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1.

Introduccion

En nuestro Trabajo de Fin de Grado, en el que traducimos y analizamos un
capitulo de la obra Zza yvdpio rov patpoov yiyavra (Tras las huellas del volcan) de
la conocida autora griega de literatura infantil y juvenil, Yolanda Pateraki, tras
haber obtenido el visto favorable de la propia autora, por medio de la profesora
Panagiota Papadopoulou, tutora de este TFG, pretende visibilizar la literatura griega
por medio de la traduccion. Su eleccion se debe en gran parte al hecho de que se
trata de una obra impregnada del bagaje cultural de la autora en relacion a su pais,
Grecia.

Naturalmente, es sabido que la literatura es el arte de la palabra, pero no por
ello se debe limitar en la reflexién sobre los miles de vocablos que puede albergar
nuestra lengua, sino en el conjunto semantico de todas ellas. En el caso de esta obra
y de su traduccion, se debe de tener en cuenta el hecho de que abunda la oralidad
propia de la literatura juvenil, una variante dindmica, rapida y coloquial de la lengua
que se dirige de forma directa a los jovenes y adultos curiosos deseosos de aprender
sobre la isla de Santorini. En este sentido, el mero pensamiento de las eviternas e
infinitas variantes linguisticas de expresion que puede tener una misma idea asusta
a la vez que agrada. Y mas adn, sobrecoge la nocion del extenso vocabulario que
puede tener una lengua y las distintas variantes que puede adoptar segun el
contexto, que determina, entre otros, el registro.

La realidad actual es que nos encontramos imbuidos de cientos de culturas
en un novedoso marco de enlaces politicos en el que se encuentran estrechamente
vinculadas al lenguaje, hasta el punto de hablar incluso de una «globalizacién de las
lenguas» (Steger, 2017, p.88), teoria segun la cual el uso de unas prevalecen en
detrimento de otras. Por ello, el motivo por el cual nos embarcamos en la empresa
de la traduccion de un texto dirigido a jovenes lectores hispanohablantes es el de
dar més visibilidad a una de las lenguas como el griego, y dejar entrever la cultura
de la gente que lo habla, haciendo el maximo esfuerzo para superar, en lo posible, la
barrera linguistica que supone su traslado al castellano. En este sentido, es evidente
que la literatura es una de las siete artes que mas precisa de intermediarios para que
pueda ser disfrutada por gentes de otro ambito cultural.

También esta claro que ain queda mucho por investigar sobre la relatividad
lingtistica y la hipotesis de Sapir-Whorf, ya que segun Steiner (2013, p. 107) «Las
estructuras linguisticas determinan lo que el individuo percibe de su universo y
coémo lo piensa», de lo que se infiere que los conjuntos de personas que hablan
lenguas diferentes son, de forma analoga, distintos entre si. En consecuencia, de lo
que se trata es de trasladar una forma de pensamiento o cultura hacia otra, hecho
que se hace mas visible en usos linguisticos como el tratamiento del ustedeo vy el
tuteo en Espafia y en Grecia. En casos como este podemos ver que difieren no total,
pero si levemente, por lo que mantener la misma forma en la cultura de llegada
puede resultarle extrafio al lector o empobrecer su vision sobre la cultura ajena.



Otra de las intenciones del presente Trabajo de Fin de Grado consiste,
evidentemente, en utilizar de forma creativa parte de los conocimientos vy
habilidades, asi como las aptitudes éticas y politicas de traduccién adquiridas
durante los estudios del grado, tanto por el esfuerzo propio como por la ayuda de
los profesores, e intentar avanzar con mayor seguridad en el terreno de la traduccion
literaria.

Contextualizacion

A la cuestion de la cultura siempre le sigue la del contexto, tan
estrechamente ligada a la persona que, como bien apunta Eugene Nida, «de la
misma manera que las culturas, definidas como el conjunto de creencias y
comportamientos de una sociedad, son sistemas simbolicos, los contextos son
también claves cruciales para el significado cultural» (2009, p.17). De manera que
con el contexto no s6lo nos acercamos a los personajes de la obra, sino también a la
autora y la obra per se. Son estos contextos los que prevalecen a la hora de estudiar
una obra, ya que conforman el caldo de cultivo en el que esta se desarrolla. Por esta
razon, nuestro trabajo se precedera de un breve estudio de la autora, de la obra y,
por ultimo, del idiolecto literario.

2.1. Autora

Yolanda Pateraki naci6 en loannina, al noroeste de Grecia, en el afio 1934.
Estudio filologia inglesa, 1o que le permitio traducir numerosas novelas y obras
dramatargicas del inglés al griego. Por mas de 26 afos estd siendo la Secretaria
General de la Sociedad Nacional de Autores Griegos, asi como miembro de la
Sociedad Griega de Traductores Literarios y, a la vez, colabora con numerosos
periddicos y revistas literarias.

Desde el 1976 empez0 a escribir, sin interrupcion, literatura para nifios y
adolescentes, que compagind con la novela, convirtiéndose en una prolifera y gran
escritora con méas de 44 obras en su haber. La calidad de su obra la atestiguan
dieciséis premios, entre los que podriamos destacar el del Circulo del Libro Infantil
Griego (2000) y el de la Compafiia Literaria (2009) concedidos por su enorme
contribucion a la literaria dirigida a los nifios y jovenes.

Tras las huellas del volcan es un libro especial para nuestra autora por
tratarse de una historia que se desarrolla en Santorini. Pateraki es una amante
expresa de la isla, desde que la visitd por primera vez, hasta el punto de considerarla
incluso como su propia isla, motivo por el cual dedica su libro tanto a Santorini
como a ella misma: «I't avtd Kt gyd T0 APLEPOVHD G€ péva, yiati N Zovropivn eivat
10 vnoi pov! Eivon mépa og mépa dikn pov! » («Por eso también me lo dedico a mi
misma, jporque Santorini es mi isla! jEs mia en todos los sentidos!»). Méas adelante,
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en los agradecimientos, reconoce haber escrito el libro con todo su carifio, dandoles
las gracias a su marido y a sus hijos por haberla comprendido y por haber
respetado sus horas de trabajo.

2.2. Obra

Como vemos reflejada en su larga trayectoria literaria, Pateraki no solo se ha
centrado en escribir para joévenes, aunque bien es cierto que este género conforma el
grueso de su carrera.

La obra que en este caso se traduce se publicd en 2004 por la editorial griega
Atrapds. Se trata de una edicion dividida en 18 capitulos y el epilogo en los que se
intercalan xilografias a manos de la artista Anna Mendrinu, lo que le confiere un
aspecto mas atractivo para su publico. Este libro se enmarca en la serie Conoced
nuestras islas (I'vwpiote ta void uag), en la que la autora a través de sus relatos,
cuentos y novelas ha tratado de dar a conocer en méas profundidad las islas griegas.

Es necesario sefialar que, pese a que existe la traduccién de otro libro de
Pateraki, nuestra obra es inedita en espafiol y tampoco se han encontrado registros
de su traduccion en ninguna otra lengua. Nuestra traduccion se ha centrado en el
capitulo octavo, que ha sido elegido teniendo en cuenta los distintos parametros de
dificultad en el 1éxico, idiomaticidad y referencias culturales.

La historia de la obra se desarrolla en la isla de Santorini: dos jovenes con
padres ingleses y madres griegas se ven obligados a pasar el verano fuera de
Inglaterra: Rigas, en Santorini, con una amiga de su madre y, Tomas, en Nafpaktos,
con su tio. Ambos idean un plan en secreto: intercambiar identidades para evitar sus
destinos. Asi, en cuanto pisan el suelo en el que tendrian que pasar todo el verano,
con un falso nombre y sedientos de nuevas experiencias, se enamoran de sus nuevos
hogares. El personaje principal, Rigas —que, en realidad, se trata de Tomas-,
descubre los mil y un lugares de Santorini gracias a la hospitalidad de la amiga de
su madre, la sefiora Flora, y de sus hijos Afroditi, Irini y Marcos, asi como del
profesor Stéfanos y del sefior Petros; personajes que, a lo largo de los capitulos,
explican y muestran a «Rigas» todos los lugares reconditos de la isla de Santorini
movidos por su hospitalidad y el amor a su tierra.

2.3. Analisis textual

El traductor, a la hora de enfrentarse a la literatura infantil y juvenil, debe
abordar la cuestion de las tesis liberal y dirigista que recoge Juan Cervera (1988,
p.18) en su libro sobre literatura infantil. La tesis liberal defiende que no hay una
literatura infantil per se, sino que, como dijo Oscar Wilde, la literatura o es buena o es
mala, y se escoge segun la edad, gustos, intenciones y otros aspectos de la persona
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lectora, mientras que, la tesis dirigista, defiende que hay una literatura escrita
especificamente para nifios o jovenes.

Sea como fuere, y como bien sefiala Isabel Pascua Febles, lo que no puede
olvidarse es la calidad que han de tener esas obras, «puesto que a través de la
historia se han escrito a veces obras sin valor creativo o artistico con la excusa de
que se dirigen a un publico infantil» (Pascua Febles, 1998, p.17).

Como veremos a través de ejemplos, no es este el caso de la egogénesis
literaria de Yolanda Pateraki puesto que, aunque se trata de un lenguaje llano y
ameno, propio de los textos para jovenes, intercala figuras literarias y un léxico mas
propio de la literatura elevada, sobre todo en descripciones, que son el tipo de textos
maés dados a la adjetivacion y similes:

Aéog amod ) e, 660 Koitale TOVG amOKPNLVOUG, CKOAMTOVG BPAYOVS, TOL AES
Kot KorpakvAovoav kot Bubiovtav 6tn okovpa BGAacaca, Kot yolvn omd TV
GAAN, 6tav TO PATL TOL TEPTOVE GTO KATAGTPO, GTITAKLO GTNV KOPPY| KOl 6T
KOQTEPE TAATOUOTO OVTOV TOV 1010V Bpdywv pe v Wiopopen 0a, mov
potdlove cav va Béhave v’ amaAbvovy T GKANPASH Kol TNV OEA] TOVG, VOl
KOTOAQYldoovy ekeivo 10 mAGKoUo ™G Yoyng mov, pali pe v éviovn
mapovoio Tovg, Tov yéule Bavpaoud ko yokqvn! / Sintio sobrecogimiento por
una parte, al mirar las escarpadas y escalonadas rocas que parecieran
desplomarse y hundirse en el oscuro mar vy, tranquilidad, por otra, cuando avistd
las niveas casas en la cima y en la afilada explanada de las mismas rocas, que
conformaban una vista un tanto peculiar y que parecian querer ablandar su
dureza y amenaza, sosegar la pesadez del alma que, junto a la fuerte presencia
de estos, lo llenaban de asombro y calma.

Como se ve en este parrafo ejemplarizante, la autora también cultiva el
registro elevado de la lengua, la literatura «adulta»: en este caso, vemos una oracion
muy extensa formada por otras oraciones compuestas y subordinadas, adjetivos e
incluso figuras literarias como el simil.

Sin embargo, no hay que olvidar que es un libro con una historia transparente,
que no ofrece dificultades como pudieran ser una trama compleja o apartes filosoficos.
Al ser la literatura juvenil un género reciente, como dijera Emili Teixidor (2005, p.10)
«puesto que hasta hace poco los jovenes no existian como mercado cultural, son
necesarias unas reglas, (...) por ejemplo, el texto transparente y los inicios del
problemético en cuanto a técnica literaria», vemos que se trata de una historia dinamica
y sin argumentos laberinticos en la que la estrategia narrativa de la autora para atraer el
interés del lector juvenil es el cambio de identidades entre los personajes de Rigas y
Tomas, travesura de la que solo ellos son conscientes.

De todo lo anterior se infiere que este cultivo de la lengua elevada y poética
no es la regla general, como ya hemos referido antes, del idiolecto de la autora: al
tratarse de literatura juvenil, la obra esta escrita con un caracter muy ameno, dado
por los numerosos dialogos de los personajes y su registro coloquial. De hecho, la
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informacidn sobre Santorini, de la que quieren que Rigas se empape, se transfiere a
través de sus amigos mediante dialogos ubicuos y no a través de libros que él lee o
viajando él solo. Puesto que la mayor parte del libro se estructura en didlogos, lo
que predomina es el habla coloquial, con sus interjecciones y expresiones propias,
como por ejemplo:

—Ma €y vevprdoel pe v A@poditn, Kopitot pov, dev 10 KatolaPaivels;
Ed® xon pia Boopdda éxovpe kavovicel va mape otov [THpyo- eidomoinca kot
10 Bglo pov kot pog mepruévet. Kot topa epyOdplacte vo TNV TApovpe Kt ekeivn
kowudrat. Kotdotaon eivan owtry; / —Si es que Afroditi me ha puesto de los
nervios, hija mia, ¢no te das cuenta? Hace una semana dijimos de ir a Pirgos
y avisé a mi tio, que nos esta esperando. Y ahora venimos a recogerla, y ella,
durmiendo. ;TU te crees?

A través de este ejemplo se refleja el idiolecto elegido por la autora en
cuanto a los dialogos se refiere: Oraciones cortas en las que se alude a otros
personajes —funcion apelativa del lenguaje, kopitotl pov / hija mia-, y entre las que
se incluyen preguntas -Katdotoon givor avtr; / ¢ TU te crees?-.

—2XapParto eivar onuepa; OpbavoiEe ta patia n koméda. Ilo! ITo! Ovte oL
70 Buundnka... K1 £yovpe kavovioetl pe to Prya ko v Epnvn va mdpe ya
koAvum oty Iepicoa. / —¢Hoy es sabado? —preguntd abriendo los 0jos
como platos—. jAy, jo! Se me habia olvidado... Y encima hoy iba a ir con
Rigas e Irini a bafiarnos a Perissa.

Aqui vemos asimismo el uso de interjecciones muy propias de la lengua
griega como es el «ITo! ITo!», que se ha traducido como «jAy, jo!», ya que se una
expresion de incredulidad y queja en este caso.

En consecuencia, a la hora de afrontar la traduccion se tendrd que tener en
cuenta, en compendio, las caracteristicas propias del género de la novela juvenil: un
Iéxico Ilano, repeticiones, oraciones cortas y sencillas con pocas subordinadas pero
muchas coordinadas copulativas y adversativas y un registro coloquial de la lengua.

El traductor, advertido de la idiosincrasia literaria creada por la autora, ha de
transmitir linglisticamente, en la medida de lo posible, todas estas clausulas al
castellano, haciendo frente al mismo tiempo a las barreras culturales de las que
ambos sistemas linguisticos se embeben.



3. Traduccién

Capitulo 8: «El tio Petros y su querido pueblo Pirgos»
—Afroditi... jOye! Afroditiii...

Por la mafiana, muy temprano, no serian ni las ocho y ya se oia una voz suave y
melodiosa en el pequefio patio de la sefiora Flora.

No habia nadie a esa hora. La puerta principal estaba cerrada y solo una de las
ventanas, cuya cortina blanca y bordada ondeaba por la suave brisa que soplaba, se
encontraba abierta.

—Venga, Afroditi, no hagas como que no me escuchas —continud, esta vez, una
voz masculina—. Sal deprisa porque, si no, jentro por la ventana y te enteras!

Ante tal amenaza, la cortinita se corrié a un lado y aparecio, al abrirse, una cara a
medio afeitar y llena de jabén. La chica y el chico que habian estado dando voces por la
ventana enmudecieron, sorprendidos.

—Pe... perdon... —susurro la chica—. Estamos buscando a Afroditi, ¢no esta?

—No lo sé seguro, pero es probable que todavia esté durmiendo. ¢Queréis que vaya
aver?

—No deberia estar durmiendo porque habiamos dicho de salir hoy a esta hora. Nos
estan esperando. Por el amor de Dios, ¢es que se le ha olvidado? —espetd el chico,
enfadado porque Afroditi no estuviera lista para el encuentro.

—FPor favor, dile que Konstantinos y Maria la estan esperando, y que venga ya de
ya.

—Vale. Voy a decirselo... —accedio Rigas de forma seca, ya que le disgustaba el
tono manddn del chico, y se alejo de la ventana a paso lento.

Maria y Konstantinos se sentaron a la pequefia mesa del patio, adonde llegaba el
aroma que desprendian las flores de la sefiora Flora.

—Konstantinos, creo que tu comportamiento no ha estado bien... —observo
Maria—. Si es una persona que no conoces, ¢por qué le hablas de esa forma?

—Si es que Afroditi me ha puesto de los nervios, hija mia, ¢no te das cuenta? Hace
una semana dijimos de ir a Pirgos y avisé a mi tio, que nos esta esperando. Y ahora
venimos a recogerla, y ella, durmiendo. ¢ TU te crees?

—Esté el extranjero con ellos, puede que por eso cambiara de idea.

—¢Y qué? ¢Nosotros qué somos? Ni nos llama ni nos avisa... Vamos, que la
sefiorita ha pasado olimpicamente de nosotros. El extranjero no sé qué, el extranjero no sé
cuanto...



—De los males del amor y de mil sufrimientos, si digo que el peor son los celos,
creo que no miento —Ile respondié Maria, juguetona, y le guifié un ojo con complicidad.

—jUf! Dé¢jate de tonterias —exclamo Konstantinos, que se levantd y empezé a
andar de un lado a otro del patio. Dos minutos después, y a paso raudo, la sefiora Flora
bajaba las escaleras hacia la casa con dos barras de pan en las manos.

—jKonstantinos, Maria! jBienvenidos! ;Ha pasado algo? ;Como es que nos visitais
tan temprano?

—Hemos venido a recoger a Afroditi —explico Maria—. Hace unos dias
acordamos ir de excursion a Pirgos a pasar el dia, a la casa del tio de Konstantinos.

—¢Y mi hija lo sabe? —pregunté con sorpresa la madre—, porque no me ha
comentado nada sobre Pirgos.

Y hablando del rey de Roma... jAparecié Afroditi!
—Konstantinos, Maria... —dijo somnolienta todavia—. Hola.

—Afroditi —se adelant6 la sefiora Flora—, los chicos han venido a recogerte
porqgue dicen que habiais quedado hoy para ir de excursion a Pirgos.

—¢Hoy es sabado? —preguntd abriendo los ojos como platos—. jAy, jo! Se me
habia olvidado... Y encima hoy iba a ir con Rigas e Irini a bafiarnos a Perissa.

—ijFelicidades! —dijo, molesto, Konstantinos—. Venga, Maria, nos vamos. Ya que
Afroditi tiene tantos planes, vamos a Pirgos nosotros solos.

Maria se levantd, incomoda, y, de no haber sido por Rigas, que en ese momento
salio recien afeitado y bien vestido, ya se habrian marchado enfadados.

—Mi ventana estaba, como habéis visto —se dirigio a Maria y a Konstantinos—
abierta, asi que he escuchado toda la conversacion. Creo que, si Afroditi esta de acuerdo,
podéis hacer vuestra excursion y, si queréis, podemos ir nosotros también. Yo, de todas
maneras, quiero ver todos los lugares posibles de vuestra isla. Es una oportunidad para
visitar Pirgos también.

—iBuena idea! —grit6 Maria entusiasmada, los ojos brillantes y fijos en Rigas.

Afroditi la mir6, asi como a Rigas, que le sonreia a su amiga y, con cierta reticencia
a decir verdad, accedio a la idea de ir todos juntos.

Media hora mas tarde los cinco jovenes, pues Irini también se unié maés tarde, ya
estaban preparados para marchar.

—¢Y Marcos? —pregunt6 Maria a Irini—, ¢No se viene con nosotros?

—Aungue quisiera, no hay mas sitio... —respondié Konstantinos—. So6lo cabemos
nosotros cinco en el coche de mi padre.



—Chicos, no os preocupéis. Nuestro hermanito hoy no tiene ganas de una excursion
de un dia entero —informd Irini—. Va a salir con Rusa e llias esta tarde; los escuché
hablandolo.

El camino a Pirgos no era largo. Como dijo Konstantinos, distaba unos ocho
kilometros de Fird hacia el sur y la carretera estaba en buen estado. Ademas, no habia
muchas curvas en la subida.

—Yo propongo, Konstantinos —dijo Maria en cuanto arrancaron—, ya que €S
temprano y que Rigas dice que quiere ver nuestra isla lo mejor posible, que pasemos por
Bdtonas y paremos alli a tomar un café.

—No sé, no creo que Bétonas le resulte especialmente interesante a un extranjero,
aunque a nosotros si que nos guste.

—Eso no es asi... —le contradijo Irini—. Botonas es un pueblo rural pintoresco.
Sus casas estan construidas en forma de anfiteatro en las laderas del barranco.

—Asi como la iglesia de Agia Anna... —afadié Afroditi—, que tiene el retablo con
imagenes del Antiguo Testamento talladas en madera.

—iVaya, vaya, cuanto sabe Afroditi! —solt6 con ironia Konstantinos—. Todo lo
sabe cuando quiere...

—Antes de que sueltes una tonteria... —Ilo interrumpiéo—. Recuerda que el profesor
Stéfanos nos llevo de excursion a Botonas el penultimo afio de instituto.

—De eso me acuerdo, pero a ti, sefiorita, que te crees la mejor, se te ha olvidado
decir que aparte de la de Agia Anna también esta la iglesia de la Agia Triada y Panagia,
que se construyd sobre el 1700 d. C. —afadié Konstantinos.

—Y no solo esas. ;No os acordais de que el profesor nos hablé de la iglesia
Ipapanti, a la que se le llamaba Séryena, y que se construyd antes del 1700 d. C. en un
poyete elevado a veinte metros? —afadio Maria.

—Y eso, ¢por qué? —preguntd Rigas, que seguia con interés la conversacion de los
chicos.

—Porque —respondid Afroditi— en los tiempos de las invasiones de piratas los
habitantes de Botonas lo utilizaban como refugio. Se subian al poyete y recogian la
escalera de madera para protegerse mejor.

—También la llamaban la «Virgen de la Gruta» —afadio Irini.

—Bueno —tomo la palabra Konstantinos—, ya que has escuchado todo sobre
Bétonas, amigo mio, no veo necesidad de que paremos. Propongo que vayamos
directamente a Pirgos porque, desde alli, si no insistis en bafiaros en Perissa, podemos ver
muchos pueblos bonitos. ;Qué me decis? ¢ Queréis?
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—Siii... —salio de todas las bocas, llenandose el coche del eco de las voces y las
risas de la pandilla.

El tio Petros Akilas, hermano del padre de Konstantinos, era una persona
excepcional. Los chicos lo conocian bien y lo querian mucho y, en cuanto encontraban la
oportunidad, iban a Pirgos a verlo y a que los invitara a los miles de aperitivos y golosinas
que se preocupaba de ir guardando en su despensa. Y no solo eso, sino que también se
sabia y les contaba un monton de historias graciosas, leyendas y anécdotas y se lo pasaban
bomba. Siempre que iban a visitarlo no querian despegarse de él, jcomo las moscas de la
miel!

Asi ocurrié también aquel dia. En cuanto llegaron a Pirgos, alli estaba el tio Petros,
en su patio, sentado frente a un hoyo lleno de madera y carbdn, que parecia que acababa de
encenderlo y, apoyado a su lado, en la pared, recto, el espeton en el que habia un choto
preparado para asar.

Se puso de pie en seguida.
—iBienvenidos! jBienvenidos, chicos!

—Este es Rigas —Afroditi lo presento. Es el hijo de una amiga de Londres de mi
madre. Esta pasando el verano con nosotros.

El tio Petros lo mird fijamente.
—Asi que londinense, ¢eh? —remarco—. ¢ Qué te parece nuestra isla?

—iEspectacular! —respondié Rigas—. Habia leido mucho sobre la isla, pero la
realidad supera lo escrito.

El tio Petros, viendo el entusiasmo del joven, se llend de alegria.

—Vamos a sentarnos —propuso— Yy asi hablamos mejor. Bebeos un refresco y
descansais.

—Tio, queremos café —hablé Konstantinos—. ¢Preparo un poco?
—Eso ni se pregunta. Estas en tu casa, hijo mio, y mas todavia si no esta mi mujer.

—El tio de Konstantinos tiene un hijo que estudia en Atenas —explico Irini— y su
mujer esta alli con él normalmente, pero ahora que su hijo esta de vacaciones y se ha ido
con sus amigos, creo que al norte de Grecia, supongo que su madre esta en Nafpaktos
viendo a su familia, que vive alli. ;{No es asi, sefior Petros? —pregunto Irini.

—Efectivamente. Si, Lampros esta ahora mismo en Alexandrapolis con sus
comparieros de la facultad y Akakia esta en Nafpaktos, asi que me han dejado solito —dijo
Petros girando los dedos de las manos como si estuviera bailando danza del vientre.
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Los chicos empezaron a reirse y nadie se dio cuenta de que, en cuanto se pronuncio
la palabra «Nafpaktos», a Rigas se le cortd el habla y paré de reirse.

Se le bajaron los animos solo de pensar que por suerte no estaba alli Markos,
siempre pendiente de él, porque seguro que él si habria notado que, por cualquier motivo,
esa palabra no le agradaba a su invitado.

En cuanto el fuego se avivo, el tio Petros llamo a uno de los jovenes que lo ayudaba
en la finca y lo dejé a cargo de vigilarlo hasta que se consumiera y se formaran ascuas para
poder colocar encima el espeton.

—Nosotros vamos a hacer un poco de turismo mientras. Vamos a ensefiarle nuestro
pueblo a Rigas y a subir al Monasterio del Profeta Ilias ahora que esta abierto.

—¢ Sabes, Rigas —empez0 a decir el tio Petros al poco de emprender el camino—,
que este asentamiento cicladitico estd fortificado de forma natural? Las calles lo rodean
como si fueran cinturones que siguen el contorno de la colina, formando parte de la
fortificacion del asentamiento la primera fila de casas. Mi querido Pirgos es el pueblo mas
alto de la isla y se divide en dos partes: el Castillo, como Illamamos a la fortaleza que
domina una colina de unos 300 metros y la ciudad nueva, a la que llamamos «Xéporta»,
donde esta nuestra plaza y donde hay, ademas, casas preciosas.

A la misma vez que el tio Petros hacia la visita guiada, Konstantinos llevo a las dos
chicas, Afroditi y Maria, unos metros mas adelante para comentar lo que iba explicando:

—A mi tio le vuelve loco hablar de su queridisimo Pirgos. Ahora veréis lo que le va
a decir.

—iA ver, di! —le incité Afroditi.

—Le va a decir que hay cinco castillos conocidos en Santorini: el de Skaros; el de
Apanomerid o San Nicolas, es decir, el de la; el de Pirgos; el de Nimporid y el de Akrotiri
0 Punta, el cual no suele mencionarse en las fuentes.

Sin embargo, el sefior Petros lo dejé como mentiroso, ya que parecia que preferia
hablar mas de su propio pueblo porque no mencioné los otros cuatro castillos, como
pensaba su sobrino que haria, y siguio su charla hablando directamente del Castillo de
Pirgos.

—Es la construccion fortificada mejor conservada de la isla —dijo— erigida en la
falda de la montafia Mesa Bound, encima de la colina. A través del castillo se entra en la
parte sudeste del asentamiento cruzando una doble puerta. Aunque lo vas a ver ahora
porque vamos hacia alli, fijate, Rigas, que las paredes del fondo de las primeras casas son
las que conforman el muro.

—Parece ser que el miedo a los piratas —apuntdé Rigas— fue la causa de esa
necesidad por fortificarse.
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—@Por supuesto que fue el miedo a los piratas. Si leyeras la historia verias que
saquearon las islas griegas. No hubo ni un momento de paz. Ademas, se quedaban dentro
del castillo aristécratas ortodoxos de la isla, los cuales se enorgullecian de que gracias a
ellos se fundara la primera escuela griega en la region de Martinu, a las afueras de mi
querido Pirgos.

—Tio Petros —se inmiscuyd Konstantinos—, cuéntale a Rigas lo de que el abad del
monasterio del Profeta llias, el reverendo Paisios, tenia en tanta estima a esta escuela que
corrid tanto con los gastos de la construccién como de su funcionamiento y deposito en el
acto la gran suma de 7500 grosia, subdivision de la antigua lira turca, a la cancilleria de
Santorini para que generara intereses y asi asegurar el futuro de la escuela.

—~Pero bueno, ¢y de dénde sacd el abad tanto dinero? —se pregunté Maria.

—De vender fincas del monasterio y de donaciones que le hacian paisanos de Tira
gue vivian en Rusia y en Constantinopla. Se fundé cuando Ned6fitos VI era patriarca. En la
escuela ensefiaron grandes profesores y salieron numerosos cientificos destacables de aqui,
de mi querido Pirgos... —completo el tio Petros con actitud triunfante.

Y justo llegaron al castillo. Cogieron el camino empedrado y deambularon por las
callejuelas. Rigas aprovecho la oportunidad para inmortalizar con su cdmara de fotos las
niveas casas, los patios llenos de flores, las ventanas con sus cortinitas bordadas y las bellas
esquinas que cautivaban la mirada. El tio Petros y Rigas volvieron a encontrarse el uno
junto al otro.

—¢ Sabes que el castillo se construy6 encima de un alcantarillado laberintico? —le
preguntod Yy, sin esperar respuesta, continuo—. Porque los habitantes lo utilizaban como
refugio en caso de que los piratas quisieran ocuparlo. El alcantarillado no comienza en la
puerta del Castillo sino..., fijate qué listos nuestros antepasados, en alguna casa
insignificante de la que no se pudieran imaginar los barbaros que empezaria.

—Veo que hay también iglesias dentro del castillo. —observo Rigas.

—@Por supuesto que las hay. La mayor es la iglesia de Isddia tis Teotoku. Ademas,
cuenta la leyenda que la madera sobre la cual esta pintada la imagen de la Virgen es de una
mesa. Se dice que el pintor fue un dia a la casa de un amigo en la que vio una mesa ancha y
de ahi saco la idea de pintar la imagen de la Virgen encima de la superficie de madera. Se
lo comunico al propietario de la mesa y este se la dio de buena gana. Asi el artista pint6 a la
Virgen que, aungue ha sufrido algunos dafios con el tiempo, sigue resultando majestuosa.

Ya que la pandilla habia paseado bastante por el castillo —dos veces perdieron de
vista por los callejones a Rigas, que no hacia mas que desaparecer para hacer fotos—,
decidieron ir a recoger el coche de Konstantinos y el de su tio para subir al monasterio del
Profeta Ilias. Irini propuso ir a pie ya que no estaba muy lejos, pero el tio Petros objeto:

—ESs cuesta arriba y ha empezado a hacer calor —dijo—. jA ver si se nos va salir el
corazén por la boca!
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Asi que volvieron a la casa del tio Petros, le echaron un vistazo al chotillo, que olia
en toda la zona, se subieron a los coches y fueron al monasterio del Profeta lIlias. Un
clérigo, que estaba a punto de cerrar las puertas cuando llegaron, les hizo una visita guiada
gracias a que conocia al tio Petros:

—En la cima de la montafia homoénima y a una altura de unos 550 metros se
encuentra el Monasterio del Profeta Ilias, que empezé a construirse en el 1711 gracias a los
monjes Gabriel e loakim. Con la autorizacién del obispo de Tira, Zajarias, los dos monjes
consiguieron la autorizacion de la construccion del monasterio también del patriarca de
Constantinopla, Cirilo. Gracias a esto, estuvo bajo la proteccion del Patriarcado y se
denomind «Monasterio Patriarcal». El actual monasterio, el que veis, es mas grande que el
original. Cuando el rey Otdn visité Santorini, le gusté tanto la localizacion que pidio que se
ampliara el monasterio y, desde entonces, tiene este tamafio.

Después el monje los llevo hasta el museo: un museo de gran riqueza, puesto que
estd lleno de objetos eclesiasticos de enorme valor, imagenes de entre los siglos 15 y 18,
reliquias santas, vestiduras sacerdotales bordadas en oro, el cetro del patriarca Gregorio V
y un montdn de obras maestras de tema eclesiastico talladas en madera.

—También tenemos una valiosa biblioteca —continu6 el monje— con libros
forrados en cuero, codices manuscritos, documentos de la Iglesia en diferentes lenguas y
cinco tomos del Antiguo y Nuevo Testamento escritos por el hijo de Felipe 11 de Espaiia en
hebreo, latin, griego y muchas mas lenguas. ¢ Queréis verla?

Los chicos se miraron; no parecia que les agradara mucho la idea, pero, ya que
estaban alli, pensaron, echarian un vistazo.

Cuando entraron a la biblioteca se dieron cuenta de que todo lo que les habia
contado el monje era muy poco en comparacion con lo que les aguardaba. Se dispersaron vy,
cuando alguien encontraba alguna lectura que consideraba importante, la compartia con los
demas.

—El monasterio también acoge un museo popular... —continué el monje
dirigiéndolos deprisa hacia este museo, donde vieron herramientas de diferentes labores
que los monjes, aunque también los habitantes, desempefiaban. Talleres del siglo pasado
tan bien conservados gque pareciera que esperaran un herrero, zapatero o panadero que los
utilizara. En el museo popular también habia bordados, piezas de porcelana y telas.

Al salir, el monje les ensefié también la impresionante campana del monasterio...

—iQué bien hemos hecho en venir! —exclamé Afroditi entusiasmada—. Siempre
gue veniamos a Pirgos veiamos el monasterio a lo lejos, ¢como es que no nos ha traido
hasta ahora, sefior Petros?

—Pero, ¢cémo iba a llevaros, si siempre llegabais justo para comer? Si por poco no
nos lo encontramos abierto hoy tampoco.
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En cuanto salieron del monasterio, Rigas se adelanté para hacer fotos y
Konstantinos se quejo de que tenia hambre.

—Turismo, educacion, informacién... Ya vale por ahora —dijo—. Vamos a
comernos el chotillo y lo que ha preparado nuestro tio y, después, quien quiera, que siga
con las fotos y dandose vueltas. Yo creo que es suficiente por hoy. ¢ Tu qué dices, Afroditi?
—preguntd comiéndose con los ojos a Afroditi, a la que el recorrido de la visita y el calor
habian pintado de rojo sus mejillas, dandole aspecto de mufieca.

—~Por mi, bien... —respondié—. ;Y Rigas, qué dice? —pregunté alzando la voz.

—Si, si, por mi también... —respondi6 a lo lejos y se acercO mirando él también,
asombrado, a la chica, cosa que no se le escapd a Konstantinos, que musito:

—Y dale que te pego con Rigas. jComo si nosotros no existieramos!
—¢Qué murmuras, hijo mio? ¢Estas hablando tu solo? —pregunté Maria.

—Nada, nada, no he dicho nada... —respondio el chico y golped una rama seca que
habia delante de él con tanta fuerza que la mandé al otro lado.

La alegria inundaba la mesa. El tio Petros y las chicas calentaron una tirdpita casera
muy buena que le habian regalado, prepararon ensaladas, sacaron quesos y aceitunas, pan
caliente y vino de Santorini. jVaya fiesta montaron! Y como se dice que «el buen vino
resucita al peregrino», venga vasos y vasos de vino para el tio Petros, que no necesitaba
mucho para ponerse a hablar por los codos. También estaba, por supuesto, su sobrino, que
lo provoco cuando se sentd a comer.

—iOye! ¢ Qué pasa, tio Petros? ¢Es que no nos vas a hablar de ninguna tradicion ni
a recitarnos ningun poema? (A pan y agua nos vas a dejar?

Y el tio Petros no se hizo de rogar.

—Vale, ya que insistis... Espero que no os arrepintais —dijo riéndose—. Os voy a
recitar un poema de Antonis Langadas que habla de Pirgos y de mi querido Castillo. A ver
qué os parece.

El tio Petros se levantd de la silla, alz6 las manos al cielo y, con voz firme y
rotunda, comenz0 a recitar:

De todos los pueblos que Santorini ofrece,
¢Merovigli, Nimporio, Fira...?
el mejor me preguntan cual me parece,
¢...Firostefani o Mesaria?

Se trata de una montana, dirias,
de casitas niveas como ornamento;
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que es una blanca, creerias,
nube caida del firmamento.

Desde lo alto de su cima,
se ve Santorini acostada,
con alegre y fresco clima,
como una novia ante el altar preparada.

Mas alla de las olas, la salvaje montafia,
que desde que se encendio es temida,
parece modesta y pequefia,
como si a tus pies estuviera dormida.

Alli, los pensamientos son mas ligeros,
sin quererlo, hasta el corazén olvida,
en esta nubecita de los cielos,
alli, en el castillo de Pirgos, suspendida.

Ni siquiera el sefior Petros habia terminado de recitar cuando todos empezaron a
aplaudir.
—iOle ta! jNi siendo actor lo habrias hecho mejor!

—Qué poema mas bonito, sefior Akilas. ;Te importaria darmelo por escrito? —
preguntd Rigas.

—TFaltaria més. Antes de que te vayas te lo doy —dijo sintiéndose orgulloso de que
su poema favorito les hubiera gustado y, dando saltitos de alegria, fue hacia la cocina.

—iEnh, tio Petros! ;Adonde vas?, ;Tan pronto quieres deshacerte de nosotros? —
pregunto su sobrino en tono de burla.

Pero el tio Petros no le respondid, sino que volvié dos minutos después con un gran
plato de lukumades en sus manos.

Fue entonces cuando se armd un griterio.
—ijLukumades, lukumades, lukumades!

—iMadre mia, qué bien huelen! —expreso Irini—. ¢Pero cuando los has preparado,
sefior Petros? Si es que estan calientes todavia.

—ijAjal —exclamé—. ;Quién sabe? Esta casa también tiene sus secretos. Venga,
servios y echaos mucha miel, que es sana...

No hizo falta que lo dijera dos veces. Todos estiraron sus manos hacia el gran plato.
Rigas fue el Unico que se quedd parado y mirando.

—¢TU no vas a coger? —Ile preguntd Maria sonriendo.
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—Es la primera vez que veo este dulce... —contesto.

—jQué mejor momento para probarlo! —respondio Irini mojando su lukumas en la
miel de su plato.

Afroditi sirvio en el plato de Rigas dos lukumades y una cucharada sopera de miel.
—Pruébalo —dijo—, que te va a gustar.

—La miel si me gusta... —puntualiz6 él—. También hay en Inglaterra, s6lo que no
es tan transparente.

—Nosotros, hijo mio —tomd la palabra el tio Petros—, en Grecia tenemos una miel
increible. Y, especialmente, aqui en Santorini, tenemos la costumbre de elaborar un dulce
Ilamado kufeto me meli que se come o bien antes de la boda, cuando lo ofrece la madrina
de boda o bien después, cuando lo ofrece el novio.

—¢ Y de qué esta hecho ese dulce? —preguntd Rigas.

—De almendras con miel; pero segun la tradicion, para prepararlo y que no pierda
sus propiedades magicas y religiosas, tiene que elaborarse de una manera en concreto.

—Yo, sefior Petros, lo he comido en muchas bodas, pero no sabia que hubiera una
preparacion especial —reflexioné Maria.

—@Por supuesto que la hay —afirmé el tio Petros—. Y o0s la voy a contar, porque
tiene su punto. En Santorini las bodas siempre se celebran los domingos, asi que este dulce
se empieza a preparar el miércoles. Los consuegros y el novio van al mercado a comprar
almendras y miel para llevarlos a la casa de la novia, donde el jueves por la mafiana se
retinen todas las amigas solteras y conocidas y hacen dos montones de almendras: uno para
el novio y otro para la novia. Cada una de ellas tiene un pequefio martillo y una piedra lisa
donde rompen las almendras. A la vez que lo preparan, cantan distintas canciones, como
esta:

En hora buena,

y hora bendecida,
con su mano derecha,
que Dios os bendiga.

Venid, suegra
y consuegra,

a romper las almendras
de la primera hija.
Rompimos las almendras
y aparecio la estrella,
deseamos que felices vivais
e hijos tengais.
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—Después —continu6—, la madre de la novia recoge las almendras en si mientras
que las cascaras se tiran a la calle para que las pisen y ahuyenten los malos espiritus. La
madre de la novia invita a todos los presentes a sisamomelo, otro dulce de sésamo y miel
preparado por ella con antelacién. Esta invitacion representa el deseo de que se casen las
mujeres que todavia estan solteras. El dia de la boda se elabora el kufeto me meli: la madre
tuesta las almendras, afiade la miel, los mezcla y ya esta listo para servir. Este dulce
simboliza que la vida de los recién casados tiene que ser dulce como la miel, mientras que
la almendra alude a la fertilidad.

—Que tradicion mas bonita —expreso Irini—. Mira, Afroditi, se me ha ocurrido
algo. Cuando te cases, jque sepas que me voy a aprender la letra y te la voy a cantar yo la
primera!

Afroditi la regafo:

—iPor Dios! No dices mas que tonterias, hermanita. Sabes que estoy en contra del
matrimonio y que estos temas me ponen de los nervios...

—¢ Si? —pregunto Konstantinos—. ¢ Desde cuando estas en contra? jY nosotros sin
saberlo!

La chica levantd los hombros con indiferencia, sin responderle. Se adelanté unos
pasos y se acercé a Rigas:

—¢Qué te parece?, ;Quieres que nos quedemos aqui un rato mas o prefieres que
vayamos un poco mas abajo a beber cafe?

Rigas la mird a los ojos, sonrio y le respondio:

—¢Por qué no le preguntas, mejor, a Konstantinos? Creo que se va a enfadar si lo
decido yo.

Afroditi disimulé que no habia pillado la indirecta.

—Bueno, pues lo decido yo...—le contesté—. Konstantinos y sefior Petros,
¢queréis que vayamos a Nimporio?

—¢Por qué no? —salté primero el tio Petros—. Venga, vamos, que conozco una
cafeteria pintoresca en un callejon que tiene el mejor café de la zona...—bromed.

Irini y Rigas se montaron en el coche del sefior Petros y arrancaron. Por detras les
seguia el coche de Konstantinos con Afroditi y Maria. Un poco antes de entrar en el
«Emporio», como Ilamaba oficialmente el sefior Petros a Nimporid, este se paro.

—Rigas, ¢ves esa pequefa iglesia? Es la de Agios Nikolaos Marmaritis, que se
remonta al tercer siglo antes de Cristo, ya que su estructura pertenece al templo antiguo de
Vasilia, la diosa de la justicia.
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—iQué montdn de iglesias hay! —observé Rigas—. jY la mayoria, antiguas y con
historia!

Llegaron muy rapido a Nimporio. Aparcaron los dos coches para recorrerlo a pie y,
ya que parecia extenso, el sefior Petros informé a un Rigas lleno de dudas que albergaba
unos 1000 habitantes.

—Se construyd casi en la mitad del campo —dijo— Yy en este sitio en concreto con
vistas a ambos lados de la isla. Como ves, las callecitas son estrechas y pintorescas y, a
medida que avancemos, veras ain mas casas sefioriales. Durante la época del dominio
veneciano fue una de las cinco regiones que estaban defendidas por una fortaleza.

—¢Podemos visitar el castillo de aqui también? —pregunto de nuevo Rigas.

—Por desgracia solo quedan restos, pero al norte del pueblo hay una gran
construccién con forma de cuadrado llamada Gulids: una imponente torre donde los
habitantes se refugiaban para protegerse de los piratas. A la derecha del pueblo, a lo largo
de la colina, se pueden ver los molinos de Gabrilos.

Al final de la calle, haciendo esquina, aparecio la pequefia cafeteria con su par de
mesas pegadas a la pared.

—Chicos, aqui nos vamos a tomar el café —qgrito el tio Petros reuniendo a toda la
pandilla. Se sentaron tres en cada mesa y pidieron sus cafés griegos. Rigas, que no lograba
entender lo que pedian los otros, «con un poquito de azlcar», «muy fuerte y sin azUcar» y
demas, pidi6 un nescafé. Las chicas se le acercaron para regafiarle.

—ijRigas, qué verglienza! Que estas en un sitio tradicional, tienes que respetar las
costumbres. Aqui solo se pide café griego.

—Entonces quiero uno dulce, ¢eso se puede?

Media hora después llegaron los cafés. Los chicos, mientras tanto, recordaban las
travesuras del colegio, donde Konstantinos, Maria y Afroditi habian estudiado juntos desde
pequefios hasta el Ultimo curso, y no paraban de contar historias ni de reir. Al final, el tio
Petros se levantd.

—Chicos, os dejo —anuncié—, que tengo que ir a Exo Gonia a la kdnava de un
amigo, que en esa bodega puedo comprar vino y pasta de tomate.

—¢Exo Gonié es un pueblo? —pregunté Rigas.

—Si, es uno de nuestros pueblos méas productivos. Tanto el vino como la pasta de
tomate son excepcionales... —contesto el tio Petros mostrandose orgulloso, como si fuera
suya la produccion.

—¢Queréis que vayamos con él? —propuso Irini.

—Esto... no... —negd Konstantinos—. En Exo Gonid no hay nada aparte de la
iglesia de Agios Xaralampos y el hospicio de pobres. Si queréis que sigamos con el
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recorrido, podemos pasar por Mesa Gonia o por Episkopi Gonias, donde esta el templo
bizantino antiguo que fund6 Alejo | Comneno y que alberga murales del afio 1100.

—Propongo que nos quedemos aqui un rato mas y después, cada uno a su casa —
dijo Afroditi—. Basta por hoy.

—Lo que digas, sefiorita Cautela... —se burlé Konstantinos—. Si quieres que nos
vayamos a casa, a casa que nos vamos. Ademas, creo que ya va siendo hora de que le
devuelva el coche a mi padre.

—Pues, entonces, nos vamos yendo —sentenci0 Maria—. Mas nos vale que
estemos de vuelta a nuestra hora porque, como se enfade el sefior Akilas, ya nos podemos
ir olvidando del coche.

La pandilla deshizo su camino por los mismos callejones echando un vistazo a
varias casas bellas y blancas que empezaban a cambiar de color por el sol que, con prisa
por ponerse, las decoraba con pinceladas rojizas. Llegaron a los coches. Abrazos, besos,
despedidas y agradecimientos al tio Petros. Después, todos dentro y de vuelta a Fira.

Cuando por fin llegaron las chicas a su casa el sol ya se habia puesto y el patio de la
sefiora Flora se habia vestido de un color violaceo. Todavia no se habian encendido las
luces, por lo que ni Rigas ni las chicas vieron a Markos, que, sentado en una esquina,
sofiaba despierto. Las dos hermanas entraron a buscar a su madre para contarles como se lo
habian pasado, mientras que Rigas fue a un extremo del patio y marcé un nimero en su
teléfono. Markos se quedo inmdvil y puso el oido. Era la oportunidad de su vida. Quiza
descubriera ahora el misterio que habia estado merodeando al extranjero.

Rigas estuvo esperando a que le cogieran la llamada pero, por desgracia, no hubo
respuesta desde la otra linea. Entonces murmuré algo, se metié el movil en el bolsillo y
entr6 a la casa para saludar a la sefiora Flora y contarle él también las sensaciones tan
agradables que le habia transmitido la excursion al queridisimo Pirgos del tio Petros.

Puede que fuera muy temprano como para contactar con la persona a la que habia
Ilamado... Tenia la noche por delante; lo intentaria mas veces. Era necesario que hiciera
esa llamada. Alguien que fuera exagerado lo definiria como una cuestion de vida o muerte.
Rigas, sin embargo, era mas tranquilo. De todas maneras, sea como fuere esa noche tenia
que hablar, y hablaria.
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Dificultades de traduccion

La literatura juvenil no es un género aparte, no es distinta de la literatura
para adultos, aunque no hay que olvidar que «tiene, eso Si, unas caracteristicas
linglisticas distintas y sobre todo un tipo de lectores peculiares, pero no son
diferentes tipos de literatura» (Lorenzo Garcia et al., 2002, p.95). Es por ello que,
en este apartado, haremos visibles las dificultades, que no problemas, mas
importantes de traduccion que se han abordado a lo largo del capitulo octavo del
libro.

Para empezar, ¢por qué el capitulo octavo? Como hemos referido
anteriormente en el apartado sobre la obra, este capitulo ha sido elegido en base a
las dificultades analizadas de todos los capitulos en una grafica, que esta incluida en
el anexo. Los principales parametros han sido los de léxico desconocido en la
lengua origen, idiomatismos y frases hechas y, por ultimo, referencias culturales. Si
nos fijamos en la grafica, vemos que el capitulo octavo es el que entrafia mas
complejidad ya que contamos en su total de 26 paginas con 87 palabras de dificil
interpretacion, 56 idiomatismos y frases hechas y, por ultimo, 88 referencias
culturales. Si bien se han traducido 21 paginas de estas 26, ya que las Gltimas cinco
son un suplemento en forma de carta de Tomas sin continuacién de la historia, es,
aun asi, el capitulo de mayor extension, en el que nos encontramos, ademas, con
marcas coloquiales: «xopitor pov» (hija mia); de paralinglistica Agpodity...n...1...
(Afroditiii...), interjecciones Ovg! (jUf!), refranes y dichos (Oco miver n ooumclépo
1600 ylvkoyoipetou - Cuanto mas bebe la consuegra, mas dulcemente se alegra) y
con rasgos de intertextualidad como juegos de palabras que hacen referencia al
titulo del capitulo «azov ITopyo tov Oeiov ITétpov» (al queridisimo Pirgos del tio
Petros), un poema (Antonis Langadés) e incluso un canto nupcial «kovpéro ue uéir»
(peladilla con miel).

4.1. Transcripcion

Una de las grandes vicisitudes de la literatura en general es la transcripcion
fonética de los nombres propios, sobre todo del griego moderno, ya que causa
grandes quebraderos de cabeza al no haber todavia un sistema internacional, siendo
«la transcripcion defectuosa de los nombres griegos moneda corriente incluso en
nuestros dias» (Garcia, 2005, p.316). Este problema se ha abordado de manera eficaz
utilizando la normativa de transcripcién de nombres griegos del periodo neohelénico
establecida por el Centro de Estudios Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas de
Granada, incluida también en el anexo, y utilizada tanto para nombres propios
(Appoditn seria Afroditi, que no Afrodita segun la normativa establecida por Manuel
Galliano sobre la transcripcion castellana de los nombres propios griegos encontrados
en la produccion escrita del griego clasico), como para topdnimos (Nabdraktog seria
Néafpaktos, que no Lepanto, siguiendo las reglas de tildacion del castellano) y
gastronomia (onoouducio seria sisamémelo).
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4.2. Registro

En relacion al registro, aspecto muy importante y determinante del color de
la obra, se han tomado decisiones teniendo muy en cuenta los habitos linglisticos
del castellano, es decir: en Grecia, el ustedeo esta mucho mas presente en la
sociedad que en Espafa. Alli, todo joven a un mayor (el ejemplo por antonomasia
es el de la relacion alumno-profesor) se le dirige con el «usted» que
convencionalmente se ha atribuido a la muestra de un mayor respeto, como
podemos ver en el siguiente extracto del capitulo:

—IIoAV mpaio o moinua, kuple AkbAa. Mmopeite va 10 yplwete Kot vo
pov to dwoete K1 epéva; Potnoe o Priyoc.

—Kot BéPara pmopm. Ilpwv @vyelg Bo 10 ‘yE1G..., €KOove €Keivog
KOLOPOVOVTOG TOV TO OYORNUEVO TOV TOINUA GPEGE GTNV GLVIPOPLE KO
apécms, xopomndnytds, mye Tpog TV kovliva.

—E! B¢ie, mov mag: Toéco ypiyopa Bec va pog yatwoeig; Tov meipase o

avuydg.

Aqui, los diferentes usos tradicionales del tuteo y del ustedeo quedan
reflejados magnificamente. Por una parte, Rigas, amigo de Konstantinos, que es el
sobrino de Petros, se le dirige con mucha educacion (kopie Axdia), llaméndolo por
su apellido (Sefior Akilas) y dirigiéndose a él en la segunda persona del plural
(Mropeite vo. 1o ypawete). En la respuesta del tio Petros, vemos que se dirige al
chico utilizando el tuteo y, despues, cuando habla Konstantinos, su sobrino, aunque
él también es joven, se dirige a Petros tuteando también, ya que son familia y hay
una cercania y contacto establecidos de antes. Por convencion en el castellano,
idioma en el que se utiliza el ustedeo cada vez menos (incluso a veces en la relacion
profesor-alumno el ustedeo se da s6lo en las primeras clases), se ha traducido de la
siguiente manera:

—Queé poema mas bonito, sefior Akilas. ¢Te importaria darmelo por
escrito? —preguntd Rigas.

—Faltaria mas. Antes de que te vayas te lo doy —dijo sintiéndose
orgulloso de que su poema favorito les hubiera gustado y, dando saltitos de
alegria, fue hacia la cocina.

—iEh, tio Petros! ;Addnde vas?, ;Tan pronto quieres deshacerte de
nosotros? —preguntod su sobrino en tono de burla.

Que se utilice el tuteo no significa que se pierda educacion, asi que, para
mantenerla, se ha mantenido en el texto meta el vocativo de sefior Akilas y la
pregunta se ha traducido como «¢Te importaria darmelo por escrito?», ya que es
una forma méas educada de pedir algo que un simple y directo «¢Podrias darmelo
por escrito?».
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Siguiendo con la cuestion del registro, encontramos que el libro entero esta
repleto de marcas de oralidad mediante idiomatismos, colocaciones, vocativos
carinosos, etc. El texto es completamente oral, la autora incluso refleja
ortograficamente las contracciones naturales de la variante del habla popular griega
(«Ta ‘ma kolda, kopie [Iétpo;» 0 «de Oéler va ‘pbet ki avtog mapéo pag;» - «;NO es
asi, sefior Petros?» 0 ¢No se viene con nosotros?) hecho natural en la literatura
griega pero imposible de recrear en el texto meta, ya que seria nefasto ademas de un
error, por ejemplo, trasladar el mismo grado de oralidad mediante un «;No eh
asi?»* en lugar de un correcto «¢No es asi?», ya que de eso se denotaria algo mas
que simple oralidad (humor y pereza, estereotipos asociados a las apdcopes propias
del habla de Andalucia). Son cuestiones como esta, ademas de la de que en las
traducciones al castellano el nivel de literalidad es algo mayor que las del texto
origen, las que obligan en la traduccion a denotar mas oralidad para ser fiel al
original, como vemos en estos extractos:

—O Pryag k1 o Piyac... 6ho o Pryyag! Zav va un petpdipie gpeic ot GAAot...
—Y dale que te pego con Rigas. jComo si nosotros no existiéramos!

—E, t0t1¢, mhpe oryd ovyd..., pilnoe k1 n Mapio. Koivtepa va sipoote
To® oTNV Opa Hog, yri av Bupmoel o KOplog AkOAag, oev EavaPAémovpie
aVTOKiVNTO.

—Pues, entonces, nos vamos yendo —sentencio Maria—. Mas nos vale
que estemos de vuelta a nuestra hora porque, como se enfade el sefior
Akilas, ya nos podemos ir olvidando del coche.

La Gltima cuestion relativa al registro, y muy interesante por cierto, es la de
la férmula «tio Petros». Muchas veces, en el texto origen, a Petros se le dirige
solamente como tio, «®gie», formula que no se deberia de traducir al castellano por
«tio» sino por el completo «tio Petros», a no ser que el contexto deje muy claro que
se trata de Petros y no de la forma de apelacion propia de los jovenes tio, ya que en
castellano a las personas con este parentesco se les suele llamar tito o tita cuando se
les dirige directamente y tio o tia cuando se habla de ellos en tercera persona:

—E! T yiveton, Beie; Ae Ba pog meg ovte éva moinua, ovte éva €01u0;
‘Eto1; Me yout kot kotoikt Oa ) BydAovpe;

—iOye! ¢{Qué pasa, tio Petros? ¢Es que no nos vas a hablar de ninguna
tradicion ni a recitarnos ningn poema? ;A pan y agua nos vas a dejar?

Si se tradujera por «;Qué pasa, tio?», se correria el riesgo de que la oracion
le sonara al lector de forma muy diferente a la intencionada en el original por la
posible confusidn del tio, uso juvenil y cercano, puede que incluso agresivo, con el
de tio, uso familiar. Por este motivo se ha decidido traducirlo por el completo tio
Petros, para evitar estas situaciones que pueden dar lugar a equivoco inintencionado
y mantenerlo sélo en contextos en los que claramente se refieran al personaje del tio
Petros, como en «Hace una semana dijimos de ir a Pirgos y avisé a mi tio, que nos
esta esperandox.
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4.3. Léxico

Con respecto al léxico se dan varias situaciones linguisticas que destacar. La
primera es la de las repeticiones que hace la autora, a veces incluso cacofonicas
como por ejemplo «Ezor o {wypdpoc Lwypdpioe t Ocotoko» que, de ninguna
manera deberia trasladarse de forma literal (el pintor pinté*), por lo que se ha
traducido como «Asi el artista pint6 a la Virgen», buscando un sinénimo de pintor,
que resulta mas facil que buscar un sin6nimo de pintar sin que cambie el
significado. Otra repeticion cacofdnica es la de:

— (...) mov ovélafe T domdvn TOL YTIGiMATOG Kot T ££000 TNG
Aertovpyiag Tov Ko Katébeoe apéomg 7.500 ypooia omv Kaykeiapio g
Yavropivng, vy va tokilovtar kot va eEacpaiileTon n Aettovpyio g
XyoMG.

— (...) que corrio tanto con los gastos de la construccion como de su
funcionamiento y deposit6 en el acto la gran suma de 7500 grosia, la antigua
lira turca, a la cancilleria de Santorini para que generara intereses y asi
asegurar el futuro de la escuela.

En este caso, se ha substituido el segundo «funcionamiento» por el «futuro
de la escuela», evitando asi la repeticion que, en castellano, a diferencia de lenguas
mas practicas y directas como el inglés, no suenan bien y entorpecen la literalidad, a
no ser que se utilice como figura retérica como al final del capitulo: «/Taviwe, émwg
KOl Vo TOV 10 Tpayuo, omoye émpeme vo. puAnoel koi Bo. widovoe.», «De todas
maneras, sea como fuere esa noche tenia que hablar, y hablaria.»

Tambiéen encontramos al traducir la dificultad de que los verbos
modificadores de dialogos o no suele haberlos, o suelen ser los mismos: size, éxave,
y patnoe. Por supuesto, se utilizan otros, pero estos abundan en los dialogos. Como
ya hemos sefialado, en castellano la repeticion se considera indicio de una
literalidad pobre y por esto que se ha optado por modificar el estilo de la autora y
adaptarlo mas al estilo de didlogos en espafiol, y de esta manera incluir otros verbos
que hagan el abanico de verbos de dialogo mas amplio atendiendo siempre, por
supuesto, al contexto y a la informacion que da la autora sobre la intencién del
hablante: observo, espetd, accedid, exclamo, informo, propuso, puntualizo, afirmo,
solto con ironia...
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4.4. Referencias culturales linglisticas

Los refranes se pueden considerar como referencias culturales solidificadas
de forma linguistica. En el capitulo octavo encontramos dos, siendo el primero:

—«An’tng aydnng To Kakd, to fdcava to yido, To mo peydo Bacavo
Boppd Tog eiv'n (NMa...», Tov amdvince moyyvidtdpika n Mapio kot tov
"KAELGE GUVOUOTIK TO LATL.

En castellano no se han encontrado refranes equivalentes que incluyeran la
misma carga semantica respecto a los celos de los que acusa Maria a Konstantinos.
Ademas de ser un refran, se afiade la dificultad de que rima (yiiia con {jlia). ES por
esto por lo que se ha decidido traducir de la siguiente manera, consiguiendo tanto
expresar la idea del refran como la rima, con una combinacion de traduccién literal
y final libre:

—De los males del amor y de mil sufrimientos, si digo que el peor son
los celos, creo que no miento —Ile respondié Maria, juguetona, y le guifié un
o0jo con complicidad.

Para la traduccidon del segundo refran si que se ha recurrido a una estrategia
diferente:

Y10 tpaméll 10 KEPL avaye. (...) Kl 0poio KPUoAKL GOVTOPIVIO Kl TO
pi&ave oto yAévtl. Ki emedn Aéve mog: «b6co mivelr 1 ovumnebépa 1660
YAVKOYOUPETAEL... », VO Kot £va, kot 000 Kot Tpia motnpdxia o Beiog I1€Tpog,

(..)

Al no haber tampoco un refrdn en castellano que exprese esta idea de
relacionar la cantidad de vino que bebe una consuegra con el cambio de su humor
(literalmente seria Cuanto mas bebe una consuegra, mas se alegra), se ha recurrido
a la domesticacion empleando un equivalente funcional, quedando como:

La alegria inundaba la mesa. (...) y vino de Santorini. jVaya fiesta
montaron! Y como se dice que «el buen vino resucita al peregrino», venga
vasos Yy vasos de vino para el tio Petros, (...)

Con esta traduccion resulta evidente que se pierde la carga semantica de la
suegra, pero la idea es la misma; en este caso, se relaciona el humor de un peregrino
con la cantidad de vino que bebe, y tiene mas sentido cuando se sabe que toda la
pandilla junto al tio Petros ha pasado toda la mafiana andando y recorriendo Pirgos
(peregrino).

Siguiendo con las referencias culturales léxicas damos con un caso bastante
peculiar: kavofa.
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—IToudud, eyd Ba cog aprom topa, gine, maw oty EEo T'ovid va Bpo
éva iAo pov o€ o kavapa™® vo Tov TopayyeiAm Kpaoid Kol VIOUOTOTEATE.

La propia autora, cuando incluye esta palabra en el dialogo, le afiade un
asterisco al lado con su consecuente nota al pie de pagina en la que, traduzco,
resalta: *kavafeg: lugar destinado a la produccion y almacenamiento de vino.
Ademas, en muchas de ellas se puede tanto probar como comprar vino. ¢Qué
ocurre con esta especial palabra? Cuando se lee la definicion de la autora viene a la
mente una bodega, pues, como se puede leer en el DRAE, es un
“lugar donde se guarda y cria el vino”, por lo que perfectamente se podria traducir
por bodega. Sin embargo, las kavapeg no son conocidas fuera de Santorini. Puede
que algun grecohablante la relacione con xafa, que es la palabra que se utiliza para
bodega, pero es muy probable que no sepa de la existencia de este término porque,
y a esto se debe su caracteristica especial, es un término utilizado en la isla de
Santorini para denominar a esas bodegas en concreto. Como la estrategia que se
estd llevando a cabo a lo largo de la traduccion no es la de la adaptacion, sino la
extranjerizante de mantener todas las referencias culturales posibles, no se
consideraba ldgico traducir este término simplemente como bodega, sino que de
alguna manera habria que mantener la referencia original y, ademas, eliminar en la
medida de lo posible la nota al pie de pagina de la autora. La traduccion ha quedado
asi:

—Chicos, os dejo —anuncié—, que tengo que ir a Exo Gonia a la kdnava
de un amigo, que en esa bodega se puede comprar vino y pasta de tomate.

De esta manera, se hace un término transparente para el lector
hispanohablante, se mantiene la referencia cultural original y se consigue suprimir
la nota al pie de pagina, ya que se incluye tanto la definicion de kévapa —encerrada
en el término equivalente bodega- como la informacion de que no en todas se pueda
comprar vino.

Esta estrategia de explicitacion en el texto meta también se ha realizado con
los términos grosia y sisamémelo. Por una parte, se habla de ypdoa, que es una
subdivision de la antigua lira turca. Es como se conocia en el mundo griego al
kurus, la subunidad monetaria turca equivalente a la centésima parte de una lira
turca. Aunque siguen existiendo como subunidad de la nueva lira turca desde la
reforma monetaria de 2005, no tiene sentido que se trasladara la cantidad de 7500 a
una hipotética suma de tantos euros, ya que es una moneda que no esta en vigor y
cuyo valor monetario no se puede calcular. Ademas, es una moneda no muy
conocida actualmente en la cultura griega, ya que se utilizaba en la época de la
ocupacion del imperio otomano:
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— (...) mov ovélafe T domdvn TOL YTIGinATOG Kot T ££000 TNG
Aertovpyiog Tov kot katébeoe apéowg 7.500 ypdown oty Kaykelapio g
Xavtopivng,

— (...) funcionamiento y deposité en el acto la gran suma de 7500
grosia, subunidad de la antigua lira turca, a la cancilleria de Santorini para
que generara intereses y asi asegurar el futuro de la escuela.

De esta manera, se resalta en cursiva el extranjerismo ypdaoia y se explicita a
continuacion. Pero, ¢cOmo compensar para que Se entienda que es una gran
cantidad, ya que no hay conversion a euros? Afnadiéndole la gran suma de y por el
contexto:

—Pero bueno, ¢y de donde saco el abad tanto dinero? —se pregunto
Maria.

—De vender fincas del monasterio y de donaciones que le hacian
paisanos de Tira que vivian en Rusia y en Constantinopla.

Con el término sisamomelo, otro dulce tipico nupcial hecho de sésamo y
miel, se recurre a la misma estrategia con el fin de evitar notas al pie de pagina:

— (...) H untépa g voong kepvdel 6 6lovg 660t givar ekel, Evo GAAO
YAVKO, «onoapduero» (...)

— (...) La madre de la novia invita a todos los presentes a sisamémelo
un dulce de sésamo y miel (...)

4.5. Referencias culturales materiales

Siguiendo con las referencias culturales, por contraposicion a las léxicas
anteriormente referidas, esta vez nos referiremos a las materiales como son, en este
caso, iglesias, lugares, comidas... Son muchas las referencias culturales que nos
encontramos a lo largo del capitulo. Las estrategias de traduccion que se han
llevado a cabo han dependido del contexto y funcidn, por lo que se han adoptado
estrategias tanto de extranjerizacion (lovkovudodeg, kovpéto ue pél, tvpomito —
lukumades —bufiuelo-, kufeto me meli —peladilla de miel-, tir6pita —empanada de
queso feta-) y explicitacion (ypdaoia, kdavafo — la antigua lira turca, bodega) como
de domesticacion (lvkeio — instituto).

Por lo general, respecto a las referencias culturales, abunda la
extranjerizacion y las traducciones literales, que no formales, de estas. Asi, escasean
las traducciones domesticadas, habiéndose empleado s6lo en lugares donde una
equivalencia dinamica era necesaria para el entendimiento del lector hispanéfono
(por ejemplo, no tendria sentido, aparte de que entorpeceria la lectura, mantener
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Aokero —likio— en lugar de traducirlo por su equivalente funcional castellano:
instituto).

Mencion aparte se merecen las referencias culturales religiosas: iglesias,
monasterios y nombres de santos. En este caso, se ha decidido mantener la forma
original griega por el bien de la preservacion y localizacion de la cultura origen. Por
ejemplo, exxiAnoio twv Eicodiwv e Ocotokov No se ha traducido en su forma
literal como iglesia de la Presentacion de la Virgen, sino que se ha transliterado en
su forma propia del caso nominativo (Isodia tis Teotoku). ElI hecho de que se
mantengan los extranjerismos no obstaculiza la lectura. Ademas, todos vienen
precedidos de lo que son, iglesias, por lo que el lector sobrentiende tanto de esta
explicitacion como del uso de las mayusculas qué esta leyendo, puesto que no hay
confusion alguna. Caso especial, eso si, es el de Agia Tripa:

—Twrl, eine n A@poditn, TovV KOPd TOV TEPATIKOV ETLOPOUDY
YPNOIUELE GOV KATOPVYLO Yo TOLG Katoikovg Tov BoBwva. AvéBatvav 6to
meCovM kat petd tpafovcov v EOAMVT oKAAA Kot ElyaV APKETN TPOGTAGIA.

—Tn Aéyave, pdhota, ko «IHovayid n Tpora», tpochece ki Eiprjvn.

—Porque —respondid Afroditi— en los tiempos de las invasiones de
piratas los habitantes de Botonas lo utilizaban como refugio. Se subian al
poyete y recogian la escalera de madera para protegerse mejor.

—También la llamaban la «Virgen de la Gruta» —afiadio Irini.

Puesto que es un uso figurado del lenguaje, ya que con el téermino pdra —
hueco, gruta, cueva— hace referencia al refugio, es necesaria una traslacion de este
sentido. Ademas, no hacerlo seria un error puesto que, de transliterarlo, quedaria
como Agia Tripa, y probablemente le resultaria comico al lector hispan6fono por su
semejanza con la palabra de connotaciones infantiles: tripa.

4.6. Intertextualidad

La dltima gran dificultad referida a la cuestion léxica de las referencias
culturales, aunque aqui tambien entra la intertextualidad, es el poema de Antonis
Langadas recitado por el personaje del tio Petros. Dicho poema no ha sido traducido
con anterioridad al castellano, aunque, de haberlo estado, se hubiera optado de igual
manera a una traduccion personal.

Tng Zavtopivng to KoAvTEPO Ymp1d, A De todos los pueblos que Santorini ofrece, A
Oa W epwtohV TTO10 Gpaye W’ epavn; B ¢Merovigli, Niporid, Fird...? B
To MegpoPiyAn, ta dnpd, To Nnumoptd, A el mejor me preguntan cual me parece, A
H Meocapid 1 o @npooctepavy; B ¢...Firostefani o Mesaria? B
Eivau, Oe va tovg Aéye, "va Bouvo, C Se trata de una montafia, dirias, C
Me Kdtoompo. 6mITaKIo 6TOAGHEVO, D de casitas niveas como ornamento; D
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Omov Bappeic amd Tov ovpavo, C
[Twg eivor Aevkd cvvvepo mesuévo. D

Amév’ am’ v ymAn tov Vv Kopoen, E
@aiver’ n Zavropivn Eamhopévn, F
Me yapomm Kt oAddpocn popen, E

Zav vouoen yio o yépo ctoMcpévn. F

[Tépa oto KOUW, T dypro Bouvd, C
IT’ ‘otav avéy o kécspog to poParal, G
Yov gaivete pkpd Kot tamewvd, C
Bappeic mmg peg ota TOd cov Kolpdtol. G

Exel "yeic ehagppdtepo 10 vou, H
Heyviétat ki 1 kapdid yopic vo 0€iet, |
>’ o0Td T0 GLVVEPAKL T ovpoavoL, H
Exel ynia oto [Moupyov to Kaotéh. |

que es una blanca, creerias, C
nube caida del firmamento. D

Desde lo alto de su cima, E
se ve Santorini acostada, F
con alegre y fresco clima, E
como una novia ante el altar preparada. F

Mas alla de las olas, la salvaje montafia, G
que desde que se encendio es temida, H
parece modesta y pequefia, G
como si a tus pies estuviera dormida. H

Alli, los pensamientos son mas ligeros, |
sin quererlo, hasta el corazén olvida, H
en esta nubecita de los cielos, |
alli, en el castillo de Pirgos, suspendida. H

La traduccion de poemas, y la literaria en general, es de las tareas mas
complejas, puesto que no solo entra en juego la carga semantica y pragmatica de un
texto sino, ademas, otros aspectos del estilo como las figuras retéricas, la métrica o
la rima. A menudo es imposible que convivan todos los aspectos de un poema en la
traduccion, por lo que el traductor ha de elegir a cual de estos le dara mas
importancia. En este caso, se ha primado la rima.

Este poema cuenta con cinco estrofas con diferentes rimas del estilo A, B,
A, B que se van sucediendo, repitiéndose en concreto la rima C en dos estrofas. En
la traduccion, para que este requisito pudiera cumplirse, se han movido de lugar
algunos versos, por ejemplo: en la primera estrofa, para poder rimar los
extranjerismos griegos, se ha aprovechado la rima que ya poseen: Fird y Mesaria.
Asi, se cambia de lugar tanto las palabras dentro de un mismo verso como los
versos per se. Respecto a la rima que aparece en dos diferentes estrofas, en griego
contamos con Bovva, ovpavo (rima C) en la segunda estrofa y con fovvd, tamervo en
la cuarta; en la version traducida contamos con temida, dormida, (rima H) en la 4
estrofa y con olvida, suspendida en la ultima. Asi, la principal estrategia que
permitiera rimar la version traducida ha sido la de traslacion de los versos y la
busqueda de sindbnimos que casen entre si de forma sonora.

4.7. Documentaciéon

A colacion del anterior poema, nos topamos con un problema relativo a la
fase mas importante de la traduccion: la documentacion.

—Qpaia, apod 10 {ntdte —eAmil® vo Unv 10 UETOVIOOCETE- EIME Ko
véhaoe, o cag mo éva moinupa tov Aviovn Aaykadd (Xovtcov). Avtd
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plaet yuo tov Iopyo, v 10 «Kaotédr pov». INa axovote 1o Kot petd To
AEpE...

Si ya hay de por si poca informacion sobre este poeta de Santorini, que vivid
su infancia en Pirgos, menos hay de tal informacion que da Pateraki entre
paréntesis: Sutsos. La unica informacion que se ha encontrado relativa a Sutsos, y
sin relacion aparente con el poeta, es la de una familia importante en Grecia.
Tampoco se han encontrado indicios de su relacion para con los escritores y
hermanos Sutsos, celebres en Grecia. Al no haber informacion ni fuentes
disponibles en las que recabar este tipo de informacion —quiza en Santorini si—, la
estrategia que se llevaba a cabo es la de omision, ya que este tipo de informacion no
supone una carga importante para el lector hispanohablante. De haberse trasladado
y saber a qué se refiere, la estrategia que se adoptaria seria la de explicitacion, como
en los antiguos casos o, de no ser posible, una nota al pie de pagina.

Otro problema de falta de informacion es la relacionada con la iglesia de
Agios Nikdlaos Marmaritis:

—Pnyo, BAémec avtd 10 exkAnodkt, Eivor tov Ayiov NikoAdov Tov
Mopuapitn kot ypovoroyeitan amd tov 3° n.X. adva. Eivar 6mog 1o yticua
avike otov apyaio vad g Bedc Baciielag.

—Rigas, ¢Vves esa pequefia iglesia? Es la de San Nicolds Marmaritis, que
se remonta al tercer siglo antes de Cristo, ya que su estructura pertenece al
templo antiguo de Vasilia, la diosa de la justicia.

En este caso, si que hay informacion fidedigna acerca de esta iglesia en una
de las péaginas oficiales del Ministerio de Cultura griego en la que se recogen
monumentos Patrimonio de la Humanidad en el mundo helénico (Church of Agios
Nicolaos Marmarites, 2012). Sin embargo, en esta fuente y en otras similares no
hay mas informacion que la referida por la autora en cuanto a esta diosa. No se sabe
si, por ejemplo, fue una diosa a la que solo se veneraba en Santorini, de ahi que no
sea conocida. Tenemos que recurrir a los textos antiguos; en concreto, a los Himnos
Orficos, dentro de los cuales vemos, en griego antiguo y en moderno, que el himno
61 esta dedicado a la diosa Némesis Y, se puede suponer, diosa de la justicia:

Q Néuso, kiajilw o, 06, Baoileia peyiorn, mavdepkiig,...

Q Néueor oe ovuve, eoéva v bGeo v ueyaivtepn  Paciticoo
o0 PAEmelS To TavTa Kol mopatnpEls Tov fiov twv aviporwv...

A ti te invoco, Némesis, a ti, gran reina que todo lo ve y observa la vida
de los hombres...

Por este motivo se ha decidido traducir de forma fiel con la explicitacion de
«diosa de la justicia» y no como Némesis, ya que, de todas maneras, el lector
grecdfono y el hispandfono tienen la misma cantidad de informacion respecto a esta
diosa, la referida por la autora.
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4.8. Estilo

Para dar cierre al apartado de dificultades de traduccion, cabe sefialar que no
se han de obviar las contrariedades que surgen a la hora de trasladar el estilo o
idiolecto de un autor englobado en un género literario; en este caso, una novela. Las
convenciones textuales que tienen los diferentes géneros literarios han de respetarse
en la medida de lo posible. A veces las convenciones del género narrativo no
interfieren con el idiolecto de la autora, como por ejemplo con un mayor uso de lo
normal de los puntos suspensivos que, en su mayoria, se han trasladado sin mayor
inconveniente, puesto que, aunque pueda resultar extrafio o pesado al lector
hispanofono, respeta el estilo de la autora (Al salir, el monje les ensefio también la
impresionante campana del monasterio...). Sin embargo, hay ciertos momentos en
los que se confunden los dialogos con la voz de la narradora, no sélo por la
ambigliedad del texto sino por la organizacion del mismo. Un claro ejemplo es el
del canto nupcial del kufeto me meli:

— (...) o apvydara. Kavovtag T 60VAELR, Ol KOTELEG TPAYOLOAVE KoL
dpopes evyéc. Ag movpe:

Ag givor dpa n KoAn

(...)

[MToudd v amoKTNGETE.

Metd 1 untépa g VOIS TOUPVEL TV AULYOAAOY YO, EVED TO, AOVOL TO
METAVE OTO OpPOUO, Y vo watnodv Kol va QUYOLV HOKPLE To KoK
TVEVLOLTOL. ..

— (...) rompen las almendras. A la vez que lo preparan, cantan distintas
canciones, como esta:

En hora buena

(...)

—Después —continué—, la madre de la novia recoge las almendras en si
mientras que las cascaras se tiran a la calle para que las pisen y ahuyenten
los malos espiritus...

Como vemos, el texto insertado justo tras el canto nupcial no esta precedido
de la raya distintiva del dialogo, por lo que se supone que habla la narradora,
aunque no tiene del todo sentido porque es el personaje del tio Petros el que esta
contando la elaboracidon de este dulce tipico. A esto nos referimos cuando hablamos
de la ambiguedad del texto, ya que no hay ninguna marca linglistica que distinga a
un supuesto personaje o a la narradora, y cuando hablo de la organizacion, ya que
no hay raya que distinga si se trata de un dialogo o de la persona creada por la
autora, rompiendo «la cuarta pared». Para evitarle esta confusion al lector meta, y
para seguir las convenciones del texto narrativo, por sentido comun se ha
sobrentendido que es el mismo tio Petros el que sigue con la narracion de la
elaboracion de este dulce, por lo que se le ha incluido la raya de didlogo en el texto
meta ademas de un verbo modificador del didlogo que lo aclara ain mas (—
Después —continué—, la madre de la novia recoge...). Esta vicisitud se da varias
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veces mas, cuando la autora crea parrafos aparte dandole a la misma vez apariencia
de didlogo. La solucion ha sido la misma: unirla al didlogo anterior siguiendo la
I6gica del discurso.

Habiendo resaltado las dificultades de traduccion mas Ilamativas
encontradas a lo largo del capitulo octavo damos paso al siguiente apartado de
valoracion de la traduccién y de las resoluciones tomadas por la traductora durante
dicha negociacion linguistica y cultural.

5. Valoracion de la traducciéon

Teniendo en cuenta todas las dificultades de traduccion comentadas en el
apartado anterior, se puede decir que la traductora se ha encontrado con mas casos
problemaéticos de los que a priori parecia entrever el texto original. Si bien en los
analisis de las traducciones se resaltan las problematicas mas evidentes, hay muchas
otras que no se aprecian a simple vista gracias a la gracil maniobra de los
intermediarios culturales y linguisticos.

Debido a que «no parece posible encontrar una definicion de calidad de
traduccion que se pueda aplicar a los textos literarios debido a las particularidades
que estos pueden presentar» (Rodriguez, 2011, p.29), en mi opinidn, hay tantas
valoraciones de una traduccion como traducciones, ya que tanto unas como otras
son personales y subjetivas, acomodadas por el bagaje de quien la realiza y quien la
valora, sin olvidar el encargo de traduccion y el contexto de la misma en el &mbito
académico y/o profesional.

La incOgnita imperante que suscita la traduccion de este capitulo y que mas
justificacion reclama es la de: ¢por qué una traduccion fiel al original,
extranjerizante, y no una adaptacién, como suele ocurrir en la traduccion infantil y
juvenil? En la literatura juvenil, «el traductor actia con mayor libertad de lo que lo
haria si estuviese trasladando una obra de adultos» (Lorenzo Garcia et al., 2002,
p.115).

Pues bien: como se ha referido en el apartado de la obra, Yolanda Pateraki
profesa una gran admiracion y amor por la isla de Santorini, considerandola incluso
«su isla». De alli que pienso que la historia de este libro no es mas que justificacion
para hablar sobre Santorini.

Si recapitulamos las tres tramas narrativas que ofrece una historia, por la que
la primera atiende a un objetivo, la segunda a las relaciones interpersonales y la
tercera a un conflicto interior, se ve perfectamente que el objetivo o trama uno
(intercambiar los destinos de los personajes), es decir, la historia mas evidente, es la
estrategia narrativa que la autora emplea para hablar de la trama que realmente
importa; la segunda es la relacion entre Santorini y la autora. Esta primera trama es,
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pues, la excusa que incita a la autora a escribir la obra; dicho de otra manera, esto es
lo que se conoce como la simbiosis de historia y tema.

¢Con qué objetivo utiliza Pateraki esta estrategia narrativa? Con el fin de
que se conozca su isla, de mostrar todos sus entresijos, recovecos, virtudes y
atractivos tanto gastrondmicos como culturales. Es por este motivo por el que se ha
mantenido la cultura origen todo lo posible mediante la estrategia de la
extranjerizacion. Para ello, la traductora ha de evitar en la medida de lo posible las
adaptaciones o sustituciones de los nombres propios, conservando «el sonido
original, sin modificar u omitir nada en los antroponimos y toponimos extranjeros,
puesto que cualquier omisién o cambio seria considerado una infidelidad» (Casas-
Tost & Link, 2014, p. 185).

Posicionandose la traductora cerca de la cultura emisora, se permite al lector
hispanofono viajar por Grecia, familiarizarse con sus costumbres e incrementar, por
supuesto, su riqueza cultural sin moverse del sillon.

33



6. Conclusiones

Las conclusiones que sacamos en concreto de la traduccion de esta obra para
jévenes son:

a) En primer lugar, por més facil que en apariencia resulte este género, se necesita
tanta 0 mas preparacion con respecto a la traduccién de cualquier novela para
adultos. Por supuesto, atendiendo al contexto y al tipo de novela, por lo general no
se puede emplear el mismo Iéxico, expresiones y organizacion narrativa que se
pueda esperar en una obra adulta: mas oralidad, dinamismo, menos apartes y
pensamientos individuales de los personajes, mas emociones basicas y acciones
intrépidas. En definitiva, el lenguaje de los adultos en potencia.

b) En segundo lugar, se ha desmitificado la domesticacion como estrategia siempre
recurrente en este tipo de obras infantiles y juveniles, puesto que adaptar un texto a
la cultura de llegada no siempre es la mejor opcion, ya que, en este caso, la
domesticacion de la obra habria supuesto una pérdida enorme de conocimiento y
cultura de origen, que es justamente lo contrario a lo que la autora pretende, y ya no
podria hablarse de traduccion sino de adaptacién o reescritura de un libro con una
estructura y argumento ya creados.

c) Por dltimo, muchas veces hay que pensar la traducciéon mas alla, como un acto
politico mas que como una mera profesion, puesto que, como cada acto, tiene sus
consecuencias. Un libro puede tener repercusiones muy importantes y, sobretodo, si
hablamos de libros que leeran los jovenes: el futuro y la generacion portadora de
una cultura que les imponen los adultos.

Que a traducir se aprende traduciendo es una obviedad cuyo recordatorio
nunca esta de méas. Por muy vastas que sean las competencias linguistica y cultural
de un traductor, si este no es dinamico, diligente, si crea textos abstrusos o no se
documenta y un sinfin mas de competencias, pero, sobre todo, si no resuelve
encrucijadas problematicas de la traduccion haciendo uso del sentido comun, no se
le puede considerar un profesional en su ambito.

Con un pie dentro y otro fuera de la facultad de Traduccion e Interpretacion,
no puedo decir que me sienta preparada como para ejercer de traductora profesional
en todos los ambitos, pero, con los conocimientos tedricos y la base practica que he
adquirido a lo largo de estos afios gracias a los profesores y a mi constancia, me
resultara més fécil. Sin embargo, ahora viene lo realmente complicado: salir del
urdboros injusto y competitivo en el que nos encontramos los egresados, es decir,
conseguir la experiencia que cada vez se aprecia mas en el mundo laboral pero que,
por desgraciada analogia, cada vez se tiene mas reticencia en ofrecer.
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8. Anexos

8.1.

Tabla dificultades de traduccién (por paginas)
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8.2. Texto original

Kepdlato 8°%: «O @Ociog ITéTpog kot o ITHpyog Tov»

—Ao@podit... gl... Appoditn Adpoeit...n...m...

[Mpoi mpwi, de B ‘Tove axkdOPO OVTE OKTM® 1N MPO, Kl OKOVGTNKE M0 OlyovY,
UEAWMIIKT VN 6TV awAitoa TG Kupiag PAdpag.

Exeivn v dpa kavévag oe Bpiokotay ekel. H eEdmopta tav kAelot| Kot povo va
amd To mopdbvpa NTOV avolXTO KL M HOAOKIE adpa Tov @uoovce Kuudtile TO
OGTPOKEVTITO KOVPTIVAKL TOVL.

—Eka, A@poditn, unv KAavelws mwg 0ev aKovG..., CUVENICE o GAAY, ayopioTikn
avt TN Popd ewv1. Bysc ypiyopa, yloti o monEw péoa and to mapdbuvpo cov kot Oa
yivet... xapog!

M7pootd 6° QUTHV TNV OTEIAY] TO KOVPTIVAKL TAPOUEPIGTIKE KL VO GOELPIOUEVO
TPOCMOTO, YEUATO CATOVLVADES, TOPOVGLAGTNKE 6TO Avolypa. To kopitot kot T’ aydpt Tov
elyav eovacetl £ amd To mapabvpo, CHOTAGAV EAPVIONCUEVAL.

—2XV... GLYYVOUN..., Y1BVPLoE 1 KOTEAM, Yayvoupe TNV A@poditn. Aev gival 00;
—Agv EEpw, akpBadc, aAAG PAAAOV Bo KoldTol aKOpa. OEAETE VA TAW® VO, OW;

—Agev pmopet va koudTot, YTt £(ovUE KOVOVIGEL Vo EEKIVIICOVUE GYLEPO. QTN
mv opa. Mag mepiuévouv mtépa. a t'dvopa tov Oeo?, ma, to E€yace; Eine to ayodpt kot
@avnke Bopwpévo mov 1 AQpoditn dev fTav ETOLUN Yo T GLVAVTINGT TOVC.

—Ileg g, og mapakorod, Twg 0 Kovotavtivog kot 1 Mapia tnv meptuévouvy kot va
"pOetl apécmg.

—KoaAld. Oa g t0 ..., gine amAd o PRyag, yioti  ¢ovn Tov ayoplod eiye kTl To
TPOCTAKTIKO —TTPAYLLOL TOV TOV SVGOPESTNOE— KL EQPLYE UE apyo puOud omd o Tapabupo.

H Maopia k1 0 Kovotavtivog myav kot kdbicav oto tpameldkt Tng 0vAng, kel mov
YOpw pocyoforovcay to AovAovota TG Kupiog PAmpoc.

—Aev vopilw, Kovotavtive, tog o TpOTOC G0V NTOV COGTOG..., TAPOUTPNCE M
Mopia. BAérelg évav EEvo avBpmmo- oV avéykn vo JMANCELS £T0L,

—Ma €xm vevpidoet pe v A@poditn, Kopitot pov, dev 10 kataroPaivels; Edd ko
po Boopdda £yovpe Kavovicel vo tape otov [vpyo- edomoinoa kot 1o Heio pov Kot pog
meppuével. Kot topa epydpacte va tv mapoovpe ki ekeivn kowdtot. Kotdotaon sival
oTn;

—Eyovve tov Eévo- iowg Y1 avTd var dGAAaEe yvoun.
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—Qpaia! Kt gueig 1t elpaote; Ovte va pog THAEPOVNAGEL, 0VTE VO E100TOWOEL...
Maog €ypaye, dniadr|, Kavovikd 1 kKupia... €161, O E€vog Kt 0 EEvog...

—«AT ™G aydmng ta Kakd, to fdoava ta yila, To To peydro Bacavo Bappd mTmg
etv'n {MMa...», Tov andvince Toyvidtdpika 1 Mapio kot Tov "'KAEIGE CUVOUOTIKA TO UATL.

—Ove! Aev aviéym v’ oKov® coyAapdpec..., ékove o Kovotavtivog, onkmdnke
op0O1og kan apyroe vo Pnpartilel mépa dmOe oV awAitoa. Avo Aemtd apydtepa, LE YpIyopa
Brinata, katéfatve Ta oKoAMA yio To omitt Tng 1 kKupia PAodpa pe dvo epavt{oies youl ota

YEPLOL TNG.

—Kaovortavtive, Mapia! Kalog tovg! XZvpupaiverl timota; I[Mog ki €101 mpmi pog
Bounbnkoars;

—HpBape va mdpoope v Aepodit..., eEnynoe n Mopia, Exovpe Kavovicel amd
puépec va mape ohonuepm ekdpoun| otov [Tvpyo, oto Oeio tov Kwvotavrivov.

—K1 1 x6pn pov 1o EEpel; POnoe Exminktn n untépa, yoti 0ev pov gine Timota
v [THpyo...

‘Qomov va ta moHve avtd, va! ZenpdPfoire ki 1 APpodit.
—Kaovotavtive, Mapia..., éKave, vooTaypévo akopa, YEw 6ogs.

—Ao@poditn, Tpogtace 1 Kupia DAdpa, Ta Tordld NpBav va e Tdpovv yoti elyarte,
Aéel, kavovicel va mate onpepa otov [Tvpyo ohonpepn exdpoun!

—Xapparo eivar onuepa; OpbBavoice ta patia n koméha. Ilo! ITo! Ovte mov ToL
Bounonka... Kt éyovue kavovicel pe to PRya ko v Eiprivn va mdpe yio koAdumt otnv
[Iepiooa.

—Xvyyopnmpwa! ‘Exave mepayuévoc o Kovotavtivog. 'EAa, Mapia, @goyovpe...
a@oV 1 Appoditn £xel aAAa oyédia, mape otov [Tvpyo pévor pog.

—H Maopio onkodnke poykopévn kot 0o gedyave mold TapeEnynuévol, av ekeivn
™ oTiyun dev epyotave £E®, PPESKOELPICUEVOS Kol KAAOVTUEVOG, 0 Priyag.

—To mapaBupd pov Nrav, OTeg gidate..., eine ot Mapio ko otov Kovotavtivo,
avolytd ki dkovsa OAn v kovPévia coc. Nouilo mmg, av coppovel kL 1 Appoditn,
umopet va yiver ) ekdpoun cog kot va ‘pBovpe, av pog 0éAete, ki gpeig pali. Eyom €tot ki
aAM®g BEA® va 0w 600 mo MOAAG pépn umopd oamd to vnoi coc. Evkopia eivar va
eMoKeQT® Kot Tov [Tvupyo.

—Qpaio 10éa! Povaée evBovowaopévn n Mapio Kot o pATIC TG AQpyave
Kapeopéva oto Pryya.

H Agpoditn v koitaée, koitale kot to Pya mov yapoyshovoe ot @ikn g Ko,
pe Ayo Copt givar  oAnBeto, cupE®OYNGE va Tve OLOL TOPEQ.
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Mion dpa apyotepa, ol TEVTE VEOL, yloti 6To petasy Tpootédnke ki Eipnvn, ftav
£tolpot va, EEKvicouy.

—O Mdpxog; Potnoe 1 Mapia v Eipiivn, o B€Aet va "pBet k1 avtog Tapéa pog;

—Kar va 0éher dev éxer Béom..., amdvinoe o Kwvotavtivog. Moig kot Ha
YOPECOVUE EUEIS OL TEVTE GTO OVTOKIVITO TOL TATEPA, LLOV...

—Mnv avnovyeite, modld, Ki 0 AOEAPOVANG MO OV EXEL KEPL YLoL OAOTUEPN
EKOPOUN ONUEPQ..., Ekave 1 Eiprvn. Oa Byodve to amdyevpa pe ™ Povoa ko tov Hida.
Tovg dxovca mov to kKavoviCave...

H dwdpopn yw tov ITHpyo dev frav pokpwvn. Onwg sine ki o Kovotavrivog, n
amoctoot and to dnpd NTav TePimov 8 YIMOUETPA TPOG T, VOTIO KL O SPOLOG NTOV KAAOGS.
EAGyioteg NTav 01 6Tpo@Eg 6T0 TANGIOCHO.

—Eyo mpoteiveo, Kovotavtive, eime 1 Mapia poig exivnoav, agov eivar vopig,
va ape amd To BoOwva Kot vo Kavoupe exel pia otdon yuo KaeE, pia kot o Piyog gine mog
BéAel va el 660 KOADTEPO YIVETOL TO VNGT [LOG.

—Agv Eépw, ahdd dev vouilom va éxel o BéOBwvag daitepo evdlapépov yia Evav
EEvo. M1 PAETELS el TOL TOV OYATTALLE. ..

—Eyeig ddwco..., metdytnke n Eipnvn, o Bébwvag sivor éva ypapikod, aypotikd
YOPO LLE TO OTLTIA YTICUEVO AUPLOEATPIKE OTIG TAAYLES TG XAUPAOPAS.

—Ku1 éto1 k1 1 exkAnowd g Aylag Avvag..., Tpdcsbece ki 1 Appoditn, mov €xel o
wpaio EuAdyAvTTo Téumho pe Bépata omd v MHolod AtadnKn.

—To... 10... 16... 0gg Yvooelg 1 Appoditn! ‘Exave gipovikd o Kovetavtivog, 6ha ta
Eépel Otav BéheL va...

—IlIpwv mewg v cayAapdpa Gov..., TNV dEKoye 1 KoméAa, Bupucov Tmog pog giye
0épel 6To BOOwVO eKTOOELTIKN EKOPOUTN O KUPLOG ZTEPOVOG TNV TPOTEAELTALN YPOVIA TOV
Avkeiov.

—Av106 10 Bupdpat, €60 OUMG, KUPA OV, TOL HOG KAVELS TNV KOADTEPT], EEXAGES VO
TELG MG €KTOG amd v Ayia Avvo vrdpyovv n Ayia Tpuada ko n Iavayio mov fTov
ytiopévn kamov to 1700 p.X., ékave o Kovortavrivog.

—Ku1 6yt povov avtég, de Bupdoaote mwg Hog €ime 0 SACKAAOS Yo TNV Y IOV,
ov ovopaldtav «Xépyevay kail ytiotnke wpw 10 1700 p.X. oe vrepuvyopévo melovit
elkoot pétpwv; Zopuninpooce n Mapia.

—Kot yrati £ytve avto; Potnoe o Pryag, mov | evolagépov mapakorlovbovse v
KOVPEVTO TOV ToUdLOV.
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—T i, eime 1 A@poditn, ToV Kapd TOV TEPATIKOV ETIOPOUNDV YPNOILELE GOV
KATaeOYL0 Yo, TOLG Katoikovg tov Bobwva. AvéBavav oto melovi kot petd tpafodoav
v E0AvN oKdAa Kot oV 0pKET TPOOTAGIA.

—Tn Aéyave, pdhota, ko «Iloavoyid n Tporoy, tpochece ki Eiprvn.

—E tdpa, Aoutov, mpe 1o Adyo o Kwvortavtivog, ta ‘pabeg 6Aa, @ike pov, yio to
Bobwva. Agv BAEmw v avdykn va otapatioovpe. Ilpoteivo va mdue katevbeiov otov
[Topyo, Yot Kt amd kel —av 0ev EMUEVETE Vo KAVETE umavio otny [lepicoa— pmopovpe va
dove apkeTd Kot ToAL opopea ywptd. E; Ti Aéte; Zuppwveite;

—Noait...0t...0L..., 0KOVOTNKE Oon° Ol TO OTOMOTO KU OVINYNOE OAOKANPO TO
aVTOKIVITO OO TIC POVEG KO TOL YEALL TOV TOOLDV.

O Belog ITétpoc 0o Axvlog, adeA@Og Tov matépa Tov Kwvotavtivov, Ntav évag
e€apeTikdc TOmog. Ta madid tov E€pave KAAQ Kol TOV Oyomovoov ToAD, Kt OGEG POPES
Bpiokave gvkapia, metdyovtay otov [Tpyo va tov dovv Kol va Toug EIAEYEL Pe Ta YAl
KaAovdw Tov epovTiLe va palevel oy amodnkn tov. Kot dev ftav povov avtd, aAld
néepe kat To0ug EAeye K éva cpd aoteies 1oTopieg Kot OpvAovg Kot cupUPavTa Ko yvoTov
nwhvta éva KEEL TpukovPepto. Oceg popég Tov emokéntovtay dev Béhave vo EekoAcovv
amo ekel, Aeg K giye péM avTodg 0 AvBpwmog!

‘Etolr k1t avt) ™ pépa, pe 10 mov @tacove otov [IHpyo, va ki o ®Ogiog, mov
Bprokdtav oty avin Tov, kabiopuévog umpootd 6” éva Adkko pe EuAdkio Kot kédpPovva,
oL EOVOTAY HOALG VO Ta “¥el avayel, Kat, 0pbia, oTnptypévn otov Toiyo TAGL Tov,
GOVPAN e TEPAGUEVO KL ETOLHO EVAL LUKPO KOTOIKL.

Apéowg metdynke 6pOoc.
—Koardg toug! Kaidg ta mondid!

—And €0® 0 Pyag..., ovotnoe 1 Appoditn to ¢ilo tovg. Eivar o yiog piag ¢iing
™G UNTEPOS oL amd To Aovdivo Kot pével avtd ToV Kopd GTO OTITL LA,

O B&iog Tov KoitaEe KOAG KOAG.
—Qote Aovopélog; éxave. E; Tldg cov gaivetarl to vnotl pog;

—Oavtactikd! Amdvinoe o Pnyag, siya Swfdoet moAld yI' avtd, aAld 1
TPOAYLOTIKOTNTO EEMEPVAEL TOL YPATTAL.

O Belog, PAEmOvVTOG TOV EVOOLGLOGO TOV VEOU, KATOXAPNKE.

—IIaue va kabicovpue, eime, kot O ta modue KaAvtepa. EAdte va meite kKot kavéva
dpoc1oTIKO VO EOMOCTAGETE.

—Koagé 6éhovpe, Bele, pilnoe o Kovotavtivog. Na mdo va toug eTidém;

—Koat 10 potag; Edd eicot cav 10 omitt cov, aydpt pHov, KL opov AEImEL Kl M
VOIKOKVLPA, £VO TOPOTAVE.
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—O 0Beiog Tov Kovotavtivov €yel éva y10 mov omovddlel oty ABnva, eEnynoe
Eipnvn, k1 N yovaiko tov givor cuvnBog ekel pall tov. Topa, dpmg, mov o veapog xet
OlKOTES, €KEIVOg TN ye pe TV mopéa Tov Kdmov mpog v Bopeio EALGSa, vopilom — ki
untépa Tov Boppd T mye ot NavTokTo va dgl Toug d1kovs TG oL pévouv ekel... Ta
‘o kaAd, kopie [Tétpo; Pdtoe n Epnvn.

—Télewn... Noi, yio v opa o Adumpog eivar oty AleEavopodmoAn e
oLUPOLTNTEG TOV Kot 1 Akokio otnv Novmakto Kt €y® £d® Udvog, Hovog, LOVoG..., EKAVE O
Ociog [TéTpog Kot oTPLpoyHPIoE T SAYTLAL TOV dVO TOL YEPLOV GOV VO, YOPEVE TOIPTETEAL.

Ta moudid apyicave o yEMO KOl KOVEVOS OEV TOPATHPNOE TMOG LOAG AKOVOTNKE TO
ovopa «Novmaktog», o Priyac aAlace ypdpa kot Tov KOTNKe 1 AaALd.

Evtuymg dev ftav pali o Mdapkog, mov mhvto Tov TopakoAovBovce omd Kovid,
ywti ekelvog, oiyovpa, Oa Kataddfowve mwg and kdmowo wapd&evn oation 1 AEEN avn
NYOVCE AGYNUA OT ‘aVTLA TOL PIAOEEVOVIEVOD TOVG KoL TOV YdAaye TO KEEL!

O Ociog ITétpog, HOAMC N POTIA Avoye Yoo KOAG, edvace Evav veapd, TOL TOV
BonBovoe ota yTHaTE, Kol TOV APNCE VO TNV TPOGEYEL MOTOL VO, KOTAAXYLAGEL, VO YiVEL
Opdia, yio vo Baietl amdve v GovPAa.

—Eueig, oto petady, gine, maue yo... tovpiopov. Iape va dei&ovpe to ymp1d pog
oto Prjya kot va metoytovpe ki g to Movaostipt tov [Ipoentn HAla, 660 eivar axodua
avoyTo.

—Eépelg, Prya, apyroe o Ocglog I1étpog, OtaV Tpoydpnoav Alyo 6to OpOUO, TG
aVTOGC 0 OIKICUOG, 0 KUKAADITIKOG, elval évag eUGIKE oxupmpévog otkiopds; Ot dpopot Tov
TEPIKVKADVOLY cav (dvec OV akoAoLBOVOV TNV TEPLPEPELR TOL AOPOL Kot 1 EEMTEPIKN
GEPA TOV GTTIOV glvol LEPOS TNG OYVPMOTNG TOV OIKIGHLOV.

O «ITvpyog povy» etvar To YynAdTEPO Y®PLO TOL VNGOV Kol dtaKpiveTal og OVO PEPN:
ot0 Kaotéh, 6mmg ovopdlovpe 10 @povpto mov decmolel mavw ¢ €va Ad@o mepimov 300
HETPOV, KOl GTNV VEOTEPT TOAN, TOV TN AEUE «EETOPTAY, OOV €ival Kot 1) TAOTEIO LOG KL
€xel opondtaTo oTiTio.

Ooo o Beiog éheye, 0 Kovotavtivog giye mdoet ta dvo kopitoia, Tnv A@poditn kot
™ Mopia, Kot Tpoy®povcay Alyo HETPO TO UTPOOSTH, oyoAdlovtag v Eevaynon tov
[Tétpov.

—O Bgiog pov tperaivetar va pirdet yio tov «ITopyo toun. Tdpa va deite Tt Ba TOL
TEL.

—T..t.1.; T Aéye..., ékave 1 Appodit.

—@Oa Tov TEL TOG oTNV Zovtopivn elvan yvwotd névte KaotéMa: tov Xxkdpov, g
Amnavopeptdg 1 Tov Ayiov NwkoAdov (dniadn g Olag), Tov [THpyov, Tov Nnumoptod kot
o Akpotnpiov 1 g [Tovvtog (mov dev ToAvavapEPETaL GLYVA GE TNYEG).

42



O xopiog [Tétpog, Oums, Tov déyevoe. Daivetal mwg ekeivog NOeAe va LUANGEL O
TOAD Yyl T0 kO ToVL YWPLd Yoti, xwpig va avaeépel Ta dAla téocepa Kaotéha, O0nmg
voule o aviytog Tov, Tpoydpnoe kotevdeiav Ty kovBévta oto Kaotéh tov ITHpyov.

—FEivar 10 kaAvTtEpO o®IOUEVO OYLPOUATIKO YTIGUO TOV VNGOV, €ime, GTOVG
TpOmodeg Tov Mésa Bouvov, ytiopévo otnv Kopuen Tov A0eov. AT’ oVt PTOiVEL GTOV
OIKIGUO OO TNV VOTIOOLTIKY pHePd péca amd pia dSurdn mopta. Na oketeic, Piya —0a 1o
dg1g dAlwote Kot pdvog cov avtd og Alyo, ylotl exel mhpe TOPo— TOS 01 TG® TOlYOL TV
OTUTIOV 6TOV EMTEPIKO daXTOALO glval ekeivol Tov oynuatilovv To TElyoC.

—O @6Pog TV mEpATOV, Paivetal, gine o Pryag, Onuodpynce avt) Vv avaykn va
oyvpweite.

—Kot BéPara 0o @éPog twv mepatdv. Av dafalerg v wotopia, Bo deig OTL
pnpolov to eAAnvikd vnotld. Hovyla dev elyope. Na cov mw, akoOuo, Tog HEGOH OTO
Kootéh pévave opB6do&otl guyeveic Tov vnood, ot omoiol Kot NToV TEPNPOVOL, YloTi
exeivol yivave outia va 10pvbel n mpodtn XxoA EAAvikov Mabnudtov oty mepoyn g
Moptivovg, Ayo mo £ and tov «ITvpyo poovy.

—Og¢ie, pmke oy kovPévta kKt 0 Kovotavrivog, meg oto Priya mmg o nyoduevog
tov Movaotptov tov [Ipoertn HAla, o awdecipdtatog [Haicrog, n0ere 1660 mTOAD owTd TO
YyoAelo, mov avélaPe T domdvn TOL YTICIHOTOC KOl To ££000 TNG AEITOVPYING TOL Kol
katébeoe apéowng 7.500 ypooia oty Kaykehapio tng Zavropivng, yio va tokilovtot Kot va
eEaopaiiletar 1 Aettovpyio TG ZyoANng.

—KoaAd, kot mod ta fprKe o yovuevog 100 Ae@Td; ATopnce n Mapia.

—IIovAnce ympoto g Movig ki emiong Tov KAvove kol OmPeEG OUOYEVEIS
Onpaiot mov Bpiockovtav oy Pooia kot otnv Kovoetaviivovmoin kot n idpvon g Eyve
otav Ntav [atpidpyng o Nedoputog o Z’. ' avtr| dida&av omovdaiol SddoKaiot kot ByrKoy
TOUTOALOL ETGTAIOVES OV dtokpiOnKav amd dw, and Tov «I1vpyo povy... CLUTANPOCE
Oproppevtikd o Beiog [TéTpoc.

Qomov va o Tovv ovtd, Bpiokovtay kolog oto Kaotéi. TInpav 1o MbBoéctpmTo
dpopo kar tpryvplav ota otevakia tov. O Piyag Ppike v evkaupio v’ anabavaticet pe
N QOTOYPUPIKT] TOV UNYXOVH TO KOTOAELKO OTITIML, TIG OWAEC HE TO AOVLAOVLOWN, TO
Tapdbupa e TOL KEVINTA KOVPTIVAKLL, TIG OLOPQES YOVIEG TOL SKAAPBw@vaY To PAEUUQL.
Kdamow otrypn o Bgiog Iétpog Ppébnke, mdAL, kovtd oto Prya.

—Eépelg mowg 10 Kaotédl etvan ytiopévo mave oe moAvdaidalovg vrovouovs; Tov
pOTNCE KoL, YOPIG VO TEPUEVEL AMAVTNGT], GLVEXICE: KL aLTO YTl YPNOILELAV GTOVG
KaTolkovg oav Katavylo oe mepintwon mov to Kaotéh 0o 1o katoddpufovav ot
Anotomelpotéc. Avtoi, OpmG, ot voévopot dev apyilovv and v Ildpta Tov Kaoteiov,
aALG... —mpdoete e&umvada, Prya, ot mpodyovol poc— oAAG omd KATO0 OCTUOVTO OTiTL,
OV TTOTE O€ VO LITOPOVCAY VAL TO POvVTAGTOLY o1 BdpPapot 0TL 0 apylav T€T0101 LTOVOUOL.

—BMno 1 exkdnoieg péoa oto Kaoté..., mapatipnoe o Pryyag.
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—Koat BéPata vmhpyovv. H peyoardtepn eivor n ekkAnoio tov Eicodiov tng
®cotdkov. Ymapyetl, LOAOTO, Kol po Topddoot) Tov avaeEépel Twg 0 EKA0 Tveo oTo
omoio eivar Loypapiopévn N eidva s Ogotokov, sivar amd Eva tpoméll. AgyeTon TmG pa
pépa o Loypdeog mov v £ptiae giye mael 6 Eva PIAMKO Tov omitt Ko €ide exel Eva wpaio
oty tpoméll. Tote éxave v okéyn g o avty v EOAvn empdveln Bo ‘Oede va
Coypagicel v ewova ¢ [avaydc. To eine, Aoutdv, otov 1010k KL gkeElvog Tpodhupa
ToV £0mae To EVAO.

‘Etot 0 Coyphoog {oypdpice T OgotdK0, OV, TOp OAO TOL £)xel MAOEL KATOLES
OALOUDOELG LLE TOV KOPO, EIVOL OKOLOL LEYOAOTTPETNC.

A@ov n mopéa Tpryvploe apketd oto Kaotéh —6vo @opég yboave oto oTEVA
dpopdakia to Pya, mov 6o eapovilotav yio va Tpafnéel pmtoypapiec— amopioioay va.
nwhve va mépovv ta. avtokivinta Tov Kovotaviivov kot tov Ogiov yi v avéfouv otov
[Tpopn HAla va dovv to Movaotipt. H andotoon dev ntav mwhpa moAd peydAn ki m
Epfpyn mpdreve va mhve pe ta modwa, o Oeiog I1étpog dpwg eiye aviippnon.

—Exet avnedpa k1 apyroe 1 (o, glne, dev glvar avdykn va pog Byst n yoyn!

‘Etol yOpioav oto omitt tov Oglov, piove ™ HOTIL TOVG GTO «KATGIKAKL», OV
evwdiale G'OAn NV mEPLOYYN, WUMNKOV OGT OLTOKIVIITA TOVG KOl TETAYTNKAV O TO
Movaotpt Tov [Ipoentn HAla. "Evag iepopévog, mov ntav £T1o110¢ vo KAEIoeL TIC TOPTEG,
otav £pTace N GLVIPOELA, Yo xap1 Tov Beiov ITETpov, mov Tov Yvipile, ToVg Egvaynoe.

2NV KOPLEY TOL OUOVLLOL Bovvov Kot og VYOG 550 pétpwv mepinov Ppioketal To
Movaompt tov Ilpoenn HAla, mov dpyle va «xrieton 1o 1711 p.X. amd TOVLG
epopovayovg Fafpmd ko Iwakeipn. Me v éykpion tov Emiokdémov Onpag Zoyopia, ot
VO pHoVoOl KOTAPEPUV VO TAPOLY TNV £YKPION NG avEyEPONg TS Movig kot and tov
[Totpuapyn ¢ Kovotavrivovmoing, tov Kovpiiho. I'' ovtd pmke kot omd v
npootacio. tov Ilatpiapyeiov wor ovopdotnke «llatpapyikn Movi». To onuepvo
Movaotipt, mov PAémete, givar peyalvtepo amnd 10 apyikd. Otav o Paciiag Obwvag
EMOKEPTNKE TN Zavtopivn, evBovsldotnke 1060 pe TV tomobecio avtn, mov {ftnoe va
yiver mpoéktacmn g Movng ko, and tote, £xel avtd o péyeboc.

Metd o povoydg to0g 0dnynce 6to Movoeio, £va ToAD TAovco Movaceio yepdto
and eKKANGLAGTIKG KepnAa modd peyding ofiog, ewoveg tov 15°°—18" aidva, dylo
Agtyava, ypvookévinta duea kot to oknrrpo tov Hatpiapyn pnyopiov E” ki éva cawpd
EVAOYAVTITOL EKKANGLOGTIKG OLPIGTOVPYNLATAL.

—Eyovpe kot moAv a&oroyn Piprodnkm, cvvéyice o povayds pe deppatddeta
BPAla, xepOYPOPOLE KMOIKEG, EKKANGLOOTIKO VIOKOLUEVTH GE OLIPOPES YADOGES Kol
névte topovg ¢ Totode ko Kovng Awabnkng ypappévoug amd to yio tov didmno B’
¢ lomaviag oe efpaikn, AATviKn Kot EMANVIKT YA®OOoO, Kl GAAD TOALL. OEAeTe va TV
EMOKEPTEITE;

Ta moud1d kortaytnKav: 0 edvnKav va moAvBEAovY, aALd, Lo Kot Bpiockovtoy eKel,
Koo Ba NTav va piyvove pio potid.
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Mrikav ot BipAtodnkn kot tote KatdAaBov mmg 0c0 TOVG Elye TEL 0 pLovayOg NTOV
TOAD Alya UTPOGTA G° OVTA TOV VANPYOV... LKOPTICTNKAV YOP® YOP® KL 0 £VOg £0EL(VE
oTov dALOV KATL IOV £lye drofdoel Kot Tov giye pavel omovdaio.

>10 Movaompl, emiong, oteydletar kot Aooypapikd Movoeio..., cuvéyloe o
povoyOg Kol Toug Tye ota ypriyopa kol 6° avto. Exel idav ektebeipéva ta epyadeio tov
SPOPOV EMOYYEAUATOV OV Ol HOVeOl OAAG KOl Ol KATOIKOL TOL TOTOL £EACKOVGAV.
Télelo epyaoTNPLO TOV TEPOCUEVOD OLMDVO, AEG KoL TEPILEVAV TO GLOEPA, TOV TOAYKAPN 1)
T0 @oVpVapPN Vo TO HeETAYEPloTEl. XT0 Acoypoekd Ppiokovtav, emiong, KevIiuoTo,
TOPGEAAVES KoL VOOVT.

Byaivovtog €£m, 0 povoydg tovg £€0€1&e Kol TNV EVIVTMGLOKY KOUTAVE TOL
HOVaGTNPL0V...

—Tt kadd kavope mov NpBape! Eine evBovoiaouévn n Aepoditn. Toceg popéc
emokemKape tov [Mupyo, ko to Movaotipt to PAErape omd pokpid. TIog kot o pog
£€pepeg mg Tmpa, Kopte IlETpo;

—Maoa g va cag eEpm dTav eTdvate akplPdg TV dpa Tov eayntov; Eidate mog
TAPOALYO VO LNV TO TPOPTACOVE OVOLKTO 0VTE GNUEPAL...

Me 10 mov Pynkav opmg é€m, evd o Pryoag mpoydpnoe Alyo mo kdto yio vo
tpofnéel potoypapiec, 0 Kmvotavtivog dpyloe va Sopoptopeton OTL TEWVAEL.

—Tovpiopovg, eKmaidogvon, EVUEPMOT)... TEAOG OC TO UECNUEPL, gime, TApE TOPQ
v EEKOKOAIGOVUE TO KOTGIKOKL HOG, VO QApE TIG €TOHAcieg Tov Bgiov pog ki votepa
omotog Bélel cuveyilet Tic BoAteg kot TIc pwToypapies. Eyd vopilom mog yio onjuepa apkei.
T1 Aeg K1 g0V, Appoditn; POmoe tpdyovTag pe to ATl TOV TV OHOPEY| KOTEAQ, TOL 1)
Céot k1 M wepmynon ¢ elyav PBawyel o payovio katakoOkkivo ki Epotale cov YedTiKn
KOUKAQL.

—Ey® ooppovo..., ékave ekeivn, o Pyoag opmg Tt Aéet; @aovate Aiyo duvartd.

—Noai, vol, GVUEEOVO Kl €YM..., OTAVINGE Ond HOKPLL TO OyOpl Kol TNPE Vo
mnodlel kortdlovrog Kt avtdg, pe Boavpacud, v Koméla, Tpdypra Tov dev EEPuye amd Ta
pétio tov Kovoetavtivov, mov povppovpioe cryova:

—O Pnyog k1 o PRyag... 6Ao o PRyag! Xav va un petpdpe gueic ot GArot...
—T1 Aeg, mouddkt pov; Amo pésa cov piddg; Potmmoe n Mapia.

—Tinota, tinota... 6& Aéw TimMOTA..., EKOVE TO OYOPL, KAOTNGE LE TO TOTOVTOL TOV
éva, Eepo KAl Tov PpéBnke UITPOSTA TOV KO TO 'GTEIAE e OVVAUN OTNV GAAN AKPN.

>10 tpaméll 1o kEPL dvaye. O Belog, pali pe to kopitola, (otavav o mpoia,
OTITIKIO TUPOTITO TOV TOL TNV £lyav oTEIAEL «mECKES), PTIAEAVE GOAdTEC, BydAave TupLd
Kt eMEC, youi (eotd Kt wpaio kpacdkt cavtopvid kot To piave oto yAEvTL. Ki emetdn Aéve
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TG «000 mivel N ocvumefépo TOGO YALKOYOUPETAEL... », Vo Kal £vol Kot 000 Kol Tpio
motpakio o Bgiog TIétpog, ko de yperaldtav kot moOAD ywo v’ opyicel va Aéet. ‘Htav,
BéPara, K1 0 aviyldg Tov, Tov Tov KEVTIPILE amd TNV dpa Tov KAOLoE Yo paynTo.

—E! T yiveton, Oeie; Ag Ba pag melg ovte éva moinua, ovte éva €0o; ‘Etor; Me
Yol kot katoikt Oa tn BydAovpe;

Kt 0 Bglog IT€tpog dev Oeke kot TOAAG TapakdAlo Yoo v’ apyicet.

—Qpaia, apod 10 {(NTate —eAmil® Vo UV 10 peTovidcete— gine Ko yélooe, Ha
c0¢ o £va moinua tov Avtovn Aaykadd (Xovtoov). Avtd pddetl Yo tov [Topyo, yia to
«KaotéM povy. ['a akobote 10 Kot PLETA T AELLE. ..

Kt o O¢elog [Tétpoc onkdbnke 6pOlog pumpoostd otn BEom Tov, GNKMGE TA OLO TOL
YEPLOL TTPOG TOL TAV® KL, LLE POV oTAOEPN KOl TPAVTIOYTY), APYICE V amoyyEAAEL:

Tng Zavtopivng 10 KaAvTEPO YMP10,
Oo W ep®TOHV TTOW0 ApayE L EPAVN;
To MepoiyAn, ta dnpd, 1o Nnumopto,
H Meooapid 1) to Pnpootepivy,

Eivay, 6 va toug Aéye, "va Bouvo,
Me kdToompo OCTLTAKIO GTOMGUEVO,
Omov Bappeic amd Tov ovpavo,
[Mwg elval Aevkd cHVVEPO TECUEVO.

ATév’ am’ TV ymAx Tov TV Kopoen,
daiver’ 1 Zavropivn Eamiopévn,
Me yapomm Kt 0AOOpOcT LOpPT,

Zav VOU®N Y10 TO YOHO GTOMGUEVT.

[Tépa oT0 KOUW, T dyplo Bovve,
IT’ “otav avdy o kOGHOG To Pofdrat,
20V Qoivete HIKPO Kol TATEWVO,
Oappeic mmG PeG 6TA TOSO GOV KOILATOL.

Exel "yeig ehappdtepo t0 vov,
Heyviétar ki 1 kapdid yopic vo 0€ et
2’0010 TO GLVVEPAKL T’ 0VPAVOD,
Exel ynid oto [Mopyov to Kaotéhr.

Agv mpolaPe va telewwoel v amoyyedMa tov o kvprog [Tétpoc kol To moudd
EEOTOCOV GE YEPOKPOTNLLATA.
—MmnpdaPo, Beie, 0vte NBoTO1OC va Noovy d€ Ba 0 “Aeyeg KaAvTEPQ.

—IIoA) wpaio to moinua, kople AkOAa. Mrmopeite va 1o YpAWETE Kol VO LLOV TO
dmoete Kt gpéva; Pomoe o Pryyac.
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—Koan BéPara pmopm. Iptv eoyelg Ba 10 “Yeic..., Ekave EKEIVOG KOUOPDVOVTOS TOV
TO OYOTNUEVO TOL TOINUO GPEGE GTNV CLVTPOELA KOl OUECHC, XOPOTNONYTOS, TNYE TPOG
v kovliva.

—E! B¢ie, mov mag; Toco ypryopa Oeg va pag yMtwaoeis; Tov meipace o aviyidg.

Ma o Oelog 0ev amdvinoe, LOVO YOPIGE GE dVO AETTA KPATMOVTIOG OTO YEPLML TOV Lo
peyaAn motéAlo AOVKOVAOES.

Tote £yve YOOGS Ao TIC POVEG.
—Aov—Kov—ud—->oeg! Aov—rov—pd—oec! Aov—kov—pd—aeg!

—Xp1oTovAn pov g pooyofordve! ‘Exave n Eipnvn. KaAié mote toug otidéarte,
rkopte [I€Tpo, k1 eitvan axopa Ceotot;

—Xu! 'Exave ekeivoc. Ae Aéw! 'Exet ko pvotikd ovtd 1o omitt. EAdre,
oepPiproteite kot faite kot pmoAko péit. Kavet Kaho...

Kot BéPara kavévag dev mepipeve va T’ akovoet kot devtepn gopd! Ola ta yépra
padi amAdOnkay ot peydin motédo. Mévov o Priyag otekdtay kot koitale.

—Eo0 6¢ Oa whpeig; Tov potnoe 1 Mapia yopoyeAdvtag.
—Agev 10 EEP® WTO TO YAVKO..., EKOVE EKEIVOG.

—Evkapia va 1o pébeic..., andvinoe n Eipnivn kot tpryvpioe 10 Aovkovpd g
péoa 6To PEAL TOL ElYE 6TO TATO NG,

H A@podit mpe amd v motéda 0V0 AOVKOVUASES KOl 1oL YEUATY KOLTOAL PEAL
Kol o o€pPipe 6 €va matdkt yio o Pryya.

—Aoxkinooe, eine, 0o ¢ apéost...
u ) )

—To péi 1o E€paw..., €xave eketvog, €xovpe kal otnv AyyAio, povo mov dev eivar
1660 d1dpavo.

—Eueig, aydpt pov, mpe to AdYo o Belog, edd otnv EALGS £yovpe péM Bavpa! Ku
eueig, ewdwd, €dd otv Zavropivn cvvnbiCovpe va @Tidyvovpe €vo YAVKO mov A€yetal
«KOVQETO e PEALY KO TO TPOCPEPOLLLE EITE TPV OO TO YALO, OTOTE TO JIVEL 1] KOLUTAPO,
elte petd to ydypo, ondte to divel o youmpog.

—Kot g elvar avtd to yhvkd; Potnoe o Pryyoc.

—Eivat apdydora pe péA oAl 1 Toapddoon AEEL TMG, Yo VO YIVEL KO VO TIAGEL 1
Lay1tkoOpNOKEVTIKT TOV 1O10TNTA, TPETEL VAL ETOLACTEL PLE OPIGUEVO TPOTO.

—Eyo, kopie [Tétpo, £xm @ael 6e TOAAOVG YAUOVG «KOVPETO PE UEAY, OAAG Oev
néepa 0T ypetdletar 101K TpogToacia, ime 1 Mapio.
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—Koat BéPara yperdletan..., €kave o Beiog. AkoOOTE Vo GOC TNV T, YWOTL EXEL
evolapépov. Aomdv, ot yauotr otn Zavropivn yivovtar mavta Kvprokn. H mpogtopacia,
Aowmdv, Tov yAvkov apyiler v Tetdptn. Ot cvunébepotl k1 o0 youmpdg myaivovv otnv
ayopd Kot moipvouv apvydoAid Kot PEAL Kol To apnvouv oto omitt g vooens. Exel, v
[Téumtn o mpwi palevovtar OAeC ot avOHTAVTIPEG PIAES KOl YVOOTEG Kot KAVOUV dVO GOPOVG
amd T’ apOYOaA: £va Yo TO YOUTPO Kt Eva Yo T vOor. H kaBepio kpatdel Eva opupdkt Kt
€YEL UTPOCTA TNG Mol iota TETPAL, TOL TAV® NG omdlel Ta apdydaia. Kévovrog tn dovieid,
01 KOTEAEG TPOYOLOAVE KOl SLAPOPES EVYES. AG TOVUE:

Ag gtvar dpa 1 KaAn
Kt opa n evhoynuévn
Noa cog froynoet o Oedg
Me 10 9¢&l ToV ¥EPL.
Komaoe, kupd mebepd
Kot Kupd cvumedépa,
vo omdcmpe po poydoia
g TpTobuyaTéPOC.
Ta poydada nomdoape
Kinedvnke 10 dotpo
Kt evydpoaote va {noete
[Toud1d vo ookt oETE.

Metd n untépa g voeng moipvel Ty apvydoldyyo, eved To AoHO Ta TETAVE
670 dpdO, Yo va, ToTBoVV Kot va QUYOLV Hokpld To Kok tvevpato. H untépa g vieng
Kepvhel 6° Ohovg 6oot givor ekel, éva GAAO YAVKO, «onoapdpuelon, Tov To £xel OTIAEEL
exeivn and mpw. To képaopa Exel TNV Evvola EVYNG, Y10 VO aroKatacTtafobv Kt 6GEC aKOUL
glvat avomavTpes.

Tnv nuépa tov yapov €tolpdleton 10 «KOLPETO HE TO HEA. AnAadn M untépa
Kafovpdilet T apdydaia, 0ével To PEM, T avaxkatedel OAa pall Kot to YAukO givor £Too
v képacpa. O cvpporoudg eival o 1 (o T@V HEAAMOVOUQ®V TPETEL Vo Efvol YALKLAL
oav HEM, VO TO apdydaro cLUPoAilet T YoVHOTNTO.

—Qpaia Tapddoon..., Ekave N Epfyn. Aoutov, Appoditn, &xo o éa: 6tav Oa
TOVTPELTEIC, Vo EEpelg Tmg Ba nabw ta oTiydkio Kot 0o Gov TpayovdNcm €YD TPMOTN Kol
KaAOTEPN TO ALpOYOOAL cov!!!

H A@poditn v amomnpe.

—Aupdav! Olo cayroaoteldkio eiocal, adeApovra. To EEpelc koAl Twg eyd eipan
EVAVTIOV TOV YOV KL aVTEG 01 KoLPEvTeg 1 ekvevpilovv...

—Mrna; ‘Exave o Kovotavtivog. And mote eican evavtiov Kt gpeic 0ev to EEpove;
To kopitot, dpmg, ONKWGE ad18.POPa TOVS MIOVG KOt OEV TOV AMAVINGE.

[Tpoympnoe povo, Aiyo frpota Ko tAncioce to Pryo.
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—Ilog Ta PAERELS TO TPAyHaTa; OEAEIS va petvovpe Kt GAAO €00 1 Vo, TAUE AYO L0
KOT® v TOVUE KOQE EKEL,

O Pniyoc v xoita&e ota pdtio, YopoyEANCE KOL:

—Ae potdc, koivtepa, Tov Kovotavtivo; Tng eine, vopilo mog 6o Bupmoel av
OmTOPOGIcM EYM.

H A@podit éxave Tog dev kotdAoBe Tov vIaviypo.

—E, t6te 0 anopacico £yo..., eine. Kovotavtive ki eogic kopie [Iétpo, BELeTE Va
mope o to Nnumopio;

—Kot yuti 6y, Miinoce mpdtog o Ogioc. Avte, ehdte, EEpm Ki éva Ypapikod
KaPevedAKL LEGH G EVal GTEVO, TOV KAVEL TOV KAAVTEPO KOPE TNG TEPLOYNG. .., ACTEIEVTNKE.

O wopirog IIétpog mpe oto avtokivntd tov v Epnvn kot to Priya ko pmrke
urpootd oto dpopo. Ilicw akorovbovoe o Kovotavtivog pe v Aepodit kot t Mapia.
Atyo mpv pmovve oto «Epmopeion, 0nwg ovopale emionpo o kuprog [1€rpog to Nnumopro,
o0 Bgiog oTOpdTNOE.

—Prya, BAémelg avtd 1o exkAnodxt, Eivatl tov Ayiov NikoAdov tov Moppapitn Ko
ypovoroyeitar amd tov 3° T.X. awdva. Eivorl 0mog 1o ytiocuo avike 6tov apyaio vad Tng
0edg Baoiietog.

—IIoAAég, mapa moArég exkAnoieg €xete! [apatnpnoe o Piyag, ki ot meptocoTEPEC
TOAEG Ko e kdmota, iotopio!

[ToAv ypnyopa @tdcave oto Nnumopld. Agnoove kot to Ovo OVTOKIVNTO KOl
Bynkav va to mepraticovy. Powvotav peydro ki o kuprog Iétpoc TAnpopdpnce to Piya,
7ov Ntav OAo amopiec, Twg elxe mepimov 1.000 kartoikovg.

—Eivat ytiocpuévo, oxeddv, ot PECT TOL KAUTOL —&ime— KOl G TETO10 OMELO TOV
éxel Béa k1 amd TIc dvo pePEG Tov VNoov. BAEmelg, ta dpopdkio Tov givarl oTEVE OAAL
YPOPIKA KO TEPTATAOVTOG Bl O€1G akOpa Kot TOAAG apyovtoomita. v Evetokpatio ntoav
Lo oo TIG TEVTE OYVPMUEVES LE PPOVPLO TTEPLOYES.

—Mmnopovpe va emtokepTovpe Kt €d® t0 Kdotpo tov; Pdtnoe mdh o Pyag.

—AvoTuydg poOvov 1ixvn vmdpyovv: oAAd Popela amd TO YWPLO LEAPYEL £V
TETPAYOVO peYOro okodounua, o «l'ovAlde», évag oyvpdc mhHpyog, GTOV Omoiov Ot
KATOUWKOL KATEPELYOV Y10 VO, TPOGTATEVTOVV OO TOVG TEPATEG. A&l amd 10 Ywp1d, KaTd
UNKOG TOL AoV, pmopeig va de1g Toug avepdpviovg tov Fafpiiov.

[Tvey omv otpoen TOL OpOUOV, TPOPOAE TO HKPO KAPEVESAKL HE OLO TPid
tpomeldKio KOAANUEVO GTOV TOTXO TOVL.
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—Eodd, modid, £0d mivovpe Kagé..., owvaée o Oelog [T€tpog Kt 6AN M GLVTPOELL
palevtnie ekel. Kdbiooav tpeig tpeig oe kabe tpaméll kot mopayyeilove ta EAANVIKA TOVG
kageddkia. O Pyag, mov dev katoddfaive Tig TapayyeAlés TV GAA®Y «UE OALYNY, «TTOALY
Bapd kot ox» kot kdtt Té€T010, {TNoe veokapé. Ta kopitoia Tov ‘mecav amd Kovid.

—Pnya, vipom! Ze mopadociokd ywptd Ppiokecal, mpémel va cefactelg TO
nepPdAlov. ES® povov eAAnviko Ko TopayyEAVEL KOVEVOS.

—Tote 08A® Evav YAVKO, yiveTan,

‘HpBav ot xagédeg pion opoa apyodtepa. Ta moudid, oto petald, OA0 Ko
Bopoviovoav kalovpeg amd 10 oyoieio —mov o Kwvotavtivog, 1 Mapio k1 1 Appoditn
ntav and pKpd og v terevtaio T pali— OAo kol KATL S yOVIOLCHY Kol T YEALN
naipvave kot dtvave. Kdmowa otiyun o Beiog [Tétpog onkdOnke.

[Todrd, eyd Ba coc apnom topa, gine, mao oty 'EEw I'ovid va Bpo éva ¢ido pov
Ié * r Ié 14
o€ (o Kavopa va Tov mopayyeilm Kpootd Kot VIOUOTOTEATE.

—Eivar yop16 1 'EEo I'ovia; Pomoe o Pyyac.

—Nat, givor éva amd to Mo mwopaywyikd pag yopid. Kot to xpaci tov kot o
VTOUOTOTEATEG TOV €ivorl €EAIPETIKA..., £kave 0 Oglog Kol Kopdpmve A KL 1 TOPAY®OYN
Ntav O1K1| TOV.

—O¢\ete vo Tape ki gpeig pali tov; Eine n Eyprjvn.

—E, oyt..., ambvinoe o Kovotavtivog. Ztmv 'EEw T'ovid dev €xet Timota ektdg amd
™V eKKkAnotld tov Ayiov Xaporaumovg kot to Itwyoxopeio. Av 0élete va cuveyicovpe
mv mepmynon nepvape ond t Méoa 'ovid 11 v Emoxkonn ['ovidg, mov £xel ko tov
apyaio Pulavtivd vaod mov tov idpvoe 0 AAEEI0G Ao Kopvnvog ki €xel TaAlég Totoypopieg
and to 1100 mepimov.

—Eyd mpoteivo va kabicovpe Alyo akdpo €0M Kol HETA V. YUPICOVE OTO OTITLO
pog, eime n Appoditn. Apketd yio onpepa, vopilo.

—0O,1t mewg, kopio Ppdvnon..., €kave kopoidevtikd o Kwvortavtivog. Zmitt Oec,
onitt Oa mape. EEGAAov motedm mmg Nphe 1 dpa vo EMGTPEY® KL €YD TO AVTOKIVITO GTOV
TOTEPQ LOV.

—E, 16te, mhpe oryd oryd..., pidnoe k1 1 Mapia. Kaivtepa va eipoote mico oty
opo pag, Yot av Bupmoet o kKbprog AkvAog, oev EavaPAémovpe avtokivnto.

HEovamepmanooy To ool HEGOH OTO OTEVA OPOUAKlN Piyvoviog HOTIEG OTO
dlapopo KaAoyTIouéVa, GOTPO OTiTIo, 7oL &iyav apyicel v’ aAddlovv ypdpa Kabdg o
nMog, Plaotikdg va 00oeL, Ta 6TOMEE e POOOYPOES TIVEALEG.

* 4 r r r 4 7 4 4 4
Kavapeg: €1d1cd pépn 0mov opyovaveTal 1) TOPAY®YR TOL KPac1ol kot arnodnikedetar. Emiong oe
TOAAEG ATt aVTEG UTOPEL KOVEVAG VO SOKIHACEL KoL V' oyopAoeL Kpooi.
50



dtdoave ot avtokivnTo. AYKAAMES, PUMA, EVYOPIOTIEC Kl OITOYOUPETIGTNPLO. LUE TO
Oeio [Té€Tpo, Kot peTd 6AoL pHéca K1 EmMoTpoPn ata dnpd.

Otav, Mo, eTacave To KOPITo1o 6TO GTITL TOVS, 0 NAL0G £lxe Yo KoAd Paciiéyel. H
aLAN NG Kupiag DAmpog elxe apyicel va popdel £vo amard peveEel ypoua. To eota dev
elyav avayetl axopa Kot yI’ avtd ovte o Pyag odte ta kopitoia dev Egxdpioav to Mdapko,
7oV, KoOopévog og pa yovid, péupale. Ot dvo adedpés umkay pésa 6to omitt vo Bpodve
N UNTéPQ TOLG Kol va TN dmynbodve mog mépacav, evd o Pyag mye o pwav dkpn g
aLANG Kol KaAeoe éva TMAEQ@VO amd Tto Kvntd tov. O Mdpkog éueve axivntog e
teviopéva avutid. Hroav n evkopio g {ong tov. Topa icwg 6 avakdAivrte to pootplo
OV TAOVIOTOV TAVE® OO TOV EEVO TOVC.

O Piyoag mepipeve ko mepipeve v’ amavindel 1 KANon tov. Avotuymg, OUMG,
Kavévag 08 ONKMOE TO TNAEP®VO amd TV AAAN peptd. TOtE TO aydpt KATL LOVPUOVPICE,
éPaAe TO KvnTO GTNV TOEMN TOV KO UINKE HEGO VO YOUPETNGEL TNV Kupia DAdpo Kot Vo
G TEL KL 0VTOC TIG TOGO MPOIES EVIVTMGELS TOV TOV APNGE oVt 1 ekdpoun otov «ITvpyo
tov Beiov [TéTpouy.

Towg va frav vopig yio va Bpet avtdév mov nBeie ot0 ALpwvo... H viyta ftav
unpootd tov- Ba emiyelpovoe Eava ko Eavd. ‘Htav peyddn avdykn va kével avtd 1o
miepovnua. ‘Evag vrepfoiikdg tHmog icme va 1o yopaktipile: {fmuo {ong kot Bavatov.
O Prjyag, dpmc, evtuymg ftav o yoypapos. [aviog, dnwg kot va ‘tav 10 Tpdyua, andye
énpeme va riAnocet kot 0o pilovoe.
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8.3 Transcripcién del Centro de Estudios Bizantinos, Neogriegos y
Chipriotas de Granada

Presentacion de la normativa de transcripcion de nombres griegos del periodo

neohelénico establecida por Centro de Estudios Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas:

Griego

Espaiiol

Vocales y combinaciones

Ejemplo

a a IMoAapdc-Palamés
€ e Bevélnc-Venezis
1LY i Moupining- Mirivilis
0, ® 0 Yolmpog-Solomos
ol e Depaiog-Fereos
€L, 01, V1 i Epnvn - Irini
Owovopov- Ikonomu
av av ante vocal y ante las | Mavpoxopddrtog -
consonantes B, v, 6, A, | Mavrokordatos
W, v, p.
afante6,x,&,m,0,T,0,%, . | Avéevtiov-Afksendiu
€V ev ante vocal y ante las | Evyéviog- Evyénios
consonantes 3, v, 9, A,
K, v, p.
ef ante6,«,&,m,0,7,0,), V. | EAevbéprog - Elefterios
oV u Ovpdvng - Uranis
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Consonantes

B % Bolawpitng- Valaoritis
Yo, YO, YOV ga, go, gu Tolne- Gazis
Apyoc- Argos
I'obvapnc- Gunaris
YE, Y1 ye,y I'epdoipog-Yerasimos
I"évvng-Yannis
d d Anuntproc-Dimitrios
¢ z Beviléhoc- Venizelos
0 t Oco0dwpaknc-Teodorakis
K k Kévtoylov-Kondoglu
KK Kk Yokkac-Sakkas
A I [MaAapac-Palamas
AL | KaAAivikog-Kalinikos
T m MuyonA-Mijail
T mm Eppavouni-Emmanuil
v n Nioraog-Nikdlaos
v nn Iodvvng-loannis
E X ANEEavdpoc-Aléxandros
T p [MaAapac-Palamas
nn pp [Manndc-Pappés
p r Apoacivng-Drosinis
pp r [Teppaxoc-Perakos
o, S YikeMavoc-Sikeliands
00 SS BAacodémovrog-
Vlassopulos
T, t [Matepdaxng-Paterakis
T tt Bpettdkog-Vrettakos
[0) f dwtiov-Fotiu
X J Zayopradng-Zajariadis
\ ps Yoyapnc- Psijaris
Yy ng Ayyehoc-Anguelos
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YK Inicio de palabra:g I'kdrooc-Gatsos
Posicion intermedia: ng | Aykafidhtng-Angatiotis
um Inicio de palabra:b Mmnevaxng-Benakis
Posicion intermedia: mb | XapaAopmdine-
Jaralambakis
VT Inicio de palabra: d Nrtdavov-Danu
Posicion intermedia: nd | TTorodwopdveng-
Papadiamandis
8 tz Xatlwdaxng- Jatzidakis
10 ts Kapkopitoac-Karkavitsas
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