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RESUMO

Esta tese discute a presenca do desejo feminino na ficcdo da escritora brasileira
Clarice Lispector. O recorte da pesquisa € o polémico livro A via crucis do corpo,
publicado pela escritora em 1974. O volume foi mal recebido pela critica da época de
lancamento e foi pouco traduzido até hoje. Encomendada para falar de sexo, a obra é
bastante critica, elaborada num tom irbnico por meio de narrativas que exibem a
crueza e a complexidade humanas. Criticando o mercado literario, o livro utiliza o sexo
como tema para tratar também de outras questdes, como a violéncia e a opressao.
Numa aproximacdo da psicanalise a literatura, a pesquisa aborda explicacdes sobre
o desenvolvimento da sexualidade, considerando as teorias freudiana e lacaniana
sobre a feminilidade. Ironizando temas complexos e perigosos, a comecar pelo titulo,
A via crucis do corpo sugere tracos de feminismo e de autobiografia nos seus textos
de ficcdo. A tese faz um recorte da fortuna critica e académica da escritora e também
retoma a critica feminista de Hélene Cixous e Luce Irigaray sobre a escrita clariceana.

Palavras-chave: Clarice Lispector. A via crucis do corpo. Feminino. Desejo.

Psicanélise.



RESUME

Cette thése a pour but de discuter de la présence du désir féminin dans la fiction de
I'écrivain brésilienne Clarice Lispector. Le corpus de la recherche est le livre polémique
A via crucis do corpo, publié par I'écrivain en 1974. Le volume a été trés mal recu par
la critiquée de I'époque du lancement et a été peu traduit jusqu’a présent. Commandé
pour parler de le sexe, 'oeuvre est beaucoup critique, élaborée sur le ton ironique avec
les récits qui exposent la complexité humaine. En critiquent le marché littéraire, ce livre
utilise le sexe comme theme pour traiter d’autres questions, par exemple la violence
et 'opression. D’aprés une approche entre la littérature de la psychanalyse, cette
recherche aborde des explications sur le dévellopment de la sexualité, en considérant
les théories freudiennes et lacaniennes sur la feminilité. Avec de l'ironie sur les thémes
complexes et dangerereux, déja dans le titre, A via crucis do corpo suggere la
présence des traces du feminisme et de I'autobiographie dans ses textes de fiction. La
these fait un découpage de la fortune critique et académique de I'écrivain et retourne
ausssi a la critique feministe fait par Héléne Cixous et Luce Irigaray sur I'écriture
clariceénne.

Mots-clés: Clarice Lispector. A via crucis do corpo. Féminin. Désir. Psychanalyse.
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1 INTRODUCAO

“Cada ser humano recebe a anunciagao: e, gravido de alma, leva a méo a
garganta em susto e angustia. Como se houvesse para cada um, em algum
momento da vida, a anunciagédo de que ha uma missé&o a cumprir.”

(A descoberta do mundo, Clarice Lispector, 1999, p.158)

Nascida numa pequena aldeia da Ucrania no momento em que a familia, imigrante e
judia, fugia dos pogroms (assassinatos de judeus em massa) na Russia para chegar
ao Brasil em 1922, Clarice Lispector parecia ter vindo ao mundo com a misséo pré-
determinada de curar a mae doente. Sua gente acreditava que uma mulher poderia
se livrar de suas doencas quando engravidasse. Assim contam dois de seus principais
biografos, Benjamin Moser e Nadia Battella Gotlib. Em 10 de dezembro de 1920,
portanto, nasceu Haia (Clarice), cujo significado em hebraico é “vida” (GOTLIB, 2009,
p. 34).

Filha cacula de trés irmas, Clarice Lispector perdeu a mae ainda menina, com quase
dez anos. A familia Lispector se mudou de Recife para o Rio de Janeiro, em 1935, e
passou a morar préxima ao Campo de Sao Cristovdo, lugar em que a escritora
receberia a inspiracdo nos anos 1970 para o livro A hora da estrela, frequentando a
famosa Feira de S&o Cristévao, uma feira de nordestinos (GOTLIB, 2009). A autora
de A hora da estrela passou a mocidade no Rio de Janeiro e ingressou, em 1939, no
curso de Direito na Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil (hoje
UFRJ). No ano seguinte publicou os primeiros contos, “O Triunfo” e “Eu e Jimmy”. Foi
naturalizada brasileira em janeiro de 1943 e se casou com o colega de faculdade,
Maury Gurgel Valente, em fevereiro do mesmo ano. Tornou-se bacharel em Direito
em dezembro de 1943, mesmo més e ano em que publicava o seu primeiro romance,
Perto do coracéo selvagem (GOTLIB, 2009).

Do casamento com Maury, a escritora teve dois filhos, Pedro e Paulo. Foram
dezesseis anos de casamento, morando fora do Brasil na maior parte deste periodo.
Acompanhando a posicao profissional do marido e as mudancas geograficas que a

diplomacia exigia, Clarice queixava-se, na correspondéncia com as irméas, sobre o seu
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descontentamento com o mundo diplomata. Numa carta a irmad Tania Kauffman,
datada de 22 de outubro de 1947, escreveu de Berna, na Suica: “nessa carreira se
esta completamente fora da realidade, ndo se entra em nenhum meio propriamente —
e 0 meio diplomatico é composto de sombras e sombras. [...] Ninguém se da
propriamente com um diplomata; com um diplomata, se almoga” (LISPECTOR, 2007,
p. 176). Apesar dos compromissos enquanto esposa de diplomata, Clarice Lispector
mantinha o oficio de escritora e publicou O lustre, em 1945; A cidade sitiada, em 1949;
e Alguns contos, em 1952.

Teve o primeiro filho, Pedro, em 1949 e o filho mais novo, Paulo, nhasceu em 1953.
Durante o casamento, morou na Italia, na Suica, na Inglaterra e nos Estados Unidos
da América. Por motivos que ndo sao conhecidos pelos bidgrafos, a escritora decidiu
se separar do marido, em 1959, e voltou para o Brasil, com os dois filhos, passando a
morar num apartamento comprado por ela, localizado no bairro do Leme, na cidade
do Rio de Janeiro. Referente a esta época, o filho mais novo, Paulo, rememora o oficio
da mée: “Um dia desses acordei ouvindo o barulho do teclado da maquina de escrever
de minha mae. Até perceber que se tratava de chuva na janela, fui remetido a infancia,
guando de manha cedo despertava ao som daquelas batidas antes mesmo do sol
nascer’” (VALENTE, IMS, 2004, p. 44). Clarice Lispector tinha o habito de escrever
sentada no sofa da sala, com a maquina de datilografar sobre as pernas. Queria
acompanhar os filhos e 0 movimento da casa, ndo era uma artista isolada do mundo
cotidiano. Acordava bem cedo e preferia as primeiras horas da manha para realizar
seu oficio, datilografando as suas letras que se dispunham numa linguagem Unica e
elaborada. “Minha mae acordava de madrugada e punha-se a escrever com o primeiro
café. [...] Da cama, eu sabia que ela estava |4, trabalhando, trabalhando. Um pequeno
sofa e uma mesa lateral, no canto da sala [...]” (VALENTE, IMS, 2004, p. 45).

Publicou, pela editora Francisco Alves, o livro de contos Lagos de familia, em 1960,
obra que teve grande repercussdo e sucesso desde o seu lancamento. No ano
seguinte, pela mesma editora, lancava A macad no escuro. Entre 1967 e 1973,
mantinha “uma coluna semanal no Jornal do Brasil. A maior parte destes textos estao
reunidos em A descoberta do mundo [...]” (LISPECTOR, 2002, p. 327). Em dezembro
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de 1973, Clarice Lispector, em uma de suas crdnicas, sob o titulo “Propaganda de
graga”, fez referéncia as marcas das maquinas de datilografia da época: Underwood,
Olympia e Olivetti. “Escrevendo praticamente a vida toda, a maquina de escrever
ganha uma importancia enorme” (LISPECTOR, 1999b, p. 475). Nesta cronica, incluida
depois no livro A descoberta do mundo, que retdne seus textos publicados no Jornal
do Brasil durante o periodo de agosto de 1967 até dezembro de 1973, a escritora
conta que fazia copias de seus livros para esclarecer a si mesma o que queria dizer.
Referindo-se a uma Underwood semiportatil que amava, Clarice Lispector revela que

escreveu sete livros naquela maquina de escrever.

Quando, ha muito tempo, comecei a ser uma profissional de imprensa, tive
uma méaquina Underwood semiportétil. Essa maquina eu amei mesmo: ela
durou tanto que aguentou eu escrever sete livros. Ndo esquecendo que tirei
cépias e copias do que escrevi. E que um livio meu, por exemplo, que deu
em datiloscrito perto de 400 paginas, eu copiei 11 vezes porque, para
esclarecer a mim mesma o que quero dizer, faco cépias e copias
(LISPECTOR, 1999, p. 475).

A obra A via crucis do corpo, publicada sob encomenda em 1974, reine um conjunto
de contos e textos de ficcdo de Clarice Lispector. Trata-se de uma obra polémica, mal
compreendida pela critica da época e, quando comparada as suas outras obras,
estaria colocada num patamar de literatura menor, por ter sido uma obra
desvalorizada. O conjunto da obra literaria clariceana, desde o seu primeiro e
premiado romance, de 1944, Perto do coracdo selvagem, sempre foi alvo de vasta
fortuna critica, com excecdo de A via crucis do corpo. Este volume obteve duras
criticas no ano de lancamento, foi esquecido pela maioria dos pesquisadores e
especialistas, além de ter sido pouco traduzido até hoje. Por isso mesmo, ele foi
escolhido como foco central para analise nesta tese.

Conforme os dados encontrados no acervo Clarice Lispector do Instituto Moreira
Salles, o livro A via crucis do corpo recebeu uma primeira traducao para o espanhol,
publicado pela editora Santiago Rueda, de Buenos Aires, em 1975; depois foi
traduzido para o italiano, pela editora Feltrinelli, em 1987; novamente para o espanhol,

em 1994, por uma editora mexicana, Raza; e mais recentemente, foi novamente
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traduzido para o espanhol por outra editora portenha, Corregidor, em 2011
(INSTITUTO MOREIRA SALLES).

Em comparacdo com as excelentes criticas recebidas pelas obras clariceanas
anteriores, A via crucis do corpo permaneceu, inicialmente, num patamar de literatura
menor. “Lixo, sim” ou ainda “patética galeria”, conforme a avaliacdo negativa de julho
de 1974, num artigo publicado na Revista Veja, por Bruna Becherucci. A jornalista
classificou o livro como “um tanto infantil”, contendo “imagens de aberrante
sexualidade e de misérias fisioldgicas”, num conjunto sem sentido e sem finalidade e

gue nédo poderia enriguecer a experiéncia humana (BECHERUCCI, 1974).

A producdao do livro A via crucis do corpo teve um histérico que pode contribuir para a
compreensao das suas criticas negativas recebidas no ano da publicagdo. O volume
foi encomendado e escrito durante o final de semana do Dia das mées, em maio de
1974, tendo sido publicado em agosto do mesmo ano. Depois do grande sucesso de
Agua viva, um romance filoséfico e profundo, elaborado ao longo de trés anos, e apds
selecionar quinze contos de sua predilecdo para a coletdnea A imitacdo da rosa,
ambos publicados em 1973 pela editora Artenova, Clarice Lispector viajou pela
Europa. Em setembro de 1973, na companhia da amiga Olga Borelli, passaram por
Londres, Zurique, Lausanne, Berna, Paris e Roma. Em dezembro do mesmo ano,
Alberto Dines foi demitido do Jornal do Brasil, fato que chegou a ser considerado como
parte de uma “onda antissemita” que envolvia a administragao do jornal. Um més apés
a demissédo do amigo, Clarice Lispector também foi desligada do Jornal do Brasil, sem
direito a indenizagcdes, uma vez que em sua carteira de trabalho constava
“colaboradora”. A partir dali a escritora aumentou a atividade de tradutora para
melhorar sua condicdo financeira, contando inclusive com o apoio do editor Alvaro
Pacheco, da Artenova, “que lhe passaria varios livros para traduzir’ (GOTLIB, IMS,
2004, p. 34).
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Nadia Gotlib (IMS, 2004, p. 34), apontou sobre as dificuldades econémicas da
escritora naquele ano de 1974: “O Jornal do Brasil a dispensa oficialmente de seus
servicos, em carta datada de 2 de janeiro e acompanhada de envelope com suas
cronicas”. Depois de ter sido desligada do Jornal do Brasil, Clarice Lispector percebeu
a necessidade de aumentar sua renda financeira e aceitou diversos trabalhos de
traducdo, ndo somente da editora Artenova, como de outras editoras também.

A partir dai, a fim de complementar os rendimentos, aumentaria sua atividade
de tradutora vertendo desde obras literarias, como O retrato de Dorian Gray,
de Oscar Wilde, adaptado para o publico juvenil (Ediouro), até titulos de
interesse geral, caso de A receita natural para ser bonita, de Mary Ann
Crenshaw, para Alvaro Pacheco, da Artenova que |he passaria varios livros
para traduzir. Sempre pela mesma editora, lancaria Onde estivestes de noite
[...] Em maio, Pacheco, ainda, |he faria uma encomenda: um volume
abordando o tema do sexo. Dai resultaram os 13 contos de A via crucis do

corpo — livro pouco aceito pela prépria autora, que diria, em tom de
justificativa: “Ha hora para tudo. Ha4 também a hora do lixo” (GOTLIB, IMS,
2004, p. 34).

Em maio de 1974, Alvaro Pacheco encomendou a Clarice Lispector um livro que
abordasse o0 sexo como tema. A escritora aceitou a encomenda motivada pelo desafio,
mais por impulso do que por dinheiro, como ela mesma justificou no texto inicial do
livro: “Quero apenas avisar que nao escrevo por dinheiro e sim por impulso. Vao me
jogar pedras. Pouco importa” (LISPECTOR, 1998, p. 11). Numa entrevista para a
Revista Manchete, em maio de 1975, Clarice Lispector relatava a propria surpresa a
respeito de como sabia tanto sobre o assunto do livro: “Alvaro me deu trés ideias, trés
fatos que realmente aconteceram: uma inglesa que disse ter dormido com um ser
extraterrestre; uma mineira que pensava estar gravida do Espirito Santo; e o argentino
que morava com duas mulheres”. Os outros textos foram criados pela escritora: “O
resto foi minha imaginacao” (MOSER, 2011, p. 591).

A via crucis do corpo destacava um momento de mudancgas, tanto na producao literaria
de Clarice Lispector, quanto nas viradas culturais vividas pelo Brasil e pelo mundo na

década de 1970. Marcando o que seria um real “desafio”, como definiu a propria
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autora, o texto “Explicagado” seria uma apresentacao do livro que pode ser lida como
prélogo ou como mais um dos textos de ficcdo incluidos no volume (LISPECTOR,
1998, p. 11). Na minha leitura, A via crucis do corpo € uma obra condensada, que
oferece diferentes e inUmeras possibilidades de leitura e interpretacdo, cujos temas
também se apresentam num confronto paradoxal entre sagrado e profano, corpo e

alma, sexo e morte.

Clarice Lispector escreveu o que ainda era complexo e restrito para a época dos anos
1970, num livro em que se pode ler uma quase digressdo ou um desvio das tradicdes
literarias. Carregado de ironia, a obra contém a farsa presente em elementos
categoricos de exagero e comicidade, que a aproximam “da comédia de costumes”.
Na visdo de Vilma Aréas, Clarice Lispector aceitou a encomenda e enfrentou o
desafio, mas a0 mesmo tempo se vingou da obrigacéo. “A disparidade aproxima as
narrativas de A via crucis do corpo da comédia, com seus personagens populares e
tematica referente 4 vida cotidiana” (AREAS, 2005, p. 54;67).

O livro A via crucis do corpo se inicia em cinco frases de epigrafe, as quais podem ser
lidas como se fossem pistas deixadas pela escritora, indicando o conteudo do volume.
Nesta obra clariceana podem ser contados catorze textos: “Explicagao”, além dos
outros trés textos de ficcdo e dez contos. As frases escolhidas como epigrafe
precedem o “Sumario” e apresentam um tom de arrependimento, indicando pistas
iniciais sobre os temas do livro e a relagado de “Explicagédo” com os outros textos do

volume.

A primeira citagcado em epigrafe, “A minha alma estad quebrantada pelo teu desejo”
(Salmos 119:12), € uma citagéo biblica que anuncia o assunto do livro A via crucis do
corpo. O préprio titulo da obra também oferece a mesma possibilidade de
interpretacdo. Trata-se de “assunto perigoso”, um verdadeiro “desafio”: falar de sexo.
O livro traria um assunto em torno do corpo e do desejo: desejo terreno e desejo

mistico, desejo feminino e masculino, desejo sexual e desejo para além do desejo, ou
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ainda para mais além do gozo falico, numa possibilidade de leitura lacaniana do tema
(LISPECTOR, 1998, p. 11).

Esta primeira citacdo que inaugura o livro foi encontrada no livro Salmos, do Antigo
Testamento, porém com uma indicacdo que nao corresponde ao versiculo citado.
Talvez isso tenha sido deixado como uma pista sobre as intencbes de protesto,
presentes no livro que se seguiria a epigrafe. O versiculo 12 do capitulo 119, no livro
biblico Salmos, diz: “Bendito és tu, Jeova; Ensina-me os teus Estatutos”. O versiculo,
correspondente a frase citada por Clarice Lispector, foi encontrada no mesmo capitulo
119 de Salmos, mas nao o versiculo 12 e sim o 20: “A minha alma esta quebrantada
pelo teu desejo, que em todo tempo tem sentido por teus juizos” (BIBLIA SAGRADA,
1998, p. 340). A escritora deve ter alterado a citacdo e resumiu o versiculo para que
a frase fizesse 0 seu papel de reportar a mensagem, a representacédo do que poderia
estar sendo expressado: que o mais forte € o desejo do mercado literario e também o
desejo do editor. A alma “quebrantada” pelo desejo do outro pode levar ao
guestionamento da opressao sobre o desejo feminino, exercida pelo desejo

masculino.

Na segunda citacdo em epigrafe, o texto faz alusdo a uma personagem que ainda
estaria sem nome: “Eu, que entendo o corpo. E suas cruéis exigéncias. Sempre
conheci o corpo. O seu vortice estonteante. O corpo grave.” Aqui, Clarice Lispector
sinaliza o teor corporal do livro, utilizando uma personagem (ndo encontrada na sua
obra, a ndo ser nesta epigrafe) que conhecia o assunto sobre o corpo, tratando-o
como assunto sério, “grave”, como deve ser considerado. A autora avisa que o
assunto do livro sera abordado com seriedade e gravidade ao longo do livro, apesar

do tom de comicidade irbnica que utiliza em determinados trechos do volume.

Em seguida, na terceira epigrafe, Clarice Lispector cita outro livro biblico,
LamentacOes de Jeremias, versiculo 16 do capitulo 1, exatamente como pode ser

encontrado na Biblia: “Por essas cousas eu ando chorando. Os meus olhos destilam
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aguas’. Inteiro, o versiculo diz: “Por estas cousas choro eu, os meus olhos, os meus
olhos se desfazem em &guas; porque se afastou de mim o consolador que devia
restaurar a minha alma: os meus filhos estdo desolados, porque prevaleceu o inimigo”.
Pode ser que as lamentacdes estariam vindo do fato do “inimigo”, o mercado, ter
prevalecido em suas exigéncias ou pelo fato de ter aceitado o risco de publicar um
livro sobre “indecéncias”, ainda mais sem o escudo de um pseudonimo (LISPECTOR,
1998, p. 11). Benjamin Moser relata que, nos anos 1970, Clarice Lispector comecava
a se importar cada vez menos com o que as pessoas achavam do seu trabalho literario
e, pelo que os amigos da escritora contavam, ela ndo era grande conhecedora sobre
as questbes de sexo. “A via crucis do corpo reforcou sua reputacdo de estranha e
imprevisivel — e até mesmo, pela primeira vez, de ‘pornografica’. Seu interesse na
sexualidade desviante ndo provinha, até onde se sabe, de experiéncia pessoal’
(MOSER, 2011, p. 590).

A quarta citacdo em epigrafe traz o primeiro versiculo do capitulo 103 do livro de
Salmos, “Bendize, 6 minha alma, ao Senhor; tudo o que ha em mim bendiga o seu
santo nome” (BIBLIA SAGRADA, 1998, p. 334). Versiculo que Clarice Lispector
alterou ou, mais provavelmente, deve ter utilizado uma biblia em hebraico, ou de
diferente traducao, para citar assim: “E bendiga toda a carne o seu santo nome para
todo o sempre. (Salmo de David)”. Nesta quarta citagdo, a escritora sugere as mesmas
preocupacdes anteriores e retoma a palavra “carne”, para lembrar o assunto do livro:

0s caminhos que o corpo pode percorrer, de dor ou de prazer.

J& a quinta citagcdo parece um convite a investigacao. Clarice Lispector citou a referida
frase, consciente da sua fonte utilizada, Camillo Castelo Branco, mas referiu-se ao
autor como sendo “Nao sei de quem é”. A frase foi utilizada como epigrafe no livro
Amor de perdicao, publicado em 1862 pelo escritor portugués Camillo Castelo Branco:
“Quem viu jamais vida amorosa que nao a visse afogada nas lagrimas do desastre ou
do arrependimento?”. Originalmente, a frase era de outro escritor portugués, Manuel
Francisco de Melo, retirada da sua obra Epanéafora Terceira Amorosa, datada de 1654.

Esse livro narra o descobrimento da Ilha da Madeira por meio da histéria desastrosa
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da fuga de dois amantes, o inglés Roberto Machim e a francesa Ana Arfet que, ao
fugirem da Inglaterra para a Franca, sdo levados pelas correntes maritimas a Illha da
Madeira, “onde permanecem até que Ana, ja debilitada pela aventura e pelo remorso,
morre. Roberto nao resiste a dor, e morre também, dias depois” (FRAGA, 2009, p.
93).

Cinco citagdes e muitas possibilidades de leitura. E preciso seguir o fio da meada,
enfrentando um labirinto que pode levar ao cerne da questéo trazida pelo livro A via
crucis do corpo. Ainda sob uma conotacdo de suposto arrependimento por ter escrito
uma obra que a propria autora “teria vergonha” caso fosse publicada, as frases iniciais
podem ter sido usadas estrategicamente como uma espécie de aviso a respeito do
assunto sexual e “perigoso” dos contos (LISPECTOR, 1998, p. 11). Em todas as cinco
citacbes em epigrafe pode-se ler, implicita ou explicitamente, sobre o desejo e o
remorso, seja pela palavra “desejo”, pelo corpo “grave”, pelas “cousas” porque se

chora, pela “carne” bendita ou pelo amor impossivel afogado pelo “arrependimento”.

Para percorrer as partes misteriosas desse labirinto, como pode ser descrito o livro A
via crucis do corpo, é necessario mais que um novelo de Ariadne, por isso esta
pesquisa se fundamentou pela via da psicanalise, naquilo que a trajetéria tedrica de
Jacques Lacan, realizada a partir da leitura de Sigmund Freud, trouxe de importante
para a pratica psicanalitica, principalmente na fase final do ensino lacaniano. Nao
como fizeram Sigmund Freud e Jacques Lacan nas suas leituras analiticas sobre
escritores, como a analise freudiana do livro Gradiva, de Wilhelm Jensen, ou a leitura
interpretativa lacaniana de Ulisses, de James Joyce. Aproximando a psicandlise da
literatura, pretendeu-se ler A via crucis do corpo como uma obra que ndo deixa nada
a desejar em relacdo as outras obras clariceanas, um livro enigmatico e rico em
personagens que ilustram a feminilidade (a sexualidade feminina) e o gozo feminino

(um gozo suplementar, que sempre tem algo a mais).
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Este livro de Clarice Lispector traz ficcdes que abordam o sexo pela via da sua maior
importancia: o desejo feminino. Pretende-se, aqui, analisar o desejo que pode ser lido
em personagens femininas de A via crucis do corpo, com o auxilio da psicanalise
lacaniana, a qual considera como ponto de partida para a compreensao do desejo, 0
desejo do Outro. Jacques Lacan expde em seu livro Escritos uma explicacdo sobre o
motivo que o fazia escrever o “Outro” com inicial mailuscula, tratando-se de uma
referéncia a necessidade do ser humano em estar localizando o préprio desejo
direcionado a uma alteridade. O desejo, em Lacan, foi visto como o desejo de ser
reconhecido pelo outro. “Se eu disse que o inconsciente é o discurso do Outro com
maiuscula, foi para apontar o para-além em que se ata o reconhecimento do desejo
ao desejo de reconhecimento” (LACAN, 1998, p. 529).

E como se Clarice Lispector tivesse escrito A via crucis do corpo movida por um desejo
de escrita, porém de maneira consciente, racional e inovadora, pois o livro tem tracos
precursores para a realidade da época. A escritora, consciente das exigéncias do
mercado literario, também atenta ao seu tempo e as mudancas histéricas, publica um
livro critico, acusador da violéncia e da miserabilidade humana, utilizando a ironia, a
comicidade e a tragédia. Sem intencédo de catarse (expurgac¢ao), A via crucis do corpo
foi escrito em provavel forma de protesto. Assim como as cartas da personagem Miss
Algrave, as palavras do livro parecem ser de luta e resisténcia contra um movimento
mercadoldgico avido por lucro facil. Nao somente contra o mercado, as possibilidades
de leitura deste livro perturbador parecem ir adiante. Numa destas possibilidades de
leitura de A via crucis do corpo, pode-se considerar como tema principal da obra: a
sexualidade. No volume, aparecem: a bissexualidade, a homossexualidade, a inibicéo
sexual, a bigamia, a maternidade, a prostituicdo, o assassinato passional, a fantasia
sexual, o estupro coletivo, 0 sexo na terceira idade, a masturbacdo na velhice, o
desejo sexual em religiosos, dentre outros. O volume, como um todo, evoca e critica
temas polémicos referentes a sexualidade, mas néo trata o tema sexual enquanto algo

provocador de sensacdes erotizadas.
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A sexualidade feminina pode ser lida no livro A via crucis do corpo, seja pela via da
maternidade, pela via da identidade, seja pela feminilidade ou ainda pelo gozo
feminino. Nesta obra inovadora e contemporanea de Clarice Lispector, o feminino esta
representado por meio de personagens que apresentam desde o moralismo
excessivo, a bissexualidade e o crime, passando pela prostituigéo e pela religido, indo
até a traicdo e o desejo sexual na velhice. Talvez por isso, tais personagens nao
tenham recebido a aceitacdo merecida em 1974, uma época talvez ainda

despreparada para compreender um livro tdo a frente do seu tempo.

A obra pode provocar estranhamento e desconforto diante do desvelamento das
mazelas humanas. Assim como as frases em epigrafe podem estar apontando para o
tema principal de A via crucis do corpo (a sexualidade), o contetido dos textos também
indica que este poderia ser um livro que foi escrito por impulso e desejo de criticar o
mercado, mas que sobretudo abordou o amor. Nao um amor eros, nem agape, mas
um tipo diferente e complexo de amor, somente compreendido via escrita clariceana.
A via crucis do corpo trata do amor por meio de personagens que se encontram diante
de constantes dilemas existenciais, questionando o amor préprio, o0 amor a vida, o
amor ao outro, o amor feminino. A obra traz impasses entre o desejo e a angustia,
entre 0 amor e a vinganga, como no conto “O corpo”, em que o dilema de Carmem e
Beatriz era esperar a “morte morrida” de Xavier ou mata-lo com seus dois factes
(LISPECTOR, 1998, p. 25).

Esta obra de Clarice Lispector também fala de outro “assunto perigoso”, a opressao
masculina sobre a mulher, presente de maneira implicita e explicita na maioria dos
textos de ficgdo do volume. No conto “Miss Algrave”, por exemplo, depois do delirio
sexual com o extraterrestre Ixtlan, o primeiro homem levado ao quarto de Miss
Algrave, o “cabeludo”, ndo acreditou na historia de Ruth e, mesmo que ela tivesse Ihe
contado a histéria de como havia perdido a virgindade, ele a considerou uma prostituta
e insistiu em pagar “uma libra inteira” antes de ir embora, “rindo-se dela” (LISPECTOR,
1998, p. 19;20). O “homem cabeludo” n&o acreditou que Ruth néo fosse prostituta e

gue estava a procura de sexo apenas por prazer e ndo em troca de dinheiro. No conto
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“‘Ele me bebeu”, o maquiador homossexual Serjoca oprimiu os tragos de Aurélia,
apagando a identidade dela com maquiagem e roubando o pretendente cobi¢cado por
ambos. Em “A lingua do ‘p””, Cidinha, ao se fingir de prostituta para espantar os
estupradores, foi denunciada ao maquinista por estar tendo um comportamento vulgar
dentro do trem e acabou sendo presa por isso. A familia de Madre Clara a obrigou a
ser freira no conto “Melhor do que arder”. Celsinho, o travesti de sucesso e pai adotivo,
acusou Carla de ser menos mulher do que ele, no conto “Praga Maua”. Bastos rompeu
0 compromisso ao saber que a noiva ficara aleijada, em “Antes da ponte Rio-Niteréi”.
O jovem Alexandre maltratou e xingou a amante idosa, depois de té-la explorado
financeiramente ao longo de um ano, no conto “Mas vai chover”. A senhora Raposo,
no conto “Ruido de passos”, ouviu do seu médico que nao havia solugao para o seu

caso de desejo sexual permanente.

Numa comparacao a outros dois livros lancados por Clarice em 1974, a coletanea de
contos Onde estivestes de noite e o livro infantil A vida intima de Laura, € possivel
perceber a interface entre esses volumes e A via crucis do corpo. Conforme analisa
Vilma Aréas, ha uma aproximacgao entre o devaneio de Laura no conto “A imitagéo da
rosa” (1960), a histéria vivida pela galinha Laura (A vida intima de Laura, de 1974) e
a protagonista de “Miss Algrave” (A via crucis do corpo, de 1974), quando Laura deseja
a visita de uma pessoa perfeita de Marte enquanto a galinha e Miss Algrave recebem
a visita de um extraterrestre. Entdo, se o devaneio da Laura, do conto “A imitacdo da
rosa”, é “perfeitamente exigido pela constru¢do da personagem, transforma-se anos
depois no detalhe mais ou menos arbitrario do ser de Saturno que aparece para Miss
Algrave e no detalhe caprichoso do ser de Japiter de A vida intima de Laura” (AREAS,
IMS, 2004, p. 232).

A vida intima de Laura conta a histéria privada de uma galinha marrom e comum, uma
galinha de quintal protegida por um extraterrestre de Jupiter chamado Xext, do
tamanho de uma galinha e desejoso em saber como eram 0s humanos por dentro.
Nota-se que, assim como no conto “Miss Algrave” de A via crucis do corpo, temos uma

personagem, escolhida dentre todos os terraqueos, que é protegida e visitada por um
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extraterrestre. Ja a coletanea de contos Onde estivestes de noite, lancada pouco
antes de A via crucis do corpo, apresenta varias ligacdes com o livro polémico, a partir
da parddia de cenas e de acontecimentos, além da coincidéncia de personagens, mas

principalmente na correlacéo de temas como morte, desejo e angustia.

Além da presenca marcante do assunto morte no livro A via crucis do corpo, a morte
também foi encontrada em todo o conjunto da obra literria clariceana, desde o
primeiro romance Perto do coracdo selvagem, passando pelos protagonistas de seus
outros romances. Virginia que morre atropelada em O lustre; Lucrécia e o crime do
cavalo em A cidade sitiada; Martim e seu crime ndo cometido em A maca no escuro;
G.H. que assassina a barata em A paix&do segundo G.H.; L6ri e seu medo de morrer
de amor em Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres; Macabéa morre atropelada
pela Mercedes em A hora da estrela; Angela descobrindo a morte em Um sopro de
vida: “Deus n&o mata ninguém. A pessoa é que se morre” (LISPECTOR, 1999, p. 152);
atravessando seus contos, como o suicidio da protagonista de “Os obedientes” de
Felicidade clandestina; ou “O crime do professor de matematica”, de Lacos de familia;
perpassando diversas de suas crénicas, como em “Perdoando Deus” de Aprendendo
a viver: “Sei que nunca poderei pegar num rato sem morrer de minha pior morte”
(LISPECTOR, 2004, p. 139); ou como em “Mineirinho”, da coletanea de crénicas Para
nao esquecer: “[...] assim ndo me matam, porque eu ndo quero morrer, € assim nao
me deixam matar, porque ter matado sera a escuridao para mim” (LISPECTOR, 1999,
p. 124).

Nos textos do livro A via crucis do corpo, o tema da morte também aparece, seja como
assunto de periculosidade, seja por meio de uma personagem integrante ou ainda
como peripécia que muda o rumo das histérias. Surge como quase morte pela agua
fervente no ouvido do amante, no conto “Antes da ponte Rio-Niterdi”; e aparece como
assassinato pelas esposas que esfaqueiam o marido, no conto “O corpo”. No conto “A
lingua do ‘p’”, o tema surge no assassinato da moca estuprada por dois homens no
trem e que vira manchete de jornal; além do quase suicida Claudio Lemos em “O

homem que apareceu”, a morte também emerge no conto “Ruido de passos”, quando
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era chegada a hora da senhora Céandida Raposo, sendo que o final do conto sugere
o entendimento de que a protagonista morre. “Tinha essa intoleravel dor no coragao:
a de sobreviver a um ser adorado. [...] E a vida, senhora Raposo, é a vida. Até a
béncdo da morte. A morte. Pareceu-lhe ouvir ruido de passos. Os passos de seu
marido Antenor Raposo” (LISPECTOR, 1998, p. 56).

Clarice Lispector apresenta ao(a) leitor(a), por meio de muitos dos seus livros, uma
visdo sensivel e subjetiva sobre o sentimento de angustia diante do dilema vida ou
morte. Entretanto, no livro A via crucis do corpo, a angustia é tratada mais cruamente,
por meio de uma via sacra que se inicia com o defloramento delirante de uma
terraquea ruiva, passando por crimes, nascimentos e angustias, que culmina no
sofrimento da protagonista de “Mas vai chover”, quando Maria Angélica quebra um
dente ao experimentar a goiabada cascao que ganhara de presente de aniversario do
jovem amante, sendo logo depois abandonada por ele. Apds a desilusdo amorosa, a
perda do dente e a violéncia psicologica, Maria Angélica profere a surpreendente frase
construida pela mais natural banalidade cotidiana: “Mas acho que vai chover”
(LISPECTOR, 1998, p. 78).

Para a psicanalise lacaniana, angustia e desejo sao conceitos muito préximos. No
Seminério 10, A angustia, de 1962 e 1963, Lacan desenvolve a ideia de que angustia
nao seria nem emoc¢ao, nem tampouco sentimento, a angustia seria um afeto, assim
como se classifica o desejo. “Que é a angustia? [...] direi que ela € um afeto” (LACAN,
2005, p. 23). Para complementar a viséo freudiana sobre o conceito de desejo, Lacan
se utiliza do discurso filosofico, estabelecendo uma ligacdo entre o desejo
inconsciente freudiano e o desejo do outro, que se explica pelo desejo que busca o
reconhecimento do outro. “Com isso, ele diferenciou o desejo da necessidade [...].
Através da ideia hegeliana de reconhecimento, Lacan introduziu [...] um terceiro termo,
ao qual deu o nome de demanda” (ROUDINESCO; PLON, 2010, p. 274). Diferente do
desejo, que é o desejo de reconhecimento pelo grande Outro, a demanda é vista por
Lacan como uma demanda de amor. “Eu lhes disse: o desejo do homem €& o desejo
do Outro” (LACAN, 2005, p. 31).
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Retomando o tema do desejo, presente desde a primeira frase de epigrafe, a frase
poderia estar sugerindo o desejo do editor ou o0 desejo do mercado literario; presente
também no texto “Explicagdo”: “enquanto ele me falava ao telefone — eu ja sentia
nascer em mim a inspiragao” [...] “Quero apenas avisar que nao escrevo por dinheiro
e sim por impulso” (LISPECTOR, 1998, p. 11). Assim como acontece em A via crucis
do corpo, o tema do desejo esta presente em quase toda literatura clariceana. Citando
apenas seus romances, tem-se em Perto do coracdo selvagem (1943), o desejo
representado como algo ainda sem nome pela fala de Joana: “Liberdade € pouco. O
gue desejo ainda ndo tem nome. — Sou pois um brinquedo [...]"; “Amo mais o que
quero do que a mim mesma” (LISPECTOR, 1998, p. 70;111). O desejo aparece no
segundo romance, O lustre, de 1946, numa percepgéao derradeira de Virginia: “A vaga
nocao do que sempre quisera parecia ter se debatido constantemente dentro dela sem
jamais tomar forma” (LISPECTOR, 1999, p. 261). No terceiro romance, A cidade
sitiada, de 1949, a protagonista Lucrécia se da conta de seu real desejo tarde demais:
“[...] dar-Ihe-ia 0 que o marido esperara dela, sua vida humilde e ndo os desejos. A
viuva solugava arrependida” (LISPECTOR, 1975, p. 188). No quarto romance, A macgéa
no escuro, publicado em 1961, o protagonista Martim, apds toda a longa luta interna
decorrida de um crime que ndo cometera, experimentava a falta de desejo: “Ele estava
experimentando o que era pior de tudo: ndo querer mais. O primeiro momento foi muito
ruim, mal calculou ele que ndo querer era tantas vezes a forma mais desesperada de

querer” (LISPECTOR, 1999, p. 199).

O desejo também é um dos temas tratados no aclamado quinto romance de Clarice
Lispector, publicado em 1964, A paixdo segundo G.H. Diante da barata grande e
velha, que surpreende G.H. num quarto de empregada limpissimo, a personagem
rememora desejos passados e experimenta o desejo de morte, além do desejo de
agressividade: “Eu me embriagava pela primeira vez de um édio tao limpido como de
uma fonte, eu me embriagava com o desejo, justificado ou ndo, de matar”
(LISPECTOR, 2009, p. 52). No romance seguinte, Uma aprendizagem ou o livro dos
prazeres, lancado em 1969, a protagonista Lori, ap0s passar por uma transformacéo
de si mesma, decide se entregar aos riscos do amor, munida apenas de seu desejo:

“‘Mas em breve a fome de Léri fez com que Ulisses esquecesse de todo a gentileza, e
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foi com uma voracidade sem alegria que eles se amaram pela segunda vez’
(LISPECTOR, 1998, p. 149). No livro Agua viva, publicado em 1973, a autora escreve
em primeira pessoa, um romance que se parece com um livro-carta, de uma beleza
filosofica sinfénica e que traz o expresso e profundo desejo de viver: “Nao quero ter a
terrivel limitacdo de quem vive do que € passivel de fazer sentido. Eu ndo: quero é
uma verdade inventada”; e traz ainda o desejo explicito de escrever: “O erotismo
préprio do que € vivo esta espalhado no ar, no mar, nas plantas, em nds, espalhado
na veeméncia de minha voz, eu te escrevo com minha voz” (LISPECTOR, 1998, p.
22;40).

No seu ultimo livro, A hora da estrela, publicado no ano de sua morte, em 1977, Clarice
Lispector analisa o proprio ato de escrita literaria por meio de seu personagem, o
“autor” Rodrigo S. M., quando este confessa: “E. Parece que estou mudando de modo
de escrever. Mas acontece que s escrevo 0 que quero, ndo sou um profissional — e
preciso falar dessa nordestina sendo sufoco” (LISPECTOR, 1998, p. 17). Entretanto,
para a estrela do livro, Macabéa, o desejo parecia se dar em outra ordem: “As vezes
antes de dormir sentia fome e ficava meio alucinada pensando em coxa de vaca. O
remédio entdo era mastigar papel bem mastigadinho e engolir”. Outro exemplo se da
quando Macabéa tem desejo de comer creme hidratante para pele: “Havia um anuncio
[...] que mostrava em cores o0 pote aberto de um creme para pele [...], ficava sé
imaginando com delicia: o creme era tdo apetitoso que se tivesse dinheiro [...]. Que
pele, que nada, ela o comeria [...] as colheradas no pote mesmo” (LISPECTOR, 1998,
p.38). Em Macabéa, a necessidade fisiol6gica da fome se confunde com a demanda
de amor. Segundo Lacan, a demanda “é enderegada a outrem e, aparentemente,
incide sobre um objeto”. A relacdo entre demanda, necessidade e desejo pode ser
melhor explicada a partir de um objeto real como o alimento. “Em outras palavras, na
terminologia lacaniana, a necessidade, de natureza biologica, satisfaz-se com um
objeto real (o alimento), ao passo que o desejo (inconsciente) nasce da distancia entre
a demanda e a necessidade” (ROUDINESCO; PLON, 2010, p. 274).
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O desejo ocorre a partir de uma fantasia, ou seja, o desejo incide sobre um outro
imaginario. Exemplo disso é o romance postumo, Um sopro de vida, publicado em
1978, que traz a experiéncia da personagem Autor e sua relacdo com o seu desejo
de escrita: “Minha vida me quer escritor e entdo escrevo. Nao é por escolha: é intima
ordem de comando”. Essa relagdo € colocada em contraponto com a personagem,
“criada” pelo Autor, Angela Pralini, que também manifesta o desejo de ser escritora:
“‘Obra? Nao, eu quero a coisa prima. Quero a pedra que nao foi esculpida”
(LISPECTOR, 1999, p. 29; 157).

A presente tese objetivou abordar o desejo feminino encontrado nos textos ficcionais
de A via crucis do corpo, questionando desejo, sexualidade, feminilidade e gozo, com
o auxilio da psicanalise, destacando a obra em si mesma na intencdo de compreendé-
la melhor e mais profundamente, utilizando uma metodologia de analise textual que
considera extra-textos e textos, pré-textos e pos-textos, localizando o volume no seu
devido tempo histérico de escrita e recepcéo, fazendo um recorte da sua fortuna critica
e académica. O foco deste trabalho foi questionar o desejo feminino presente em

diversos desdobramentos na obra estudada.

Compreendendo que desejo é um termo empregado tanto em filosofia e psicologia,
guanto em psicanalise: “para designar, a0 mesmo tempo, a propensao, o anseio, a
necessidade, a cobica ou o apetite, isto €, qualquer forma de movimento em direcéo
a um objeto cuja atracao espiritual ou sexual é sentida pela alma e pelo corpo”. Para
Freud, desejo é entendido pela teoria do inconsciente, a saber, o desejo significa a
propensao ou a realizacdo de um anseio inconsciente (ROUDINESCO; PLON, 2010,
p. 146). Dentre os estudiosos que vieram depois de Sigmund Freud, somente Jacques
Lacan realizou a conceituacdo do termo desejo, tomando por base a tradicdo
filosofica. Para Lacan, desejo € o desejo de ser reconhecido pelo outro.

O primeiro capitulo dessa tese realizou um mapeamento da fortuna critica da escritora

Clarice Lispector, desde as suas primeiras publicagdes, incluindo os livros langados
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antes e depois de A via crucis do corpo, de 1974, citando os primeiros criticos e 0s
principais pesquisadores da obra literaria lispectoriana, desde a sua estreia premiada
com o romance Perto do coragdo selvagem, de 1944. O capitulo ainda discorreu sobre
a critica feminista de Hélene Cixous e de Luce Irigaray a respeito da escrita feminina,
distinguindo escrita de autoria feminina do conceito de écriture féminine, traduzido

para o portugués preferencialmente como escrita feminina.

O segundo capitulo, intitulado “A via crucis do desejo feminino”, situou os conceitos
de desejo e feminilidade a partir de textos do livro estudado, numa contribuicdo da
teoria psicanalitica & compreensao literaria da escrita clariceana. Lembrou o conceito
freudiano chamado complexo de castracdo, assinalando as saidas evolutivas do
complexo de Edipo feminino. Também delineou os termos lacanianos de desejo e
gozo, que foram explanados a partir das personagens do livro A via crucis do corpo,
uma vez que a obra favorece a leitura da sexualidade e do desejo feminino. A questao
do desejo de maternidade foi pensada aqui como uma das saidas da castracéo, por
meio do conto “Via crucis”. Ainda neste capitulo, foram destacados principalmente os
textos “A lingua do ‘p”” e “Dia apds dia”, lidos a partir de questfes feministas a respeito
da violéncia contra a mulher. Também foram abordados os contos: “Antes da ponte
Rio-Niterdi”, “Melhor do que arder” e “Mas vai chover”, os quais apresentam narrativas

de diferentes tipos de violéncia contra a mulher.

O Brasil foi considerado o quinto pais que mais mata mulheres no mundo, segundo
informacdes sobre o feminicidio, estimado pela Organizacdo Mundial de Saude com
incidéncias de epidemia mundial. Devido ao feminicidio ser presente no pais, a cultura
do machismo precisa ser questionada e alterada para a cultura do respeito, com o
envolvimento de diversos segmentos da sociedade brasileira, como a educacéo, a
saude, a justica e a politica (OMS, Acesso em 27 jun. 2016). Segundo o Mapa da
violéncia 2015, livro editado pela ONU Mulheres (WEISELFSZ, 2015, p. 27), o Brasil,
‘num grupo de 83 paises com dados homogéneos, fornecidos pela Organizagao
Mundial da Saude, ocupa uma pouco recomendavel 52 posicdo” dentre as taxas de

feminicidio, com 4,8 homicidios por 100 mil mulheres. Isso representa 48 vezes mais
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homicidios femininos que o Reino Unido, 24 vezes mais que Irlanda ou Dinamarca e
16 vezes mais homicidios femininos que Japdo ou Escdcia. Essas taxas denotam um
“claro indicador que os indices do pais sdo excessivamente altos”. Tais dados séo
relevantes para ressaltar que ndo estamos tratando de um assunto distante de nossa
realidade, nem se trata de assunto esgotado. A violéncia contra a mulher ainda é um

fato presente e que devemos eliminar.

O terceiro capitulo, intitulado “Pela via da mulher”, apresenta a visdo de Freud sobre
a inveja do pénis e o complexo de Edipo na menina, além do complexo de castracéo,
uma vez que tais conceitos sdo importantes para a compreensao do desejo feminino
e de seu desenvolvimento psiquico e sexual. Para Sigmund Freud, o objeto de desejo
€ 0 objeto da pulsao, j& para Jacques Lacan, ha uma distingdo entre o objeto da
necessidade biolégica e o objeto de desejo, sendo que este ultimo dependeria do
desejo do Outro. O desejo feminino esta em todo o livro A via crucis do corpo, seja
pela via do desejo sexual, homossexual ou bissexual. Est4 presente na gula dos
contos “O corpo” e “Via crucis”, esta na atragdo sexual de Maria Angélica pelo mocgo
da farmacia em “Mas vai chover” e também aparece em cada conto e em cada texto

da obra analisada.

No seu seminario de 1964, Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise, Jacques
Lacan localizou a pulsdo como um destes conceitos fundamentais para se
compreender a psicanalise, inscrevendo a pulsdo “numa abordagem do inconsciente
em termos de manifestacéo da falta e do nao realizado. Nessas condicdes, a pulsao
€ considerada na categoria do real” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 632). A pulséo
nao pode ser associada a nenhum objeto concreto. Conforme Lacan, a pulsdo se

direciona para o objeto da ordem do vazio: o objeto a.

O terceiro capitulo tratou da questéo da feminilidade, explicando o gozo feminino que
€ de outra ordem: o gozo suplementar. Varias personagens femininas do livro
abordado ilustram o gozo feminino. “E a existéncia desse gozo suplementar,

incognoscivel para e pelo homem, mas indizivel pelas mulheres, que serve de base
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para o aforismo lacaniano, tantas vezes criticado, de que ‘nao existe relacdo sexual’
[...]". Elisabeth Roudinesco relata que o conceito de gozo atual se desenvolve por uma
“perspectiva diferencialista”, abordado principalmente por psicanalistas mulheres que
trabalham a identidade feminina. “Esse processo [...] teve um importante sucesso ha
Franca no comeco dos anos 70 (com os trabalhos de Luce lIrigaray, Julia Kristeva e
Michele Montrelay) [...]” (ROUDINESCO; PLON, 2010, p. 549).

No volume estudado, Clarice Lispector ndo faz uso do estereoétipo feminino, mulher
anjo ou mulher megera, para confirmar o negativo ou o positivo da mulher, mas utiliza
o0 estere0tipo como forma de ironia e questionamento. Por isso, a literatura clariceana,
principalmente sua literatura exposta pelos contos, pode ser vista como politica e
agenciadora de transformacao. Conforme a compreensao de toda a obra clariceana
desenvolvida por Maria Lucia Homem, existe uma conotacédo politica na literatura de
Clarice Lispector, “[...] € também pela estrutura da enunciacdo que se revela a
preocupacdao clariciana com as malhas do politico e do social, apontando para uma
visdo critica de todo tipo de excluséo [...], abarcando a mulher, o imigrante, o velho e
o desajustado [...]” (HOMEM, 2012, p. 28).

A via crucis do corpo é um livro que Clarice Lispector nos deixa como parte do seu
legado, parte ndo menos importante do que o conjunto de sua obra, pois além de
integrar tal conjunto, este livro em especial ainda favorece a leitura e algumas pistas

das provaveis causas do desejo feminino.
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2 CLARICE LISPECTOR: FORTUNA CRITICA

“E quando estranho a palavra ai é que ela alcanga o sentido.
E n&o escrevo para te agradar. E como uma anunciag¢go.”
(Agua viva, Clarice Lispector, 1998, p. 82-88)

Clarice Lispector, em sua Unica entrevista televisada, relata que comecgou a escrever
literatura assim que aprendeu a ler e a escrever (LISPECTOR, 1977). Escritora “desde
sempre”, nordestina por adocdo afetiva ao Brasil desde sua chegada a Maceid, em
margo de 1922, e brasileira por naturalizagdo concedida em 12 de janeiro de 1943,
Clarice teve sua vida biografada vérias vezes e sua obra estudada amplamente por
pesquisadores brasileiros e estrangeiros. O conjunto da sua producdo escrita é
composto de oito romances, uma novela, oito livros de contos, cinco livros infantis e
trés livros de crbnicas, além de cem textos como entrevistadora, reunidos no livro De
corpo inteiro, de 1975. Elaborou também trinta e seis traducdes, realizadas ao longo
de sua vida dedicada principalmente a escrita literaria, conforme as informacdes que
séo encontradas no livro Cadernos de Literatura Brasileira, do Instituto Moreira Salles,
dedicado a Clarice Lispector (IMS, 2004, p. 302-307).

Por certo que ja se escreveu muito a respeito da literatura de Clarice Lispector.
Criticos(as), académicos(as), estudiosos(as), pensadores(as), biégrafos(as) e
pesquisadores(as) ja discutiram suas obras e sua vida. Por isso, a parte dificil foi
abordar a sua obra, aprofundando algo que ainda ndo tenha sido de todo
compreendido ou analisado. Até por ser mais prestigiada pelos(as) intelectuais e
académicos(as), Clarice Lispector foi e continua a ser objeto de pesquisa de muitas

teses, dissertacdes e artigos cientificos, no Brasil e fora do pais.

A partir do sucesso com 0 seu primeiro romance Perto do coracdo selvagem,
publicado em 1943, a obra de Clarice Lispector tem recebido analises e criticas de
diferentes especialistas, de criticos literarios e jornalisticos, além de
pesquisadores(as) de Literatura e de outras areas, como Educacdo, Artes, Filosofia,

Histéria, Psicologia e Psicanalise. O conjunto da obra clariceana proporciona uma
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intensa e fértil vastiddo de possibilidades de interpretacdo e estudo (MONTERO;
MANZO, In: LISPECTOR, 2005). A critica literaria vem acompanhando sua trajetoria
do conjunto literario de Lispector, desde o primeiro conto, “Triunfo”, publicado no
periédico Pan, em 25 de maio de 1940, até seus livros publicados postumamente.
Segundo a pesquisadora Aparecida Maria Nunes, esse primeiro conto de Lispector
nao traz apenas a importancia de se apresentar num tom intimista e revelador do perfil
psicolégico das personagens futuras da escritora, mas também porque no conto
estavam presentes “o fluxo da consciéncia, a exposig¢ao de conflitos intimos sobre os
diferentes modos de amar e as tais sensacdes vivenciadas pelas personagens
femininas” (NUNES, In: LISPECTOR, 2012, p. 24).

Desde as primeiras criticas recebidas, de Antonio Candido e Alvaro Lins, passando
pelo prémio “Graga Aranha” por seu primeiro romance, indo até o best-seller com Agua
viva e alcancando o nivel de obra-prima com A hora da estrela, a ficcdo de Clarice
Lispector tem sido objeto de analises e pesquisas da critica literaria. Essa producédo
parece ndo se esgotar, no objetivo de tentar compreender a literatura de Lispector.
Por apresentar uma literatura honesta e de estreita ligacdo com a lingua, a ficcdo

clariceana foi e continua sendo alvo de diferentes analises.

Segundo o biografo estadunidense Benjamin Moser (2011), Clarice Lispector tem
parte de sua obra traduzida em pelo menos quinze paises e é considerada como um
dos doze escritores brasileiros (incluindo homens e mulheres) mais lidos fora do pais.
Aclamada no Brasil e no mundo contemporaneo, nem sempre a escritora de infancia
nordestina foi posicionada no canone da literatura, uma vez que a posi¢cado candnica
no mundo literario tende a ser bastante elitista e principalmente sexista, no que diz
respeito as escritoras mulheres. O fato ndo passou despercebido ao pesquisador da
vida de Clarice Lispector, pois para Benjamin Moser (2011), a escritora foi pouco
valorizada no inicio de sua carreira literaria, pelo simples fato de ser uma mulher. Na
época do langcamento do primeiro romance clariceano, cuja autora era uma jovem e
bela moca desconhecida, em pleno inicio da década de 1940, quando o machismo
ainda cegava as pessoas, certamente Clarice Lispector receberia desconfiancas

enquanto escritora de peso.



33

Mesmo sendo uma escritora mulher e ainda pouco conhecida no exterior, nos anos
1960, Clarice Lispector foi convidada para palestrar sobre sua obra na Universidade
do Texas, entdo um “dos principais centros de estudos de cultura brasileira nos
Estados Unidos” (MANZO; MONTERO, In: LISPECTOR, 2005, p. 93). Na palestra que
proferiu no Xl Congresso de Literatura Ibero-Americana, em agosto de 1963, Lispector
realizou a leitura do seu ensaio sobre a literatura de vanguarda no Brasil. Esta mesma
conferéncia, também proferida nas cidades de Vitéria, Campos, Belo Horizonte, Belém
e Brasilia (em 1974), foi publicada no livro Outros escritos, organizado por Teresa
Montero e Licia Manzo. Nesse ensaio, Clarice relata que escreve desde 0s seus sete
anos de idade e que usa mais a sua intuicdo do que a inteligéncia para escrever. A
escritora lembra que a lingua portuguesa ainda nao foi “profundamente trabalhada
pelo pensamento”, mas quando se alcanga uma linguagem real, “a palavra na verdade
€ um ideograma”. Sobre tal necessidade em se pensar a lingua portuguesa no Brasil,
apontada por Clarice desde 1963, ela escreve: “E maravilhosamente dificil escrever
em lingua que ainda borbulha, que precisa mais do presente do que mesmo de uma
tradicdo. Em lingua que, para ser trabalhada, exige que o escritor se trabalhe a si
préprio como pessoa” (LISPECTOR, 2005, p. 106).

Numa entrevista concedida ao peridédico O Pasquim, em 9 de junho de 1974, um més
apos ter publicado A via crucis do corpo, Clarice Lispector teve uma conversa
descontraida com os jornalistas Ziraldo, Jaguar, Sérgio Augusto e lvan Lessa, além
das escritoras Nélida Pifion e Olga Savary, em seu apartamento no Leme (Rio de
Janeiro). Conforme o relato de Nadia Gotlib, “A matéria comprova o bom humor dos
entrevistadores, que fazem perguntas importantes e, com habilidade, conseguem
respostas ao mesmo tempo contundentes e divertidas. O cédo Ulisses também vira
matéria jornalistica” (GOTLIB, 2009, p. 407). Desde quando descobrira que livros nao
nasciam por simesmaos e que era preciso um autor, a menina Clarice Lispector decidiu
que queria ser um(a) desses(as) autores(as). Na entrevista aos jornalistas d’O
Pasquim, revelou sua impressao sobre a razdo de suas historias nao terem sido
publicadas na época de sua infancia: “Mandava contos pruma pagina infantil de um
jornal de Recife. Nunca foram publicados. E eu sei por qué. As outras historias
publicadas contavam fatos. Eu contava impressdes” (LISPECTOR, apud GOTLIB,
2009, p. 405).
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Questionada nesta mesma entrevista sobre seus métodos de escrita, Clarice Lispector
confessou que nunca relia um livro publicado, mas que copiava 0 que escrevia para
procurar entender o que havia expressado, como quando copiou onze vezes 0 Seu
romance A macd no escuro, publicado em 1961. “Eu escrevi um livro, que,
datilografando, dava 500 péginas. Eu copiei esse livro onze vezes. [...] cada vez que
eu copiava ia me entendendo mais. Eu ndo me entendo logo no que eu quero dizer”
(GOTLIB, 2009, p. 405). A romancista contou ainda que nunca se isolou para escrever,
trabalhava com a maquina de datilografar no préprio colo e na sala, para ficar
acessivel aos filhos Pedro e Paulo. Também confidenciou que ndo pensava no leitor
nem em si mesma enquanto estava escrevendo literatura: “Eu n&o escrevo para ser
amada”. Clarice Lispector compreendia a si mesma como escritora brasileira e nao
admitia que pensassem o contrario, e como explicacdo para a definicdo de escritor

brasileiro, responde: “E aquele que vive a realidade brasileira” (GOTLIB, 2009, p. 406).

Ainda nesta entrevista a O Pasquim, a escritora deixou importantes relatos sobre o
gue pode ter influenciado a escrita as pressas do livro A via crucis do corpo, como
quando contou que s6 conseguia escrever inspirada. “Soé trabalho sob inspiracdo. Nao
sei me encomendar uma coisa” (GOTLIB, 2009, p. 406). Clarice Lispector disse ainda
que quando escrevia parecia “bicho selvagem”, mas que trabalhava com os filhos
brincando por perto, cachorro & sua volta, telefone tocando e conversando com a

empregada, ndo queria ser uma escritora que trabalhasse isolada num quarto.

7

Clarice Lispector é a escritora brasileira mais conhecida no Brasil e no exterior
atualmente. O motivo de sua popularidade pode estar no seu modo de trabalhar a
linguagem. Segundo a propria interpretacdo da escritora em entrevista & TV Cultura,
em 1977, a sua escrita € simples e sem enfeites. Entrevistada por Julio Lerner, Clarice
Lispector revelou ali a sua surpresa de ter descoberto recentemente que a sua mae
escrevia poesias e mantinha um diario. Aléem de sua irma Elisa Lispector, também
escritora, sua irma Tania Kauffman escrevia livros técnicos. Clarice ndo se classificava
como escritora profissional, preferindo ser vista como amadora, o que Ihe permitia

continuar a ter liberdade de escrita e de criacéo.
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Paradoxalmente, talvez por conta de seu modo simples e direto de lidar com a palavra,
sua literatura tenha sido avaliada, por alguns criticos, como hermética e dificil, pois o
Obvio e cru pode ser mais complexo do que a escrita rebuscada. Numa busca de
aprofundamento da linguagem, Clarice Lispector alcancou a realizacdo de obras que
constantemente provocam deslumbramentos e surpresas. Nessa Unica entrevista em
video, quando aceitou ser entrevistada por Julio Lerner desde que a entrevista sé
fosse ao ar depois de sua morte (LISPECTOR, 1977), ela reforcou o fato de que nunca
fez concessbes e que procurou manter-se fiel a si mesma enquanto individuo, assim
como manteve fidelidade a sua escrita inspirada. Talvez por essa propriedade de
desvelamento do ser humano, o assunto Clarice Lispector e sua obra continuem
motivos de estudo e sem completa decifracdo. Nem mesmo a propria escritora
conhecia os reais motivos que a levaram a escrever literatura. Numa explicacdo que
deu a pergunta da amiga Olga Borelli, ela respondeu: “[...] Nao. Eu nao sei porque
escrevo. A gente escreve, como quem ama, ninguém sabe porque ama, a gente nao
sabe porque escreve. Escrever € um ato solitario de um modo diferente de solidao”
(LISPECTOR, apud BORELLI, 1981, p. 67).

Em depoimento de audio, gravado em outubro de 1976, quando foi entrevistada pelo
casal Marina Colasanti e Affonso Romano (LISPECTOR, 2005, p. 143), Clarice
Lispector responde a indagacao a respeito do seu método de escrita, o qual foi
descobrindo por si mesma. Depois de haver perdido muitas ideias por deixar para
escrevé-las no dia seguinte, decidiu tomar nota de todas as ideias que lhe ocorriam.
A escritora deu um exemplo de como escrevia literatura, contando um fato que lhe
aconteceu quando foi questionada por um rapaz “que também escreve”. O rapaz
escritor lhe perguntou se ja havia estado num bar da Praca Maua para poder escrever
aguele conto de A via crucis do corpo. “Vocé tem um conto [...] que se passa na Praga
Maua, em um inferninho, um lugar onde se bebe, se danga, com prostitutas e tudo...”.
Clarice respondeu que nunca esteve num desses bares. Quando o tal rapaz escritor
Ihe questiona: “E como é entdo que eu, que ja estive, ndo sei escrever a respeito e
vocé sabe?”, entdo Clarice explicou: “A gente vai pegando uma palavra ali, uma
palavra |13, o resto a gente calcula...” (LISPECTOR, 2005, p. 168).
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2.1 ANTES DO LIVRO A VIA CRUCIS DO CORPO

Uma das primeiras andlises criticas que a literatura de Clarice Lispector recebeu
surgiu no final de 1943. O sociodlogo e critico literario, também em inicio de carreira e
apenas dois anos mais velho que a escritora, Antonio Candido, avaliou de maneira
apreciativa o primeiro romance clariceano, Perto do coracdo selvagem. Candido
percebeu que aquela literatura se distanciava do que estava sendo produzido no
Brasil, que era a “ficgdo regionalista”, principalmente romances nordestinos, com
carater de engajamento politico-social. Antonio Candido notou que a escritora
apresentava possibilidades de se aprofundar na expressao literaria (CANDIDO, 1970
[1943], p. 125). Entendeu que este primeiro romance de Lispector se tratava de uma
tentativa para explorar novos campos da lingua portuguesa. A autora de Perto do
coracao selvagem, entdo “estreante”, ja colocava novos problemas com relacdo ao
estilo e a expressao escrita. Segundo Candido (1970 [1943], p. 125), Clarice Lispector
percebeu “que existe uma certa densidade afetiva e intelectual que nao é possivel
exprimir se ndo procurarmos quebrar os quadros da rotina e criar imagens novas,
novos torneios, associagbes diferentes das comuns e mais fundamentalmente

sentidas”.

Antonio Candido notou a grandeza de estilo e as diferencas que anunciavam uma
escritora de grandes obras, destacando a presenca do ritmo de procura e
aprofundamento (por meio da lingua escrita), o alcance da tenséo psicoldgica e a
intensidade de escrita ja no primeiro romance clariceano. “A intensidade com que sabe
escrever e a rara capacidade da vida interior poderéo fazer desta jovem escritora um
dos valores mais sélidos e, sobretudo, mais originais da nossa literatura” (CANDIDO,
1970 [1943], p. 128). Mais tarde, Candido tenta criar uma nova e especifica categoria
para os textos clariceanos, que seria o “romance de aproximagao”, no qual acontece
uma “identificagcdo do escritor com o problema”, ressaltando atitudes de
“‘individualismo, introspecgao e narcisismo por parte da escritora, que terminariam por
contaminar sua escrita’” (CANDIDO, apud BRANCO, 2004, p. 205-206).
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Antonio Candido afirma que entre 1943 e 1946 surgiu “coisa rara e perigosa” na
literatura, pois apareceram dois escritores que “retomaram o esfor¢o de invencéo da
linguagem”, Clarice Lispector e Guimaraes Rosa, que buscavam um novo equilibrio
entre “tema e palavra”. Candido nao foi o Unico a reconhecer o talento dela. “Naquele
momento, 1943, alguns perceberam que Clarice Lispector estava trazendo uma
posicao nova, diferente do sélido naturalismo ainda reinante”, disse ele. A escritora
mostrava que o “mundo da palavra” era uma possibilidade de aventura e que, “antes
de ser coisa narrada a narrativa é forma que narra. [...] Clarice Lispector instaurava as
aventuras do verbo, fazendo sentir com forga a dignidade propria da linguagem”.
Surgia, entédo, no inicio dos anos 1940, “a partir do mais completo anonimato”, uma
jovem escritora que, “ndao apenas modificava essencialmente as possibilidades da
escrita literaria no Brasil, mas obrigava a critica a rever sua perspectiva. Depois desse
comeco, veio felizmente toda a fulgurante carreira que conhecemos” (CANDIDO, In:
LISPECTOR, 1988, p. XVIII-XIX).

Depois da estreia com seu primeiro romance premiado e apds as criticas positivas de
Antonio Candido, Clarice Lispector comecou a ser comparada a escritores modernos
como Virginia Woolf, James Joyce, Katherine Mansfield e Herman Hesse e a
existencialistas como Jean Paul Sartre e Albert Camus. Em paralelo, “o interesse pela
obra de Lispector foi crescendo internacionalmente”. Depois de Perto do coracéo
selvagem, a escritora passa a ocupar um novo lugar no mundo da literatura. E
saudada como “grande renovadora da narrativa brasileira e passa a ser associada
pela critica a Machado de Assis e a dois grandes responsaveis pela renovacao
modernista dos modelos literarios nacionais: Mario de Andrade e Oswald de Andrade”
(BAILEY; ZILBERMAN, 2007, p. 10).

Na avaliacdo de Benedito Nunes, Clarice Lispector, assim como Machado de Assis,
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Graciliano Ramos e Guimardes Rosa,
trabalhou bem a palavra ao mesmo tempo em que foi trabalhada por ela e, por isso,
“‘pertence a categoria dos escritores matriciais, daqueles capazes de redimensionar
uma literatura na medida em que, aprofundando a linguagem, contribuem para dar
vida nova ao espirito da lingua” (NUNES, In: LISPECTOR, 1988, p. XXXIl). Segundo
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Benedito Nunes, a escritora utilizou muito bem a lingua e alcangou a intersec¢éo entre

pensamento e linguagem.

O pesquisador estadunidense em literatura comparada e brasileira, Earl Eugene Fitz,
depois de terminar o doutorado em 1977, com tese intitulada “Clarice Lispector: the
nature and form of the lyrical novel”, escreve varios artigos publicados em revistas
cientificas sobre a autora. Earl Fitz traduz obras de Clarice Lispector para o inglés e
divulga a obra dela no exterior. Percebe que a literatura clariceana abordava
filosoficamente os temas da consciéncia humana, “por suas meditacbes sobre a
identidade e existéncia”, usando conceitos de temporalidade e de intencionalidade.
Fitz afirma que Clarice Lispector “merece respeito e atengdo como um dos narradores

fenomenoldgicos mais poderosos de nosso tempo (FITZ, 1989, p. 35).

Earl Fitz avalia Clarice Lispector como uma voz literdria brasileira original e poderosa,
mas também a compreende como “importante escritora internacional”, que apresenta
um género hibrido, de tracos estilisticos que dialogam com os de Virginia Woolf.
“Tanto quanto Woolf, Clarice Lispector fica entre os mestres do moderno romance
lirico na tradigdo ocidental” (FITZ, 1989, p. 31;34). Além de perceber a presenca
feminista na obra ficcional clariceana, Fitz também analisa a probleméatica
epistemoldgica na literatura de Clarice Lispector. Em texto que discorre sobre um
universo poés-estruturalista da escritora, Fitz compreende que existe um jogo

semantico na obra clariceana.

Outra pesquisadora da obra clariceana, a brasileira Olga de S& (1993), também
percebe a profundidade da literatura de Clarice Lispector, que escreve “desgastando
a linguagem”, realizando denuncias sobre ato da escrita e o ato da leitura (SA, 1993,
p. 16). Segundo Olga de S&, podemos encontrar dois niveis, o polo epifanico e o polo
parédico, ao longo da obra clariceana, em que o polo epifanico serviria de transicéo
para a fase do polo parddico, este “constituido pela parddia séria, nao burlesca, que
denuncia o ser, pelo desgaste do signo, desescrevendo o que foi escrito, num
perpétuo didlogo com seus préprios textos e com outros textos do universo literario”.

Sa observa que as presencas, tanto da intertextualidade quanto da intratextualidade,
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na obra de Clarice Lispector “se constituem em procedimentos parddicos”. Percebe
que a escrita clariceana apresenta “repeticao reiterada” e paradoxos. Sa considera
gue existe uma indagacao percorrendo a obra clariceana e que mescla o ser e a

linguagem, o existir e o escrever, o sentir e o pensar (SA, 1993, p. 15).

Em artigo sobre a influéncia do judaismo na literatura de Clarice Lispector, publicado
em 2011, a pesquisadora Berta Waldman ressalta a presenca de referencial biblico e
citacdes biblicas na obra clariceana, alertando para a tendéncia a interpretar essa
“forte presenca” a educacéao judaica que a escritora teve. “Mas, além da presenca
judaica, verifica-se também a cristd, além de crencas populares, 0 que sugere 0 seu
empenho de integracdo no quadro particular das experiéncias religiosas brasileiras,
marcado pelo sincretismo” (WALDMAN, 2011, p. 4). Essa mistura de referéncias
religiosas ocorre no livro A via crucis do corpo, em que ja o préprio titulo referencia o
“espacgo do martirio de Cristo”, bem como nas citagdes em epigrafe “provenientes dos
textos fundamentais das religides judaica e cristd”, como o livro Salmos e o livro
Lamentacfes de Jeremias (WALDMAN, 2001, p. 4).

Explorando uma outra vertente, a critica e pesquisadora brasileira Maria José
Somerlate Barbosa, radicada nos Estados Unidos da América, tendo estudado género
e dominagao masculina na obra de Clarice Lispector, analisa as narrativas clariceanas
que “parodiam a apropriagao e expropriacao dos discursos da mulher e apresentam
uma visao hibrida das relacdes de poder”. Barbosa identifica contrapontos e conflitos
dentro dos textos de Clarice Lispector, destacados pela desestabilizacdo da posicao
de dominacdo e caracterizados “pela singularidade das imagens e metaforas
geralmente produzidas pelo uso das palavras aparentemente paradoxais que
espelham as ambiguidades do texto e as forcas opostas que coexistem no universo
dos personagens” (BARBOSA, 2001, p. 12-13). Essa tensao textual identificada por
Barbosa também foi delineada por outros criticos(as) de Lispector. Seria uma espécie
de tensao provocada pela luta interna ao texto e que expressa palavras que sugerem
sempre algo a mais do que esta escrito. Na percepcao de Barbosa, ao fazer uso da
parddia, os textos clariceanos formam caminhos labirinticos que oferecem diversas

possibilidades de interpretagcéo e analise.
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Talvez por conta das diversas possibilidades presentes nos textos de Clarice Lispector
€ que a escritora, contista, romancista, jornalista, cronista e ficcionista brasileira tenha
sido e continue sendo tdo estudada, por pesquisadores(as) estrangeiros(as) e
brasileiros(as). Desde sua estreia, Clarice Lispector € destaque na literatura brasileira
e mundial. O(a) leitor(a), critico(a) ou ndo, pesquisador(a) ou ndo, pode ser fisgado(a)
pelos seus textos logo nas primeiras linhas, num fendmeno de comunicagdo que
ocorre com facilidade subjetiva, como se fosse uma identificacdo proxima, numa

escrita de alma para alma.

Muitos(as) estudiosos(as) estrangeiros(as) da obra clariceana perceberam tal
especificidade de comunicacdo, como a pensadora feminista argelina, radicada na
Franca desde 1955, ensaista, escritora e critica literaria, Hélene Cixous, amiga de
Jacques Lacan e de Jacques Derrida, autora de importantes obras sobre Clarice
Lispector e responsavel pela divulgacao da literatura de Clarice Lispector na Europa,
principalmente por meio de seu ensaio L’heure de Clarice Lispector (CIXOUS, 1999).
Livro que revela o aprofundamento que Cixous realizou pelas linhas e entrelinhas da
obra clariceana. Na versao bilingue do ensaio, é possivel acompanhar o mergulho
consciente e respeitoso, huma mescla de profundidade de leitura e montagem
mimética. Lé-se a fusdo entre a leitora Cixous e a escritora Lispector, o que resulta
num texto instigador do desejo de Cixous em conhecer o conjunto da obra artistica de
Lispector, aquela que Hélene Cixous considera como sendo a melhor escritora dentre
todos(as) os(as) escritores(as) do seu tempo. “Clarice abre: janela: Abre-se
inteiramente para o mundo inteiro falante, arco sem paredes, onde ressoam as quinze
mil linguas nas quais ela soube entender a confidéncia dos seres sobre o segredo do
seu destino” (CIXOUS, 1999, p. 77). Retomando a compreensao realizada por Héléne
Cixous sobre a obra clariceana, Lucia Helena, em seu livro Nem musa, nem medusa,
apesar de Cixous ndo dominar satisfatoriamente a lingua portuguesa, a pesquisadora
argelina superou as barreiras linguisticas e compreendeu profundamente a literatura
de Clarice Lispector. Por meio de sua tradugédo e interpretagdo, Cixous levou a
escritora para o reconhecimento estrangeiro, fazendo com que a obra clariceana
saisse do anonimato internacional. “Creio que a proje¢ao dos estudos sobre a ‘Mulher

na literatura’ contribuiu muito para essa propagacao”, diz Helena (2010, p. 21).
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Na reflexdo de Lucia Helena, Clarice Lispector percorre, ao longo do conjunto de sua
obra literaria, uma trajetéria de questionamentos que denunciam uma sociedade
repressora e de bases patriarcais, principalmente quando insere seus personagens,
masculinos e femininos, em situacdes contraditorias e ambiguas, vivendo rebelido e
aprisionamento, além do nomadismo. “Nesse momento, Lispector acena para uma
questdo candente, ao articular a opressdo da mulher e do feminino para além da
existéncia de um programa (ainda que fundamental) declaradamente feminista”
(HELENA, 2010, p. 28). Lucia Helena compara Clarice Lispector a Walter Benjamin,
quando se refere a obra clariceana, especificamente no ponto que envolve a
discussdo a respeito da “inscrigdo do sujeito na histéria”. A aproximagao entre
Lispector e Benjamin estaria na exploracdo que ambos fazem sobre as questdes
filosoficas que permeiam o carater corpéreo da textualidade, numa “possibilidade de
economia textual alternativa” que destaca o “papel do corpo na sociologia do mundo”

(HELENA, 2010, p. 28).

Lispector, [...] apesar da pontuagdo tépica que envolve de especificidade
cada um de seus livros, também tece uma reflexdo que discute a inscrigdo do
sujeito (do ser, da esséncia, da verdade) na histéria, tomando a figuracao do
feminino como mote insistente para investigar ndo sé a singular emergéncia
da mulher na sociedade, marcada por enorme repressao, mas principalmente
para recolocar a questdo da mulher e da inscrigdo do sujeito na histéria num
patamar muito proximo do de Benjamin [...] (HELENA, 2010, p. 28).

Um critico que se aprofundou na dimenséo filoséfico-existencial da ficcdo de Clarice
Lispector foi Benedito Nunes, principalmente quando comparou a nausea clariceana
a angustia existencial de Heidegger e Kierkegaard em livro de 1966, O mundo de
Clarice Lispector. Poucos anos depois, no livro de 1969, O dorso do tigre, Nunes
percebeu uma tematica existencialista na ficcdo de Clarice Lispector, que estava
relacionada ao existencialismo, remetendo a Jean-Paul Sartre. Os textos de Lispector
seriam permeados por uma “perspectiva mistica”. Conforme Benedito Nunes, a
experiéncia mistica na obra de Lispector “abarca a nausea resultante do encontro
entre o sujeito e uma realidade transcendente, ‘ndo-humana’. Nunes assinala que a
nausea perpassa 0s personagens de Clarice Lispector, principalmente durante os
momentos de “crises decisivas”, quando a nausea clariceana aponta para o “reverso

da existéncia humana” (NUNES, 1969, p. 97). Benedito Nunes considera que a
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originalidade da obra de Clarice Lispector estaria na sua intuigdo ontologica a respeito
da compreensédo da existéncia e da subjetividade humanas, que podem ser
encontradas na estrutura de suas personagens. “Nos personagens de Clarice
Lispector, o Eu ameacado, contestado, fica em suspenso e deixa-nos entrever a
existéncia pura, contingente, irredutivel ao controle da vontade e ao entendimento”
(NUNES, 1969, p. 121).

Além de comparar Clarice Lispector a Franz Kafka com relagdo aos exemplares
zoologicos que ambos utilizam, Benedito Nunes considera que a ficcdo clariceana
possui um cotidiano desagregado, sendo que a presenca de animais € intensa. E uma
ficcdo que indaga sobre a questdo do ser, inclusive quando “a galinha, o bufalo, a
barata, adquirem relevancia ontologica”. Analisando toda a obra clariceana, desde o
primeiro romance, Nunes destaca que a escritora tematiza a linguagem e “abrange o
problema da existéncia como problema da expressdo e da comunicagao” (NUNES,
1969, p. 126-130). De acordo com Nunes, a ficgdo de Clarice Lispector se desenvolve
por uma procura ao encontro da palavra que possa exprimir o “inexpressado”,
traduzida pela busca do préprio eu, seria uma ficgao em busca do “it” e do “é da coisa”.
Ao falar do estilo de escrita de Clarice Lispector, Nunes afirma que ela tanto neutraliza
os “significados abstratos das palavras” quanto se utiliza desses significados na sua
‘maxima concretude, pela repeticio de verbos e substantivos”, como se ela
procurasse um processo de desgaste da linguagem (NUNES, 1969, p. 137). Numa
visdo peculiar da realidade, Lispector faria um mergulho “nas poténcias obscuras da
vida, através da negacédo do mundo”, identificando o “ser” ao “nada”, alcangando uma
transcendéncia que se assemelha mais “a uma trans-descendéncia” (NUNES, 1969,
p. 138).

O aparecimento de Clarice Lispector na literatura brasileira nos anos 1940 foi um
evento inusitado e “um verdadeiro choque para criticos e leitores da época”, como
afirma Yudith Rosenbaum (2002, p. 9). A leitura da obra clariceana continua sendo
uma experiéncia indecifravel tanto para os(as) leitores ja cativados(as) quanto para 0s
(as) leitores de primeira vez. Segundo Rosenbaum, € possivel conhecer Clarice

Lispector “através de inumeros vestigios, indicios e revelacdes, dispersos sob as falas
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de tantas personagens’. E possivel conhecer a escritora por meio de seus aforismos,
“‘que aparecem infiltrados num corpo textual comum” (ROSENBAUM, 2002, p. 10).
Yudith Rosenbaum alerta que a leitura da obra de Clarice Lispector deve ser feita aos
poucos, de maneira “tateante e fragmentaria”, seus escritos seriam mais alusivos do
que afirmativos. Por isso mesmo, “Clarice s6 poderia ser entendida telepaticamente...
Para ser fiel a uma escrita que busca ndo esmagar com palavras as entrelinhas, é
preciso ler distraidamente [...]". Rosenbaum desiste de “explicar” Clarice Lispector, ja
que as preocupacgdes fundamentais da escritora ndo podem ser diferenciadas “por
géneros nem por épocas”, pois Clarice apresenta um estilo inconfundivel e marcante,
gue nao se nomeia (ROSENBAUM, 2002, p. 14).

Quando o primeiro romance de Clarice Lispector, Perto do coracdo selvagem, recebeu
a critica negativa de Alvaro Lins em fevereiro de 1944, Rosenbaum relata que a autora
teria ficado bastante abalada. Apesar de reconhecer a originalidade do romance,
Alvaro Lins avaliou duramente o livro por compreendé-lo incompleto e inacabado,
‘sem unidade intima”, sustentando-se mais por “situacdes isoladas do que pelo
conjunto” em si. Lins ainda teria localizado um excesso de verbalismo presente no
romance e a auséncia da criacdo de ambiente estruturado, além da falta de
personagens criados como seres vivos (LINS, apud ROSENBAUM, 2002, p. 20-21).
Ja o critico Sérgio Milliet realizou uma analise muito mais positiva sobre o livro de
estreia da obra clariceana: “Raramente tem o critico a alegria da descoberta. [...] Pois
desta feita fiz uma que me enche de satisfacdo”. Milliet afirma que a obra Perto do
coracdo selvagem “surge no nosso mundo literario como a mais séria tentativa de
romance introspectivo” (apud ROSENBAUM, 2002, p. 22).

O pesquisador portugués da Universidade do Minho, Carlos Alberto Mendes Sousa,
escreveu e publicou a tese Clarice Lispector - Figuras da escrita, em 2000, cuja
sintese faz parte do volume Cadernos de Literatura Brasileira, pelo qual o Instituto
Moreira Salles homenageou Clarice Lispector em 2004. Nesse texto, Mendes Sousa
relata o surgimento, no mundo da literatura brasileira, de Clarice Lispector, uma jovem
escritora cujo nome teria provocado estranhamento em Sérgio Milliet, chegando este

a pensar que se tratava de pseudonimo. O primeiro romance, Perto do coracéo
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selvagem, caia como “um meteorito” sobre o pais, de maneira poderosa e iluminada
demais “para ser ignorado” (SOUSA, IMS, 2004, p. 140).

Mendes Sousa, partindo de suas pesquisas de mestrado e doutoramento, buscou
informacdes precisas na Fundacdo Casa Rui Barbosa, no Rio de Janeiro e fez um
mapeamento das principais noticias e artigos dos jornais brasileiros da época que
tratavam das primeiras criticas a premiada estreia de Clarice Lispector. “A estreante
ja se encontrava no estrangeiro (em N4poles) quando Ihe foi atribuido o prémio relativo
ao ano de 1943” (SOUSA, IMS, 2004, p. 147). Apds o prémio Graga Aranha, recebido
em 1944, a escritora judia e de nome estranho sai do anonimato e passa a ser alvo
de interesse dos criticos, principalmente de Alvaro Lins, Sérgio Milliet e o ainda jovem
Antonio Candido. Muitos jornais brasileiros publicaram, em outubro de 1944, o
sucesso do livro premiado e estreante da jovem e desconhecida escritora. Segundo
Jorge de Lima, o primeiro romance de Clarice Lispector veio “deslocar o centro de
gravitacdo em que [...] estava girando por uns 20 anos o romance brasileiro”. Clarice
Lispector entrava no “canone da histdria literaria: como ruptura” e, na visao critica de
Jorge de Lima, “O seu enorme talento de escritora esta no aproveitamento de um
acervo imenso de trivialidades domésticas, de realidades banais cotidianas de que
consegue extrair um livro simples, honesto, vivido...” (LIMA, apud SOUSA, IMS, 2004,
p. 149).

Mendes Sousa considera que “Clarice encontra-se do lado desses autores que vivem
a escrita no mergulho que n&o deixa intervalo e os torna a propria escrita”. A entrega
a escrita é realizada por Lispector num modo “sem limites”, como uma espécie de
loucura”. De acordo com a leitura de Mendes Sousa sobre a trajetoria da canonizagao
da literatura clariceana, a qual é impulsionada pelo prémio Graca Aranha, s6 acontece
de fato depois da publicacdo de Lacos de familia e da obra A paixao segundo G.H.,
na década de 1960. ApGs os primeiros anos da morte da escritora, no inicio dos anos
1980, o processo de canonizacao, iniciado com o premiado primeiro romance, pode
ser consumado num “definitivo processo de entronizagao, que coincide com uma cada

vez maior internacionalizagdo da obra e a que ndo sera de todo alheio o apoio rendido
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por um influente dominio da critica nesses anos: a chamada critica feminista”
(SOUSA, IMS, 2004, p. 142-147).

A fama internacional de Clarice Lispector so se inicia apos a década de 1950, depois
da traducéo de alguns de seus textos para o inglés e o francés. A pesquisadora Maria
Marta Laus Pereira atesta que o inicio da recepcao da literatura clariceana na Franca
se deu a partir da primeira versdo para o francés, em 1952, do capitulo onze do
romance A cidade sitiada. “Esta tradugcao € precedida de uma breve introducéo de
Paulo Mendes Campos apresentando a jovem Clarice Lispector para os leitores
franceses” (PEREIRA, 1995, p. 110). Somente dois anos depois desta primeira
publicacdo, aconteceu a primeira traducdo de uma obra clariceana completa no
mundo, mas a propria autora considerou a versao francesa muito ruim. O romance
Perto do coracéo selvagem foi a primeira traducdo, no mundo (em francés), de uma
obra inteira de Clarice Lispector, fato que aconteceu em 1954. “Apesar de seu
interesse inaugural, a tradugdo de Denise-Teres Moutonnier caiu num excessivo
francesismo, a ponto de neutralizar o estilo e a sintaxe da autora” (PEREIRA, 1995,
p. 110).

Fugindo completamente a ordem cronoldgica de publicacdo no Brasil, em
1984, a Editions des femmes publica A bela e a fera, cole¢do péstuma de oito
contos, seguida de A via crucis do corpo, em traducdo de Claude Farny. Esta
traducdo é considerada etnocéntrica, sobretudo no que se refere ao nivel de
escolha das palavras usadas para traduzir Iéxico da autora, resultando numa
transformacéo particularmente forte para o francés. Também a estrutura das
frases e a caracteristica da sintaxe de Clarice Lispector sdo constantemente
modificadas, atenuando assim o efeito de estranheza que seus textos
provocam nos leitores (PEREIRA, 1995, p. 115).

A obra de Clarice Lispector somente atraiu o interesse dos leitores na Franca depois
de sua morte em 1977. Segundo Pereira, 0 contexto da recepcao francesa teve alguns
elementos de destaque: foi a editora francesa feminista Editions des femmes que deu
inicio as tradugdes em 1978; a revista Des femmes em mouvement que, “sob a
influéncia de Maryvonne Lapouge e Clélia Piza, destacou-se na divulgacdo da
traducdo e de ensaios criticos; e, sem duavida, muito contribuiu a intermediacao de

Hélene Cixous [...]", com seus ensaios, orientagcdes de teses e com seus seminarios
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na Université de Paris. Foi Hélene Cixous quem selecionou e se apropriou de uma
“‘imagem filtrada” de Clarice Lispector (PEREIRA, 1995, p. 120). Mas, certamente foi
de uma importancia sem tamanho o desempenho da editora feminista Editions des
femmes, bem como foi fundamental o papel das pesquisadoras Maryvonne Lapouge,
Clélia Piza e Hélene Cixous na divulgacédo francesa da obra de Clarice Lispector.
Porém, a partir dai, “toda a obra ficou de certa forma vinculada a um movimento
especifico: o feminismo, sem que merecesse, por ela mesma, ser caracterizada como
‘feminista” (PEREIRA, 1995, p. 121).

Na entrevista que Hélene Cixous concedeu a Betty Milan, em 1982, a escritora
francesa conta como foi a redescoberta pelo publico francés das obras de Clarice
Lispector. “A Editions des Femmes quis fazer o publico redescobrir Clarice Lispector”.
A editora Gallimard ja tivera publicado alguns de seus textos em francés. Mas, “a
Gallimard, que detinha os direitos, ndo mostrava nhenhuma intencédo de continuar a
publicacdo de livros considerados sem interesse para a sua politica comercial”
(CIXOUS, In: MILAN, 2015, p. 62). Até que a editora Antoinette Fouque, da Editions
des Femmes, relatou para Cixous sobre o projeto de compra dos direitos autorais da
Gallimard. Depois que Cixous leu um trecho de Agua viva traduzido para o francés,
ficou abismada com a qualidade da escrita clariceana. Quando a editora francesa
lancou a traducédo de A paixdo segundo G.H., Héléne Cixous compreendeu Clarice
Lispector como uma “iniciadora”, que abriu um novo territério. Cixous admitiu, nesta
entrevista, que contribuiu para a fama e o reconhecimento internacional da literatura
de Clarice Lispector. “Desde 1987, trabalho ininterruptamente com os textos de
Clarice [...] H& dezenas de teses em elaboracdo no Canada depois que fui fazer
conferéncias sobre Clarice — ela simplesmente néo existia l&. E a mesma coisa nos
Estados Unidos e na Franga. Nao para mais” (CIXOUS, In: MILAN, 2015, p. 63).

No artigo intitulado “Depoimento”, Clélia Piza relata o inicio das tradugdes para o
francés de alguns livros de Clarice Lispector. Concorda que a corrente de pensamento
feminista facilitou a difusdo da obra clariceana na Frangca, mas mesmo quando o
feminismo “deixou de ocupar o lugar que era seu nos anos setenta, [...] a importancia

de Clarice Lispector ndo decresceu” (PIZA, 1987, p. 176). O feminismo estava
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bastante forte enquanto movimento filoséfico dos anos 1970 e os dois livros
traduzidos, Perto do coracédo selvagem e A maca no escuro, traziam mulheres como
tema central, assunto que convergia com as discussdes feministas propagadas na
época. Porém, a traducdo de A paixdo segundo G.H. teve que ser adiada devido ao
aumento do preco do papel e so foi publicada em francés apds a morte de Clarice
Lispector. Conforme Clélia Piza, a convergéncia dos textos clariceanos traduzidos
com as ideias feministas foi apenas um fator facilitador da divulgacao da literatura da
escritora na Franca, uma vez que, mesmo apos a diminuicdo do furor feminista, a
importancia de Lispector se manteve na Franca, porque as inquietacdes e
interrogacdes presentes na sua literatura “sdo para os seus leitores assuntos
essenciais” (PIZA, 1987, p. 176).

Foram essenciais, para a divulgacdo da obra lispectoriana na Franca, os livros e 0s
seminarios académicos de Hélene Cixous, que contribuiram para que a qualidade nas
traducdes aumentasse devido ao interesse de andlises e pesquisas que proliferavam
em torno da escrita de Clarice Lispector. Depois que descobriu a escritora brasileira,
principalmente a partir da leitura em francés (e em portugués) do livro A paixao
segundo G.H., Cixous multiplicou os seus seminarios sobre a literatura clariceana. “Os
estudantes, ndo so franceses mas de varias nacionalidades que assistiram aos seus
cursos sobre Clarice Lispector ndo s6 se tornaram novos leitores mas futuros
especialistas” (PIZA, 1987, p. 177).

Em seu ensaio bilingue, Héléne Cixous (1999, p. 77) analisa o trabalho de escrita
realizado por Clarice Lispector como sendo uma atuagéo literaria que tenta nomear “a
coisa” inalcancavel por meio de uma escrita que se desfaz enquanto é feita, numa
atividade textual de “des-esquecer, des-silenciar, des-enterrar, trabalho de
desenceguecer e desensurdecer: Clarice nos da o exemplo: nos lembra a urgéncia, a
recompensa”. Neste ensaio, Cixous identifica na escritora brasileira a capacidade de

comunicacdo humana para além da barreira das linguas.

Por isso basta que uma mulher com olhos atléticos nos ensine como pensar
na direcdo de uma coisa, uma rosa, uma mulher, sem matar outra coisa, uma
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outra mulher, uma outra rosa, sem esquecer. Basta que Clarice seja — Para
gue a Histéria cesse de nos separar da vida. [...] Clarice € o nome de uma
mulher que chama a vida pelo nome. [...] Clarice nos tira o véu; abre para nés
as janelas. Ergui os olhos para os olhares de Clarice, debrucados nas
molduras tdo bem recortadas das suas janelas, e no rasgado obliquo de seus
olhos vi a esséncia da janela. Basta que uma Clarice se abra: [...] (CIXOUS,
1999, p. 97).

Para Hélene Cixous, o olhar especifico e literario de Clarice Lispector se derrama por
uma determinada coisa qualquer que justamente deixa de ser qualquer coisa,
passando a ndo ser apenas algo ordinario ou simples. Pois sob o “olhar de Clarice,
cada acontecimento eclode, o comum se abre e mostra seu tesouro, que é
precisamente comum. E chega de repente como uma pancada — de vento, de fogo,
de dentes: a vida” (CIXOUS, 1999, p. 117). Na concepc¢ao de Cixous, Clarice Lispector

possui a grandeza dos escritores de peso mundial.

Se Kafka fosse mulher. Se Rilke fosse uma brasileira judia nascida na
Ucrénia. Se Rimbaud tivesse sido mae, se tivesse chegado aos cinquenta.
Se Heidegger pudesse ter deixado de ser alemé&o [...] Por que é que cito todos
esses nomes? Para tentar situa-la. E nessa ambiéncia que Clarice Lispector
escreve. La onde respiram as obras mais exigentes, ela avanca (CIXOUS,
1999, p. 115).

Analisando A hora da estrela, publicado em 1977 por Lispector, Hélene Cixous
ressalta que, apesar de ser um livro muito fino, quase um caderno, é “um dos maiores
livros do mundo”. Trata-se de um livro derradeiro, um “Ultimo texto, o que vem depois.
Depois de todos os livros. Depois do tempo. Depois do eu”. Para Cixous, o pequeno
e enorme livro € como um salmo que agradece a vida e a morte, “uma cangao de
louvor a morte” (CIXOUS, 1999, p 127). Segundo Cixous, A hora da estrela é um livro
que, por apresentar tantos titulos, pode estar sugerindo que um titulo estaria
substituindo e anulando o outro, o que pode querer dizer a impossibilidade de
nomeacao. Embora a capa mostre somente um titulo: A hora da estrela, o volume
apresenta uma pagina inicial com catorze titulos: A culpa € minha; A hora da estrela;
Ela que se arranje; O direito ao grito; Clarice Lispector; Quanto ao futuro; Lamento de
um Blue; Ela ndo sabe gritar; Uma sensacgéo de perda; Assovio no vento escuro; Eu
nao posso fazer nada; Registro dos fatos antecedentes; Historia lacrimogénica de
Cordel; e Saida discreta pela porta dos fundos (LISPECTOR, 1998). Cixous analisa

que os varios titulos sdo convenientes para as personagens da narrativa. “Sao
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personagens que encontram muita dificuldade em se fazer um nome, em ascender
até o registro do nome”. A protagonista do livro, Macabéa “so6 existe abaixo do nivel
da nominacao”, estando abaixo do registro do reconhecimento que ela nem saberia
como “pretender” (CIXOUS, 1999, p. 130).

A “pessoa” que Clarice escolheu, esse arremedo de mulher, € quase uma
mulher. Mas ela é de tal modo quase mulher, que talvez seja mais mulher do
gue qualquer outra, mais imediatamente mulher. Ela é de tal modo minima,
tdo infima, que esta no rés-do-chao do ser, como se estivesse numa espécie
de relacdo intima com a primeira manifestacdo de vida na terra; ela é capim;
e ela acaba no capim, como capim. Enquanto capim, enquanto fiapo de
mulher, ela se situa fisicamente, afetivamente, de fato abaixo da génese, no
comeco e no fim (CIXOUS, 1999, p. 135).

Cixous compreende que, para escrever A hora da estrela, Clarice Lispector teve que
se passar por um escritor masculino, o narrador-personagem Rodrigo S.M., num
distanciamento de si mesma, tornando-se uma estranha. O que a autora fez foi “ser o
mais outra possivel dela mesma, e isso resultou nesta coisa absolutamente notavel:
0 mais outra possivel neste caso era passar para o masculino, passar por homem.
Empreendimento paradoxal” (CIXOUS, 1999, p. 137). De acordo com a analise de
Cixous, o livro A hora da estrela traz como tema “o reconhecimento da diferenca do
outro”, porque a narrativa questiona a possibilidade de “ser o outro”, o que faz pensar
que se trata de um livro politico, por provocar questionamentos a respeito deste outro
que é Macabéa, um outro deseja comer o pote de creme, ao invés de usa-lo no préprio
rosto. Hélene Cixous lembra que Clarice Lispector teve que se afastar de si mesma
para viver o narrador e poder se ver como uma pessoa diferente e distante da
protagonista feita de sobras. “No mundo implacavelmente realista e espiritual de
Clarice Lispector, a pobreza e a riqueza sdo antes de mais nada, estados de espirito,
figuras paradoxais da paixao” (CIXOUS, 1999, p. 205).

Numa comparacdo entre os textos derradeiros de Franz Kafka e o dltimo livro de
Clarice Lispector, Hélene Cixous conclui que o texto clariceano € positivado, levando
o leitor a pensar na gratiddo pelo estado de viver. Enquanto o texto final de Kafka se
passa por um discurso negativo, sem “nenhuma exaltagdo”, o texto de Lispector

leciona a humildade. “Clarice esta do lado do sim: ‘Basta viver, e por si mesmo isto
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resulta na grande bondade™. Cixous compreende que textos como os de “Clarice sédo
muito raros: textos que, sem negar que temos a ver com a solidao, nos ddo a méo e

nos ajudam a conquistar o mundo da mansidao” (CIXOUS, 1999, p. 181; 183).

Na edicao critica de A paixdo segundo G.H., coordenada por Benedito Nunes, a
biografa Nadia Gotlib avisa sobre o risco que a experiéncia da linguagem clariceana
apresenta para o(a) leitor(a). “Adentrar este territério do imaginario, defrontando-se,
diretamente, com a fantasia e a invencao de si mesma, do outro e do mundo, zona
extraordinaria em que se experimenta uma verdade pelo deslocamento do cotidiano”.
Ao longo de 37 anos de producao literaria, Clarice Lispector escreveu contos,
romances e cronicas. Seus primeiros contos, escritos entre 1940 e 1941, ja
anunciavam “o esbogo de enredo” de uma longa histdria na ficgao da escritora. Desde
0S seus primeiros contos, Clarice Lispector demonstrava qualidades literarias, como
o fluxo de consciéncia, “o discurso de memodria, o0 jogo de personagens em triangulo
amoroso, 0 uso do humor e do grotesco, o desenho das sutis e perigosas teias da
seducgéo [...]", fazendo uso da linguagem para dar sentido aquilo que ndo tem sentido
(GOTLIB, In: LISPECTOR, 1996, p. 161-164).

Com a publicagdo do livro Legidao estrangeira, em 1964, Clarice Lispector
demonstrava o jogo que acontece nas dificeis relagdes humanas e o “resguardar-se”,
sendo que a “complexidade das atitudes das personagens” acompanha a
complexidade presente nos termos de linguagem. “Isto é: a marca metalinguistica dos
contos ganha novas e mais acentuadas configuragdes” (GOTLIB, In: LISPECTOR,
1996, p. 175). Alguns contos de Legido estrangeira, como “Os desastres de Sofia”,
“‘“Amor” e “O Bufalo” percorrem uma trajetoria até alcangarem um climax: “o contato
direto [...] com o outro, como resultado de uma pulsdo de desejo, ambiguo: de amor e
de &dio, e que resulta num contato, simultaneamente de salvacdo e de danacéo, de
vida e de morte”. Numa convivéncia estreita e muito intima com as palavras, Clarice
Lispector expde a “simetria e a tenséo, o impasse entre o objeto e sua representagao”,
experimentando a arte e indo até a “génese da escrita” (GOTLIB, In: LISPECTOR,
1996, p. 175-178).
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Clarice Lispector também foi romancista, cronista, jornalista, colunista, tradutora,
conferencista, ensaista, dramaturga e entrevistadora. Segundo as pesquisadoras
Licia Manzo e Teresa Montero, a escritora iniciou sua vida literaria como jornalista,
trabalhando como repérter e redatora na Agéncia Nacional, em 1940. Também em
1940, publica seu primeiro conto na Revista Pan. Lispector escreveu uma unica peca
teatral, “A pecadora queimada e os anjos harmoniosos”, escrita em 1948 e publicada
no volume A legido estrangeira, em 1964. Iniciou sua atividade de tradutora depois da
sua separacao, quando voltou em definitivo a morar no Brasil. Continuaria como
tradutora até o final de sua vida, chegando a traduzir “uma média de trés livros por
ano”. Comeca a atividade de colunista em 1952, quando “é convidada por Rubem
Braga para assinar uma pagina feminina em O Comicio”. A escritora aceita com a
condicdo de usar um pseuddnimo: Teresa Quadros. Em sua coluna, percebia-se o
reflexo de palavras de Simone de Beauvoir e de Virginia Woolf. “Mobilizada pela
questdao da emancipacdo da mulher desde os tempos de faculdade, Clarice
subverteria de certo modo o formato de uma ‘pagina feminina padrao’, preenchida
meramente por dicas de moda, culinaria, saude e cuidados domésticos”, buscando
incitar “mudangas no comportamento de suas leitoras” (MANZO; MONTERO, In:
LISPECTOR, 2005, p. 89;113).

Segundo a pesquisa biografica de Nadia Gotlib, as entrevistas realizadas por Clarice
Lispector, no final dos anos 1960, podem revelar certas semelhancas com o seu
método utilizado nas cronicas. Clarice Lispector colaborou como entrevistadora para
a Revista Manchete, a partir de 1968 e para a Revista Fatos e Fotos, a partir de 1976.
Ao realizar as entrevistas, Clarice Lispector mantinha a discricdo, “formulando
perguntas a um publico heterogéneo”, composto de escritores, politicos, musicos,
psicanalistas, artistas, porém “nao deixa de se manifestar enquanto a escritora Clarice
Lispector, nas relacdes pessoais com tais personalidades, enxertando elementos
autobiograficos enquanto vai conduzindo a conversa”. Nadia Gotlib percebe um
“narrador mais solto”, que se aproxima da prépria Clarice Lispector, depois da
influéncia recebida pela sua atividade jornalistica enquanto cronista do Jornal do
Brasil. Esta tendéncia foi notada por Gotlib nas quatro coletaneas de contos langadas

nos anos 1970, principalmente em Felicidade clandestina, de 1971, quando aparecem
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trés contos com “temas da infancia em Recife: ‘Felicidade clandestina’, ‘Restos de
carnaval’, ‘Cem anos de perdao™” (GOTLIB, In: LISPECTOR, 1996, p. 180-183).

Nadia Gotlib analisa e compara contos de Onde estivestes de noite e A via crucis do
corpo. Sobre a coletanea de contos Onde estivestes de noite, “a narradora de um dos
contos, ‘A partida de trem’, refere-se ao que uma ‘tal de Clarice’ havia dito a respeito
de uma personagem, que € personagem de outro conto desta coletanea, ‘A procura

”m

de uma dignidade™. Gotlib também nota semelhangas entre estes contos de Onde
estivestes de noite e os contos de A via crucis do corpo, ambos publicados em 1974,
estabelecendo correspondéncias entre os contos que falam do desejo impossibilitado
de ser satisfeito. A época do livro A via crucis do corpo, segundo Gotlib, Clarice
Lispector estaria na fase do feio. “Nesta fase quase derradeira dos contos de Clarice
Lispector, uma das fases da sua linguagem — a do feio — agora transfigurada em baixo
grotesco, domina a narrativa ja sem possibilidade de confronto com seu avesso”.
Numa critica compreensiva desta fase “do feio”, ou momento do “lixo”, Gotlib finaliza:
“E s resta, ai, o grito de desespero de quem nao tem outra saida além do préprio

desespero” (GOTLIB, In: LISPECTOR, 1996, p. 185).

A pesquisadora e professora pela Universidade Federal da Bahia, estudiosa de
escritores brasileiros e canadenses, Raimunda Bedasee, analisou o feminismo na
obra clariceana e percebeu o livro A via crucis do corpo enquanto uma obra que coloca
em destaque o corpo feminino “como fonte de prazer”. Segundo Bedasee, este livro
aborda corajosamente o tema da sexualidade feminina. Os contos de A via crucis do
corpo refletem uma escritora que, “apesar de nado ser engajada no movimento
feminista, da provas de abertura para com a atualidade das discussdes sobre o0 corpo
feminino” (BEDASEE, 1999, p. 119).

2.2 SOBRE A VIA CRUCIS DO CORPO

Para falar especificamente a respeito da fortuna critica sobre o livro A via crucis do

corpo, trazemos as andlises da época de sua publicagdo, bem como as mais
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importantes e mais recentes. No periodo seguinte a publicacdo, ocorrida em 12 de
agosto de 1974, o livro A via crucis do corpo recebeu criticas negativas e apressadas,
como a do jornalista Emanuel de Moraes que comunicou seu desagrado sobre o
volume na edi¢ao do Jornal do Brasil do dia 17 de agosto de 1974. “Nele, o anedotico
é supliciado, conforme o titulo sugere. E dos livros que ndo deveriam ter sido escritos.
Ndo se tratasse de uma autora j4 consagrada [...], ele passaria despercebido no
entulho das mas edicbes” (MORAES, 1974).

Na cronologia de Clarice Fotobiografia, de Nadia Batella Gotlib (2009, p. 588), a
biégrafa considera que o tema em A via crucis do corpo foi 0 sexo e que alguns contos
do livro traziam o “bas fond carioca de boates e marginalizagbées sociais”, além de
outros textos que se aproximavam da narrativa de diario. A via crucis do corpo tem
muitas maneiras e possibilidades de leitura e de interpretacdo. Importa, neste capitulo,
destacar a recepcdao do livro por parte da critica, desde a sua primeira publicacédo até
as interpretacoes académicas atuais. Como foi dito na Introducdo desta tese, logo
ap6s publicar Agua viva, que levara trés anos para concluir, em 1973, Clarice Lispector
publicou também uma selecdo de quinze contos sob o titulo A imita¢do da rosa, todos
pela editora Artenova. Ela viajou em setembro daquele mesmo ano, com a sua amiga
e secretaria Olga Borelli, rumo a Europa, passando pelas cidades onde ja havia
morado: Londres, Zurique, Lausanne, Berna, Paris e Roma. A escritora ainda escrevia
para o Jornal do Brasil, apesar de ter a carteira de trabalho registrada como apenas
“colaboradora” do impresso. Eis que surgiram mudancas injustas no jornal e o colega
judeu Alberto Dines foi demitido em dezembro de 1973, sendo que, logo em seguida,
Clarice Lispector também foi desligada da empresa, fato “que chegou a ser visto como
uma onda antissemita envolvendo a administracdo do peridédico. Com o episddio,
também se encerraria a participacao de Clarice, sem direito a indenizacdes, por ndo
ser considerada funcionaria” (GOTLIB, IMS, 2004, p. 34).

Uma carta do colega Alberto Dines foi enviada para Lispector, datada de 20 de julho
de 1973, na qual o editor elogiava o livro recém-publicado, Agua viva: “Li o seu livro
de um jato s6. Sem parar. [...] Acho-o maravilhoso. E um contato com o bonito-puro.

[...] Vocé venceu o enredo, libertou-se do incidente do evento, do acontecimento. [...]
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A gente vai encontrando a todo instante situacdes-pensamento [...]" (LISPECTOR,
2002, p. 283). Mais adiante, quatro anos depois, referindo-se ao ultimo livro publicado,
Dines novamente |he escreveu de maneira muito elogiosa: “Ja li A hora da estrela —
VOCé € a Unica escritora brasileira que a vislumbrou. [...]Jquando a gente comeca a ficar
com horror deste pais e doido para tentar o é&xodo vem vocé e esparrama esta dose
de melancolica ternura por esta terra de palmeiras e sabias” (LISPECTOR, 2002, p.
315).

Para aumentar a sua renda mensal, Clarice Lispector passou a aceitar algumas
traducdes a pedido do colega Alvaro Pacheco, editor e proprietario da Artenova. Além
das traducdes, Pacheco Ihe fez uma proposta arriscada por telefone em maio de 1974,
tratava-se de uma encomenda: “[...] um volume abordando o tema do sexo. Dai
resultaram os treze contos de A via crucis do corpo — livro pouco aceito pela propria
autora, que diria, em tom de justificativa: ‘Ha hora para tudo. Ha também a hora do
lixo” (GOTLIB, IMS, 2004, p. 34). Na visdo de Nédia Gotlib, este € um dos livros mais
controvertidos de Clarice Lispector, escrito num periodo denominado pela
pesquisadora de “fase do feio”. Para Gotlib, determinados contos de A via crucis do
corpo trataram de bastidores mais vulgares, falando a respeito dos modos de se viver
0 sexo no mundo carioca ‘ou no mundo mais geral do crime” (GOTLIB, In:
LISPECTOR, 1996, p. 187).

Em junho de 1974, Clarice Lispector viajou para Brasilia para participar de um evento
para proferir sua conferéncia, intitulada “Literatura de vanguarda no Brasil’, a mesma
que fora lida nos congressos em outras cidades (em Cali, na Colémbia e nas cidades
brasileiras de Vitoria, Belo Horizonte, Campos e Belém), desde a primeira leitura em
1963, no Congresso Internacional de Literatura, em Austin, no Texas (E.U.A.). A
respeito desta conferéncia, a pesquisadora Suzi Frankl Sperber, argumenta que a
chamada “vanguarda” estaria sendo compreendida por Clarice Lispector como a
descoberta de novos conceitos a respeito da realidade, uma vanguarda vivida como
“exercicio pleno da liberdade” (SPERBER, 1992, p. 118).
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Clarice Lispector nomeia de “vanguarda” a possibilidade de se pensar a respeito da

lingua, uma lingua trabalhada pelo pensamento. “Pensar’ a lingua portuguesa do
Brasil significa pensar sociologicamente, psicologicamente, filosoficamente,
linguisticamente sobre n6s mesmos. Os resultados séo e serdo o que se chama de
linguagem literaria [...]" (LISPECTOR, 2005, p. 106). Percebendo as mudancgas e
tendéncias daqueles anos 1970 e enfatizando que sua escrita e seu modo de fazer
literatura n&o tinham a intencdo de expurgacdo dos proprios males, Clarice Lispector
n&o fazia literatura com o objetivo de provocar catarse. “E que escrever ndo me trouxe
0 que eu queria, isto €, paz. Minha literatura, ndo sendo de forma alguma uma catarse
que me faria bem, ndo me serve como meio de libertagcdo” (LISPECTOR, 2005, p.

110).

Na concepcao de Maria José Somerlate Barbosa, os contos do volume A via crucis
do corpo apontam para as relagdes entre os sexos, num tema referente a “carne’,
discorrendo simultaneamente sobre aspectos sagrados que estdo presentes nas
narrativas, “impedindo o leitor de interpretar as historias apenas em termos dos
aspectos eroticos e sensuais”. Barbosa percebeu um fato relevante: que a maioria das
protagonistas dos contos sdo mulheres marginalizadas e estigmatizadas pela
sociedade, sao “estupradas, solteironas, Iésbicas, amantes, viuvas e velhas que nao
desempenham os mesmos papéis de personagens como Ana (‘Amor’), Catarina
(Lacos de familia), Joana (Perto do coracdo selvagem)”’. Questionando dogmas e
normas da Igreja cristd, o livro discute assuntos como “sexo grupal,
homossexualidade, masturbacdo, ninfomania, prostituicdo, estupro, travestismo,
voyeurismo”. Ainda segundo Barbosa, A via crucis do corpo traz narrativas que
apresentam personagens femininas que vivem experiéncias carnais ao mesmo tempo
em que experimentam o impasse da espiritualidade, numa “tentativa de escapar do
confinamento e da demanda de seus corpos socializados [...] € em A via crucis do
corpo que a sensualidade e a sexualidade das personagens se tornam temas’
(BARBOSA, 2001, p. 49). Barbosa relata que Clarice Lispector preferia escrever
romances do que contos. Mesmo que se considerasse melhor contista, “Lispector
também refutou classificagdes, preferindo chamar a sua escrita de ficgdo” (BARBOSA,
2001, p. 18).
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Um dos primeiros pesquisadores da obra de Clarice Lispector, desde 1965, foi
Benedito Nunes. Nunes publicou O mundo de Clarice Lispector, em 1966, que foi o
“primeiro livro dedicado integralmente a escritora, cuja producgao ficcional o autor ira
acompanhar, ao longo das décadas subsequentes” (GOTLIB, 2009, p. 581). Nunes
coordenou a edicao critica de A paixdo segundo G.H., lancada em 1988, incluindo
textos criticos de Jodo Cabral de Melo Neto, Antonio Candido, Olga Borelli, Nadia
Gotlib, Benjamin Abdala, Samira Campedelli, Affonso Romano de Sant’/Anna, Olga de
Sa e do proprio Benedito Nunes. Nesse livro, Nunes aponta para a continuidade do
plano metalinguistico da ficcao clariceana em A via crucis do corpo. Afirma que este
plano persistiu inclusive nas crénicas adaptadas para o Jornal do Brasil. A escritora
passou a usar 0 género crbénica, que misturava “o comentario aos faits divers e a
invencao ficcional, e que interessou Clarice Lispector, atraida pela qualidade estética
desse ‘patinho feio’ da literatura”. Segundo Nunes, portanto, as crénicas de Clarice
Lispector ndo se desvincularam da sua atividade ficcionista. “Sensivel a variedade de
estilos, a contista e romancista venceu o0 seu senso parodistico imitando a noticia de
impacto e o sensacionalismo do jornal ao escrever em torno de um tema unico — o
sexo - as 13 historias” de A via crucis do corpo (NUNES, In: LISPECTOR, 1996, p.
XXX).

De um modo geral, a escritora Clarice Lispector € vista atualmente como uma “artista
universal”’ e sua literatura é considerada canénica (MOSER, 2011, p. 18). Entretanto,
o livro A via crucis do corpo, especificamente, é obra solitaria e singular por apresentar
algo de parddia proposital e exagerada, tornando o volume um instrumento bastante
politico. “Afinal, o que faz uma obra ser considerada candnica, em detrimento de
outras que restam nos limites do canone?” (CUNHA, 2012, p.185). Uma vez que a
palavra canone se origina do grego kanon, cujo significado remete a “regra, medida”,
pode-se considerar que um livro virA a ser candnico se alcancar os sentidos
modeladores para a consagracdo daquele texto. A consagragao ndo ocorreu com o
volume clariceano A via crucis do corpo, que ainda nos dias contemporaneos, provoca

abalos em sua recepcao.
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Numa outra visao sobre esta obra clariceana, Vilma Aréas aponta o quanto Clarice
Lispector exagera nos contos de A via crucis do corpo, inclusive de maneira cémica,
por meio do humor negro. Aréas diz que a autora estabelece ligacfes extremamente
irbnicas entre o conteudo ficcional e o Dia das maes, por exemplo, bem como entre o
contetdo néo-ficcional e a libertacdo dos escravos, como se Lispector estivesse
considerando sua propria libertacdo do mercado literario ao terminar a obra
encomendada. Nesta anaise de Aréas (2005), a escrita de A via crucis do corpo pode
ser considerada pos-modernista, mais especificamente no conto “Ele me bebeu”, por
conta da mascara representada simbolicamente pelo excesso de maquiagem que o
personagem Serjoca pintava sobre o rosto da protagonista Aurélia. Tal excesso de
pintura no rosto da protagonista era imposto sobre ela como uma espécie de persona
gue apagava seus tracos e sua identidade. Para Vilma Aréas (2005), a mascara
colocada em Aurélia pelo seu maquiador lembra a persona da comédia, da farsa e do
burlesco teatral. Clarice Lispector passa pelo insdlito neste conto e alcanca o

fantastico.

Intrigada com a péssima acolhida do livro A via crucis do corpo por parte dos(as)
criticos(as) e de leitores(as), Vilma Aréas iniciava, em 1974, a escrita de ensaios que
fariam parte do livro Clarice Lispector com a ponta dos dedos, de 2005. Segundo
Aréas, havia uma divisdo na obra clariceana, “entre a literatura [...] composta sem
injungdes e sujeita apenas a intermiténcia da inspiracdo”, que a pesquisadora
denomina de ‘“literatura das entranhas” e que se distingue da literatura “derivada da
‘ponta dos dedos’, isto é, submetida as imposicdes exteriores” (AREAS, 2005, p. 14).
De acordo com essa interpretagcdo, houve uma separacdo no conjunto da obra
clariceana, sendo que a primeira fase foi escrita “com as entranhas” (sujeita a
inspiracdo) e a segunda, escrita “com a ponta dos dedos” (sujeita as interferéncias
exteriores). Desde o primeiro romance, Perto do coracéo selvagem até a publicacéo
de A paixdo segundo G.H., tem-se a primeira fase. Desde a publicagdo de Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres até o langamento de A via crucis do corpo, tem-
se a segunda fase. “Com a ponta dos dedos”, subtitulo do livro de Aréas, € uma
citagao de “Por enquanto”, a qual aparece completa em A via crucis do corpo: “Meus

dedos doem de tanto eu bater a maquina. Com a ponta dos dedos néo se brinca. E
pela ponta dos dedos que se recebem os fluidos” (LISPECTOR, 1998, p. 46).
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Pela analise de Vilma Aréas, Clarice Lispector saiu do esperado propositadamente
em A via crucis do corpo, apresentando ali uma “Explicagao” dissimulada, um discurso
biblico rebaixado e até uma tentativa de materializar e de dar género a Deus. Escrito
em plena ditadura militar no Brasil, o livro facilmente poderia ter sido censurado, caso
ele fosse devidamente compreendido na época, como um livro que ofende os mitos
cristdos e que banaliza os tabus. “A irritacdo com que o livro de Clarice foi recebido,
além dos evidentes preconceitos, talvez assinale o mal-estar do contraste da caréncia
exposta [...]” (AREAS, 2005, p. 71). Vilma Aréas constata a presenca do absurdo no
conto “O corpo”. Neste conto, Clarice Lispector dialoga com Antonin Artaud via teatro
da crueldade. Um exemplo € 0 que se passa depois que as duas esposas de Xavier
assassinam o marido e o enterram no jardim. Pois elas ndo vao presas ao final do
conto, remetendo ao nonsense, com um toque de absurdo. Mas o conto ainda traz o
desaparecimento do corpo de Xavier, trata-se de um “sumigo” que lembra os
desaparecimentos ocorridos durante a ditadura brasileira. A via crucis do corpo é
riquissimo para a critica literaria, porque seus contos dialogam com outros autores,
como o projeto modernista de Oswald de Andrade e o teatro de Nelson Rodrigues
(AREAS, 2005, p. 68).

Trés histérias de A via crucis do corpo podem ser lidas como cronicas: “O homem que
apareceu”, “Por enquanto” e “Dia apos dia”. “As treze histérias do livro sdo todas ao
redor de mulheres. [...] Mas nem todas as historias seguem o mesmo molde. Ha trés
crénicas (a quarta, a sexta e a sétima) escritas ao correr da pena [...]” (AREAS, 2005,
p. 60). Para Aréas, além de ter sido como um divisor de aguas no conjunto da obra de
Clarice Lispector, o livro A via crucis do corpo marcou um momento literario que
funcionou como uma espécie de condutor rumo a belissima e bem-sucedida
realizacdo daquela que seria, trés anos depois, a obra prima da ficcionista: A hora da
estrela. O escandaloso e periférico livro A via crucis do corpo permitiu a sua autora
um jogo sem reservas entre 0s géneros literarios, incluindo a parodia e o melodrama,
porém sem ainda um projeto especifico por definigdo. Isso inseria o livro numa faganha

arriscada e perigosa.
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A via crucis do corpo foi um livro escrito num tom funesto de humor negro e num clima
de pasteldo que “usava a fantasia supostamente interessante do assunto para agradar
ao mercado”. De fato, ndo agradou ao publico nem a critica a época do seu
lancamento, pois o livro ndo trazia conteudos de facil digestdo, uma vez que continha
certa acidez ironica sobre a sexualidade feminina na velhice e ainda trazia
“brincadeiras” com a mae de Jesus. “[...] A via crucis do corpo, com todos 0s
inconvenientes da pressa e da trivialidade intencional, € um sopro revivificador”. Numa
“satira demolidora e acre”, os textos de A via crucis do corpo mesclam comédia e
erotismo, narrando histérias “picantes do universo feminino, nas quais aparecem

juncdes entre misticismo, ideologia e ficcdo cientifica (AREAS, 2005, p. 53-55).

Os textos localizados no centro do livro A via crucis do corpo, que Vilma Aréas
classificou como crénicas, na minha analise sao textos de ficcdo, nos quais Clarice
Lispector expde fatos autobiograficos, num estilo de escrita que é propositadamente
colocado de forma subjetiva. Clarice Lispector utiliza a intertextualidade, com tracos
autobiogréficos, ao longo de sua literatura, pois a interface ocorre entre textos de sua
prépria obra. Cenas dos textos “O homem que apareceu” e “Por enquanto”, do livro
em questdo, apresentam indicios da realidade cotidiana vivida pela escritora, tais
como: a coca-cola, os cigarros, o cachorro Ulisses, a cozinheira, o café e a maquina
de escrever. Ao comparar estes textos (“O homem que apareceu”, “Por enquanto” e
“Dia apo6s dia”) com suas entrevistas e correspondéncias, percebe-se facilmente a
presenca de tais elementos na vida diaria da contista, romancista e cronista Clarice

Lispector.

Contudo, a pesquisadora Marta Peixoto (2004) avalia, a partir da analise de A hora da
estrela e de A via crucis do corpo, que seria possivel reconhecer elementos
autobiograficos nestes livros de Clarice Lispector. Tais elementos podem levar ao
reconhecimento dos “componentes autobiograficos”, bem como ao reconhecimento
das “oscilagdes psiquicas fundamentais a imaginacao de Lispector”. Para Peixoto, a
obra A via crucis do corpo permite a leitura da “primeira pessoa autobiografica” como
“foco de reflexao metaficcional”, principalmente nos textos localizados no centro do

”,

livro (“O homem que apareceu”; “Por enquanto” e “Dia apds dia”). Peixoto classifica
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esses textos de “contos autobiograficos”. Em A via crucis do corpo, tem-se tracos pos-
modernistas, por conta da caracteristica da fragmentacao presente nos textos. Neste
livro, Clarice Lispector estabelece relagbes entre “a ficgdo, os fatos brutais da vida
social e a posicéo delicada, incerta, ocupada pela ‘escritora famosa’ que oferece uma
ficcdo que trata de sexo e violéncia” (PEIXOTO, 2004, p. 159).

Segundo a analise realizada por Marta Peixoto, A via crucis do corpo expde dois tipos
de narrativa, os “contos ficcionais”, com pinceladas de sensacionalismo e “narrativas
autobiograficas”, que evidenciam a discussdo a respeito da comercializagdo da
literatura ficcional. As histérias deste livro exibem uma “sexualidade transgressora”
que tratam de temas sobre “adultério, homossexualidade, bissexualidade, o desejo
sexual de solteironas e mulheres de idade, de uma freira e de um padre, bem como
sobre crimes sexuais (estupro e assassinato por ciume) e venda do sexo”, como nos
contos “Mas vai chover” e “Praca Maua”. Para Peixoto, todas estas “histérias
ficcionais” questionam o patriarcalismo, pois “contestam, muitas com sucesso, a
autoridade patriarcal que reprimiu a sexualidade das mulheres”. Trata-se de ficcéo
que anuncia, “na maioria dos casos a vitoria de mulheres sobre a lei patriarcal: crimes

impunes e a suspensao de repressdes sexuais” (PEIXOTO, 2004, p. 160-161).

Conforme o entendimento de Marta Peixoto sobre o livro A via crucis do corpo, as
histérias que compdem o volume ndo seriam provocadoras de excitagdo sexual,
mesmo contendo “palavras vulgares” e “sintaxe simples”. Os acontecimentos que
abordam o sexo ndo chegam a ser sensuais, “tendem mais para o triste, o vingativo,
o humilhante e o cdmico”. Sob a perspectiva de Peixoto, os conteudos sensacionais
de “Miss Algrave” e “Via crucis” parecem pardodias de noticias dos jornais
sensacionalistas e a utilizagdo de personagens estereotipados junto a “guinadas
dramaticas” que lembram “a tele-novela” (PEIXOTO, 2004, p. 161).

Clarice Lispector ndo banaliza, em 1974, as questdes vividas pela ditadura militar no
Brasil, como o0 assassinato e 0 desaparecimento de pessoas consideradas

subversivas. Ela faz, sim, a demolicdo de conceitos prontos da época: fotonovela,
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comédia, melodrama. Aquilo que faz do livro A via crucis do corpo ser uma obra
diferente € a auséncia do rebuscado. Este livro clariceano destréi conceitos e
preconceitos, evidencia os tabus cristdos e sexuais da civilizacdo ocidental moderna,

numa parodia caustica e acida demais para a recepcéo da época (SIQUEIRA, 2011).

O pesquisador Deneval Siqueira de Azevedo Filho (2012, p. 98) relata sobre o seu
primeiro contato com Vilma Aréas, que lhe apresentou o livro desafiador A via crucis
do corpo, nos anos 1980. Na analise dele, “a fratura social, a ironia, a parddia e o
melodrama, até mesmo o kitsch, estdo 14, desde a apresentacéo feita pela propria
autora [...]". Do inicio ao fim, a obra A via crucis do corpo apresenta “um fantastico
painel da busca da escritora em desvelar o que ha nas profundezas da alma humana,
em revelar o bandido que cada um carrega dentro de si”. Trata-se de um livro cujo
tema é revelar o quanto somos “muito bandidos para nés mesmos”. A obra de Clarice
Lispector possibilita a investigacdo de determinados aspectos do comportamento
humano e do psiquismo. Por isso, “a obra de Clarice € uma representacdo da
humanidade intemporal e universal: nela se coadunam aspectos sociais e humanos
da criagao” (AZEVEDO FILHO, 2012, p. 101).

Por outro lado, no seu entendimento sobre A via crucis do corpo, a pesquisadora
Raimunda Bedasee compreende este volume clariceano como um livro que atenta
para o corpo da mulher visto como objeto, inclusive como objeto de agresséo. A
importancia desta obra esta na abordagem corajosa sobre a sexualidade feminina.
Segundo Bedasee, o tema da feminilidade “que perpassa todos os contos de A via
crucis do corpo reflete, na verdade, uma Clarice que, apesar de ndo ser engajada no
movimento feminista, d4 provas de abertura para com a atualidade das discussdes
sobre o corpo feminino” (BEDASEE, 1999, p. 119). Conforme Bedasee, diferentes e
importantes aspectos feministas estdo presentes no livro A via crucis do corpo. Nele,
Clarice Lispector escreve a vinganca realizada por duas mulheres contra a violéncia
moral do marido que tém em comum, Xavier, no conto “O corpo”. “Pela primeira vez,
a morte de um homem pela méo da mulher. Pela primeira vez, um homem silenciado...
pela mulher. Pela primeira vez, o homem que humilha sofre a vinganga feminina”.

Neste conto se percebem as marcas do feminismo clariceano, quando Lispector exibe
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o0 homossexualismo feminino, a bissexualidade e a vinganga feminina. “O traco
feminista € realcado pelo fato de as duas mulheres, em vez de competirem pelo
homem, ajudaram-se mutuamente contra 0 homem na hora da vinganc¢a, mostrando

que, por estarem unidas, sdo mais fortes” (BEDASEE, 1999, p. 123).

Além do conto “O corpo”, outros textos de A via crucis do corpo também denotam os
tracos feministas da literatura clariceana. No conto “Miss Algrave”, quando a
protagonista chega a um final feliz por meio da liberacdo sexual; em “Via crucis’,
porque a protagonista decide ter um filho, apesar da impoténcia do marido; no texto
“Dia ap0os dia”, diante da afirmacgao de Nicole, ao dizer que “Deus é mulher”, reagindo
a agresséo fisica que recebe do irm&o mais velho; no conto “Ruido de passos”,
quando a protagonista pergunta ao médico sobre o seu desejo de prazer que nao
passa; no conto “Antes da ponte Rio-Niterdi”, por mostrar outra vinganga feminina; e

nos contos “A lingua do ‘p”, “Melhor do que arder’” e “Mas vai chover’, por

apresentarem diferentes tipos de violéncia contra a mulher (LISPECTOR, 1998).

Na dissertacdo de mestrado de Lilian Lima dos Prazeres, de 2015, ha uma
concordancia com relacdo a presenca destas marcas feministas na obra clariceana,
principalmente no livro A via crucis do corpo. Tendo sido a obra que recebeu mais
criticas negativas na época de seu lancamento, A via crucis do corpo foi taxada de
erodtica. Pois seria a partir de um “contexto que inibe a sexualidade feminina, que
delimita padrées de comportamentos que Clarice Lispector age de modo subversivo,
trazendo a tona os desejos, as caréncias e as experiéncias femininas invisibilizados
por tras do véu do pudor e tabu social” (PRAZERES, 2015, p. 107).

Ao escrever um livro aberto e franco, de crua natureza humana e que expde 0s
desejos da feminilidade em diferentes idades, Clarice Lispector facilita a leitura de uma
realidade social ainda bastante presente, principalmente por conta da cultura machista
brasileira. O livro A via crucis do corpo desnuda dados da realidade de 1974, ainda
atuais, mesmo tendo passado mais de quarenta anos de publicacéo, o que demonstra

o carater atemporal da obra clariceana, com tracos de feminismo e preocupacao
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social. A pesquisa de Lilian dos Prazeres encontrou uma relagédo da literatura de
Clarice Lispector com as mulheres e suas condi¢des de feminilidade. Pois, “[...] existe,
na obra lispectoriana, um vinculo, ndo programatico-militante ou de engajamento mais
explicito com a realidade social, e, fortemente, com a das mulheres, pobres e ricas,

mocas e velhas, casadas, solteiras, viuvas, mées ou ndo” (PRAZERES, 2015, p. 122).

A pesquisadora Nilze Azeredo Reguera, em livro intitulado Clarice Lispector e a
encenacdo da escritura (2006), indica uma nova abordagem para compreender a
simulacéo realizada pela autora Clarice Lispector em A via crucis do corpo, livro que
confundiu os criticos, dos quais muitos consideraram a obra como parte de uma
literatura menor, logo depois de sua publicacéo. Analisando o texto inicial do referido
volume, Reguera observa um mascaramento, um disfarce proposital ou uma espécie
de “travestimento, que se utiliza das no¢des vigentes no sistema literario para melhor
desconstrui-las” (REGUERA, 2006, p. 24). Reguera avalia a obra A via crucis do corpo
como um “projeto literario singular”, em que a autora Clarice Lispector realiza novas
formas de articulacdo e de representacdo da sua prosa, “instaurando um discurso

hibrido em que se tem a (dis)simulacao” (2006, p. 26).

Nilze Reguera relembra a critica negativa, feita por Emanuel de Moraes em 1974, na
qual ele finaliza a sua impressao sobre o livro A via crucis do corpo, como literatura
que seria “lixo” mesmo, e um “lixo literario nada acrescenta” ao mundo (MORAES,
1974, apud REGUERA, 2006, p. 47). Muitos criticos dos livros clariceanos
relacionaram dificuldades pessoais da escritora ao contetdo dos textos de ficcao de
A via crucis do corpo. Ao realizarem essa relagéo, os criticos reduziram a analise a
uma visao determinista, explicando a avaliagdo negativa por conta da pressa em ter
escrito o livro e pelo aceite da encomenda com o tema sexo, ja que a autora estava
passando por necessidades financeiras naquele momento, conforme analise
realizada por Reguera (2006). Em meio as criticas que consideravam o livro “ma
literatura”, Hélio Pdlvora registrou, também em 1974, as suas impressdes positivas
sobre a retdrica clariceana, mais agressiva e explicita nos textos de A via crucis do
corpo, caracterizando o livro enquanto o constituinte do espago, do “lugar da
experimentacao literaria” (POLVORA, apud REGUERA, 2006, p. 49).
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Como se pode constatar, ap0s trinta anos de sedimentagdo critica de sua obra (de
1944 a 1974), desde os primeiros prémios com o estreante Perto do coracao selvagem
até a densidade liquida de Agua viva, Clarice Lispector publica um livro que comprova
a sua preocupacao com a realidade do mundo a sua volta, escrevendo sobre o natural
da vida, com temas como o sexo e a morte. Compreendemos, nesta tese, que 0s
tracos autobiograficos presentes nos textos de A via crucis do corpo ndo devem ser
nem suprimidos nem supervalorizados, sendo que ndo se pode comprovar a respeito
da influéncia direta da vida de Clarice Lispector sobre a sua obra. Uma constatacao
estaria no texto “O homem que apareceu”, que descreve o encontro da narradora com
um poeta bébado e que elabora um questionamento caustico a respeito do que é
realmente literatura. Tanto o texto “Explicacdo” quanto “O homem que apareceu”,
ambos do livro A via crucis do corpo, apresentam narradores que questionam o proprio
texto literario e questionam o canone na literatura. Tais textos sugerem a reflexdo
sobre aquilo que realmente importa, quando um simples cachorro, ou qualquer ser
vivo importam mais que a literatura: “- Vocé? a vocé s6 importa a literatura. — Pois
vocé esta enganado. Filhos, familia, amigos, vém em primeiro lugar [...] qualguer gato,

qualquer cachorro vale mais do que a literatura” (LISPECTOR, 1998, p. 37).

As datas que a autora cita em “Explicacado”, o dia 12 de maio de 1974, de fato caiu
num domingo do dia das mées, por isso a sexta-feira, dia 10, poderia ter sido o dia em
gue o editor telefonou a ela, o sdbado poderia ter sido realmente um dia em que ela
comecou a escrever o livro, terminando a obra no dia 13 de maio de 1974, na segunda-
feira, dia da Libertacdo dos escravos. Sem muitas revisdes ou reescritas, Clarice
Lispector publicou dois livros de contos num mesmo més, Onde estivestes de noite e
A via crucis do corpo, em agosto de 1974, ainda no mesmo més, publica o livro infantil
A vida intima de Laura, todos pela editora Artenova (GOTLIB, 2009, p. 187;188).

Apesar de suas poucas paginas (apenas 78) e de seus 14 textos curtos, escritos em
apenas quatro dias, A via crucis do corpo € uma obra densa, com grande forga politica,
forca que se encontra implicita em sua critica irdbnica e acirrada. Critica a propria
literatura sob encomenda, geralmente feita para agradar a um publico determinado.

Este livro, em especial, além de ser precursor por trazer exemplos do pés-
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modernismo, & contemporaneo e instigador. O que se buscou nesta tese foi
aprofundar a problematizacdo da sexualidade feminina, percebida em A via crucis do
corpo, livro que demonstra possibilidades de interpretacédo e leitura feministas e

politicas.

Crucificado e execrado como “lixo” pela critica da época, o livro foi menos explorado
do que poderia ter sido. Sua grandeza encontra-se embutida e camuflada nas suas
intengOes deliberadas e irdnicas de protesto. Ndo se trata meramente de um livro
encomendado para falar de sexo. Percebe-se o protesto contra a industria da cultura
e contra a literatura por encomenda, de facil digestdo e de interesse imediato, sem
aprofundamento na arte e sem preocupacao estética. Em A via crucis do corpo,
Clarice Lispector permite a leitura do que esta para além da materialidade do corpo e
da sexualidade feminina. Podemos seguir o conselho de Sigmund Freud, que
assumindo néo conseguir decifrar o enigma do que é ser uma mulher, recomenda que
consultemos os poetas. “Se quiserdes saber mais sobre a feminilidade podeis
consultar vossa propria experiéncia da vida ou perguntar aos poetas [...]" (FREUD
[1932], 1960, p. 144).

2.3 CRITICA FEMINISTA

Nesta parte do capitulo, séo citadas as principais feministas que analisaram a obra de
Clarice Lispector, Hélene Cixous e Luce Irigaray, para discorrer a respeito dos tracos
feministas na literatura clariceana, presentes também na obra estudada. Os tracos
feministas de A via crucis do corpo séo analisados no segundo capitulo desta tese.

Lembrando que ha uma distingdo entre o0 movimento feminista politico e o movimento
académico, o interesse nesta tese € o feminismo académico. Retomando a historia do
movimento, o feminismo mundial teve inicio depois da Revolucdo Francesa, que
encorajou o surgimento do sufragismo, no século XIX, quando a preocupacédo estava
voltada para o direito ao voto e para os direitos civis. “Na primeira grande onda de

atividade feminista no século XIX, a principal questao era o sufragio” (NYE, 1995, p.
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18-19). Uma segunda fase no movimento teve inicio nos anos 1960, com o foco na
liberagdo sexual das mulheres, na luta pela igualdade legal e social. “O forte
movimento de mulheres nas décadas de 1950 e 1960 comecou a partir-se, a se
dissipar nas hostilidades incontornaveis entre [...] dirigentes e trabalhadoras, negras
e brancas” (NYE, 1995, p. 155). O terceiro momento do feminismo mundial aconteceu

nos anos 1990 e procurou corrigir as falhas da segunda fase.

No Brasil, o movimento feminista teve inicio no século XIX, podendo ser entendido
como a luta pelos direitos democraticos, como o direito ao voto, direito a vida publica
e ao trabalho fora do lar. Essa foi a chamada primeira onda do feminismo. A segunda
fase aconteceu no final dos anos 1960, sendo conhecida por conta da luta pela
liberagdo sexual das mulheres. A segunda fase do feminismo, nos anos 1970, foi um
momento de luta pelo direito ao prazer, contra a violéncia sexual e pela igualdade de
direitos, principalmente no mercado de trabalho. A terceira teve inicio nos anos 1990,

tendo como foco o feminismo negro.

Diferente do movimento politico, o feminismo académico apresenta outros percursos,
mas que exerceram influéncia sobre o movimento feminista politico. Uma das
feministas académicas mais conhecidas é Simone de Beauvoir, escritora francesa e
filésofa existencialista. A intencéo existencialista do feminismo de Simone de Beauvoir
€ o principal conceito que afasta o seu pensamento do feminismo francés da segunda
fase. As tedricas que vieram depois de Beauvoir estavam abandonando a expectativa
em alcancgar a igualdade com os homens “para enfatizar a diferenca, isto €, exaltar o
direito de a mulher proteger os valores especificamente femininos e rejeitar a referida
‘igualdade’, entendida como disfarce para forcar as mulheres a se tornarem como
homens”. Entretanto, as teorias de Simone de Beauvoir prepararam a trajetéria das
alegacées do movimento feminista, como o patriarcado, o sexismo, a sociedade
manipulada pelo poder masculino. Na visdo da filésofa feminista, pornografia,
prostituicdo, casamento, heterossexualidade sao imposicbes do poder masculino
sobre as mulheres. Beauvoir lembra que a prostituicdo ja foi aceita, sagrada e
legalizada na histéria do Ocidente. Sendo que “[...] uma das consequéncias da

escravizacao da ‘mulher honesta’ a familia é a existéncia da prostituicdo. Relegadas
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hipocritamente & margem da sociedade, as prostitutas desempenham papel dos mais
importantes” (BEAUVOIR, 2009, p. 127).

Com relacdo ao movimento feminista académico, trago algumas consideracdes de
Cixous em torno da chamada escrita feminina e algumas explanacdes de Irigaray
sobre a importancia da diferenciacdo entre os sexos. A igualdade entre géneros é
considerada pelo feminismo como algo fundamental para se alcancar os direitos da
mulher. Na psicandlise, a igualdade entre os géneros é entendida de outra maneira.
A teoria psicanalitica valoriza a diferenciacao sexual dos sujeitos, uma vez que existe
a necessidade psiquica dessa distingcdo, que é feita pela crianga, para facilitar o

desenvolvimento psiquico, emocional e sexual da pessoa de ambos 0s sexos.

A pensadora e feminista belga, Luce Irigaray, fildsofa e psicanalista, critica o sujeito
filosofico como sendo historicamente e unicamente masculino, fato que reduziu
qualquer outro quando em relacdo com ele, visto do horizonte masculino. Por isso, a
opressao contra a mulher deveria ser solucionada a partir da diferenca que marca a
existéncia de dois sexos, um e outro e n&o um depois o0 outro. Irigaray refuta a ideia
de Simone de Beauvoir a respeito da insisténcia pela busca da igualdade entre os dois
sexos, Luce Irigaray acredita que o que precisa ser feito em favor da mulher ndo é
abolir a diferenga, mas sim reafirma-la, uma vez que a exploracao da mulher deve ser
resolvida dentro da diferenca (IRIGARAY, 2002).

Para a critica feminista norte-americana, Elaine Showalter, o enfoque cultural seria
capaz de “proporcionar uma maneira satisfatéria de discorrer sobre o tema” do
feminismo. Showalter distingue a critica feminista, dedicada as mulheres como
leitoras, da ginocritica, que procura analisar a autoria feminina, dedicando-se as
mulheres enquanto leitoras. Pesquisando as escritoras mulheres por uma perspectiva
coletiva, Showalter identificou uma certa recorréncia de padrdes, temas, problemas e
imagens, que foram passados de geracdo em geragdao. Showalter utiliza uma
perspectiva histéria para analisar a tradicdo literaria feminina, sem que o termo

implique em essencialismo, a intencao da pesquisadora esta em investigar a respeito
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dos modos pelos quais as mulheres escritoras tem traduzido a si mesmas por meio
da literatura, considerando as mudancas historicas e culturais. Segundo a
pesquisadora Elodia Xavier, da UFRJ, num artigo sobre a autoria feminina, Showalter
aponta trés etapas presentes no percurso literario de autoria feminina, de 1840 até
1960. A primeira etapa, chamada de feminina, esta caracterizada pela imitagéo; a
segunda etapa € denominada de feminista e caracteriza-se por ser um momento de
protestos que reivindicam direitos e autonomia; a Ultima etapa foi chamada de fase

fémea, numa espécie de busca pela identidade (XAVIER, 1998).

Aplicando estas fases a literatura brasileira, El6dia Xavier considera o romance Ursula
(1859) da escritora maranhense Maria Firmina dos Reis, como exemplo da fase
feminina, em que se reproduz a ideologia patriarcal e 0 modelo masculino, numa
imitacdo da tradicdo dominante da época, reduplicando padrdes éticos e estéticos dos
valores vigentes da literatura. Clarice Lispector rompe com esta primeira fase de
imitacdo e torna visivel a repressao vivida pelas mulheres. Conforme a pesquisa de
Xavier, a escritora Clarice Lispector inaugura a chamada fase feminista na literatura
brasileira, trazendo nas entrelinhas de suas primeiras obras uma forte critica ao
patriarcado e coloca em questdo as relagdes de género. “Os contos de Lagos de
familia (1960), - o proprio titulo € muito significativo -, tornam visivel a repressao
sofrida pelas mulheres nas cotidianas praticas sociais”. Mas isto ndo significa resumir
a obra de Clarice Lispector a um valor puramente panfletario, o valor estético de sua

literatura é indiscutivel.

Pode-se considerar a obra de Clarice Lispector como um divisor de dguas na
trajetéria da narrativa brasileira de autoria feminina, uma vez que o discurso
obliquo e enviesado de suas narradoras questiona, ironicamente, o sistema
de géneros. A partir de Perto do coracéo selvagem (1944), [...] ela subverte o
paradigma romanesco tradicional, através do questionamento da filosofia e
do cogito cartesiano, dos limites ordenadores impostos a forma e de seu
comprometimento com a pds-modernidade e com o feminismo néo-sectario.
Afinada com as tendéncias vanguardistas, a autora cria personagens
descentradas, que nao se definem claramente, nem exterior nem
interiormente (XAVIER, In: DUARTE; ASSIS; BEZERRA, 2002, p. 159).

Xavier percebeu que Clarice Lispector questiona, no livro de contos Lagos de familia,

as relacdes familiares e os lacos afetivos que sao distorcidos pelas normas sociais
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vigentes na época. “Em Clarice, tudo o que é instituido, artificial, no sentido de ndo
natural, é questionado, pondo em evidéncia os propositos sociais que tais préaticas
encobrem”. Fica muito evidente neste livro de 1960, Lacos de familia, que o espaco
domeéstico restrito as realidades cotidianas do lar familiar e patriarcal provoca uma
anestesia que protege as narradoras clariceanas do “perigo de viver’. “Clarice
Lispector, ao promover uma revolugdo no romance brasileiro, através da
desconstrucao de solucdes narrativas canonicas, legitima perspectivas, fundadas na
compreensao da condicdo feminina”, possibilitando com isso, o aparecimento de
inUmeras outras escritoras (XAVIER, In: ASSIS; BEZERRA; DUARTE, 2002, p. 161-
165).

A teoria feminista francesa, diferente da teoria feminista anglo-americana, trabalha em
busca de uma “possivel linguagem feminina”, abrangendo campos da literatura, da
semidtica, da linguistica e da psicanalise. Partindo de uma abordagem psicanalitica,
tanto Héléne Cixous quanto Julia Kristeva questionam o conceito de género enquanto
categorias absolutas de masculino ou feminino, sendo que a posi¢cao de ambas as
pensadoras estd em considerar que as “diferengas sexuais sdo construidas
psicologicamente, dentro de um dado contexto social” (BONICCI; ZOLIN, 2009, p.
231-232). Segundo Julia Kristeva, ha um confronto dialético entre duas ordens
heterogéneas (entre o semidtico e o simbdlico). “Ela valoriza a atividade semidtica,
restituindo na poesia a forca pulsional, a musicalidade, a explosédo dos sentidos, 0
trabalho das significancias” (BONICCI; ZOLIN, 2009, p. 254).

Luce Irigaray procura esclarecer o feminino, o qual € visto como um ponto cego no
discurso filosofico que embasa o discurso psicanalitico, ambos marcados pela 6tica
falocéntrica que exclui a diferenca. Segundo a compreenséo da psicanalista Irigaray,
qgue integra a critica francesa juntamente com Kristeva e Cixous, ao longo das
tradicBes das teorias psicanaliticas, a mulher foi compreendida como a negatividade
do homem. “A metafisica de Platao teria marcado a concepg¢ao ocidental de diferenca
sexual, o que acabou desembocando na equacdo méae-mulher, ou seja, num
achatamento do imaginario feminino” (COSSI, 2016, p. 1). Tudo passaria a ser
mensurado partindo do homem, “Unico sujeito representado filosoficamente. A mulher

€ um nao-homem”. Por conta desta légica masculina, a mulher foi associada aos
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adjetivos contrarios, “como irracionalidade e inconsciéncia”. Na visdo de Irigaray, “o
processo de constru¢cdo do homem enquanto sujeito exige a exclusdo da mulher desta
condicdo. Se os homens séo o sujeito e a mulher o outro, € como se a diferenca sexual
ndo existisse. No final das contas, sé haveria um sexo” (IRIGARAY, apud COSSI,
2016, p. 2).

Irigaray considera a psicanalise como a teoria que teria herdado da filosofia um
discurso que parte da perspectiva masculina. Na leitura que Luce Irigaray realiza da
tentativa de Sigmund Freud em explicar a feminilidade por meio desta 6tica masculina,
os termos utilizados deslizaram pela inferiorizacdo da mulher, como se a mulher fosse
um resultado de um desenvolvimento insuficiente. Os conceitos freudianos para
abarcar a sexualidade feminina, desde o que seria parte de um Complexo de Edipo
feminino, perpassam por denominacdes que marcam o desenvolvimento psiquico da
menina como sendo um fenbmeno deformado. Termos como “inveja do pénis”,
“‘pudor”, “vaidade”, “superego enfraquecido”, “continente negro”, “menor senso de
justica”, “pouco interesse social” e “pouca capacidade de sublimacédo” relegam a
mulher a camadas de menosprezo e inferioridade intelectual. Por ndo alcancar
explicacdes estruturais para dar conta de compreender a sexualidade feminina, Freud
utilizou saidas que nomeavam a mulher como parte de um campo de mistérios. Na
visdo de Irigaray sobre o texto de Freud, escrito em 1931, sobre a sexualidade
feminina, ele teria se baseado num determinismo biolégico, sob o qual, o sexo da
mulher é desprovido de valor. Resumindo, para Freud, a feminilidade seria o reflexo
negativo da masculinidade. Por ndo ter compreendido a mulher, Freud patalogizou
(histericizou) a mulher para conseguir adapta-la a sociedade masculina. Partindo das
saidas possiveis que Freud encontra para a feminilidade: a masculinidade, a neurose
ou 0 masoquismo, a mulher s6 teria saida do Complexo de Edipo pela patologia. S6

resta & mulher os seus sintomas inscritos no préprio corpo (COSSI, 2016).

Ainda na visao de Luce Irigaray, Jacques Lacan cometeu um engano similar ao de
Freud por adotar apenas um sexo na sua explicacdo sobre a mulher, quando diz que
a mulher s6 cabe “ser” o falo enquanto ao homem cabe “ter” o falo. Se a mulher é nao-

toda, o todo é o homem: homem e falico. O gozo feminino estaria fora da lei, trata-se
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de um gozo suplementar, um gozo que nao pode ser dito. Mas a linguagem que
transcende o corpo sexualiza a mulher. A pensadora explica que as mulheres n&o
formam conjunto, elas s6 podem ser tomadas uma a uma. Irigaray interpreta isso
como uma desculpa para ndo ameacgar o impeério masculino: “Ao mesmo tempo em
que ‘A mulher ndo existe’, ela sustenta o desejo dos seres falantes chamados homens:
ele vai a procura dela, de algo que se situa no discurso, mas ela é ndo-toda, h4 algo
nela que escapa ao discurso” (IRIGARAY, apud COSSI, 2016, p. 1).

As criticas de Irigaray direcionadas a psicanalise freudiana s&o em torno da castracéo,
ja que Freud considerava a identidade da menina somente a partir da identidade do
menino, ou seja, Freud apenas compreendia o Complexo de Edipo a partir da visdo
masculina da crianga. Luce Irigaray compreendeu o quanto a teoria freudiana pode ter
sido e continua sendo machista, contudo Freud participava de um processo soécio-
histérico do qual ndo poderia escapar. O pai da psicanalise apenas nao entendeu que
as questdes do Complexo de Edipo e do temor da castracdo na menina sofriam a sua
interpretacdo histérica, pois a questdo da feminilidade ndo é histérica, € também

estrutural. Uma mulher pode ter o desejo sexual por incontaveis partes de seu corpo.

Certamente um pouco de luz se fez, mas, se a teoria freudiana é machista,
ela o é pela reproducéo da ordem socio-cultural existente: Freud, neste
sentido, ndo inventou o machismo, ele o constatou. No que ele se engana —
como Simone de Beauvoir — é sobre os meios de resolver a questdo: como
ela, Freud ndo reconhece o outro enquanto outro de um modo diferente,
ambos propdem o homem como modelo subjetivo Unico ao qual a mulher
deve se igualar. Homem e mulher, por meio de estratégias um pouco
diversas, segundo um ou outro, devem, portanto, tornar-se semelhantes. Este
ideal esta alinhado ao da filosofia tradicional, que prega um modelo Gnico de
subjetividade, historicamente masculino (IRIGARAY, 2002, p. 4).

Conforme o pensamento de Luce Irigaray, a ideia platdnica de verdade é masculina,
0 que nos faz frutos da ideia pela cultura que esta presente em nds e a tendéncia é
copiar o que percebemos como ideal. Para sair deste modelo “do um € do mesmo” é
necessario passar ao dois. “Para sair do modelo todo-poderoso do um e do mudltiplo,
€ preciso passar ao dois, um dois que nao seja duas vezes o0 mesmo, nem um grande
e um pequeno, mas dois realmente diferentes. O paradigma deste dois se encontra

na diferenca sexual” (IRIGARAY, 2002, p. 5). Este foi o primeiro “gesto tedrico” de
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Luce Irigaray, distanciando-se da teoria de Simone de Beauvoir que prezava a
igualdade dos sexos, Irigaray libera o “dois” desta autoridade do “um”: “do homem, do
pai, do chefe, do deus unico, da verdade unica”, dando prioridade ao “outro do

mesmo”, sem reduzir este outro e sem torna-lo igual ao “um” (IRIGARAY, 2002, p. 6).

Na concepc¢ao de Irigaray, a cultura e a filosofia ocidentais sdo de apenas um sexo,
séo patriarcais e falocraticas, mas lembra que nascemos de dois, um pai e uma mae,
por isso a “autoridade genealdgica pertence ao homem e a mulher”. Porém, o sujeito
feminino se mantém indefinido, “sem contornos, sem bordas, sem normas nem
mediac¢des”, fazendo necessario alcancar referéncias que assegurem “seu futuro”
(IRIGARAY, 2002, p. 6). Nos livros da psicanalista feminista sobre o tema, Speculum
de l'autre femme (1974), Ce sexe qui n’en est pas un, Sexes et parentés, Les temps
de la différence e Je, tu, nous, ocorrem as tentativas em demonstrar as
particularidades do mundo feminino que se mostram diferentes do mundo do homem,
ja a partir das etapas da vida que, na mulher sdo marcadas por “puberdade,
defloragdo, maternidade, menopausa”. Foi a partir desses livros que Irigaray comegou
a frisar a necessidade em se criar direitos especificos para as mulheres (IRIGARAY,
2002, p. 7).

A énfase de Irigaray na necessidade de criacdo de novas mediac¢des que protejam o0s
direitos especificos as mulheres veio de encontro com a criacdo da Lei 11.340/06, de
7 de agosto de 2006, a chamada Lei Maria da Penha no Brasil, formula mecanismos
para diminuir a violéncia doméstica e familiar contra a mulher. A vigéncia desta lei s6
teve inicio em 2006, enquanto Luce Irigaray ja iniciava esta discussdo na Franca em
1974, mesmo ano de publicacdo do livro A via crucis do corpo, em que Clarice
Lispector escrevia sobre a situacdo de diferenca da mulher e a necessidade de
guestionar os problemas da realidade subjetiva da feminilidade, além de ter abordado

a violéncia contra a mulher numa obra inovadora e importante para o feminismo.

Numa linha de raciocinio préxima a de Irigaray, Hélene Cixous discute o feminismo a

partir dos seus questionamentos a respeito da teoria da diferenca de Jacques Derrida,
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tedrico que analisa as oposicdes hierarquicas vividas pela sociedade ocidental para
compreender porque esta dicotomia contrastante e binaria desfavorece a mulher.
Cixous (1995) escreve em La risa de la medusa, que ha uma repeti¢cdo nos filésofos
da tradicdo ocidental de uma mesma operacédo de exclusdo. Em Platdo, em Hegel,
inclusive em Nietzsche, ha uma marginalizagcdo da mulher, seria 0 poder masculino
confundido com a propria historia. “Estudos como os de Cixous, Julia Kristeva, Luce
Irigaray, revelam a contribuicdo das feministas francesas a critica anglo-americana.
Com base nas ideias de Simone de Beauvoir, elas analisam as oposi¢cdes presentes

na representacéo literaria da diferenga sexual” (SILVA, 2009, p. 27).

Si revisamos la historia de la filosofia — en tanto que el discurso filoséfico
ordena y reproduce todo el pensamiento — se advierte que: estd marcada por
una constante absoluta, ordenadora de valores, que es precisamente la
oposicioén actividad/pasividad. Que en la filosofia, la mujer esta siempre del
lado de la pasividad. Cada vez que se plante a la cuestidon; cuando se
examinan las estructuras de parentesco; cuando un modelo familiar esta en
juego; de hecho, desde que se debate la cuestién ontolégica; desde que nos
preguntamos qué quiere decir la pregunta “qué es?”; desde que existe un
querer-dicer (CIXOUS, 1995, p. 15).

Hélene Cixous publicou na Franca, em 1975, o livro Le rire de la Méduse, o qual foi
considerado um dos principais textos da segunda onda do feminismo francés. Foi
traduzido para o inglés um ano depois e teve uma recep¢cdo muito maior no exterior
do que na Franca (REID, 2010). Cixous trabalhou neste livro 0 questionamento a
respeito do funcionamento da repressao feminina, pois a mulher ao longo da histéria
ocidental foi excluida do espaco de seu sistema. A mulher funcionava como aquilo
gue assegurava o sistema em funcionamento por conta da sua represséao. O siléncio
da mulher, lugar garantido pelo discurso regido pelo falo, € rompido pela écriture
féminine (CIXOUS, 1995).

Este conceito de “écriture féminine” foi elaborado pela critica feminista francesa e se
baseia na identidade feminina, mas ndo necessariamente de autoria exclusivamente
feminina. E um termo que discute “uma feminilidade construida de acordo com os
interesses do patriarcado. Este, por sua vez, consolida as oposi¢cdes binarias entre

macho/fémea, em que o feminino é referenciado sempre como a parte negativa”
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(SILVA, 2009, p. 28). Cixous acredita que seja possivel perceber elementos que
possam caracterizar as producdes literarias escritas por mulheres, contudo a defini¢céo
do termo écriture féminine tem sido bastante questionada, pois quando estabelece
aspectos “que distinguem o discurso masculino do feminino, volta-se novamente para
um binarismo do qual, a principio, tenta-se escapar” (SILVA, 2009, p. 28). Isso leva a
problemética da feminilidade, pois sera que feminilidade se restringiria a um sexo?
“Para as francesas Cixous e Kristeva, féminine se relaciona ao que esta a margem,
podendo ser representado tanto pelo sujeito masculino como pelo feminino” (SILVA,
2009, p. 31).

Para as feministas de lingua inglesa, que receberam a obra de Héléne Cixous com a
novidade do termo écriture féminine, houve uma certa dificuldade de compreensao do
termo, pois ndo se sabia ao certo se o termo “féminine” referia-se a uma distin¢éo de
sexo ou de género. A dificuldade ocorreu por conta das diferencas entre as duas
linguas com relagdo as dualidades: “macho/fémea” (em inglés: male/female) e
“feminino/masculino” (em inglés: feminine/masculine). Quando escritas em francés,
estas dualidades sdao uma so: “féminine/masculine”. Para as feministas de lingua
portuguesa, a dificuldade permanece, visto que o termo feminino, “no contexto
brasileiro, estd mais ligado as marcas culturais de género, nao apresentando o mesmo
teor empregado por Cixous a partir da écriture féminine”, o que estaria relacionado a
uma oposicao do conceito de masculino no que tange as convencdes sociais (SILVA,
2009, p. 32).

A teoria feminista francesa foi influenciada pela teoria psicanalitica, sendo que
Kristeva e Irigaray eram também psicanalistas, dentre outras coisas, concentrando as
suas teorias feministas em campos como a linguistica, a semidtica e a psicanalise,
além do campo literario. Héléne Cixous elaborou o termo écriture féminine partindo da
nocéo de libido feminina, compreendida como parte de uma base psiquica e simbdlica,
gue historicamente teve como orientacdo a economia libidinal e cultural tipicamente

masculina.
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Cixous considera a escrita feminina como instrumento possivel de subversédo e de
transgresséo para romper com o pensamento patriarcal que silenciou a mulher. Por
meio da escrita feminina poderia haver uma transformacéo das estruturas sociais e
culturais. Héléne Cixous, no livro Le rire de la Méduse, “conclama as mulheres a
expressarem a si mesmas pela escrita, suplantando os automatismos da linguagem
sexista e desafiando o discurso patriarcal que historicamente relegou o feminino ao
siléncio” (GUIMARAES, 2014, p.41).

Hélene Cixous considera que a escrita e a linguagem foram sendo construidas
historicamente por meio de uma visdo masculina, a histdria da escrita e a historia da
razdo se confundem, uma vez que ambas sustentaram a tradicdo falocéntrica.
Enquanto a escrita masculina procura por um discurso racional e légico, com
delimitagbes seguras, a écriture féminine “caracteriza-se pela liberdade e pela
auséncia de delimitacdes, configurando-se como algo aberto, multiplo e sem
contengdes racionais e logicas”. Por isso, a mulher, segundo Cixous, se abre para a
alteridade, estando aberta as necessidades do outro, fenébmeno que Cixous denomina
de “bissexualidade” (GUIMARAES, 2014, p. 41).

A nocéao do termo “bissexualidade” é tomada por Cixous como sexualidade neutra,
nem masculina nem feminina, referindo-se a escrita feminina como ambigua, multipla
e heterogénea. As caracteristicas da bissexualidade, como por exemplo ndo se deter
em um sé sexo, ndo se permitir uma delimitacdo e a capacidade de doacao,
configuram um descentramento “marcado por uma escrita que contrapde o infinito a
necessidade de uma imposicao de limites, que joga com a emocao incontrolavel em
vez da racionalidade controladora, que se constitui na heterogeneidade sem buscar a
homogeineizacdo” (GUIMARAES, 2014, p. 42). Para Cixous, apesar das criticas
negativas sobre a énfase dada ao aspecto bioldégico-corporal na sua andlise feminista,
este conceito de écriture féminine marca a possibilidade de mudanca social, por meio
do carater de transgressao, presente no texto da mulher quando comparado ao

discurso patriarcal.
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3 A “VIA CRUCIS” DO FEMININO

“[...] assim quero de mim mesma encontrar em mim
a mulher de todas as mulheres.”

(A paixao segundo G.H., Clarice Lispector, 2009, p. 174).

Este capitulo explana a respeito dos principais aspectos relacionados a feminilidade,
discutindo o desejo feminino pela teoria psicanalitica, desde os primeiros textos de
Sigmund Freud sobre a sexualidade feminina, até a teoria lacaniana, revista por
alguns psicanalistas contemporaneos. A obra estudada permite uma leitura
psicanalitica do desejo feminino, por meio de suas personagens surpreendentes e
corajosas, muitas vezes, audaciosas, por outras vezes assassinas e enigmaticas, mas

sempre femininas.

Numa correspondéncia trocada com a princesa e psicanalista francesa Marie
Bonaparte, Sigmund Freud escreveu a respeito daquilo que considerava um enigma
impossivel de decifrar via psicanalise. Tratava-se de uma pergunta, até hoje nao
respondida por completo: “O que quer uma mulher?” (JONES, 1970, p. 421). O
mistério do desejo feminino continua encoberto por um véu, proprio do que se
considera ser do campo feminino e que cobre parte do seu segredo: o véu da
feminilidade. “A constituicdo ou conquista da feminilidade para as mulheres, em Freud,
custa mais do que a da masculinidade para os homens”. Nesta citacao, a psicanalista
brasileira, Maria Rita Kehl, faz um apontamento sobre o texto que Freud escreveu em
1931, intitulado “Feminidade” (ou “Feminilidade”), no qual a sexualidade feminina
encontraria saidas dificeis da fase edipiana, evolucdes como 0 masoquismo ou a
masculinidade, a maternidade ou a histeria. “Mesmo assim, a feminilidade nas
mulheres fica sempre incompleta e ameacada, tanto pelas fantasias quanto pelos
tracos de identificacdo, antitéticos e insuficientemente recalcados, da masculinidade”
(KEHL, 2008, p. 205).

Talvez o desejo feminino constituisse um mistério por conta do efeito histérico do qual

era vitima, uma vez que o desejo feminino era calado, sufocado, reprimido,
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estrangulado, assassinado, violentado, submetido e subordinado pelo desejo
machista de uma época em que inclusive o proprio Freud, equivocado em sua
necessidade de pesquisar o psiquismo, concluia que as mulheres ndo eram capazes
de fazer sublimacéo, com excecédo da atividade de tecelagem. No texto chamado “A
feminilidade”, resultado de uma das suas conferéncias da década de 1910, porém so6
publicado em 1932, Freud pronunciava que: “as mulheres contribuiram muito pouco
nas descobertas e invengdes da civilizacdo; cumpre, porém, lembrar que talvez
tenham descoberto, pelo menos, uma técnica: a de tecer e fiar”. Sigmund Freud nao
deve ter percebido que se tratava de um processo historico. “Dizemos também das
mulheres que seus interesses sociais sdo mais débeis e sua capacidade de
sublimacédo dos instintos menor que a dos homens” (FREUD, 1960 [1932], p. 141;
143).

Para a teoria psicanalitica, o desejo é da ordem do Inconsciente. Freud retirou o
mundo ocidental do seu racionalismo cartesiano e o abalou com a novidade de que
somos guiados pelo nosso Inconsciente, que € designada como a parte maior do
nosso psiquismo onde se encontram os conteddos recalcados. E, por isso, somos
guiados pelo desejo inconsciente, ao qual ndo temos acesso e muitas vezes, nem
conhecimento de sua importancia. Mas, quando se trata de desejo feminino, a
situagao é diferente, por conta de se tratar do fendmeno “mulher”, porque uma mulher
escapa da precisdo da logica falica. Essa l6gica compreende que a menina, em sua
fantasia construtiva, ndo possui o falo e o busca na mae ou no pai, que também néo
o possuem. Privada do falo, a teoria psicanalitica compreende que a fase do complexo
de Edipo na menina ndo pode ser explicada pela via da castracdo, uma vez que o
sujeito mulher ndo se explica pela sua busca do falo, porque vai muito além disso. O

termo além do falo seria uma auséncia, um resto apenas, ou um a mais.

Para a psicanalise freudiana, o conceito de falo refere-se a uma representacao
simbdlica da forca e do poder masculinos e o conceito de complexo de Edipo refere-
se a um momento do desenvolvimento psiquico da crianca, localizado na fase falica,
entre trés e seis anos de idade (isso na época em que Freud reconheceu o

desenvolvimento psicossexual nas criancas). O complexo de Edipo acontece num
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momento de elaboracdo das fantasias da crianga, cuja heranca deve ser o superego:
parte do psiquismo responsavel pela censura e repressao dos instintos.

Na teoria psicanalitica lacaniana, em que se reconhece 0 superego como o herdeiro
do complexo de Edipo, tanto para 0s meninos, quanto para as meninas, aborda-se a
questao da feminilidade pela via do desejo. O que se destaca nesse enigmatico desejo
da mulher ndo esta na castracdo, mas pode estar no amor. Uma mulher pode desejar
0 amor, ndo somente um amor de alguém por ela, mas um amor a mais. O segredo
do que deseja uma mulher pode estar naquilo que ela deseja para ser amada. Por ser
nao-toda, a mulher pode ser compreendida por meio de seu desejo inconsciente,
entretanto, isto implicaria em saber o desejo inconsciente individual de cada mulher
existente no mundo, uma a uma. O desejo feminino esta permeado sutiimente pela
privacdo de um falo simbdlico, ja que a mulher nao falta nada no registro do Real, o

objeto que esta faltando encontra-se no registro Simbdlico.

Por sua vez, Sigmund Freud achava que a vida sexual das mulheres trazia maior
obscuridade, comparando a facilidade de compreensao da vida sexual dos homens.
Freud considerava relevante a importancia da inveja do pénis, considerando “como
um exemplo da injustica masculina a afirmacdo de que a inveja e 0s ciimes
desempenham na vida animica da mulher maior papel que na do homem”. Freud
acreditava que a inveja do pénis na mulher exercia uma influéncia sobre o “excedente
feminino”. A diferenca feminina estaria atribuida as consequéncias da inveja do pénis
(FREUD, 1960 [1932], p. 133).

Por conta dessa distincdo que a teoria da psicanalise faz a mulher, que desde menina
supostamente aceita a sua castracao, ou a sua falta falica, tem-se uma diferenciacéo
no entendimento, no trato, na consideracao e no respeito a figura da mulher. Nao se
poderia explicar a cultura machista ou a cultura do estupro e da violéncia contra a
mulher somente pelos fenbmenos da castragdo, nem somente pelas diferencas entre
0s campos do feminino e do masculino. Ndo se poderia explicar um fendmeno tao

complexo somente pela teoria da psicanalise. Mas, é possivel procurar compreender
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0 que ainda alimenta a cultura do machismo e a cultura do estupro no Brasil e no
mundo. Pois o movimento feminista, dentre outras metas, tem se preocupado em

revelar a opressao e a violéncia contra a mulher, na intencéo de reduzi-la.

Sabendo que o fendmeno da violéncia contra as mulheres brasileiras ndo € um tema
simples, procuramos trata-lo aqui pelo cruzamento entre as vias da literatura e da
psicanalise. Pela via da literatura, este capitulo analisa A via crucis do corpo, por ser
um livro que aborda em seus contos a condi¢do da mulher no Brasil dos anos 1970,
anos de ditadura e de preconceitos ainda arraigados. E porque a literatura clariceana
alcanca enorme capacidade de comunicacéo, considerada um fendmeno na literatura
brasileira e mundial, sua escrita é tdo apreciada e estudada. Por conta desse alcance
na comunicagao, a obra de Clarice Lispector possibilita o questionamento a respeito
do que leva o sujeito feminino a desejar. A feminilidade pode ser encontrada em suas
diversas nuances no livro A via crucis do corpo, por meio dos seus textos que falam

da sexualidade feminina favorecendo diferentes variantes de interpretagéo.

A literatura de Clarice Lispector sugere frequentemente o tema do vazio e da falta,
como se 0 nada representasse uma busca de esvaziamento para alcancar o que
estaria além da literatura. A escrita lispectoriana tem a coragem de alcancar a falta,
aquela que esta por tras das mascaras do cotidiano concreto e alienado de sentido.
Lembramos aqui a explicagdo da pesquisadora Ana Miranda que compreende a
aproximacdo entre a escritora e a teoria lacaniana, por conta da maneira como
Lispector se apropria do vazio, num “estilo de indizivel”. O “fracasso” do texto
clariciano ndo se refere a uma impoténcia, pois devemos entende-lo “como
impossibilidade de preencher o vazio, como encontro com o limite. Essa
impossibilidade revela, ao contrario, uma poténcia, pois o0 vazio € o ponto em torno do
qual se torna possivel escrever’” (MIRANDA, 2012, p. 119;40).

Assim como o desejo, a literatura de Clarice Lispector evoca os desvios, as vezes

necessarios, para se alcancar o real. O livro A via crucis do corpo pronuncia os
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aspectos do desejo feminino, que podem ser lidos nas narrativas com suas

personagens desejantes.

No livro A via crucis do corpo, tem-se a possibilidade de perceber os invélucros que
recobrem o desejo feminino. Apesar deles, tal desejo fica exposto como uma fratura
nevrélgica que deixa escapar o inominavel e o desagradavel. E possivel ler nos contos
“A lingua do ‘p”, “Ruido de passos”, “Mas vai chover”, “Melhor do que arder” e “Pracga
Maua” a problematica do desejo feminino, presente em diferentes personagens com
diferentes idades e por diferentes situacbes, todas envolvidas, reprimidas ou
surpreendidas pela violéncia do outro, seja pela violéncia urbana, doméstica ou pela
violéncia social. Podemos ler, nesses contos, situacdes de violéncia contra a mulher,
anunciadas na época de Clarice Lispector, mas que continuam atuais, visto que, se
tais situacfes sao lidas sob a 6tica das leis vigentes em defesa dos direitos da mulher,

ainda se mostram relevantes e graves.

Desde o primeiro conto, Clarice Lispector ja exibia a violéncia doméstica e suas
consequéncias. No conto “O triunfo”, publicado pela primeira vez na Revista Pan, em
25 de maio de 1940, a autora narra os fatos de uma Unica manha vivida pela
protagonista Luisa. Apos ser humilhada, acusada e finalmente abandonada pelo
companheiro, ela acorda e rememora a briga do dia anterior que fez Jorge ir embora
de casa, levando malas e o empregado da casa. Luisa encontra anotacdes do
companheiro escritor, “fino e intelectual”’, que estava escrevendo um romance. Jorge
havia brigado com ela por ndo aguentar mais ser interrompido nas suas inspiracoes.
No entanto, numa anotacdo esquecida entre os jornais, havia uma confissdo do
escritor que se achava mediocre, sendo esta a sua “chaga”. Cansado dos cuidados,
do zelo e do amor de Luisa que o interpelava sempre, Jorge a abandona. Depois de
tomar um café, Luisa decide lavar as roupas no tanque e depois, sentindo calor,
decide tomar um banho fresco ali mesmo, quando tem a ideia central, que a fortalece
e que finaliza o conto: “Ele voltaria, porque ela era a mais forte” (LISPECTOR, 20089,
p. 15). Desde este primeiro conto publicado, Clarice Lispector afirma o

empoderamento feminino, a0 mesmo tempo em que ja expressa a violéncia sofrida
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pela mulher, incompreendida na sua maior forga, traduzida no conto “Triunfo”™: a

capacidade de cuidar do outro e a capacidade de amar o outro.

No conto “A lingua do ‘p”, do livro A via crucis do corpo, Clarice Lispector escreve
pela primeira vez sobre assunto tdo complexo. Estampa o estupro coletivo, seguido
do assassinato de uma jovem no trem, realizado por dois homens e noticiado em
manchete de jornal, lida pela protagonista Cidinha, apds ter escapado da violéncia por
compreender a lingua que os agressores falavam em codigo. Este conto é revisto na
parte 3.2 desta tese. O conto “A lingua do ‘p”” narra a situacao de violéncia sexual
seguida de assassinato que acontece com uma personagem secundaria, ja que a
protagonista consegue escapar da violéncia que seria cometida contra ela. Assim
como € expressado o estupro em A via crucis do corpo, a escrita lispectoriana abordou
o assunto da violéncia sexual somente em outro conto anterior, em “Preciosidade”, de

Lacgos de familia (1960).

Esses dois contos, “Preciosidade” e “A lingua do ‘p” sdo as Unicas histérias
clariceanas que contém violéncia sexual contra a mulher. “Preciosidade” conta o
assédio sexual sofrido por uma jovem de quinze anos, ocorrido no meio de uma rua
deserta, pela qual a protagonista caminhava todas as manhdas para ir ao colégio. O
assédio é feito também por dois homens, que tocam o corpo da adolescente com
“‘quatro maos dificeis, foram quatro maos que ndo sabiam o que queriam, quatro maos
erradas [...]” (LISPECTOR, 2009, p. 90). A protagonista de “Preciosidade” € uma
adolescente que mantém a sua rotina matinal de acordar muito cedo para ir a escola.
Numa destas manhdas, mais escura que o normal, ela caminha pela rua deserta de
sempre para chegar até a avenida. Mas se depara com dois homens que, ao
passarem por ela, a assediam sexualmente, tocando com todas as maos em todo o
Seu corpo, sem 0 seu consentimento e sem o0 seu desejo. A primeira reagéo da jovem
foi ficar paralisada, com os livros no chao. Depois de chorar e gritar no banheiro da
escola (“Estou sozinha no mundo! Nunca ninguém vai me ajudar [...]"), a personagem
volta para casa e exige sapatos novos na hora do jantar: “- Preciso de sapatos novos!

Os meus fazem muito barulho, uma mulher n&o pode andar com salto de madeira,
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chama muita atengao! [...] E ela ganhou sapatos novos” (LISPECTOR, 2009, p. 92-
93).

3.1 AMATERNIDADE EM “VIA CRUCIS”

O conto “Via crucis”, do livro A via crucis do corpo, narra a historia de Maria das Dores,
uma mulher casada que se surpreende com a propria gravidez, porque acredita que
nunca teve relagdes sexuais com o marido. Podem ser identificados tragos feministas
neste conto que discorre sobre a solugcdo encontrada pela gravida que se julgava
virgem. Maria das Dores reproduz o mito cristdo da Virgem Maria: “Ela fora escolhida
por Deus para dar ao mundo o novo Messias”. “Via crucis” trabalha o assunto da
maternidade via desejo feminino de ter um filho, experimentado pela protagonista que,
para explicar sua suposta trai¢cdo, acredita que é virgem e faz com que todos a sua
volta pensem que ficou gravida sem ter tido relagdes sexuais com nenhum homem.
Mais do que uma retomada do mito cristdo do presépio e da Maria Imaculada, que
gerou o Menino Jesus permanecendo intocada pelo marido Sdo José, o conto traz
uma protagonista que, por ter um marido “paciente” e “meio impotente”, surpreende-
se com a auséncia da menstruacao, antes regular e descobre-se gravida na consulta
com a ginecologista. Saindo do consultério “toda tonta”, Maria das Dores é tomada
por “grande angustia” apds a noticia da gravidez que ja alcangava o final do terceiro
més (LISPECTOR, 1998, p. 29-30). O desejo de maternidade e os cuidados com 0s
filhos(as) foram e ainda sdo atribuidos como objetivos naturais a mulher, como se o
desejo de ser mée estivesse atrelado a condicédo feminina. Como essa € uma questao

muito polémica e delicada, ndo sera aprofundada.

No conto “Via crucis”, assim como por todo o livro A via crucis do corpo, Clarice
Lispector deixa pistas e enigmas a serem desvendados. Pois neste conto, em
especifico, ha um enigma posto logo nas primeiras frases. O espanto da protagonista
diante do atraso menstrual e principalmente diante da constatagdo da ginecologista
sobre a sua gravidez de trés meses, leva o(a) leitor(a) a se espantar também. O conto

continua e envolve o(a) leitor(a), num jogo narrativo para que se “engane” com relagéao
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a explicacdo dos fatos relatados, em que a tendéncia é se surpreender juntamente
com a personagem e o marido, que depois da noticia passou a se ver como Sao Jose.

Passado o primeiro momento de susto e terminada a angustia, Maria das Dores conta
ao marido o ocorrido. Este também se assusta, mas encontra uma explicacdo que
soluciona o assunto: “- Entdo eu sou Sao José?”. A ginecologista havia questionado
o espanto de Maria das Dores, uma vez que sabia que a paciente era casada. “— Sou,
mas sou virgem, meu marido nunca me tocou. Primeiro porque ele é homem paciente,
segundo porque ja € meio impotente”. O marido concluiu ser Sao José apds ouvir a
histéria de Maria das Dores, que acreditava estar gravida de um menino, a quem
chamaria de Jesus. “Cairam ambos em grande meditagdo.” E o casal passou a viver
a espera de um filho “divino”. “As vezes ela chamava o marido para pdr a mao na sua
barriga e sentir o filho vivendo com forca. Sdo José entdo ficava com os olhos
molhados de lagrimas. Tratava-se de um Jesus vigoroso” (LISPECTOR, 1998, p. 29-
30).

N&o se pode conhecer o que quer uma mulher e tampouco saber sobre o que quer
uma mae. No conto “Via crucis”, Maria das Dores se via como privilegiada e
preocupada com o destino do filho: “- Maria das Dores, mas que destino privilegiado
vocé tem! — Privilegiado, sim, suspirou Maria das Dores. Mas que posso fazer para
gque meu filho n&o siga a via crucis? — Reze, aconselhou a amiga, reze muito”
(LISPECTOR, 1998, p. 30). Além do desejo de maternidade e do desejo de que o filho
fosse do sexo masculino, a protagonista do conto desejava um destino que estivesse
livre de sofrimento para o filho. Como acreditava na histéria que explicou para si
mesma, para 0 marido e a ginecologista, para a amiga e a tia, Maria das Dores
mergulhou na atmosfera do mito do presépio, que se confirmava a cada dia, quando
enxergava a Virgem Maria ao seu lado, ou quando passou a fazer milagres: “Outra
vez ela mesma fez o milagre: o marido estava com uma ferida aberta na perna. Maria
das Dores beijou a ferida. No dia seguinte nem marca havia” (LISPECTOR, 1998, p.
30). Tudo condizia com a histéria do nascimento de Jesus, a ndo ser a data do
nascimento do seu filho, que seria em outubro. “O que Ihe preocupava é que a crianga

nao nasceria em vinte e cinco de dezembro”. Foi com o marido em busca de um
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estabulo e foram para a fazenda da tia Mininha em Minas Gerais. Aumentando a
iluséo, a personagem Maria das Dores ia a igreja todos os dias e ajoelhava durantes
horas, “mesmo barriguda”, rezava muito, acreditava em milagres e procurava proteger
o filho escolhendo a Virgem Maria como madrinha e “para padrinho o Cristo”. Com
receio de que o filho adulto fosse crucificado, resolveu Ihe escolher outro nome, um
nome simples e bom: “Era melhor dar-lhe o nome de Emmanuel” (LISPECTOR, 1998,
p. 31).

Numa tentativa de dar uma explicacdo honrosa a sua situacdo de gravidez sem ter
havido relacdo sexual com o marido impotente, a personagem Maria das Dores pode
ter usado a justificativa religiosa de que esperava um filho divino, para proteger a
propria reputacdo e a do marido. Porém, em nenhum momento do conto, isso fica
exposto, apenas algumas sugestdes podem ser percebidas, quando lemos, por
exemplo: “Em casa, encontrou o marido lendo jornal e de chinelos. Contou-lhe o que
acontecia. O homem se assustou: - Entdo eu sou S&o José? — E, foi a resposta
lacénica” (LISPECTOR, 1998, p. 30). A explicacédo que Maria das Dores encontrou
para sua suposta trai¢cdo, seguida de gravidez, contagia marido, amiga, a tia e ela
prépria. Depois que se mudam para a fazenda da tia, os trés personagens se juntam
para esperar o filho santo. Maria das Dores rezava todos os dias e procurava a estrela-
guia; o marido iniciou trabalhos de marcenaria, arranjou um cajado, deixou a barba
crescer e usava uma tunica de estopa. “A tia — a par de tudo — preparava o quarto com
cortinas azuis”, cuidando do estabulo, “com seu cheiro bom de estrume e suas vacas”’,
além de preparar brevidades e carne de porco, com que todas as personagens se
empanturravam. “Sao José, com seu cajado ia meditar na montanha. A tia preparava
lombinho de porco e todos comiam danadamente”. Maria das Dores ia ao estabulo
para ver as vacas todas as manhas e arrumava “as palhas no chao, preparando lugar
onde se deitar quando chegasse a hora. A hora da iluminacéo” (LISPECTOR, 1998,
p. 31).

A respeito do desejo de Maria das Dores pouco é revelado, mas o conto “Via crucis”
problematiza o desejo de uma gravida para o destino do préprio filho, por meio de uma

parddia do mito cristdo sobre a concepcdo e o nascimento de Jesus de Nazaré. O
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conto questiona, essencialmente, a necessidade do sofrimento e do sacrificio pelos
quais todos devem passar ao longo da “via crucis” da vida. Ao temer pela sorte futura
do filho, a personagem Maria das Dores demonstra um desejo de maternidade que
nao se resume a ter um filho, mas demonstra um desejo voltado para ter um filho
santificado e que nao fosse crucificado na idade adulta. “Mas parecia que se desse a
crianga o nome de Jesus, ele seria, quando homem, crucificado” (LISPECTOR, 1998,
p. 31). Maria das Dores muda o nome da crianca por temer que seu filho siga o
caminho do calvario. “Emmanuel” € um nome de origem hebraica, muito popular entre
os judeus e que tem como significado “Deus esta conosco”, pois “immanu” significa
conosco e “El” significa Deus. Emmanuel € uma outra maneira de nomear Jesus
(DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS).

Talvez o desejo de maternidade da protagonista de “Via crucis” ndo se resumisse a
um simples desejo de ser mée, desejava mesmo ser a mae de Jesus. O que podemos
suspeitar € porque aparentemente ninguém se importava com o fato de Maria das
Dores ser casada e ainda ser virgem. Sera que, huma tentativa de acobertar a
impoténcia do marido, a esposa gravida acreditava na propria ficcdo? O conto pode
ter sido s6 mais uma forma da autora trabalhar a realidade feminina. Maria das Dores
inventa uma histéria, acredita firmemente nela e faz com que todos acreditem
também, numa suposta intencao de salvar a honra do marido e a propria. O conto se
utiliza da ilusédo de Maria das Dores para confirmar o quanto acreditamos naquilo que
queremos acreditar, incluindo os mitos religiosos e suas vertentes, mas que podem
nos levar a “via crucis” da vida, ja que “Todos passam” por ela (LISPECTOR, 1998, p.
33).

O conto “Via crucis” relata os seis meses finais da gravidez de Maria das Dores até o
nascimento do seu filho. A concluséo do conto remete o(a) leitor(a) ao questionamento
do proprio percurso na vida. Seria a nossa vida um caminho de sacrificios, dores,
sofrimentos e quedas, como representa cada estagdo da via sacra? Por que 0s
caminhos, pelos quais o desejo nos leva, devem ser de sacrificio, como um calvario?
Enquanto mulher casada, Maria das Dores n&do deveria engravidar de outro homem,
mesmo que desejasse ter um filho. Isso n&o seria aceitavel na sociedade brasileira
dos anos 1970, que segregava e discriminava as mulheres que traiam seus maridos,

mas nao segregava e nem discriminava os maridos impotentes que nao podiam dar
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nem prazer e nem filhos as suas esposas. A protagonista de “Via crucis” inventa uma
fabula para si mesma e acredita na historia inventada por ela, por ser a saida
encontrada para manter a sua honra e a honra do marido, o qual ndo demonstra uma
postura machista, mas uma posicdo de aceitacdo da mentira sugerida pelo conto

como fato real.

Com relagdo ao desejo de ser mae em Maria das Dores, o conto “Via crucis” nao
expressa o fato, mas podemos supor que o desejo existiu. O desejo de ser mae, sob
a perspectiva da psicanalise freudiana, aparece, dentre outras, pela seguinte
explicacdo: “Apenas a circunstancia de um filho traz para a mae uma ilimitada
satisfacdo; €, em geral, a mais perfeita e mais livre de ambivaléncia de todas as
relagdes humanas”. Na compreenséo freudiana, devido a forca da representatividade
da falta do pénis, ainda presente na mulher adulta, a mae deseja inconscientemente
um filho que seja do sexo masculino. A deducao freudiana se deu foi a partir das
“diferentes rea¢des da mée ao nascimento de um filho ou de uma filha”. O desejo
materno de ter um filho do sexo masculino pode se dar de maneira apenas
inconsciente, porém as consequéncias do desejo materno séo repercutidas na vida
da crianca. “A mae pode transferir para 0 menino a sua ambic¢ao, aquela que ela teve
de suprimir, deve esperar dele toda a satisfacdo, de tudo o que lhe restou de seu
complexo de masculinidade” (FREUD, 1960 [1932], p. 142).

3.2 VIOLENCIA SEXUAL EM “A LINGUA DO ‘P”

A época da publicacdo do livro A via crucis do corpo coincide com 0 momento em que
se iniciava a luta contra a violéncia sofrida por mulheres no Brasil. “Datam desse
periodo as mobilizagbes de rua contra a violéncia machista e as primeiras
organizacdes feministas para receber as denuncias e acolher as mulheres”.
Justamente no final dos anos 1970, inicia-se a experiéncia de denuncia e de
acolhimento, organizada por grupos feministas em diferentes estados do pais. Na
campanha, que ficou conhecida como “Quem ama nao mata”, muitas mulheres sairam

as ruas para protestar contra os assassinatos e as impunidades de assassinos, “que
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usavam o argumento da legitima defesa da honra, dizendo que mataram por amor.
Foram muitas manifestagdes contra culturais em distintos lugares do Brasil”
(BRAZAO; OLIVEIRA, 2010, p. 19).

O documento Diretrizes Nacionais para investigar, processar e julgar com perspectiva
de género as mortes violentas de mulheres (feminicidios), que foi adaptado do Modelo
de Protocolo latino-americano, publicado em abril de 2016, € um instrumento para
orientar e melhorar a pratica juridica no Brasil, escolhido como pais-piloto para a
adaptacdo deste documento, sendo que a selecdo baseou-se principalmente nas
taxas de mortes violentas contra mulheres, que levaram o Brasil a ocupar o quinto
lugar mundial em feminicidio. O termo “femicidio” surgiu nos anos 1970 e ficou mais
conhecido por “feminicidio” a partir dos anos 2000, apds as mortes violentas contra
mulheres ocorridas no México. Contudo, ainda ndo existe um consenso com relacéo
ao uso determinado dos dois termos (PASINATO, 2016, p. 19). A Lei 13.104, de 2015,

inclui o feminicidio no rol dos crimes hediondos e diz;

Art. 1°

Feminicidio

VI — contra a mulher por razées da condigéo de sexo feminino.

§ 2° Considera-se que héa razbes de condicdo de sexo feminino quando o
crime envolve:

| — violéncia doméstica e familiar;

Il — menosprezo ou discriminagéo a condicdo de mulher (BRASIL, 2015).

Os termos “feminicidio” e “femicidio” sdo termos que tém sido usados para fazer
referéncia as mortes violentas sofridas por mulheres e por razédo de género. Segundo
a jurista Virginia Feix, a violéncia contra as mulheres deixa de ser um problema
particular e passa para a esfera publica por ser um crime motivado pela discriminacao
de género. “Nao é um ato de abuso individual, pois da sustentacdo aos esteredtipos
de género dominantes e utilizados para controlar as mulheres no Unico espacgo
tradicionalmente a elas determinado: o privado”. E justamente por isso que é possivel
reconhecer a violéncia contra a mulher “como uma violéncia politica”, ja que é usada

como instrumento de manutenc¢ao de dominagdo masculina (FEIX, 2014, p. 202).
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Para a Organiza¢cdo Mundial de Saude, conforme o relatorio de 20 de junho de 2013,
a violéncia contra a mulher € um problema de saude global e alcangou propor¢ées de
epidemia. No documento “Estimaciones mundiales y regionales de la violéncia contra
la mujer: prevaléncia y efectos de la violéncia conyugal y da la violéncia sexual no
conyugal en la salud”, o estudo sistematico que foi realizado de acordo com os dados
mundiais sobre a prevaléncia da violéncia contra as mulheres, aponta que em torno
de 35% de todas as mulheres do mundo sofrem violéncia provocada pelo

companheiro, seja parceiro fixo ou ocasional, ao menos uma vez na vida (OMS, 2013).

‘ ”m

No conto “A lingua do ‘p””, do livro A via crucis do corpo, Clarice Lispector faz uma
Unica referéncia a estupro coletivo, seguido de feminicidio, existente no conjunto de
sua obra. Esse conto narra a aventura de Cidinha, uma professora de inglés que
viajava de trem, partindo de Minas Gerais para o Rio de Janeiro, onde pegaria um
aviao para Nova lorque. Logo se deparou com uma situagao de “mal-estar’ no vagao,
quase vazio, quando entraram dois homens em “alerta” e “se sentaram no banco em
frente ao banco de Cidinha. O trem em marcha”. A personagem nao conseguiu
responder a si mesma porque divagara no pensamento sobre a propria virgindade,
qguando refletiu apreensiva no que aqueles homens queriam com ela. A chave do
conto, que ja aparece no titulo, estd numa lingua usada por criangas, a lingua de “p”,
a qual era falada com destreza e rapidez pelos estranhos passageiros do banco a
frente de Cidinha. A protagonista havia usado a lingua do “p” na sua infancia para se
proteger dos adultos e conseguiu traduzir o que falavam dela. “Queperopo cupurrapar
apa mopogapa. Epe vopocépé?” [Quero currar a moca. E vocé?] (LISPECTOR, 1998,

p. 67-68).

Os homens iriam pega-la no tunel e, se ela resistisse, iriam mata-la. Para fugir da
situagcdo de perigo, Cidinha teatralizou ser uma prostituta, insinuando-se
provocativamente para os homens, levantando a saia e abrindo o decote, pintando
exageradamente a boca de batom e cantarolando. Os homens se espantaram e riram
dela. O bilheteiro, que assistiu a cena, contou tudo ao maquinista, que decidiu entrega-
la & policia na estacéo seguinte. Mas Cidinha ndo conseguiu se explicar a policia e

ficou presa por trés dias. “Chamaram-na dos piores nomes”. Quando a liberaram, ela
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ja tinha lavado o rosto e “ndo era mais prostituta”. S6 uma coisa a preocupava: tinha
sentido vontade de ter sido currada. “Era uma descarada”, sentia-se “upumapa
puputapa” [uma puta]. Ao sair da detencéo, encontra uma manchete estampada no
jornal, que ela havia comprado sem saber o motivo, e que a deixa tremendo. Tinham
matado a outra moc¢a que entrou depois dela naquele trem. Ao final do conto, uma
frase determinista: “O destino é implacavel” (LISPECTOR, 1998, p. 69-70).

Cidinha é descrita no conto como uma professora virgem e séria, mas afetuosa. E
gostava da perfeicdo. Por conta desse perfeccionismo, queria melhorar o seu inglés
nos Estados Unidos, sonho que realizou ao final do conto, quando conseguiu uma
nova passagem para Nova lorque. A personagem, ap0s o susto, a prisdo e o quase
assassinato, vé-se preocupada com algo fora do esperado, encontra-se pensando em
como poderia ter tido vontade de ser currada. Este € um ponto do conto que pode ser
categorizado dentro do erotismo, j& que 0 mesmo ndo pode ser dito sobre os trejeitos
sensuais da professora ao levantar sua saia, passar batom demais e abrir os botbes
do seu decote, justamente porque a cena estava num contexto desesperado e
tragicobmico, mas ndo numa situacdo sedutora. O conto sugere uma protagonista
corajosa que enfrenta a ameaca da violéncia fisica, sexual e moral, usando uma arma
inteligente e teatral: a saida pelo fingimento. Fingiu revelar e expor o que deveria ficar
escondido para permanecer oprimido. Dramatizando a prostituta, Cidinha tomou para
si 0 comando da situagao, pois os opressores perderam o interesse por ela: “se eu me
fingir de prostituta, eles desistem, ndo gostam de vagabunda” (LISPECTOR, 1998, p.
69).

A psicanalista inglesa, discipula de Sigmund Freud, Joan Riviére, escreveu um artigo
histérico, em 1929, sobre a sexualidade feminina, antes de Freud ter publicado o texto
“A Feminilidade”, em 1932. Neste texto, intitulado “Womanliness as a Masquerade” (A
feminilidade como mascarada), Riviere postula a tese principal de que as mulheres
gue aspiram a uma certa masculinidade podem adotar a mascara da feminilidade, na
intencdo de afastar a angustia. A psicanalista explica que as mulheres “que desejam
a masculinidade podem colocar uma mascara de feminilidade para evitar a ansiedade”

(RIVIERE, 2005 [1929], p. 14). A mulher com desempenhos masculinos na vida, com



90

postura e sucesso profissionais, € exemplo de quem usa a méscara da figura feminina
para escapar da angustia e do receio da vinganca masculina. Para garantir o
reconhecimento pelo outro e para sentir maior seguranca emocional, a mulher pode
mascarar-se com diferentes caracteristicas, contrarias a sua personalidade. “A
feminilidade, portanto, podia ser assumida e usada como uma mascara, tanto para
ocultar a posse da masculinidade, como para evitar as represalias esperadas’
(RIVIERE, 2005 [1929], p. 16-17).

O jogo da mascarada resume-se em fingir “[...] ter o falo, ndo ter o falo; em outras
palavras, assumir a posicdo masculina, assumir a posi¢cdo feminina como uma
mascara. Eterno drama da mulher ndo-toda submetida a ordem falica” (GRANT, 1998,
p. 3). Fingindo-se de prostituta, Cidinha, do conto “A lingua do ‘p””, escapa de ser
violentada e assassinada. Cidinha retira a mascara da feminilidade fragilizada, de
moca virgem e recatada, ao demonstrar a sua audaciosa posi¢cao de masculinidade.
Representando o papel de prostituta, a professora assusta 0os agressores, por mostrar
uma postura de sensualidade ostensiva e agressiva, gravemente falica. Ao abrir o
decote e se requebrar toda, de maneira sensual e exagerada, Cidinha comunicava
aos homens a sua frente que ela estava no comando da situacéo. Era ela quem tinha
0 poder e o falo para conduzir o jogo sexual. Com isso, 0s homens se surpreenderam
e perderam o interesse sexual por ela, pois queriam mulher fragil e submissa, ndo

gueriam mulher forte e avancada.

A mulher que se faz de mascarada, usa o semblante de feminilidade, para tentar
afastar a angustia que surge a partir do proprio desejo. Como ocorreu com Cidinha,
gue nao sabia o motivo pelo qual pensou na vontade que sentiu em ser currada por
agueles homens. A mascarada que faz semblante também intenciona escapar da
vinganga masculina, pois € no trauma que o homem encontra pela castracao,
enquanto a mulher se mantém no lugar onde ele falta, e pode ser desejada por
simbolizar essa falta. “O artigo de Joan Riviere destaca pela primeira vez no campo
freudiano a inexisténcia de um significante da mulher. Esta auséncia de identificacéo,
angustiante e problematica, articula ainda mais um acesso ao gozo proéprio do

feminino” (POMMIER, 1987, p. 38). Uma mulher, segundo Gérard Pommier, ndo €
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mascarada numa feminilidade falsificada, uma mulher simboliza a falta porque a
suporta. E a mulher que suporta o vazio, mas por iSso mesmo, representa a falta.
Segundo Riviére (2005 [1929], p.19), “o fato de a feminilidade poder ser assumida
como mascara pode contribuir mais na direcdo da analise do desenvolvimento

feminino”.

3.3 “DEUS E MULHER”

Nesta parte do capitulo, sdo abordados os textos clariceanos “Dia apés dia”, “Depois
da ponte Rio-Niterdi”, “O corpo” e “Mas vai chover”, para sinalizar a presenca de tracos
feministas no livro A via crucis do corpo, bem como para delinear os tipos de violéncia
contra a mulher que foram encontrados no volume estudado. Em “Dia apds dia” foi
percebida a presenca da violéncia fisica; nos contos “Depois da ponte Rio-Niter6i” e
“O corpo” houve a violéncia praticada pelas mulheres, compreendida como vinganga
feminina; e no conto “Mas vai chover’” também foi notada a presencga de violéncia

psicoldgica, além da violéncia patrimonial.

Num texto curto, Clarice Lispector denuncia o machismo, a dominacdo masculina, o
patriarcalismo influenciado pela religiosidade e a violéncia contra a mulher em
situacdes domésticas e familiares, de maneira sucinta, direta e claramente critica. No
texto localizado bem no centro dos outros textos dispostos ao longo do volume, tem-
se o texto de ficcdo intitulado “Dia apds dia”, o qual € chamado pela autora de
“Danubio azul” em “Explicagdo” (LISPECTOR, 1998, p. 12). A histéria conta uma
passagem vivida por uma menina chamada Nicole, que na briga com o irméao, reage

dizendo que Deus €, na verdade, mulher. A briga se passa assim:

Agora vou contar umas histérias de uma menina chamada Nicole. Nicole
disse para o seu irm&o mais velho, chamado Marco: vocé com esse cabelo
comprido parece uma mulher. Marco reagiu com um violento pontapé porque
ele € homenzinho mesmo. Entao Nicole disse depressa: - Nao se incomode
porque Deus é mulher! E, baixinho sussurrou para a mae: sei que Deus é
homem, mas n&o quero apanhar! (LISPECTOR, 1998, p. 52).
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O irm&o mais velho da personagem Nicole a agride com um violento pontapé e Nicole
nao revida com agressao fisica, mas fere o irmao mais fortemente com as palavras
gue consegue encontrar depressa, carregadas de ironia e que dizem a ele para nao
se incomodar em parecer uma mulher, ja que Deus também era mulher. Neste texto,
percebemos uma exposicdo tanto da violéncia fisica contra a pessoa do sexo
feminino, exercida como fato corriqueiro entre irméos, quanto a ofensa que pode
representar para um jovem do sexo masculino parecer-se com uma pessoa do sexo
feminino. Ofensa enorme, considerando a violéncia do pontapé reativo. O texto sugere
gue Nicole, enquanto pessoa do sexo feminino ndo pode expressar a sua opiniao a
respeito da aparéncia feminina do irmao mais velho, violento e dominador, de cultura
repressora e gque ndo admite criticas negativas a respeito dos seus cabelos. Nao que
o tamanho das nossas madeixas diga aos outros se somos homens ou mulheres, ja
estamos um pouco longe disso na atualidade. Contudo, o preconceito ainda arraigado
fez prevalecer o sentimento de raiva e revolta naquele que é acusado de ndo estar
sendo “homem”, ou ao menos “homenzinho” na histéria de Nicole. Ofendido na sua
masculinidade, Marco agride fisicamente a irma mais nova que reage com a uUnica
arma que possui, a voz nao silenciada e ousada que tem a coragem de mudar o0 sexo
de Deus. Logo ap6s a ousadia, Nicole sussurra em segredo para a sua mae que ainda
preservava a ideia religiosa de Deus sendo homem, insinuando que Nicole ainda
preserva os preconceitos de sua cultura, apesar de alcancar a coragem de dizer o que

pensa para se defender do irmé&o agressor.

No conto “Antes da ponte Rio-Niter6i”, a personagem Bastos era noivo de Jandira,
uma jovem de dezessete anos que teve que amputar a perna e, por esse motivo,
Bastos rompeu o noivado: “aleijada ele nao queria” (LISPECTOR, 1998, p. 57). Mas
enguanto era noivo, Bastos morava com uma outra mulher, chamada Leontina, e que,
mesmo depois da morte da noiva de seu companheiro, teve uma crise de ciimes e de
vingancga: “enquanto Bastos dormia despejou agua fervendo do bico da chaleira dentro
do ouvido dele”. O homem ficou surdo e a mulher ficou presa por um ano e meio.
Leontina mal saiu da prisdo e voltou a manter o relacionamento com ele: “Pois
voltaram a viver juntos, amor para sempre” (LISPECTOR, 1998, p. 58). Além da
vinganca feminina, essa narrativa também aponta para a violéncia psicoldgica,

presente na maneira como Bastos rompe o noivado com Jandira, assim que a vé de
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muletas: “o noivo teve coragem de simplesmente desmanchar sem remorso o
noivado”. Apesar da familia de Jandira implorar ao noivo que “fingisse ainda ama-la”,
ja que a moca so6 tinha mais poucos meses de vida. Mesmo assim, Bastos rompeu o
noivado e depois de trés meses, Jandira morreu “linda, de cabelos soltos,
inconsolavel, com saudade do noivo [...]" (LISPECTOR, 1998, p. 57-58). A
possibilidade de leitura que se faz aqui € a de que Bastos teve preconceito com a
noiva aleijjada e também a rejeitou como companheira, numa possibilidade de
violéncia psicologica, a contar pelas reacfes emitidas pelo comportamento da jovem,

ficando “inconsolavel”’ e sentindo saudades do noivo.

Ja no conto “O corpo”, as duas esposas de Xavier decidiram se unir para se vingarem
da traicdo do marido, que néo desistiu da prostituta com quem traia as duas mulheres.
Clarice Lispector inova neste conto por narrar a vinganga e a violéncia cometida por
mulheres. A ficcdo aponta o fato de Xavier ser um bigamo com a conivéncia das
esposas, ja que moravam 0s trés juntos numa mesma casa, fazendo quase tudo
juntos, indo a igreja, indo jantar fora, assistindo a televisdo e viajando para
Montevidéu. O conto mostra o intenso desejo sexual de Xavier, pois ele precisava de
trés mulheres para se satisfazer: as duas esposas e a prostituta, que o excitava porque
falava palavrdo. Depois que as esposas descobriram a traicdo do marido com a
prostituta, correram atras dele pela casa toda, cada uma segurando um pedaco de
pau. Apés o cansaco da correria, foram dormir as trés da manha e Xavier “teve
vontade de ter mulher. Chamou Beatriz porque ela era menos rancorosa. Beatriz, mole
e cansada, prestou-se aos desejos do homem que parecia um super-homem”
(LISPECTOR, 1998, p. 24). O marido apresentava uma caracteristica de dominacao,
além de prover a casa, “trabalhava muito para sustentar as duas e a si mesmo, as
grandes comidas” (LISPECTOR, 1998, p. 22). Xavier impunha sua vontade sexual,
inclusive quando ficou sabendo que as duas se amavam ha sua auséncia, quis que
as duas fizessem sexo na sua presenca, mas, “assim encomendado, terminou tudo
em nada. As duas choravam e Xavier encolerizou-se danadamente”. E ficou trés dias
sem falar com as esposas. Nessa parte do conto, pode ser lida a ironia que remete a
encomenda do livro em questdo. “O corpo” € um conto que fala, principalmente, da
vinganca feminina, com a forga alcancada pela unido de duas mulheres que preferem

matar o ser amado do que continuar a serem traidas por ele. Em dois contos de A via
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crucis do corpo, “O corpo” e “Antes da ponte Rio-Niterdi”, temos a vinganga, de

mulheres contra os homens, motivada pelos ciimes.

Ao longo de todo o livro A via crucis do corpo, podemos destacar as diferencas que
aparecem nos textos, com relacdo ao desejo feminino e ao desejo masculino. No
conto “Antes da ponte Rio-Niterdi”, a aspiragdo imaginaria masculina era a de ter uma
noiva jovem, bela e de familia, mas que fosse perfeita, ndo poderia ser aleijada, ao
mesmo tempo em que mantinha uma amante, com quem morava, mesmo sendo Noivo
de outra. Trata-se de uma fantasia de ter duas mulheres para si, devendo ser as duas
mulheres sem defeitos fisicos. A ironia do destino de Bastos e a vinganca da propria
amante o fazem surdo e redimido. No conto “O corpo”, o mesmo acontece com a
personagem Xavier, que quer ter duas esposas além da terceira mulher, a prostituta.
Xavier era insaciavel e impunha as suas vontades sexuais as duas mulheres, dentro
de casa, pois fora dela, com a prostituta, “aceitava tudo” (LISPECTOR, 1998, p. 24).
A dominacao masculina, caracterizada pelo fato de submeter a mulher aos caprichos
do homem esta presente neste volume clariceano, no qual se pode ler os tracos de

conteudos feministas.

Outro conto que expde a violéncia contra a mulher é “Mas vai chover”, que fala da
violéncia psicolégica sofrida pela personagem Maria Angélica, uma vilva
endinheirada de 60 anos que demonstra desejo sexual pelo entregador da farmacia,
um jovem de 19 anos e com espinhas no rosto, que se torna amante de Angélica. A
protagonista do conto sofre a dominag¢do masculina do amante e ainda sofre violéncia
moral e patrimonial, com humilhac&o e desprezo por sua condicdo de mulher idosa.
Antes de conhecer Alexandre, Maria Angélica era mulher independente, vilva de
posses e autbnoma. Mas, quando se apaixona pelo jovem rapaz, oferece até um carro

a ele para que Alexandre se torne seu amante.

Maria Angélica se apaixona pelo entregador da farméacia assim que o vé na porta de
seu apartamento: “‘um jovem forte, alto, de grande beleza. [...] Maria Angélica nao

sabia que ja estava apaixonada. [...] ela embevecida o olhava. Ele era a forca, a
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juventude, o sexo ha muito tempo abandonado” (LISPECTOR, 1998, p. 75). A
protagonista do conto “Mas vai chover” demonstra a coragem em fugir dos padrdes
tradicionais e machistas de conquista, em que o alvo deve ser a mulher, ela dever ser
0 objeto do desejo masculino. Quando Angélica expde o0 seu desejo sexual pelo jovem
Alexandre, as personagens do conto se espantam, ela propria, o amante, “as criadas
que quase riam da sua cara” e uma amiga, que lhe avisa sobre a exploragéo financeira
da qual ela estava sendo vitima. Maria Angélica ndo se importa e gasta quase todo o
seu dinheiro com Alexandre. Promete-lhe um carro: “- Um Karmann-ghia? — Sim, meu
amor, o que vocé quiser!”; hospeda-o num hotel de luxo para evitar o falatorio dos
vizinhos se morasse com ele; paga um dermatologista; e compra camisas muito caras:
“tomava café na cama. E logo abandonou o emprego. [...] Foi a um dermatologista e
as espinhas desapareceram” (LISPECTOR, 1998, p. 77). Financeira e
psicologicamente, Angélica paga um preco alto pela aventura amorosa. Alexandre
exige que ela lhe pague também para viajar com outra mulher: “- Vou passar uns dias
fora do Rio com uma garota que conheci. Preciso de dinheiro” (LISPECTOR, 1998, p.
77). A personagem Maria Angélica permite que o amante exerca o papel de

dominador, submetendo-se aos caprichos de Alexandre.

A pesquisadora e fildsofa estadunidense Andrea Nye discute a complexidade da
violéncia contra a mulher em Teoria feminista e as teorias do homem, citando varias
feministas norte-americanas e europeias, inclusive Simone de Beauvoir, que
compreendia que a mulher havia se tornado “o outro” na sociedade. Nye resgata ideias
das ativistas feministas norte-americanas para explicar a cultura da violéncia contra a
mulher, principalmente a cultura do estupro, da qual pode ter se originado a cultura da
dominacdo masculina e da violéncia sexual. Porém, o feminismo radical “herda de
Beauvoir uma fragilidade na teoria que a torna inevitavel na pratica”, uma vez que “é
um artificio teérico por demais rastico para explicar a complexidade da interacédo
humana” (NYE, 1995, p. 122-126).

No conto “Mas vai chover”, desde o inicio do relacionamento entre o casal, Angélica
admira Alexandre até mesmo em seus “maus modos”, quando por exemplo, limpa a

boca com a manga da camisa, evento que a encanta. Maria Angélica Ihe da “uma
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gorjeta enorme, desproporcional” e nao percebe 0s tipos de violéncia de que esti
sendo vitima: a violéncia psicolégica e a violéncia patrimonial. Porém, é a propria
personagem que da poder ao agressor, por sua falta de consciéncia da situacéo e por
seu encantamento. Parece que a personagem estava disposta a pagar qualquer preco
para satisfazer o seu desejo sexual por Alexandre. “Ela estava fascinada. Observou
gue ele tinha umas poucas espinhas no rosto. Mas isso nao lhe alterava a beleza e a
masculinidade: os horménios la ferviam. Aquele, sim, era um homem” (LISPECTOR,
1998, p. 76).

Segundo a Lei 11.340, em vigor no Brasil desde 2006, existem cinco tipos de violéncia
contra a mulher: fisica, psicoldgica, sexual, patrimonial e moral. Dentre esses tipos,
encontram-se dois tipos de violéncia que ocorreram com a personagem Maria
Angélica, do conto “Mas vai chover”. Conforme a chamada “Lei Maria da Penha”, a
violéncia psicoldgica é “entendida como qualquer conduta que |he cause dano
emocional e diminuicdo da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe o pleno
desenvolvimento”. Essa Lei ainda considera como violéncia psicolégica a agdo que
intencione degradar ou controlar “suas ag¢des, comportamentos, crencas e decisoes,
mediante ameaca, constrangimento, humilhac&o, manipulacéo, isolamento, vigilancia
constante, perseguicdo contumaz, insulto, chantagem, ridicularizagéo, exploragao”,
sendo também considerada violéncia psicolégica “qualquer outro meio que lhe cause
prejuizo a saude psicolégica e a autodeterminagao”. Ja a violéncia patrimonial &
definida como “qualquer conduta que configure retencéo, subtracéo, destruicéo parcial
ou total de seus objetos, instrumentos de trabalho, documentos pessoais, bens,
valores e direitos ou recursos econdmicos, incluindo os destinados a satisfazer suas
necessidades” (BRASIL, 2006. Acesso em 20 ago 2016). Angélica sofreu muito
guando descobriu que Alexandre a traia. Apresentou um sofrimento que podemos
avaliar como violéncia psicolégica: “Foram dias horriveis para Maria Angélica. Nao
saiu de casa, ndo tomou banho, mal se alimentou. Era por teimosia que ainda
acreditava em Deus. Porque Deus a abandonara” (LISPECTOR, 1998, p. 78).
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3.4 DESEJO FEMININO

Por toda a obra A via crucis do corpo, o desejo sexual feminino esta presente. Nesta
parte do segundo capitulo, sdo analisados principalmente os contos “Melhor do que
arder” e “Praga Maua”, nos quais as personagens principais demonstram coragem em
continuar a procura pela satisfacdo do desejo sexual, fosse pelo casamento, fosse
pela prostituicdo. Madre Clara, a protagonista de “Melhor do que arder”, sustenta o
seu desejo de sair do convento e decide encontrar um homem para se casar com ele:
“queria sair do convento, queria achar um homem, queria casar-se” (LISPECTOR,
1998, p. 72). Carla, “nome de guerra de Luisa”, protagoniza o conto “Pragca Maua”
trabalhando num cabaré. Trabalhava durante a noite, tirando a roupa enquanto
dancava, apesar da timidez e apesar de ser casada, para manter o seu desejo de
fazer sexo com seus clientes, nem sempre cobrando dinheiro deles: “- Com este eu ia
para cama sem cobrar nada” (LISPECTOR, 1998, p. 61). Outros textos de A via crucis
do corpo também exibem o desejo sexual feminino, presente no livro de diferentes
formas e marcado, geralmente por impedimentos, por preconceitos ou ainda pela

violéncia psicoldgica e pela opressao.

“Melhor do que arder” conta a histéria de uma freira, de posigao importante no seu
convento, uma vez que era madre, e que sentia desejo sexual pelo padre. “Era alta,
forte, cabeluda. Madre Clara tinha bugo escuro e olhos profundos, negros”. O padre,
por sua vez, percebia o desejo de Madre Clara por ele e ficava abalado no momento
da comunhao. “Mas na hora em que o padre Ihe tocava a boca para dar a hostia tinha
gue se controlar para ndo morder a mao do padre. Este percebia, nada dizia. Havia
entre ambos um pacto mudo. Ambos se mortificavam” (LISPECTOR, 1998, p. 71). O
desejo sexual de Madre Clara era sufocado e reprimido, devido a sua condicdo de
religiosa. Porém, a corajosa personagem desistiu do convento para tentar encontrar

um casamento, dentro do qual poderia exercer a sua sexualidade.

Na confissdo com este mesmo padre, Madre Clara desabafou que ndo aguentava

mais ter uma vida celibataria e assexuada. Ele Ihe aconselhou que era melhor ser
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freira, mas se ndo houvesse remédio, que seria melhor “casar do que arder”. Antes
de desistir da luta contra o seu desejo sexual, Madre Clara cometeu atos de tortura
contra o préprio corpo, na tentativa de frear o desejo libidinal, o que foi inutil. Decidiu
desistir da carreira religiosa, a qual Ihe fora imposta pelos seus familiares. “Entrara no
convento por imposicdo da familia: queriam vé-la abrigada no seio de Deus.
Obedeceu” (LISPECTOR, 1998, p. 71).

Neste conto, Clarice Lispector escreve sobre a tortura fisica imposta e estimulada
nos(as) religiosos(as), que era uma forma de educar e reprimir os desejos da “carne”,
desejos que a autora ja anuncia como tema desde a epigrafe do livro A via crucis do
corpo. A protagonista de “Melhor do que arder” tornara-se freira porque foi obrigada a
isso. Este fato demonstra que nao era por vontade prépria ou por vocacgao individual
gue Clara ingressara na vida religiosa, foi por ordem da familia. Entretanto, Madre
Clara passou a se cansar de viver na companhia exclusiva de mulheres e comecou a
sentir “que ndo aguentava mais” (LISPECTOR, 1998, p. 71).

Foi a partir dai, desta ideia de que ndo aguentava mais reprimir em vao o préprio
desejo sexual insatisfeito, que confidenciou o assunto a uma freira amiga, a qual lhe
aconselhou que mortificasse o corpo. O sacrificio, o celibato e outros votos religiosos,
como o siléncio, o isolamento ou a pobreza eram e ainda sdo comuns nos conventos
catdlicos, que seguem preceitos rigidos de disciplina, principalmente a exigéncia da
castidade. O conto narra uma cumplicidade velada e muda entre o padre e madre
Clara, que |he confessou que raspava as pernas. “Madre Clara era filha de
portugueses e, secretamente, raspava as pernas cabeludas. Se soubessem, ai dela.
Contou ao padre. Este ficou palido. Imaginou que suas pernas deviam ser fortes, bem
torneadas” (LISPECTOR, 1998, p. 72). Tanto o padre quanto a amiga de Clara a
aconselharam a se torturar fisicamente para reprimir seu desejo sexual, ao que Madre
Clara obedeceu e se mortificava dormindo no chéo frio e fustigando-se com silicio.
Ficou muito gripada e toda arranhada inutiimente. E ndo era somente Clara que se
mortificava, o padre também o fazia. A auto violéncia praticada pelos(as) religiosos(as)
também é assunto velado, mas que é apontado por Clarice Lispector como parte

constituinte da violéncia social neste livro, que vai além da polémica por tratar de
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temas sexuais e tabus, trata-se de obra que faz critica ao sistema social, avisando
sobre os tipos de violéncia que “todos passam” ao longo da “via crucis” da vida
(LISPECTOR, 1998, p. 33).

A frase que da nome ao conto: “- E melhor ndo casar. Mas é melhor casar do que
arder”, proferida pelo padre que também se torturava por desejar Madre Clara, faz
referéncia as saidas honrosas e permitidas a mulher, casar ou ser freira, na condi¢éo
de submetida a dominagdo do patriarcado, machista e conservador, cerceado e
apoiado pelo sistema religioso. A protagonista de “Melhor do que arder” teve que
suportar com firmeza e decisdo a sua posi¢cdo de sair do convento, pois a Madre
Superiora lhe pediu que esperasse mais um ano antes de abandonar o habito: “Pediu
uma audiéncia com a superiora. A superiora repreendeu-a ferozmente. Mas Madre
Clara foi firme” (LISPECTOR, 1998, p. 72). Num conto curto e circular, em que uma
descendente de portugueses deseja encontrar um homem e se casa com um
portugués, resultando num final satisfatorio, Clarice Lispector consegue desfiar
criticas importantes sobre a condicdo da mulher, que depende financeiramente da
familia para sobreviver: “Pagava a pensdo com o dinheiro que a familia nortista Ihe
mandava. A familia ndo se conformava. Mas néo podiam deixa-la morrer de fome”; ou
que depende do marido: “- Sou rico, o botequim d& bastante dinheiro para nés nos
casarmos. Queres? — Quero, respondeu grave” (LISPECTOR, 1998, p. 72-73). O final
do conto tem a solucéo almejada por Clara, que foi morar num pensionato proximo ao
botequim do portugués Manoel, com gquem inicia um namoro e logo depois se casam.
Ela volta gravida e feliz da lua de mel passada em Lisboa, logo depois, se vé méae de
quatro filhos, “todos homens, todos cabeludos” (LISPECTOR, p. 73).

Outro texto que fala do desejo sexual feminino é “Praga Maua”. Neste conto, a
personagem principal expds o seu desejo pela personagem “homem de verdade”, com
guem acabara de dancar e que tinha sido motivo de inveja do amigo travesti. O amigo
Celsinho, com inveja do cliente “grandalh&o”, respondeu-lhe duramente: “- Mas vocé
nao é mulher de verdade! [...] Vocé n&o é mulher coisa alguma! Nem ao menos sabe
estalar um ovo!” (LISPECTOR, 1998, p. 64). Em reacao a agressao moral sofrida pelo

colega de trabalho, Carla ficou perplexa e se sentiu “atingida na sua feminilidade mais
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intima”. A protagonista ficou tdo abalada emocionalmente que saiu do cabaré e se viu
no meio da rua, diminuida e com a autoestima rebaixada: “Ficou de pé, de preto, na
Praca Mau4, as trés horas da madrugada. Como a mais vagabunda das prostitutas.
Solitaria. Sem remédio. Era verdade: ndo sabia fritar um ovo. E Celsinho era mais
mulher que ela” (LISPECTOR, 1998, p. 65).

Este conto, precursor para a época de sua publicacdo, ja tratava de assuntos
polémicos e complexos, como o travestismo e a mudanga corporal induzida por
horménios: “Tinha quadris largos e, de tanto tomar hormonio, adquirira um fac-simile
de seios. O nome de guerra de Celsinho era Moleirao” (LISPECTOR, 1998, p. 63). A
narrativa ainda toca no assunto da velhice que pode ser indesejada também para os
travestis, ndo somente para as mulheres. Celsinho poupava para o futuro: “E recebia
em dolares. Investia o dinheiro trocado no cambio negro do Banco Halles. Tinha muito
medo de envelhecer e de ficar ao desamparo. E mesmo porque travesti velho era uma
tristeza” (LISPECTOR, 1998, p. 62).

Carla sentiu-se ofendida na sua feminilidade pelo amigo travesti, mas depois de
meditar na praca vazia, ela concluiu que Celsinho era mesmo mais mulher do que ela.
A histéria de Carla sugere a dificil pergunta sobre o que € de fato ser uma mulher. Na
visdo de uma sociedade patriarcal, ser mulher € ser mae de familia. Nem Carla, nem
tampouco Moleirdo se encaixavam neste quesito, mas Carla se sentia menos mulher
do que o amigo, por ela ndo ser mae e ele, sim. “O ‘Eroética’ estava cheio de homens
e de mulheres. Muita mae de familia ia |a para se divertir e ganhar um dinheirinho”. A
narrativa manifesta um aspecto delicado e controverso da prostituicdo, ao construir
uma personagem que, no meio de tantas iguais a ela, mantinha uma vida dupla, de
mulher casada e de prostituta. Além do fenbmeno da prostituicdo como oficio comum
para se ganhar dinheiro, também ¢é possivel ler, em “Praga Maua”, a violéncia
psicoldgica sofrida pela protagonista, quando Celsinho teve inveja dela, pelo simples
fato de Carla ser mulher e ele ndo. Quando o homem “alto e de ombros largos”
chamou a protagonista para dancgar, o amigo teve muita raiva: “Celsinho cobigava-o.
E roeu-se de inveja. Era vingativo. [...] mal se continha de raiva” (LISPECTOR, 1998,
p. 64).
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Assim como se apresenta o problema da mulher que sustenta o seu desejo sexual,
visto nos contos “Praca Maua” e “Melhor do que arder”, outros textos do livro A via
crucis do corpo também sinalizam os esteredtipos femininos. Em “Praga Maua”: a
mulher foi marcada como: a “mae de familia”, “a mulher pura” ou “a mais vagabunda
das prostitutas” (LISPECTOR, 1998, p. 64). Falando de papéis sexuais, 0 volume
questiona aquilo que é atribuido socialmente a mulher como papéis positivos ou
negativos. A mulher aceita socialmente é a mulher estereotipada como anjo, santa e
boa, é a mulher de familia, j& a mulher discriminada, pode ser marcada negativamente

por receber classificacdes de desonesta, prostituta ou vagabunda.

Andrea Nye problematiza o tema da prostituicdo ao retomar as ideias de Karl Marx e
Friedrich Engels, situando historicamente a burguesia do século XIX e do inicio do
século XX, quando as mulheres eram usadas como se fossem propriedades
particulares dos homens. “Replicando a velha acusagdo de que 0s comunistas
defendiam a comunidade de mulheres, Marx e Engels afirmavam que a burguesia,
sim, é que realmente usava as mulheres em comum; afinal, que é a prostituicao?”. A
ideia burguesa compreendia a mulher como posse. “Em vez disso, Engels propunha
que as mulheres fossem tratadas como seres humanos, ndo como objetos” (NYE,
1995, p. 57). Nye relembra a andlise da feminista marxista Emma Goldman que avalia
a economia materialista do casamento e da prostituicdo “para mostrar a
superficialidade moralizante” das feministas de uma época em que se acreditava no
voto feminino como solugéo para os demais problemas de discriminacao. No pais de
Goldman, o moralismo norte-americano no final do século XIX esperava que 0 voto
feminino restaurasse a moralidade na vida publica. Esperava-se a decéncia moral que
“tornasse ilegal e punisse a prostituicdo, piorando as vidas das mulheres pobres. A
prostituicdo ndo era uma questao moral, mas econémica. Havia prostitutas porque as
mulheres ndo podiam obter emprego, eram economicamente impotentes [...]" (NYE,
1995, p. 59-60).

O livro clariceano questiona os papéis sociais da mulher, ora invertendo-os, ora

ressaltando-os. No conto “O corpo”, Carmem e Beatriz sdo personagens que
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representam as esposas vingativas que matam o marido por ciimes da prostituta que
ele contratava. Na historia “Antes da Ponte Rio-Niter6i”, Leontina joga agua fervente
no ouvido do amante por ciimes, sendo ela a figura de agressora, motivada pelos
ciimes e pelo sentimento de posse, normalmente atribuido aos agressores homens
em casos de violéncia contra a mulher. No conto “Miss Algrave”, a protagonista se
prostitui por escolha e deciséo, no desejo de ser feliz, exercitando o prazer sexual
alcancado depois do suposto encontro delirante com o extraterrestre. No conto
“Melhor do que arder”, Madre Clara desiste do convento e sai para 0 mundo em busca
de algo bom que Ihe acontega “em forma de homem” (LISPECTOR, 1998, p. 72). Em
“Via crucis”, Maria das Dores sai da condi¢c&o de virgindade, imposta pelo casamento
com um homem impotente, para vivenciar a maternidade, supostamente desejada. No
conto “A lingua do ‘p””, Cidinha faz o papel de prostituta para escapar da violéncia de
dois ladrbées estupradores. Dona Candida Raposo, em “Ruido de passos”, decide ter
prazer pela masturbacao e o conto deixa a entender que ela morre em seguida, pois
ouve os passos do marido falecido se aproximando. No conto “Mas vai chover”, Maria
Angélica se apaixona e ocupa um papel masculino de conquistadora, quando faz uma
proposta sexual ao amante e Ihe oferece bens materiais em troca de sexo. Carla, no
conto “Praca Maua”, deixa o marido em casa dormindo, enquanto vai trabalhar numa
boate como dancarina seminua e se prostitui por escolha prépria, decidindo com quem
mantém relacdes sexuais, por dinheiro ou nao: “- Com este eu ia para cama sem
cobrar nada” (LISPECTOR, 1998, p. 64). Aurélia, do conto “Ele me bebeu”, ao
perceber a rivalidade do amigo homossexual, descobre a intencdo dele em anular a
sua identidade com excesso de maquiagem e restitui a prépria identidade de quem
acabava de nascer, apds algumas bofetadas no préprio rosto “para se acordar’
(LISPECTOR, 1998, p. 44). Também a personagem Nicole, do texto “Dia apos dia”
afirma que Deus é mulher para se vingar da agressao do pontapé do irm&o mais velho.

Essas situagdes encontradas no livro A via crucis do corpo, evocam uma inversao de
valores do patriarcado que comecava a perder forga na época da publicacdo da obra.
Alguns indicios dessa inversdo de valores podem ser lidos por meio das personagens
da obra, de diferentes idades e situacdes, representando as possibilidades que
normalmente ndo eram escancaradas nas familias brasileiras da década de 1970,

geralmente herdeiras de uma cultura machista e sexista. O volume pode estar
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apresentando uma forma de protesto contra a maneira pela qual pensam as mulheres,
doceis e domesticadas e o0 quanto elas podem atuar a favor de si mesmas. Todas as
situacdes dos contos citados acima foram de ir ao ato, situacdo estudada pela
psicanalise que explica o sintoma nao refreado como aquele que vai as vias de fato,
ou acting out. Nocado criada “para traduzir o que Sigmund Freud denomina de
colocacdo em préatica ou em ato [...] a expressdo passagem ao ato evidencia a
violéncia da conduta mediante a qual o sujeito se precipita huma agdo que o
ultrapassa: suicidio, delito, agressao” (ROUDINESCO; PLON, 2010, p. 5-6).

Ha uma aproximacao entre os contos “Ruido de passos” e outros contos, inclusive
“Miss Algrave”, com relagdo ao tema do desejo sexual. “- Quando € que passa? —
Passa 0 qué, minha senhora? — A coisa. — Que coisa? - A coisa, repetiu. O desejo de
prazer, disse enfim. — Minha senhora, lamento Ihe dizer que nao passa nunca”. O
desejo de prazer da senhora Raposo, que € o mesmo desejo de prazer de Miss
Algrave, que por sinal € o mesmo desejo de prazer de Carla, que coincide com o
desejo de prazer de Madre Clara, parece também similar ao desejo de prazer de Maria
Angélica. As cinco protagonistas dos contos de A via crucis do corpo demonstram o
mesmo desejo de prazer mencionado no conto “Ruido de passos”. Parece se tratar
de um desejo de exercer a sexualidade feminina representada pelo importante “desejo
de prazer” (LISPECTOR, 1998, p. 55).

Seria a “via crucis” o caminho de obstaculos para se alcangar a satisfagcdo das
exigéncias do proprio corpo? Quem sabe ou quem poderia suspeitar, na época em
que foi lancado, que este livro de Clarice Lispector estaria sugerindo uma forte critica
as repressdes impostas a mulher? Repressdes incidentes nas diferentes condicdes
femininas: de velhice, de virgindade, de juventude, de celibato, de viuvez, de
casamento, de matrimdnio com marido impotente, de maternidade, de prostituicéo, de

clausura em convento, e de desejo sexual.
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4 PELA VIA DA MULHER

“Sou uma pergunta insistente sem que eu ouga uma resposta.
Nunca ninguém me respondeu.’

2

(Um sopro de vida, Clarice Lispector, 1999, p. 145)

Em 1974, mesmo ano em que escreveu e publicou A via crucis do corpo, Clarice
Lispector traduziu O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, publicou o seu livro
infantil A vida intima de Laura e também um outro livro de contos, Onde estivestes de
noite. Nesse ano de 1974, também sofreu um acidente em que o cachorro Ulisses
mordeu o rosto de Clarice Lispector, que teve de se submeter a uma cirurgia
reparadora, com o amigo e cirurgido plastico, lvo Pitanguy, 0 mesmo que teria
restaurado a sua mao direita, queimada num incéndio em seu quarto, por conta de um
cigarro esquecido, em outubro de 1968. Ainda em 1974, seus dois filhos saem de
casa: 0 mais velho passa a morar com o0 pai em Montevidéu e 0 mais novo, com 21
anos, resolve ir morar sozinho e no mesmo bairro em que vivia Clarice, o Leme, no
Rio de Janeiro (GOTLIB, 2009).

Até 1974, Clarice Lispector jA havia experimentado diferentes métodos na sua
producdo literaria, como escrever e rescrever um mesmo romance onze vezes, COmMo
foi o caso do livro A maca no escuro, publicado em 1961, mas concluido bem antes,
em 1956; ou de escrever um romance inteiro em apenas nove dias, Como ocorreu com
Uma aprendizagem, ou o livro dos prazeres, publicado em 1969 e que |he valeu o
prémio Golfinho de Ouro, promovido pelo Museu da Imagem e do Som (GOTLIB,
2009). Por isso, o fato de ter escrito A via crucis do corpo em poucos dias pode ter
sido bastante provavel. “Provou isso com o tour de force de A via crucis do corpo, o
altimo dos trés livros que publicou em 1974. A mulher que passara anos revisando
cada livro agora produzia um no curso de um unico fim de semana” (MOSER, 2011,
p. 588-589). Na opinido de Vilma Aréas, o livro ficou pronto muito rapidamente, sem
que houvesse preocupacdo em lapidar os textos, mas isso ndo comprometeu a
qualidade da obra. “E tudo feito aos tapas, escrito as pressas, alinhavos a mostra,

desnaturalizando a expressao, sem erro de ritmo ou tom” (AREAS, 2005, p. 18).
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A seguir, partindo da reviséo de dois contos e trés textos do livro A via crucis do corpo,
€ levantada a questdo da feminilidade e do gozo feminino, tendo como suporte
explicacbes psicanaliticas. Muitos conceitos freudianos e lacanianos sobre pulsao e
gozo estdo envolvidos na busca pela compreensdo sobre a pergunta ainda sem
resposta: “O que quer a mulher?”. Os contos “Miss Algrave”, “O corpo” e “Ele me
bebeu” sdo analisados numa leitura pontual dos textos de ficcdo por uma otica
psicanalitica, pois as personagens femininas dessas nharrativas apresentam
caracteristicas que favorecem a analise do desenvolvimento psiquico e sexual

feminino.

4.1 SAIDA DA CASTRACAO

Sigmund Freud estabelece as diferencas que percebeu entre o desenvolvimento
psiquico e sexual que acontece no menino e na menina, principalmente durante a fase
do complexo de Edipo, durante a chamada fase falica (entre trés e seis anos de idade,
aproximadamente). O complexo de Edipo envolve uma primeira eleicio amorosa
direcionada geralmente para a mée, havendo depois uma hostilidade rival direcionada
ao pai. No menino, durante o complexo de Edipo, a crianca se relaciona mais
afetivamente com o genitor de sexo oposto e rivaliza com o genitor de mesmo sexo.
Porém, quando o complexo de Edipo acontece no desenvolvimento da menina, a mae
continua sendo o “primeiro objeto de amor”. No seu texto “Sobre a sexualidade
feminina”, de 1931, Freud descobre que a saida do complexo de Edipo na menina se
da de forma diferente do que no menino: “[...] o desenvolvimento da sexualidade
feminina é complicado pela tarefa de abandonar a zona genital originalmente
dominante, o clitéris, por uma nova, a vagina. Agora uma segunda transformacéo, a
troca do original objeto mae pelo pai [...]” (FREUD, [1931] 2014, p. 203).

Nesse texto freudiano, lemos a descricdo da inveja do pénis na mulher, j& que para
as meninas, o complexo de castracdo acontece de maneira diferente do que ocorre
com os meninos. “Bem diferentes sao os efeitos do complexo de castragao na mulher.

Ela admite o fato de sua castracdo e, com isso, a superioridade do homem e sua
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propria inferioridade, mas também se revolta contra esse desagradavel estado de
coisas”. Pela época em que escreveu o texto, pode-se perceber a influéncia de um
patriarcado histérico sobre as conclusdes do pensador, ja que Freud concebia a
‘inveja do pénis” como uma presenca consideravel no desenvolvimento psiquico das
mulheres. Desde quando a menina admite a castragéo, fato que a deixa em situagao
de “inferioridade”, “[...] decorrem trés orienta¢des de desenvolvimento. A primeira leva
ao afastamento da sexualidade em geral’. Essa seria a primeira saida do complexo
de castracao: a inibicdo sexual. “A segunda direcdo consiste em se apegar, com
teimosa autoafirmacgdo, a masculinidade ameacada; a esperanca de voltar a ter um
pénis se mantém viva até uma época incrivelmente tardia, é transformada em objetivo
de vida [...]". Essa seria entdo a segunda saida: o complexo de masculinidade, o qual
também pode resultar em “manifesta escolha homossexual do objeto”. A terceira
dire¢ao para o desenvolvimento “vem a dar na definitiva configuragao feminina normal,
que toma o pai por objeto e, assim, alcanca a forma feminina do complexo de Edipo”.
Essa seria a saida pela feminilidade que Freud nomeia de normal. “Na mulher,
portanto, o complexo de Edipo é o resultado final de um longo desenvolvimento [...]”
(FREUD, [1931] 2014, p. 207).

No seu outro texto sobre sexualidade feminina, “A feminilidade”, de 1932, Freud repete
e aprofunda a sua explicacdo sobre os trés caminhos possiveis de evolugdo no
desenvolvimento psiquico e sexual para as meninas. Cada caminho evolutivo seria
uma resposta para o complexo de castracdo. O primeiro caminho, escolhido
inconscientemente pela menina, pode ser o afastamento geral da sexualidade; o
segundo caminho seria uma intensa autoafirmacao inconsciente da masculinidade; e
o terceiro caminho de saida para o complexo de castracdo seria o que Freud
considerava como uma atitude feminina dentro da normalidade, ou como “feminilidade
normal”. Explicando melhor, a menina em fase falica se depara com o complexo de
castracdo e se considera como sendo nao-falica, devendo escolher
inconscientemente uma (ou mais) das trés posic¢des diferentes ao final do complexo
de Edipo: a inibicdo sexual, a masculinidade ou a saida feminina. A descoberta da
castracao faz referéncia a um ponto essencial na evolugdo da menina: “Dele partem

trés caminhos da evolugdo: um conduz a inibicdo sexual ou a neurose; outro, a
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transformacédo do carater no sentido de um complexo de masculinidade, e o outro,
finalmente, a feminilidade normal” (FREUD, [1932], 1960, p. 134).

O psicanalista francés Gérard Pommier, que foi aluno e paciente de Jacques Lacan,
procurou explicar detalhadamente o funcionamento psiquico da mulher, retomando a
teoria de Joan Riviere sobre a histeria e, principalmente, visitando toda a teoria de
Lacan sobre o gozo feminino e o significante “mulher”. Na explanagdo de Pommier
(1987, p. 10), a mulher estaria “fora da linguagem” e, por isso, a dificuldade da teoria
psicanalitica em definir o que é ser mulher, mas a mulher ndo deixaria de estar
ocupando o lugar de causa do desejo. Nas palavras de Lacan, € no gozo do Outro
que a dificuldade acontece: “[...] € ai que se produz o que mostra que tanto o gozo
falico é fora do corpo quanto o gozo do Outro é fora da linguagem, fora do simbdlico
[...]”. Como fora da linguagem, compreende-se o registro do real: “é a partir dai [...]
gue se capta o que ha de mais vivo [...] na linguagem, ou seja, a letra, € unicamente
a partir dai que temos acesso ao real” (LACAN, [1974] 2011, p. 32). E, portanto, fora
da linguagem que se pode ter acesso ao real da mulher.

O complexo de castracado feminino apresenta diferencas fundamentais do masculino,
porém tanto para 0 menino quanto para a menina, a mae é tida como um ser que
possui o falo. A mée, para a crianca na fase falica em que se localiza o complexo de
castracao, seria uma mulher falica, que ndo possui a falta. Freud descreve o complexo
de Edipo e o complexo de castracdo seguindo “um desenvolvimento inversamente
cruzado em suas versdes masculina e feminina”. Mas isso nao explica o motivo pelo
qual o sexo feminino é considerado como castrado e ndo como simplesmente um sexo
diferente (POMMIER, 1987, p. 19). Para Freud, “[...] a mulher atinge a normal situagao
edipica positiva somente apds haver superado uma €poca anterior, dominada pelo
complexo negativo. De fato, durante essa fase o pai € pouco mais que um incémodo
rival para a menina [...]" (FREUD, [1932]. 2014, p. 204). O que Freud postulou em sua
tese falocéntrica sobre a libido resume-se em dois axiomas: “Todos os homens tém o
falo”; “Nenhuma mulher tem o falo”. Essa posigao leva a “negacgao da diferencga, e com
iss0, a negacao da fungao da castracao” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 548).
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Pommier procurou explicar porque a mulher foi entendida como castrada pela
psicanalise. Tanto o homem quanto a mulher séo vistos como sujeitos falantes, e é
pela fala que se entra no gozo falico, para poder participar do mundo dos falantes.
“Porque fala, a mulher entra do mesmo modo no gozo falico. Este gozo implica um
investimento erético homaologo do pénis ou do clitéris e d4 a medida de um valor que
é igual para os dois sexos” (POMMIER, 1987, p. 20). Nas palavras de Lacan, citadas
no seu livro Escritos: “Mas ha uma [presenca], na psicanalise, que se funde com a
teoria: é a presenca do sexo como tal, a ser entendida no sentido em que o ser falante
o apresente como feminino”. Lacan retoma o questionamento feito por Freud, ainda
sem resposta: “O que quer a mulher? Essa €, como se sabe, a ignorancia em que
permaneceu Freud até o fim, na coisa que ele pés no mundo”. O enigma eterno, a tal
pergunta famosa de Freud: “O que quer a mulher, além de ainda estar no centro cego
do discurso analitico, acarreta a consequéncia de a mulher ser uma psicanalista nata
(como se percebe pelo fato de estarem regendo a andlise as menos analisadas das
mulheres)” [29 de setembro de 1968] (LACAN, 2003, p. 368).

A castracao € um problema tanto para a menina gquanto para 0 menino, pois o clitoris
e 0 pénis possuem valores equivalentes e proporcionais em relacdo a castracdo. O
que acontece ao longo do desenvolvimento psiquico infantil é a identificacdo que o
menino direciona para o pai, suposto possuidor do falo. O pénis ndo pode ser visto
inconscientemente pela menina como algo que Ihe falta, a ndo ser quando comparado
ao simbolo falico. E tal simbolo falico s6 existe enquanto algo que se deseja ter pelo
que se fala dele, pela demanda que € criada. Portanto, para a psicanélise, a

feminilidade acontece devido a relagdo com o falo.

Uma contribuicdo muito importante de Pommier € o esclarecimento que elabora a
respeito da castracado feminina, descrita por Freud como aquilo que influencia o
resultado do complexo de Edipo. A castracdo feminina é diferente e inaugural, pois é
apoiada sobre uma falha do significante. “O significante ‘mulher’ existe, é certo, mas
nao é especifico de uma feminilidade que escapa ao gozo falico”. Neste sentido, a
mulher pode até ser considerada “castrada”, porém, nao é privada de nenhum 6rgao.

A menina pode perceber de maneira inconsciente que lhe falta o pénis, mas “esse
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saber ndo a impedira de estar no gozo félico que acompanha a sua entrada na
existéncia” (POMMIER, 1987, p. 24). Apesar de algumas formulagdes machistas e
reduzidas ao simbolo falico, presentes nas obras de Sigmund Freud e de Jacques
Lacan, a respeito do desejo feminino e a respeito mesmo da mulher, Gérard Pommier
defende que a psicanalise ndo € machista, pois a teoria psicanalitica localiza o
feminino de maneira centralizada. Mesmo com afirmacdes sexistas, inclusive
localizadas historicamente, tanto no tempo de Freud, quanto na época de Lacan, a
psicanalise ndo reproduz a ideologia de exclusdo da mulher. “Longe de desvalorizar
o feminino, ela o situa no centro de seu dispositivo, seja ha sua relagcdo a causa do
desejo, a fantasia que ela encarna, seja no uso do falo que ela autoriza” (POMMIER,
1987, p. 32). Uma mulher € mais do que um homem. Ela é ainda como um homem,
porque a menina se identifica primeiro com a mae, assim como 0s meninos fazem no
complexo de Edipo. Simplificando: inconscientemente, uma mulher seria tal como um
homem, porque também entra no gozo falico por meio da identificacdo com a figura

materna.

Tanto o desejo feminino quanto a sexualidade feminina escapam a significacao
possivel das palavras, por isso, a feminilidade se resume na apresentacdo desse
enfeite do vazio. Por conta dessa possibilidade de formar as bordas do furo, pois que
o feminino margeia o nada, a mulher exibe as marcas do feminino pela sua presenca
misteriosa e sob uma mascara, que disfarcam o vazio. “Por mais paradoxal que possa
parecer, dizemos que € para ser o falo, isto é, o significante do desejo do Outro, que
a mulher vai rejeitar uma parcela essencial da feminilidade, nomeadamente todos os
seus atributos na mascarada”. E por meio daquilo que a mulher ndo é que ela pretende
ser desejada e, a0 mesmo tempo, amada. “Mas ela encontra o significante de seu
proprio desejo no corpo daquele a quem a sua demanda de amor € enderecada”.
Enquanto o homem faz semblante, finge inconscientemente ter o falo, a mulher faz
um semblante inconsciente de ser o falo. “Digamos que essas relagdes girardo em
torno de um ser e de um ter que, por se reportarem a um significante, o falo, tém o
efeito contrario de, por um lado, dar realidade ao sujeito nesse significante e, por outro,
irrealizar as relagdes [...]” (LACAN, 1998, p. 701).
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Uma questdo ainda sem solugdo € que a mulher ndo tem nenhum érgéo a menos, por
isso néo é diferente do homem. Porém, a feminilidade ainda escapa a possibilidade
de representacdo. A mascara que tenta disfarcar a falta falica atua como um
recobrimento da linguagem. A falta da castracdo esta presente no menino e na
menina, ambos sdo castrados de falo. Uma mulher simboliza a castracdo, mas
também a sustenta muito bem e, porque suporta a falta, a mulher se mantém no lugar
de onde o homem se ausenta. A mulher representa o vazio e naquilo que o homem
encontra de terrivel na castracdo, a mulher se mantém no lugar da falta. Numa
explicacdo mais detalhada, Lacan postula que € “a assungéo da castragao que cria a
falta pela qual se institui o desejo. O desejo é o desejo de desejo, desejo do Outro
[...]”. Para Lacan, a mulher passa pela mesma dialética que o homem, “embora nada
pareca obriga-la a isso: ela tem que perder aquilo que ndo possui’, 0 que permite a
compreensao de que o falo produz “o montante da divida simbdlica [...]. A castracao
foi a mola absolutamente nova que Freud introduziu no desejo, dando a falta do desejo
o sentido que ficara enigmatico na dialética de Socrates [...]” (LACAN, 1998, p. 866-
867).

A relacdo entre desejo e pulsdo é explicada por Pommier, ao afirmar que os dois
conceitos se articulam em torno de um mesmo objeto, tanto pela via da ética quanto
pela via da estética. Tal objeto, pela légica lacaniana, seria o objeto a, aquele objeto
que é “ao mesmo tempo causa do desejo e objeto da pulsao”. Conforme Pommier, a
pulsao seria o furo do simbdlico, mas um furo que organiza o vazio, “onde se refugia
aquilo que, do gozo do corpo, esta perdido, e a sublimacdo freudiana é o
deslocamento dessa perda”. As palavras sao colocadas em torno desse vazio do
simbdlico, pois 0 simbolo “evoca outra coisa que nao aquilo que pretende nomear”
(POMMIER, 1987, p. 96).

Se a coisa carrega um nome, um sentido, a materialidade da palavra pode autorizar o
acesso ao mundo da significacdo. Dai a importancia dos poetas, que sabem como
lidar com as palavras. Tanto os poetas quanto os literatos que atuam como artesaos
da palavra podem mostrar a beleza de um significante, que “se isola e se abre para

todas as significacbes possiveis. O poeta mostra até onde as palavras nos
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transportam, para quem as sabe ouvir e perceber a totalidade que evocam”
(POMMIER, 1987, p. 99). Por isso, a literatura pode declarar o sentido real das coisas.
Mais especificamente, sobre literatura de Clarice Lispector, podemos cogitar que a
sua escrita toca o real das coisas, por fazer borda e margem em torno do abismo e
em torno do impossivel. Nas palavras de Pommier: “Aquele que opera com a
sonoridade das palavras margeia, dessa forma, um abismo. Aproxima-se da loucura,
porque atua nessa auséncia de garantia [...]". Aquele(a) que escreve assume um risco
muito grande, porque quando faz borda em torno do abismo, que é signo da auséncia

de um pai, “convoca um pai que néo respondera” (POMMIER, 1987, p. 98).

Na visdo do psicanalista francés, Serge André (1998, p. 10), a psicanalise “nao permite
saber tudo, pois o inconsciente nao diz tudo”, porém a psicanalise permite saber o
“ndo-todo”. André explica a castracao e a feminilidade, numa vertente parecida com a
de Pommier, mas seu livro intitulado O que quer uma mulher é resultado de um
seminario que ele ministrou em Bruxelas, entre 1982 e 1983, portanto anterior & obra
de Pommier, A excecdo feminina, de 1985. A explicacdo de Serge André sobre a
diferenca sexual € a de que “a realidade do sexo nao é o real do 6rgao anatdomico”
(ANDRE, 1998, p. 11). Por isso que inconscientemente s6 ha um sexo, o falo, mas ele
existe a partir das suas maneiras de se manifestar, seja pela presengca ou pela
auséncia. Entao, “[...] a falta do pénis, se reconhecida, € enquanto falo (a menos) e
nao engquanto sexo feminino. A castracdo constitui assim aquilo que exclui [...] o sexo
feminino como tal’. A castragdo provoca uma percepcdo inconsciente de
embelezamento no sexo feminino e “faz da auséncia um resto de presenca” (ANDRE,
1998, p. 12-13). André ressalta que, em Lacan, o que importa ndo € a divisdo entre
dois sexos, mas sim a divisao entre dois gozos, “um todo-falico, outro ndo-todo, o
primeiro fazendo surgir o outro como seu mais-além”. Também frisa que Freud
utilizava o termo “bissexualidade” para sustentar a sua tese de que s6 poderia haver
uma libido ou uma so energia sexual, especificamente a libido masculina. Resumindo,
“a libido €& unica”, porém ela ocorre por meio de dois modos de gozo, 0 gozo ativo e 0
gozo passivo (ANDRE, 1998, p. 16; 20).
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O termo “puls&o”, usado por Sigmund Freud a partir de 1905, passou a ser um grande
conceito da teria psicanalitica, “definido como a carga energética que se encontra na
origem da atividade motora do organismo e do funcionamento psiquico inconsciente
do homem”. Freud faz uma oposi¢ao entre as pulsdes sexuais, “cuja energia € de
ordem libidinal,” e as pulsées de autoconservagao, “que tém por objetivo a
conservagao do individuo”. Nas palavras freudianas: “Todas as pulsdes orgéanicas
atuantes em nossa alma podem ser classificadas, seguindo as palavras do poeta,
como fome e amor” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 628; 630).

Retomando o texto de 1931, em que Freud também evidencia a bissexualidade,
acreditando que a vida sexual da mulher estaria dividida em duas fases, a primeira
seria de carater masculino e a segunda fase seria especificamente feminina. Freud
declara: “é indiscutivel que a bissexualidade — que afirmamos ser parte da constituicdo
humana — aparece bem mais nitidamente na mulher do que no homem”. Para Freud,
a sexualidade masculina manifesta apenas “uma zona sexual diretora, um o6rgao
sexual, enquanto a mulher tem dois: a vagina, que é propriamente feminina, e o
clitéris, que € analogo ao membro masculino” (FREUD, [1931], 2014, p. 205-206).

O que nao pode haver é uma relagao no sentido matematico da palavra “relagao”. Tal
proposta provocou muitos escandalos na época em que Lacan proferiu, repetiu,
reafirmou e explicou esta formula da inexisténcia da relacdo sexual, numa tentativa
de retomar a nocao de bissexualidade freudiana. Pode-se entender das explicacdes
de Serge André que a sexualidade nédo é estabelecer relacdo, mas seria o contrario
disso. A sexualidade pode ser “a impossibilidade de escrever uma tal relacdo que

caracteriza a sexualidade do ser falante” (ANDRE, 1998, p. 25).

4.2 O ENIGMA FEMININO

Clarice Lispector escreveu sobre feminilidade no livro A via crucis do corpo, quando
se pode ler, uma a uma, cada personagem feminina sugerindo uma particularidade de

gozo para construir a sua significacdo de mulher, que ndo é alcancada, mas que pode
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ser suposta. E possivel ler a feminilidade, em sua pluralidade de gozo feminino e em
seu brilho falico em personagens clariceanas marcantes, tais como: Miss Algrave,
Maria das Dores, Carmem e Beatriz, Aurélia Nascimento, Candida Raposo,
Carla/Luisa, Leontina, Cidinha, Madre Clara e Maria Angélica. S&o personagens que
suscitam o enigma do desejo feminino. E para questionar o tema da feminilidade, na
busca de problematizar o desejo feminino, a préxima parte desse capitulo aborda os

apontamentos feitos por uma psicanalista mulher.

Em seu livro de 2003, traduzido e publicado no Brasil em 2005 sob o titulo de O que
Lacan dizia das mulheres, a psicanalista lacaniana, Colette Soler, de grande projecao
na Franca e em outros paises, busca esclarecer a questdo da feminilidade. Tendo
sido paciente de Lacan na década de 1970, Colette Soler conhecia a obra e a pratica
clinica do seu analista. Neste livro, em especial, Soler discorre sobre o
desenvolvimento psiquico da crianca do sexo feminino, discutindo o conceito de

mulher tanto na teoria de Freud quanto na de Lacan.

A respeito da diferenciagéo sexual, Soler explica que ndo se sabe porque temos, no
mundo todo um numero semelhante de homens e mulheres, sendo quase meio a
meio. Porém, o Inconsciente ndo reconhece a biologia do préprio corpo, uma vez que
0 corpo apenas abriga as regides das pulsGes parciais: oral, anal, escopica e
invocante. “Freud descobriu que, no inconsciente (e no discurso em geral) [...], a
diferenca anatdmica é transformada e reduzida a problemética do ter falico, enquanto
as pulsdes parciais em si ignorariam a diferenga sexual” (SOLER, 2005, p. 16).
Contudo, para poder amar uma mulher sexualmente, na visdo de Freud, o homem
deve renunciar ao objeto primordial que é a méae, devendo se submeter a “castracao
do gozo”. Mas o problema comecga quando Freud tenta transpor esta explicagéo para
o lado feminino. “Seu famoso ‘que quer a mulher?’ confessa isso [...] e poderia
traduzir-se assim: o Edipo produz o homem, n&o produz a mulher” (SOLER, 2005, p.
16).
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Soler lembra que Lacan criticou e questionou o complexo de Edipo freudiano,
reformulando a diferenciacado sexual “pela oposi¢cao de duas l6gicas — a do todo-falico
nos homens e do ndo-todo falico nas mulheres — e de dois tipos de gozo, um falico e
outro chamado de suplementar” (SOLER, 2005, p. 17). Lacan afirma que a
impossibilidade de identificar “A mulher” como tal porque “A mulher ndo existe”, nada
impede, contudo, que a condicdo feminina exista (SOLER, 2005, p. 18). Para
responder ao dilema do desejo feminino, Colette Soler arrisca a seguinte formulacao:

a mulher deseja “gozar tanto quanto deseja” (SOLER, 2005, p. 36).

No seu seminario De um discurso que nao fosse semblante, de 1971, Jacques Lacan
proferiu um aforismo que condensa a sua teoria sobre a sexualidade. Ele declarou
que “A mulher ndo existe” (LACAN, [1971], 2009, p. 69), evidenciando que € possivel
significar o homem pelo conjunto (matematico), proeza impossivel de ser feita ao
tentar explicar A mulher, uma vez que o feminino € ndo-todo e isso faz objecdo ao
conjunto universal. Logo depois, ho seminario que proferiu entre 1971 e 1972 (...ou
pior), Lacan declarou uma formulacdo complexa, baseada na matematica, afirmando:
“Quando digo que ndo ha relagdo sexual, formulo, muito precisamente, esta verdade:
que o sexo nao define relagao alguma no ser falante” (LACAN, [1971], 2012, p. 13).
Esses dois aforismos surtiram inUmeras discussdes na época e ndo podem ser
tomados de maneira literal ou simplificada. Lacan queria dizer que uma mulher existe,
mas “A mulher” ndo existe por nao integrar o conjunto do todo, por isso o0 “A” em letra
maiuscula, cada mulher existe obviamente, mas s6 “A” mulher ndo poderia existir,
conforme a formulacdo dele. Quando declarou que a relacao sexual ndo existia, Lacan
estava se referindo a impossibilidade da relacdo entre dois, pois s6 “Ha-um”.
“Portanto, no nivel em que a relagao sexual teria chance ndo de ser realizada, em
absoluto, mas simplesmente de ser esperada, mais além da abolicdo pela distancia
da fungéo falica, ja ndo encontramos como presenga, [...] sendo um dos dois sexos”
(LACAN, [1972], 2012, p. 101). O aforismo “Ha-um” complementa a férmula “a relagao
sexual ndo existe”, porque 0 um-sozinho esta sozinho em seu gozo autoerotico e esta
sozinho em sua significacdo. Lacan rejeita a possibilidade da relagdo sexual porque
refuta o “dois”, principalmente na articulacéo significante da linguagem. “Em relagéo a

uma teoria que tem como um de seus impulsos a escrita — [...] esta formula, este Ha-
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um que estou tentando transmitir, distingue-se por toda a diferenga que existe entre a
escrita e a fala” (LACAN [1972], 2012, p. 133).

Colette Soler faz uma critica ao falocentrismo do inconsciente, tanto na viséo de Freud
guanto na de Lacan, que concorda explicitamente com o primeiro a respeito da
aparéncia falica ser “o significante-mestre da relagdo com o sexo” que organiza,
simbolicamente, a diferenca entre mulheres e homens (SOLER, 2005, p. 27-28). A
definicdo de Freud seria bem sexista, na avaliagéo de Soler. “A feminilidade da mulher
deriva de seu ‘ser castrada’: mulher é aquela cuja falta a incita a se voltar para o amor
de um homem” (primeiro para o pai, depois para o conjuge) (FREUD, apud SOLER,
2005, p. 34). Tal afirmativa foi motivo de grande escandalo por parte das feministas
da época, como sinaliza a psicanalista francesa. Nas trés solucdes freudianas para a
“‘inveja do pénis — renulncia, masculinidade e feminilidade”, a mulher que realmente
fosse mulher esperaria o falo de um homem, pois a feminilidade era chamada de
“evolucdo normal” (SOLER, 2005, p. 34).

Diferentemente de Freud, Lacan reconhece a sua falha sexista, pois ele afirmou que
a “mulher € uma invencao da cultura”, sendo uma invengao histérica que “muda de
feicdo conforme as épocas’. Ja a posicdo freudiana estd mais obsoleta. “E também
no nivel da metéafora falica da mulher que se baseia o que ha de mais aceitavel na
objecdo feminista”. Na concepcdo de Soler, a visdo feminista esta correta em
denunciar a “correcao original que as ‘imagens e simbolos’ de uma cultura exercem
sobre as mulheres” (SOLER, 2005, p. 30). Soler recorda que, diferente de Freud,

Lacan nao era rude com as mulheres, nem na sua escrita, nem na sua clinica.

Na compreensao da psicanalise, ser uma mulher ndo € o mesmo que ser uma mae,
nem um masoquista, nem uma histérica. Colette Soler diferencia a masoquista da
mulher, relatando o fato de que alguns psicanalistas construiram uma tese sobre o
masoquismo, por conta da propria dificuldade em compreender a esséncia da
feminilidade, como se fosse “inconcebivel que um sujeito pudesse oferecer-se como

objeto — caso da mulher, em sua relagdo com o desejo do homem — sem ser
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masoquista”. Existem homens e mulheres que podem ser masoquistas. Lacan
apontou o preconceito de Freud, na tese de que “o desejo feminino é de esséncia
masoquista, que visa gozar da dor, ou mesmo fazer-se de martir do Outro” (SOLER,
2005, p. 58). Nas palavras de Lacan, presentes no seminério De um discurso que nao
fosse semblante: “A histérica ndo € uma mulher. Trata-se de saber se a psicanalise,
tal como a defino, da acesso a uma mulher, ou se o advento de uma mulher &€ uma
questao de doxa [...]" (LACAN, 2009, p. 145).

Distinguindo a histeria da posi¢cao feminina, Soler retoma Lacan para afirmar que “nao
sd0 a mesma coisa”’, uma vez que a histeria se apresenta na identificacdo com o
desejo, impedindo a “identificagdo com o objeto de gozo”. Ja a posi¢gao feminina é
diferente, que pode ser definida de maneira oposta. “A histérica, ao deixar insatisfeito
0 gozo do Outro, quer um mais-ser. Assim, conviria dizer: a mulher quer gozar, a
histérica quer ser”. Seria por esse motivo que a histérica se interessa pelo sintoma do
Outro, ela quer ser alguma coisa para esse Outro. Em 1979, retomando a diferenca
entre a histérica e a mulher, Lacan afirmou: “Uma mulher [...] especifica-se por ser um
sintoma”. Soler esclarece a proposi¢ao lacaniana que avisa para que nao haja
confusao, pois “o0 que nao € uma mulher nem por isso € um homem?”. Conforme Soler,
a feminilidade encontra-se implicada na relagdo com o Outro (SOLER, 2005, p. 52;
54; 55).

4.3 “MISS ALGRAVE”

“‘Miss Algrave” é a histéria de uma personagem, jovem, bonita, ruiva, virgem e
reprimida, que mora em Londres. Miss Algrave alcanca a liberacdo de sua inibi¢éo
sexual, que a fazia neurotica pelo excesso de moralidade, depois que fantasia (ou
delira) a visita sexual de um extraterrestre. Apds essa experiéncia imaginaria, pela
qual a protagonista alcanca um prazer extraordinario, ela altera a sua vida recatada e
isolada para uma vida cheia de prazeres e satisfagdes. O conto “Miss Algrave”, o
primeiro do livro A via crucis do corpo, pode ser lido como um conto de fadas as

avessas, em que soO foi possivel a protagonista o reconhecimento da sua propria
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sexualidade e desejo pelo auxilio de um Outro exterior a ela. Esse Outro era um
extraterrestre, provavelmente imaginado por ela, porém que atuava como o seu duplo,
num estranhamento familiar, reconhecido e valorizado, amado e posicionado como

parceiro, dentro da fantasia da moca.

Miss Algrave foi percebida como uma personagem que saiu da neurose da inibicao
sexual, retirando-se do discurso moral, félico e paralisante, para atuar na prépria vida
em busca de satisfacédo. Na primeira parte do conto, a protagonista, que tomava banho
sem tirar a roupa de baixo, pode ser comparada a um sujeito feminino sem bordas,
gue se mantém velado, para manter distancia da prépria castracdo e, por conseguinte,
para se manter distante da propria sexualidade. Mas, na segunda parte do conto,
depois que teve o suposto delirio com o extraterrestre, a senhorita Algrave inaugura
uma vida de prazeres, experimentando diferentes possibilidades: o sexo, a comida, o

vinho, o sol e a musica.

O conto comeca com uma ideia auto acusativa da personagem principal, quando o(a)
narrador(a) diz: “Ela era sujeita a julgamento”. Mas somente Miss Algrave conhecia a
verdade e ndo a contaria a ninguém, porque néo iriam acreditar no que aconteceu
com ela. “Mas ela, que morava em Londres, onde os fantasmas existem nos becos
escuros, sabia da verdade” (LISPECTOR, 1998, p. 13). A narrativa retrata um cenario
escuro, com fantasmas pelos becos, é a cidade em que mora a protagonista: uma
Londres escura e misteriosa. Miss Algrave é atormentada por uma lembranca de
infancia “horrivel” e que a deixava culpada até o presente, porque brincava com o
primo Jack “de marido e mulher”, tentando de “tudo para ter filhinhos sem conseguir”
(LISPECTOR, 1998, p. 13).

O conto destaca o fato de que ela era solteira, era virgem e ndo comia carne por achar
gue isso era pecado. Miss Algrave morava sozinha no bairro Soho, onde fica a famosa
praca conhecida como Piccadilly Circus, no cruzamento das ruas Regente,
Shaftsbury, Piccadilly e Haymarket. Neste antigo e conhecido ponto turistico de

Londres, ha uma estatua de Eros, que coroa a fonte da praca. Miss Algrave
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considerava aquela estatua de Eros ali na praca uma indecéncia. Ficava enjoada
todas as vezes que precisava passar pelo lugar mais liberal de Londres. Quando tinha
qgue presenciar as mulheres prostitutas a espera de seus clientes nas esquinas, ela
“so faltava vomitar. Ainda mais por dinheiro!” (LISPECTOR, 1998, p. 13).

Depois de descrever uma personagem moralista e dedicada ao trabalho, pois Miss
Algrave era “datilografa perfeita”, o conto enumera as qualidades de sua aparéncia
fisica. Ruth Algrave descendia de irlandeses, era ruiva e alta. “Tinha muitas sardas e
pele tdo clara e fina que parecia uma seda branca. Os cilios também eram ruivos. Era
uma mulher bonita”. Mas também se mostrava reprimida e pudica: “nunca ninguém
havia tocado nos seus seios. [...] Tomava banho s6 uma vez por semana, no sadbado.
Para nédo ver o seu corpo nu, ndo tirava nem as calcinhas nem o sutid” (LISPECTOR,
1998, p. 14). Ruth escrevia cartas de protesto para o jornal tradicional de Londres, o
chamado “The Times”, que a autora apelidou de “Time”. E, para espanto da
protagonista que poderia ser escritora na opinido do seu chefe, Mr. Clairson, “eles
publicavam”. A personagem nao tinha televisdo nem animal de estimagéo no seu
apartamento, mas cultivava geranios e begbnias. Nao tinha televisdo, “Por dois
motivos: faltava-lhe dinheiro e ndo queria ficar vendo as imoralidades que apareciam
na tela” (LISPECTOR, 1998, p. 15-16). Ruth Algrave escrevia protestos e a autora
escrevia A via crucis do corpo, provavelmente em forma de protesto velado contra o

mercado literario, dentre outras criticas.

O conto contém pontos turisticos de Londres e situa geograficamente os caminhos
percorridos por Miss Algrave, descrevendo locais famosos da capital da Inglaterra e
do Reino Unido. Ruth achava desagradavel presenciar o cheiro de alcool dos pubs, a
imoralidade das prostitutas e as indecéncias dos casais se beijando no Hyde Park. O
que a acompanhava era a solidao. “A soliddo a esmagava”. Ruth Algrave ficava
impressionada com a “falta de vergonha” pelo mundo afora. “Mas se Deus assim
queria, que entdo assim fosse. Mas ninguém a tocaria jamais, pensou. Ficava curtindo
a solidao” (LISPECTOR, 1998, p. 16). A histéria focaliza uma época em que a
televisdo e a maquina de escrever ja eram tecnologias comuns e generalizadas. Pode-

se supor que a temporalidade da ficgado coincida com o momento de sua criagéo, pois
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em 1974, tanto a televisdo quanto a maquina de escrever eram bastante difundidos e
utilizados. Quanto a TV presente no conto, a personagem considerava imoral o
arrulhar dos pombos que a visitavam na janela do quarto, mas era menos imoral “do
que ver mulher quase nua na televisdo” (LISPECTOR, 1998, p. 16). A narrativa
demarca momentos de transformacédo social. Tempo importante também para os
movimentos feministas e para as mudancas globais. Outro aspecto que demarca a
época do conto € a fila de viciados na farmécia. Inconformada com os maus costumes
da “cidade maldita”, Miss Algrave chegou a pensar em escrever para a rainha e
guestionar como a realeza podia permitir que viciados tomassem “aplicagdo” nas
farmacias (LISPECTOR, 1998, p. 16).

O conto “Miss Algrave” € um texto critico e que ironiza os finais felizes, geralmente
com casamentos “felizes para sempre”, porque apresenta como desfecho feliz a
prostituicdo. A solitaria e angustiada Ruth Algrave sofre uma transformacao positiva
porque passa a ser uma mulher realizada e feliz depois que fantasia a visita de um
ser de Saturno em seu quarto, num sabado a noite. Miss Algrave “ndo protestava
mais”, nao frequentava mais a igreja e ndo sentia mais repulsa alguma pelos casais
do parque. Depois do seu delirio sexual e prazeroso com Ixtlan, sentia-se “impropria
para menores de dezoito anos”. Passou a comer carne vermelha e a beber vinho tinto,
foi ao coral e “cantou melhor do que nunca”, tendo sido até escolhida para ser a solista
(LISPECTOR, 1998, p. 18-19).

Uma das melhores frases da narrativa em “Miss Algrave”, que explica o motivo
principal do conto, referente ao mistério da protagonista, é: “Mas ela [...] sabia da
verdade” (LISPECTOR, 1998, p. 13). O grande segredo da personagem era saber
guem ela era, porém esse saber sé aconteceu depois do suposto sonho ou delirio da
noite de sabado. Apds sua transformacao, Miss Algrave passa a saber como “era bom
viver”. Ao se deitar na grama e se banhar de sol, ela reafirma o que sempre soubera:
“Depois foi ao Hyde Park e deitou-se na grama quente, abriu um pouco as pernas para
o sol entrar. Ser mulher era uma coisa soberba. S6 quem era mulher sabia”
(LISPECTOR, 1998, p. 19). Com a revelacéo do segredo, anunciado no inicio do texto,

fecha-se o conto de forma ciclica. O segredo do conto esta no fato de que Miss Algrave
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descobre que ela é uma mulher, depois que sonha ou delira com o saturniano Ixtlan,

num dialogo em sanscrito.

O conto “Miss Algrave” sugere que a personagem saiba sobre o gozo feminino, um
gozo que, para a psicanalise lacaniana, € de uma outra ordem. Diferente do orgasmo
fisiologico, o gozo esta para além da ordem sexual e corporal. O gozo sexual, na visdo
de Lacan, é marcado, “dominado pela impossibilidade de estabelecer, como tal, em
parte alguma do enunciavel, esse Unico Um que nos interessa, o Um da relagcéo
sexual” (LACAN, 1985, [1972], p. 15). Ou seja, 0 gozo esta no pensamento e s6 ocorre
pelo pensamento. Pela explicacdo de Lacan sobre o gozo feminino, que acontece em
decorréncia do fato da mulher ser ndo-toda, ele lembra o mito grego de Tirésias
(transformado em mulher por alguns anos). Lacan alega que a funcédo falica “nao
universaliza a mulher, nem que seja por isto, que € a raiz do ndo toda: por ela encerrar
em si um gozo diferente do gozo falico, o gozo dito propriamente feminino, que nao
depende dele em absoluto”. E complementa: “Se a mulher ndo é toda, é porque o seu

gozo é duplo. Foi justamente isso que revelou Tirésias [...]" (LACAN, 2012, p. 101).

Depois de ter experimentado intenso prazer fisico delirando ou sonhando com o
enviado de Saturno, ja que a fantasia sexual com ele foi como “se um aleijado jogasse
no ar o seu cajado”, Miss Algrave declara sentir amor pelo extraterrestre: “- Eu te amo,
meu amor! Meu grande amor!”. O prazer sexual experimentado pela protagonista fez
com que ela se permitisse desejar. “Ela queria que nao acabasse nunca. Como era
bom, meu Deus. Tinha vontade de mais, mais e mais” (LISPECTOR, 1998, p. 17).
Além de ilustrar o gozo feminino, a personagem Ruth Algrave pode estar
exemplificando a nogdo psicanalitica da histérica mascarada, configurada por Joan
Riviere (2005 [1929], p. 13), entendida como um movimento feminino que se faz
parecer ser o falo para os homens. Por saber-se castrada, a mulher pode fazer uso
da mascara que a faz parecer-se com um ser falico. Miss Algrave procurava saber o
que havia em si mesma de tao privilegiado que a fizesse ser a “mulher escolhida por
um ser de Saturno”. Em resposta a pergunta de Ruth, Ixtlan lhe “dissera que era por
ela ser ruiva e virgem” (LISPECTOR, 1998, p. 18).
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Como acontece com a histérica mascarada, a personagem Ruth Algrave também se
propOe a fazer esforgo para parecer-se mais com aquilo que ela acreditava ser o
motivo de ter sido a terraquea escolhida por Ixtlan. “Pensou: sera que ele gostara de
mim porque sou um pouco estrabica? Na préxima lua cheia perguntaria a ele. Se
fosse por isso, ndo tinha duvida: forgaria a méao e se tornaria completamente vesga”.
Ruth se mostrou disposta a ficar mais estrabica, caso isso agradasse ao seu parceiro
imaginario. E ainda declara: “Ixtlan, tudo o que vocé quiser que eu faga, eu fago”
(LISPECTOR, 1998, p. 19). Ruth é uma personagem que possui falas e pensamentos
muito significativos, que remetem ao funcionamento do que era considerado histeria
na época de Sigmund Freud e de Joan Riviere (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 663).

Para Riviere, a feminilidade é um “disfarce cuja dupla fungéo é tanto encobrir a
fantasia de posse do pénis tomado do pai, como também proteger contra o perigo da
retaliacdo que poderia ser feita pelas figuras parentais” (RIVIERE, 2005 [1929], p. 13).
A psicanalista, contemporanea de Freud, procurou ilustrar, por meio de um caso
clinico de uma paciente bem-sucedida, mas com sintomas de ansiedade, que s6
amenizavam depois de uma atuacdo sintomatica. Depois de dar uma conferéncia, a
paciente se fazia sedutora e feminina, como se estivesse revestida do poder falico por
estar representando uma mascara de feminilidade. Riviéere explica que “[...] as
mulheres que desejam a masculinidade podem colocar uma mascara de feminilidade
para evitar a ansiedade e a vinganca temida dos homens” (RIVIERE, 2005, p. 14). A
consequéncia disso pode ser maior ansiedade e repeticdo dos sintomas. Por outro
lado, Miss Algrave apresentou uma saida diferente para a sua inibicdo e angustia, que
foram resolvidas pelo delirio e pela fantasia sexual e amorosa, que sustentaram

psiquicamente a sua busca pelo prazer.

O final do conto apresenta um desfecho surpreendente, pois a protagonista vivia antes
angustiada pela solidao: “Suspirou muito porque era dificil viver s6. A solidao a
esmagava”’ (LISPECTOR, 198, p. 15). Depois que se libera sexualmente e, porque
“‘morria de saudade” de Ixtlan, “fez uma coisa que era traigdo”, mas que o parceiro
perdoaria. Ruth vai a praca de Piccadilly Circus e se aproxima de um “homem

cabeludo”, que ela leva até o seu quarto, para ter relagbes sexuais com ele. Avisando
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que ele ndo precisaria pagar, conta a sua histéria vivida com o extraterrestre. Apos o
sexo, o cabeludo lhe paga uma “libra inteira”, mas Ruth Algrave fica “furiosa” porque
ele ndo acreditou na historia dela ter sido deflorada por um ser de Saturno. “Mostrou-
lhe, quase até o seu nariz, o lencol manchado de sangue. Ele riu-se dela”
(LISPECTOR, 1998, p. 19-20).

“Miss Algrave” apresenta um final que pode ser lido como uma sétira aos contos de
fadas, aos romances de encomenda e aos filmes sentimentais, que ilustram a arte
como mercadoria, assim denominada por Guy Débord, em seu livro A sociedade do
espetaculo, de 1967. Geralmente, os finais felizes deste tipo de producédo
mercadologica sdo aqueles em que a heroina da historia encontra o seu par romantico
e é salva por ele, mas a sua salvagcdo pode ser um casamento (evento considerado
um objetivo a ser alcancado) ou a retirada de uma vida sofrida. O sofrimento da
protagonista de “Miss Algrave” era a solidao, até que ela fantasia com Ixtlan e sente-
se liberada para aproveitar os prazeres da vida, até se arriscando a se relacionar com

outras pessoas.

Ruth decidiu parar de trabalhar como datilégrafa porque, depois do “cabeludo”, tinha
descoberto que “tinha outros dons”. Compraria um vestido “bem vermelho”, soltaria os
bastos cabelos ruivos e iria “ficar mesmo nas ruas e levar homens para o quarto. Como
era boa de cama, pagar-lhe-iam muito bem” (LISPECTOR, 1998, p. 19-20). “Miss
Algrave” narra uma personagem vitoriosa que se liberta da sua inibicdo sexual, uma
mulher que planeja como enfrentar o chefe no dia seguinte, desejando um trabalho
mais prazeroso e rentavel. “Aprendera que valia muito. Se Mr. Clairson, o sonso,
quisesse que ela trabalhasse para ele, teria que ser de outro modo bom [...] Deite-se
comigo na cama, seu desgracado! E tem mais: me pague um salario alto por més, seu
sovina!” (LISPECTOR, 1998, p. 20). E a vinganca da senhorita Algrave contra um

passado que a oprimia e a explorava, embutido em sua propria neurose angustiada.

O conto se encerra com uma promessa esperancosa e planejada por Ruth: “E quando

chegasse a lua cheia — tomaria um banho purificador de todos os homens para estar
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pronta para o festim com Ixtlan” (LISPECTOR, 1998, p. 20). Ela estaria pronta para
uma nova fantasia prazerosa. Essa narrativa propicia inUmeras possibilidades de
interpretacdo, mas o que lemos aqui € que o sarcasmo presente no conto “Miss
Algrave” faz referéncia ao tipico final feliz e o apresenta de maneira invertida, ja que
o final comum acontece mais pela aprovacdo de histérias de conversdo moral e
remissdo do carater das personagens envolvidas. Os finais felizes normatizados
consideram a prostituicdo uma solucao infeliz, por ser uma atividade laboral rejeitada
moralmente pela sociedade. Clarice Lispector inverte este processo, por meio de um
conto bastante critico e 4cido, com um final feliz as avessas, quando a redencéo da
protagonista ocorre pela desisténcia da vida moral. Isolada e reprimida, Ruth avanca
corajosamente para uma vida de liberacdo sexual, propiciada pelo delirado
extraterrestre e pela decisdo de se prostituir com 0os homens que levaria para o seu
quarto. Além disso, escolhe se prostituir com o seu chefe e decide ganhar mais
dinheiro. Mesmo que Miss Algrave tenha sonhado ou fantasiado com Ixtlan, o
relevante na narrativa foi a experiéncia vivida por ela como transformacdo de modo

de vida. Ruth desiste da angustia e prefere o prazer.

Miss Algrave pode ser lida como uma personagem que manifesta o gozo feminino
durante a fantasia com o saturniano de manto roxo. Além do gozo feminino, Miss
Algrave experimenta o gozo, que foi chamado por Lacan de suplementar (que nao €
complementar porque senao seria todo, completo). Ele aponta que a mulher, “[...]
justamente pelo fato de que, por ser ndo-toda, ela tem, em relacdo ao que designa de
gozo a fungao falica, um gozo suplementar’. Nesse ponto do seu seminario Mais,
ainda, Lacan expressa que as mulheres se atém “[...] ao gozo de que se trata e, [...]
de modo geral, estariamos bem errados em nao ver que, de qualquer modo séo elas
que possuem os homens” (LACAN, 1985, [1973], p. 99).

4.4 “ELE ME BEBEU”

Outro texto do livro A via crucis do corpo, que exemplifica a histérica mascarada, é o

conto “Ele me bebeu”, em que a protagonista, Aurélia, apesar de ja ser muito bonita,
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mantém o costume de se maquiar com um profissional, chamado Serjoca. Aurélia
também estava habituada a inserir na sua aparéncia fisica varios dispositivos para
mascarar e aumentar a sua beleza natural. Ela colocava seios e cilios posticos, peruca
e lentes de contato. Todo o esforgo que fazia era para parecer ainda mais bela. “Todas
as vezes que Aurélia queria ficar linda ligava para Serjoca”. O titulo do conto, “Ele me
bebeu”, apdés uma primeira leitura do conto inteiro, pode sugerir que algo é retirado da
protagonista por alguém: “ele”. O inicio do conto apresenta uma primeira personagem,
Serjoca, 0 antagonista de Aurélia, que é homossexual e maquiador profissional:
“Serjoca era maquilador de mulheres. Mas nao queria nada com mulheres. Queria
homens” (LISPECTOR, 1998, p. 41).

Serjoca e Aurélia ficam amigos e aderem a moda da época de sair para jantar em
boates. Enquanto esperam por um taxi, numa hora de transito intenso, encontram
Affonso, o “industrial de metalurgia” que lhes da uma carona e que passa a ser 0
objeto de desejo de Serjoca e de Aurélia. Affonso acha Aurélia uma mulher
interessante e lhe oferece conducgao. Seu carro era uma “Mercedes com chofer”, com
ar refrigerado, telefone e geladeira. Depois do “drinque” na boate, as trés personagens
foram para a casa de Affonso, um apartamento “atapetado de branco” e com “mesa
de jacaranda”. O gargom serviu o jantar “a esquerda”, “Serjoca ndo sabia comer
escargots e atrapalhou-se todo com os talheres especiais”. Como beberam
“‘champanha francesa durante o jantar todo”, Serjoca ficou animado e comecou a falar
muito, seduzindo e paquerando Affonso, que comecou a se interessar por ele: “Este

ficou espantado com a eloquéncia do rapaz bonito” (LISPECTOR, 1998, p. 42-43).

Marcaram um novo encontro no dia seguinte, para um almoco num restaurante.
“Comeram ostras para comegar. [...] Serjoca teve dificuldades de comer as ostras.
Sou um errado, pensou”. Porém, antes deste almogo, Aurélia havia contratado a
maquiagem profissional de Serjoca e durante o processo da pintura de seu rosto, a
protagonista percebe que algo errado estava acontecendo. “A impressao era de que
ele apagava os seus tragos: vazia, uma cara so6 de carne”. Aurélia constata no espelho
que “Serjoca tinha anulado o seu rosto. Mesmo 0s 0ssos — e tinha uma ossatura

espetacular — mesmo os ossos tinham desaparecido” (LISPECTOR, 1998, p. 43).
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Serjoca “bebeu” Aurélia, ele roubou a beleza artificial produzida pela maquiagem, que

Aurélia tanto prezava em seu rosto.

Numa metéafora filoséfica e num tom de fantastico, o conto leva a compreender que a
superficialidade de uma mascara feita de maquiagem havia apagado Aurélia “até os
0ssos”, até a profundidade do seu ser. Neste momento da narrativa, Aurélia percebe
que o maquiador havia anulado os seus tracos e apagado a sua beleza pintada e
mascarada, para ter caminho livre com Affonso, o alvo do desejo de ambos. “Ele esta
me bebendo, pensou, ele vai me destruir. E é por causa do Affonso”. Este € um ponto
importante na narrativa, ndo so por explicar o titulo do conto, mas principalmente por
dar consciéncia a personagem Aurélia sobre o que Serjoca havia feito com os seus
tracos faciais. Aurélia percebeu, durante o almoco, que “Affonso falava mais com
Serjoca, mal olhava para Aurélia: estava interessado no rapaz”. Negou o convite para
jantar com eles a noite, “ndo ia porque nao tinha cara para mostrar” (LISPECTOR,
1998, p. 44).

Lendo o conto por uma 6tica psicanalitica, a personagem Serjoca, forte concorrente
na disputa por Affonso, apaga o brilho falico de Aurélia, pois conhecia os artificios que
ela usava para simular uma beleza artificial. Aurélia fingia “ser o falo”. Quando usava
artificios de beleza e ao se maquiar, ela agia com autoconfianga, fingindo ser quem
nao era. Serjoca anula o “semblante” de Aurélia, por meio de uma maquiagem que
apaga os seus tragos. “Entao, enquanto era maquilada, pensou: Serjoca estad me
tirando o rosto. A impressao era a de que ele apagava os seus tragos: vazia [...]"
(LISPECTOR, 1998, p. 43). Lacan elucida sobre o termo “semblante”, que se refere a
um recurso usado no discurso para fazer parecer verdadeiro o que € dito, ja que a
verdade é sempre dita pela metade, por conta da ndo existéncia da palavra
verdadeira, conforme a visao lacaniana de verdade. Fazer “semblante” é tentar
mostrar ao outro que o que se sabe sobre si mesmo € verdadeiro. Mas o semblante
nao é o contrario da verdade. “O semblante nao é apenas situavel, essencial, para
designar a funcéo primaria de verdade; sem essa referéncia, € impossivel qualificar o
que se passa no discurso” (LACAN, 2009, [1971], p. 24).
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Lacan desenvolveu sua explicacdo sobre o ser a partir da sua formulacdo do estadio
do espelho, nos seus textos desde 1936, quando ele declarava que o estadio do
espelho era fundamental no desenvolvimento infantil, conferindo a crianga o seu “ser
no mundo”. Porém, a crianga ndo pode saber quem ela é se nao for pela imagem do
outro. Por conta dessa divisdo, Lacan rememora a duvida de René Descartes para
explicar o sujeito dividido. Ao longo do seu ensino, Lacan discorre sobre algo que
pudesse dar consisténcia ao ser, formulando o objeto a, objeto que explica a direcao
do desejo e que se reveste de uma aparéncia de ser. A partir de 1968 e 1969, Lacan
faz uso da légica do discurso para explicar o que é real pela 6tica da psicanalise, uma
vez que a légica esvazia a palavra de seu sentido, reduzindo o sentido a letra. As
letras ndo dizem nada. A partir desse momento, o objeto a recebe um novo patamar,
agora de mais-de-gozar, equiparado propositadamente ao termo mais valia, de Karl
Marx. “Marx parte da fungdo do mercado. Sua novidade é o lugar em que ele situa o
trabalho nesse mercado. [...] E isso que permite a Marx demonstrar o que ha de

inaugural em seu discurso, e que se chama mais-valia” (LACAN, 2008 [1968], p. 17).

Podemos cogitar que a personagem Aurélia apresenta um certo gozo por conta da
sua necessidade em fazer semblante de beleza perfeita. O conflito da protagonista sé
tem solucéo assim que ela renasce diante do espelho, podendo ser como uma pessoa
que “acabara de nascer” (LISPECTOR, 1998, p. 44). Na visdo de Lacan, “[...] ninguém
sendo a mulher [...] sabe melhor o que é disjuntivo no gozo e no semblante, porque
ela é a presenca desse algo que s6 ela sabe”. Ou seja, “se gozo e semblante se
equivalem numa dimensao do discurso, nem por isso deixam de ser distintos no teste
qgue a mulher representa para o0 homem, teste da verdade, pura e simplesmente, a

unica que pode dar lugar ao semblante como tal” (LACAN, 2009, [1971], p. 34).

O final do conto apresenta um tom fantastico, que expressa a critica sarcastica sobre
a necessidade de maquiagem e de aparatos posticos para que Aurélia pudesse se ver
como uma mulher bonita e perfeita. Quando Aurélia se olha profundamente no
espelho, a procura de si mesma, ela encontra o nada. “Foi ao espelho. Olhou-se
profundamente. Mas ela ndo era mais nada”. Entdo, bate em seu préprio rosto numa

“bruta bofetada” [...] “Para se acordar. Ficou parada olhando-se. E, como se nédo
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bastasse, deu mais duas bofetadas na cara. Para encontrar-se” (LISPECTOR, 1998,
p. 44). O ultimo paragrafo do conto expde um desfecho que remete ao comeco, tanto
do conto quanto ao inicio da vida das pessoas, além da personagem Aurélia. E um
paragrafo que questiona a verdadeira identidade da personagem, buscando a
resposta inscrita em seu proprio sobrenome. Aurélia quis ser linda, pois achava que
ser bonita ndo bastava. Ela quis ser desejada por um homem de “cara mascula” como
Affonso, mas se depara com um forte rival, que tinha o poder do discurso eloguente.
“Ai Serjoca se animou. E comecgou a falar que ndo acabava mais. Lancava olhos
languidos para o industrial. Este ficou espantado com a eloquéncia do rapaz’
(LISPECTOR, 1998, p. 43). Serjoca tinha ainda o poder de neutralizar a sua beleza
falica, usando a maquiagem como anulacdo dos seus tracos. Aurélia usava a
maquiagem profissional como mascara, para nao ser ela mesma e para poder parecer
ser quem néo era, um ser falico, ou um ser de brilho félico. Depois de ter sido anulada
em sua mascara apagada, Aurélia tenta se acordar com bofetadas em seu proprio
rosto, na tentativa de recobrar sua identidade. “E realmente aconteceu. No espelho
viu enfim um rosto humano, triste, delicado. Ela era Aurélia Nascimento. Acabara de
nascer. Nas-ci-men-to” (LISPECTOR, 1988, p. 44). Camuflada pela mascara de brilho
falico que esconde a castracdo, Aurélia é forcada a retirar o véu da maquiagem e sé

entdo consegue se ver numa nova identidade.

O final do conto “Ele me bebeu” pode receber inimeras interpretacées, uma vez que
a metafora da maquiagem que retira a identidade de Aurélia pode ser compreendida
por diferentes diretrizes. Sua maquiagem pode ser vista como mascara social, como
defesa do olhar avaliativo do outro, ou somente como dificuldade de ser quem ela era
na realidade ficcional. Mas, aqui, Aurélia foi compreendida como aquela que pode ser
lida enquanto mulher mascarada, que procura por seu desejo feminino e por sua

identidade real.



128

4.5 “O CORPO”

O conto “O corpo” narra um caso de policia ocorrido com trés personagens principais,
um marido bigamo e libidinoso, chamado Xavier e suas respectivas esposas, Carmem
e Beatriz. A histéria pode ser lida por uma otica feminista, por ser uma ficcdo que
apresenta a vinganga feminina de duas esposas contra 0 marido em comum, porque
este as traia com uma terceira mulher. Ou também pode ser lida por uma perspectiva
psicanalitica, quando as personagens femininas sugerem, além da vinganc¢a feminina,

a bissexualidade.

Xavier é dono de uma industria farmacéutica e todos sabiam que ele vivia com duas
mulheres. Tudo ia bem, pois o0 marido e as esposas faziam sexo, comiam muito bem,
passeavam e viajavam, vivendo juntos constantemente e na mesma casa. A primeira
frase do conto apresenta Xavier como “‘um homem truculento e sanguineo”
(LISPECTOR, 1998, p. 21). Aléem de muito forte e de adorar tangos, Xavier
transbordava a sua energia sexual ao longo da narrativa de “O corpo”. Assim como o
préprio A via crucis do corpo aparenta ser um livro que trata de sexo, mas no fundo,
as historias “contundentes” tratam do sofrimento das personagens, também o filme
assistido pelo personagem Xavier é confundido com filme sobre sexo, ja que o filme
“O ultimo tango em Paris” era mais uma histéria de drama e sofrimento (LISPECTOR,
1998, p. 11).

O conto destaca o apetite sexual fora do comum do personagem Xavier que parece
justificar a sua relacdo de bigamia com Carmem e Beatriz, permitindo uma
interpretacdo preambular de que talvez aquela fosse uma histéria de contetdo erético.
Porém, assim como Xavier nao tinha entendido o filme que falava do desespero de
um viuvo, também o(a) leitor(a) poderia ndo entender o tema daquele conto. Um tema
de angustia de morte disfarcado em tema sexual. Xavier tinha ido assistir “O ultimo
tango em Paris” e ficou terrivelmente excitado: “Nao compreendeu o filme: achava que
se tratava de filme de sexo. Nao descobriu que aquela era a histéria de um homem
desesperado” (LISPECTOR, 1998, p. 21).
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O filme foi um escandalo para época em que foi lancado, primeiro na Franca, em 1972,
tendo sido censurado na lItalia até 1975 e liberado no Brasil somente em 1979. “O
ultimo tango em Paris”, dirigido por Bernardo Bertolucci e estrelado por Marlon Brando
e Marie Schneider, conta o encontro entre um vilvo estadunidense de meia-idade,
dono de hotel, e uma jovem francesa, noiva de um cineasta, num apartamento que
estava para alugar, quando ambos decidem aluga-lo juntos para se encontrarem e
para manterem um relacionamento estritamente sexual, inclusive sem saberem seus
nomes. O filme foi censurado principalmente por conter cenas de nudismo e de sexo,
sendo a mais famosa a chamada cena da manteiga, que simula uma violacao sexual

anal.

No conto “O corpo”, o filme citado € o motivo pelo qual os trés personagens fazem
sexo juntos naquela noite pela primeira vez. O costume do trio era o marido ter
relacdes sexuais com s6 uma das esposas a cada noite: “As vezes duas vezes por
noite. A que sobrava ficava assistindo. Uma nao tinha ciuime da outra”. Suas
personagens constroem um triangulo amoroso de reciprocidade, afeto e conivéncia.
“Pareciam um bolero. O bolero de Ravel” (LISPECTOR, 1998, p. 21-22).

Freud procurou compreender o exercicio da sexualidade humana, escrevendo sobre
a perversao sexual no seu texto “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade”, de 1905.
Nesse texto, Freud apresenta o conceito da sexualidade como a manifestacao das
caracteristicas da fase pré-genital infantil e que permanecem na fase adulta do suijeito.
Também foi nesse artigo que Freud escreveu a respeito da bissexualidade. “A
hipétese dedutiva [...] € a da disposi¢ao bissexual originaria que, no curso da evolucéo,
foi-se orientando para a monossexualidade, mas conservando alguns restos
atrofiados do sexo contrario” (FREUD, 1960, [1905], p. 14). Para explicar as
proposicoes de Freud, Lacan cita o pai da psicanélise no seu seminario Mais, ainda:
“Contrariamente ao que adianta Freud, € o homem — quero dizer, aquele que se vé
macho sem saber o que fazer disto [...] - que aborda a mulher [...] porque [...] as
convicgoes [...] ndo faltam”. O que o homem aborda é a causa do seu desejo. “Ai esta

0 ato de amor. Fazer o amor, como 0 nome indica, € poesia. Mas ha um mundo entre
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a poesia e o ato”. Nesse ponto, Lacan declara: “O ato de amor € a perversao polimorfa
do macho, isto entre seres falantes. Nado ha nada de mais seguro, de mais coerente
[...] quanto ao discurso freudiano” (LACAN, 1985 [1973], p. 98).

Na segunda parte do conto, o leitor(a) € avisado(a) de que Xavier enganava suas
esposas com uma “prostituta étima”. Entdo o trio formado ndo comportava apenas
trés, eles eram quatro, “como os trés mosqueteiros”. O conto sugere o erotismo por
possuir um movimento crescente de despudor, mas é o suspense de morte que vai
crescendo ao longo da trama. “Passavam-se dias, meses, anos. Ninguém morria”
(LISPECTOR, 1998, p. 22). Depois da viagem que as trés personagens, Xavier,
Carmen e Beatriz, fizeram com destino a Montevidéu, para comemorar 0 SUcesso
financeiro da indUstria de Xavier, as duas mulheres contaram ao marido que elas, as
vezes, “apesar de ndo serem homossexuais, se excitavam uma a outra e faziam amor”
(LISPECTOR, 1998, p. 23). O marido ficou empolgado e quis que elas se amassem
na frente dele. Porém, nada deu certo, porque, “assim encomendado, terminou tudo
em nada”. O conto parece estar fazendo uma aluséo ao préprio livro encomendado:
A via crucis do corpo. Conforme a autora escreve em “Explicagao”, esta tinha sido
uma das historias contadas a ela pelo editor, mas que ela recusara inicialmente em
aceitar escrevé-la, por ndo saber “fazer historia de encomenda” (LISPECTOR, 1998,
p. 11).

“O corpo” apresenta também algumas caracteristicas de comédia. Depois de trés dias
sem falar com as esposas, pois estava chateado por elas se negarem a ter sexo na
frente dele, Xavier volta do trabalho com marcas de batom na camisa. Ele n&o
consegue negar que eram da prostituta com quem esteve, entdo acontece uma
correria pela casa. Numa cena farsesca, Xavier € perseguido pela casa toda por suas
mulheres, cada uma com um pedaco de pau na méao. Cansados de correr, 0s trés
dormiram e no dia seguinte, as esposas disseram que nao mais cozinhariam para ele.
Mas, depois que Xavier chorou arrependido, “as duas fizeram amor na sua frente e
ele roeu-se de inveja”. Depois disso, Carmem e Beatriz foram ficando cada vez mais

amigas e passaram a despreza-lo. Xavier ndo cumpriu sua promessa de nao procurar
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mais a sua prostituta “preferida” e sucumbiu ao desejo, porque ela falava palavrao. “E
chamava-o de filho da puta. Ele aceitava tudo” (LISPECTOR, 1998, p. 23-24).

O conto sugere um motivo passional do assassinato de Xavier. Durante o sono do
marido naquela noite, as duas esposas pensavam na infancia perdida e na morte que
nao chegava. Beatriz perguntou a Carmem se elas iriam esperar que o marido
morresse e Carmem achou que elas mesmas deveriam dar um jeito. “E nada de
fazerem nada. Daqui a pouco seria madrugada e nada teria acontecido”. As duas
mulheres tomaram café e comeram muito chocolate, mas nada aconteceu. Ligaram o
radio e ouviram Schubert. A narrativa descreve o cenario com musica classica numa
noite silenciosa e estrelada, enquanto Carmem diz: “Tem que ser hoje”. Entao, as
duas personagens, em sua estranha ferocidade ativada pelos ciimes de uma terceira
mulher, assistiram ao marido roncando até que Carmem se inspirou: “Na cozinha ha
dois facdes [...] - E dai? — E dali, sua burra, n6s duas temos armas e poderemos fazer
0 que precisamos fazer. Deus manda” (LISPECTOR, 1998, p. 25-26).

Entdo, as duas esposas esfaquearam e mataram o marido adormecido, ficando
exaustas depois. “Matar requer for¢a. Forga humana. Forga divina” (LISPECTOR,
1998, p. 26). As mulheres enterraram o corpo pesado do marido assassinado numa
cova que abriram no jardim da casa em que moravam as trés personagens, cobrindo
o cadaver com terra fértil, “terra Umida e cheirosa do jardim, terra de bom plantio”. A
romantica Beatriz quis que elas plantassem rosas sobre o morto enterrado e
plantaram uma muda de rosas vermelhas. Depois, vestiram-se de preto durante varios
dias e quase ndo comiam, num luto triste. “Nao tinham mais gosto de cozinhar”
(LISPECTOR, 1998, p. 26-27).

Até que o secretario de Xavier estranhou a auséncia prolongada do patréo e foi até a
casa deles, porque sabia que nao tinham telefone. As esposas de Xavier disseram
gue o marido tinha viajado para Montevidéu. Desconfiado, 0 secretario procurou a
policia. “Com Policia ndo se brinca”. Devido a insisténcia do secretario, os policiais
“resolveram preguicosamente dar ordem de busca na casa do poligamo”, mas quando
vasculharam a casa inteira, ndo encontraram Xavier e perguntaram onde ele estava.

Carmem nao mentiu e disse que ele estava no jardim. “Foram ao jardim. [...] Entdo
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Beatriz, sem uma lagrima nos olhos, mostrou-lhes a cova florida”, ao que os policiais
desenterraram Xavier, “ja meio roido”. No final do conto, temos uma narrativa que
mescla beleza poética e crueza dura, por uma escrita clariceana direta que nos
direciona para um surpreendente desfecho: “Vocés duas, disse o outro policial,
arrumem as malas e vao viver em Montevidéu. Ndo nos deem maior amolacio”
(LISPECTOR, 1998, p. 27-28).

“O corpo” pode ser compreendido como um conto precursor, por tratar de temas
ousados para a época da sua publicacdo. O texto confirma a inovacéao da literatura de
Clarice Lispector em escrever sobre sexo a trés, bissexualidade, crime e prostituicao,
enfatizando mais as relacbes afetivas e o0s sentimentos. A narrativa da maior
importancia ao sofrimento dos personagens do que aos comentarios superficiais e
escandalosos que séo alvo de julgamento, como a bigamia e o assassinato passional.
“O corpo” aborda o desejo feminino sugerindo o desejo de vinganca, o desejo
bissexual e o desejo de morte, levando a suposi¢cées sobre o gozo feminino. Para a
psicandlise lacaniana, o gozo feminino se aproxima do gozo espiritual. Diferente de
gozo, o prazer sexual estaria presente na esfera fisiolégica, enquanto o gozo

pertenceria a uma esfera somente psiquica.

Lacan diferencia prazer de gozo, pois 0 prazer e 0 gozo nao seriam do mesmo registro.
“O prazer é uma barreira contra o gozo, que se manifesta sempre como excesso em
relacdo ao prazer, confinado com a dor’. Na compreensao de Patrick Vallas, a
psicanalise ndo se refere ao mundo do ser, mas trata do desejo e do gozo, sendo por
meio do desejo e do gozo “que a existéncia humana assume seu carater de drama.
Sem o desejo e 0 gozo, as nogdes de vida e morte ndo teriam nenhum sentido”
(VALLAS, 2001, p. 7-8). Mesmo indizivel e inefavel, ainda assim o gozo pode ser
delineado pelo discurso e é justamente desta “causalidade significante” do gozo que
sao produzidas as diferentes modalidades de gozo no sujeito, como o0 gozo do Outro,
0 qual se da no proprio corpo; o gozo falico, que ocorre pela linguagem; o mais-de-
gozar, que se refere ao objeto a enquanto um resto e 0 gozo feminino, que esta para

mais além do falo (VALLAS, 2001, p. 8). O aforismo lacaniano de que “nao ha relagao
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sexual” advém da distingao entre gozo masculino e gozo feminino, cujo cruzamento &

impossivel.

Enquanto Freud entendia o termo “gozo” como sindnimo de prazer intenso, Lacan
importa o seu significado do discurso juridico, para o qual “gozo” faz referéncia ao
termo “usufruto”. Mas, na visdo lacaniana sobre o gozo (esta nogdo de gozo so6
perdura até o seu seminario Mais, ainda), o que o mobiliza é o desejo do Outro e
explica que o gozo falico pode acontecer em ambos os sexos. “Uma mulher também
nao € desprovida do gozo falico que, nela, se encarna no 6rgao clitoridiano. Ao
contrario do homem, do qual todo gozo esta contido pelo gozo falico, para uma mulher
ha outro gozo” (VALLAS, 2001, p. 62). Esse tal outro gozo, Lacan o denomina de
“gozo suplementar”, sendo que ele se situa para mais além do falo. Gozo falico é
aguele que esta fora do imaginario e fora do corpo. Porém, vale lembrar que, na visdo
de Lacan, “o pensamento € gozo” (LACAN, 1985 [1973], p. 96).

Considerando que a personagem Xavier do conto “O corpo” apresentasse muita
energia sexual, pode-se supor uma posi¢cao perversa, no sentido em que Lacan exibe
a perversao, ou seja, que ela “apenas acentua a fungdo do desejo no homem, na
medida em que ele institui 0 predominio, no lugar privilegiado do gozo, do objeto a da
fantasia, que ele coloca no lugar do Outro barrado” (LACAN, 1998, p. 838). O conto
apresenta infindaveis possibilidades de interpretacdo, inclusive a possibilidade de

perceber Xavier como uma personagem de estrutura psiquica perversa.
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5 CONCLUSAO

Além de ter escrito um conjunto de obras que margearam o abismo do real e da
angustia, Clarice Lispector escreveu e publicou um livro peculiar, que pode destacar
o carater inovador e contemporéneo, revolucionario e transgressor da sua literatura:
A via crucis do corpo. Esta foi uma pesquisa académica sobre uma obra especifica de
Clarice Lispector, procurando aproximar a psicandlise da literatura e buscando
respeitar a literatura clariceana, numa imitacdo da atitude respeitosa que ela manteve
com a escrita literaria. Apesar de tanto ja ter sido pesquisado sobre Clarice Lispector,
sobre a vida dela e sobre suas obras, ainda coube uma ousadia em procurar abordar
esse volume, talvez mais polémico e menos estudado do que seus outros livros e

textos.

Por meio de personagens com profundidade psicolégica, a maioria dos textos do livro
A via crucis do corpo trouxe personagens que exemplificaram o desejo feminino.
Identificamos a inibicdo sexual em Ruth Algrave e a histérica mascarada de brilho
falico em Aurélia Nascimento, nos contos “Miss Algrave” e “Ele me bebeu”. Vimos o
desejo de maternidade em Maria das Dores, de “Via crucis”, como uma das saidas do
complexo de castragdo. Sinalizamos o pensamento desejante de Cidinha e a sua
solugdo para escapar da morte no trem, em “A lingua do ‘p”. Acompanhamos o desejo
sexual de Carla, em “Pragca Maua”; o desejo de Madre Clara, em “Melhor do que
arder”; de Angélica, em “Mas vai chover”; e o desejo de prazer da Senhora Raposo,

em “Ruido de passos”.

Dentre outros desdobramentos de leitura, A via crucis do corpo foi considerada uma
obra que aborda temas feministas, como a critica irbnica da vinganca feminina e o
assassinato passional, presentes nos textos “Antes da ponte Rio-Niter6i”, quando
Leontina jogou agua fervendo no ouvido de Bastos e “O corpo”, quando as esposas
Carmem e Beatriz mataram o marido traidor. O tema feminista também aparece na
fala receosa, mas de forte coragem da menina Nicole, de “Dia apés dia”: “[...] porque
Deus é mulher!” (LISPECTOR, 1998, p. 52). O volume também abordou o estupro
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coletivo no conto “A lingua do ‘p’”. Trata-se de obra que pode ser entendida como

diferente, pds-moderna e de contetdo feminista.

A indagacao que movimentou esta tese ficou em torno do principal tema abordado na
obra estudada: o desejo feminino. E a classica pergunta freudiana que acompanhou
a histodria da psicanalise, “O que quer uma mulher?”, foi retomada para problematizar
a feminilidade. Para discutir a sexualidade feminina, utilizou-se a psicanélise como
suporte tedrico, principalmente a visdo de Freud sobre o desenvolvimento psiquico e

sexual na menina e a visao de Lacan sobre o gozo feminino.

De acordo com a teoria freudiana sobre o desenvolvimento psiquico e sexual das
criancas, durante a fase falica s6 se organiza uma Unica libido, a libido masculina.
Com a saida do complexo de Edipo e do complexo de castra¢do, meninos e meninas
se diferenciam psiquicamente e sexualmente. “Em psicanalise, a elucidagdao da
questdo da diferenca sexual decorre da concepcéo freudiana da libido Gnica (ou
monismo sexual), que permite, a um s6 tempo, definir a sexualidade masculina e a
sexualidade feminina” (ROUDINESCO; PLON, 2010, p. 286). Sigmund Freud
acreditava na existéncia de uma diferenca anatdémica que levaria cada representante
de ambos 0s sexos a uma organizacao psiquica diferente, por meio do complexo de
Edipo e do complexo de castracdo. “Mas, se essa diferenca existe, ela é pensada por
Freud no quadro unificador de um monismo sexual: uma Unica libido, de esséncia
masculina, define a sexualidade em geral (masculina e feminina)” (ROUDINESCO;
PLON, 2010, p. 286).

Por tratar da sexualidade feminina, o volume estudado favoreceu uma leitura
psicanalitica das personagens femininas presentes no livro. Notou-se que o livro em
questdo foi escrito e elaborado de maneira tal que se pode conferir a ele
caracteristicas contemporaneas. A via crucis do corpo € um livro que pode ser
considerado como obra pés-moderna, ndo somente por seu carater fragmentario e
hibrido na apresentacéo dos seus textos (que podem ser lidos como ficgcdo ou contos,

cronicas ou escrita de si), mas também, e principalmente, por tratar do corpo e desta
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nova relacéo do sujeito pés-moderno com o proprio corpo e o corpo do outro. O livro
estudado pode ser entendido como fragmentario por aparentar ter sido escrito as
pressas, ficando sem uma lapidacéo final, fato que ndo comprometeu a sua estética

literaria.

Para explicar os tracos de pés-modernismo presentes em A via crucis do corpo, faco
uma breve retomada do termo. O gedgrafo britdnico David Harvey, em seu livro
Condicao pos-moderna, publicado em 1989, analisou as mudancas da sociedade
contemporanea, estabelecendo importantes diferencas entre a pdés-modernidade e o
pos-modernismo, demarcando obras, datas, eventos e fenbmenos para delinear o
inicio da condicao pés-moderna. Segundo Harvey, o que demarcou o inicio do pés-
modernismo foi o livro de Jonathan Raban, Soft city, que relatava a vida da cidade de
Londres nos anos 1970. O livro foi publicado em 1974 e recebeu muitos comentarios
favoraveis na época. Mas o interesse de Harvey sobre este livro esteve focado no
marco historico, “por ter sido escrito num momento em que se pode detectar certa
mudanca na maneira como 0s problemas da vida urbana eram tratados nos circulos
populares e académicos” (HARVEY, 2008, p. 15). Na mesma época, 1974, Clarice
Lispector publicava no Brasil um livro que, por ser a frente de seu tempo, ndo foi muito

bem aceito nem muito bem compreendido.

A tese de Harvey era a de que houve uma profunda transformacao cultural no mundo
ocidental, desde 1972, assim como aconteceram mudancas nas praticas politico-
econdmicas. “Essa mudanca abissal esta vinculada a emergéncia de novas maneiras
dominantes pelas quais experimentamos o tempo e o espac¢o” (HARVEY, 2008, p. 7).
Harvey cita Terry Eagleton para conceituar o termo “pés-modernismo”. No livro de
Terry Eagleton, llusées do pdés-modernismo, de 1996, o sujeito pds-moderno esteve
compreendido “diferentemente de seu ancestral cartesiano”, pois foi “aquele cujo
corpo se integra na sua identidade”. Eagleton estabeleceu algumas diferengas entre
0s termos pos-modernismo e pos-modernidade. O pds-modernismo “refere-se em
geral a uma forma de cultura contemporanea” enquanto a pés-modernidade faz aluséo
“a um periodo histérico especifico”. Eagleton considerou o pés-modernismo como

“estilo de cultura” que tem refletido as mudancas histéricas através da arte que tem
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sido: “superficial, descentrada, infundada, auto-reflexiva, divertida, caudataria,
eclética e pluralista”. O pés-modernismo tem obscurecido as “fronteiras entre a cultura
‘elitista’ e a cultura ‘popular’, bem como entre a arte e a experiéncia cotidiana”
(EAGLETON, 1998, p. 7).

Na visdo de Eagleton, uma das preocupac¢fes mais frequentes do pensamento pos-
moderno tem sido o corpo, fato que tem feito com que as aten¢des de agora estejam
voltadas para a perversao, deixando a producado em segundo plano. Na perverséo, o
fetiche (parte do corpo especifica que passa a ter importancia de erotizacdo) esta
bastante presente e atua como mobilizador da pulsao sexual. “O fetiche significa, para
Freud, aquilo que cobre uma lacuna intoleravel; e h4 razdes para alegar que a
sexualidade se tornou agora o fetiche mais em voga de todos” (EAGLETON, 1998, p.
72). Eagleton citou Merleau-Ponty para pontuar que o corpo passou de sujeito para
objeto, pois “o corpo esta ‘onde existe algo para ser feito’; para a nova somatologia, o
corpo estd onde alguma coisa — contemplar, imprimir, regular — esta sendo feita em
vocé”. Terry Eagleton lembrou que um dos “estragos” herdados do cartesianismo foi
o efeito de imagem que a palavra “corpo” provoca ao ser apresentada, pois uma das
“primeiras imagens que a palavra ‘corpo’ evoca” é a imagem de um cadaver. O corpo
humano apresenta a capacidade de fazer coisas e ainda de possuir a linguagem,
“‘dadiva” que “marca a nossa humanidade”. As pessoas sao diferentes dos animais e
das coisas porgue seus corpos agem de maneiras complexas sobre o mundo e
estabelecem “comunhao linguistica com seus companheiros” (EAGLETON, 1998, p.
74;75).

Um exemplo de como A via crucis do corpo aborda o assunto corpo esta no conto “O
corpo”. Nele, a personagem masculina Xavier, que foi esfaqueada, tornou-se um
corpo demasiadamente pesado para as suas esposas assassinas. No entanto, foi
arrastado até o quintal e enterrado no jardim. Depois que o corpo de Xavier foi
descoberto e desenterrado pelos policiais que investigavam o sumi¢o do bigamo, o
caso foi visto como promessa de grande “amolagao”, pois teriam muito trabalho com
o ocorrido. O final traduz a ideia de solucdo prética, mas que também mostra uma

situacdo de naturalidade (uma auséncia de estranhamento) diante do corpo morto,
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desenterrado: “Trés homens abriram a cova. [...] E viram Xavier. Estava horrivel,
deformado, ja meio roido, de olhos abertos” (LISPECTOR, 1998, p. 28). No inicio da
narrativa, o corpo humano foi delineado enquanto corpo sexuado e entregue aos
desejos fisiologicos, como as pulsdes orais e erégenas. Ao final do conto, foi tratado

como um corpo/defunto, considerado um “peso morto” e triste.

Outro exemplo de narrativa que trabalha a questédo do corpo em A via crucis do corpo
€ “Ele me bebeu”, quando Aurélia exagera na preocupacdo com a sua beleza estética
corporal e demonstra superficialidade por meio de sua aparéncia fabricada, tornando-
a artificial, levando a crer que a protagonista queria ser como objeto de fetiche para o
outro. Também no conto “Praca Maua”, a principal preocupacgao diaria de Carla era a
sua estética e aparéncia fisica, por isso possuia “uma multiddo de colares” e gastava
mais de uma hora para se maquiar. Neste conto, também surge uma aluséo ao fetiche,
em que a personagem Carla se veste de maneira intencionalmente discreta, num
“vestido longo e de mangas compridas, parecia uma freira. Fazia isso de propdsito

para excitar os homens que queriam mulher pura” (LISPECTOR, 1998, p. 62;64).

Para a psicanalise, o termo “fetiche”, retomado da sexologia por Sigmund Freud, em
1905, para designar aquilo que ele compreendeu como perversdao sexual, é
caracterizado, inicialmente, “pelo fato de uma parte do corpo ou um objeto serem
escolhidos como substitutos de uma pessoa”. Depois, o termo “fetiche” foi considerado
para “definir uma escolha perversa, em virtude da qual o objeto amoroso (partes do
corpo ou objetos relacionados com o corpo) funciona para o sujeito como substituto
de um falo atribuido a mulher, e cuja auséncia é recusada [...]". A concepg¢éo de fetiche
€ uma ideia comum a diversas areas do saber e virou motivo de controvérsias para a
psicanalise, a antropologia, a filosofia, a sociologia e a literatura. Numa visao
lacaniana, contudo, “o fetiche, como objeto (pequeno) a, transforma-se na condic¢éo

absoluta do desejo e no lugar de um gozo” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 235, 236).

Ja no texto “Antes da ponte Rio-Niterdi”, a preocupacao de Bastos era com a estética

corporal da sua noiva de 17 anos, que adoecera e tivera que ter uma perna amputada.
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Bastos queria uma noiva de aparéncia perfeita e “aleijada ele ndo queria”, entdo rompe
o noivado com Jandira, que morre trés meses depois. Bastos jA& morava com sua
amante, que por ciuimes que sentiu dele, deixa o amado surdo, jogando “agua
fervendo do bico de chaleira dentro do ouvido dele”. Depois a amante foi presa,
cumpriu pena e quando foi solta, voltou a morar de novo com o amante: “ a essa altura
um Bastos muito mirrado e, € claro, surdo para sempre, logo ele que ndo perdoara
defeito fisico” (LISPECTOR, 1998, p. 58).

A presenca do fetiche no conto “Melhor do que arder” pode ser interpretada por meio
da cena em que Madre Clara confessa ao padre que raspava as suas pernas
cabeludas, ao que o padre empalidece s6 de imaginar as pernas da madre, “fortes,
bem torneadas” (LISPECTOR, p. 72). Também no conto “A lingua do ‘p””, o fetiche
aparece. Aquilo que motivava os agressores do trem eram mocas sozinhas e com
aparéncia de pureza e seriedade, ao contrario do que Cidinha passou a representar
depois que entendeu a intengdo deles. Fazendo papel de “vagabunda” e
despudorada, ela assusta os agressores e o fiscal do trem, sendo presa e salva de
ser assassinada no tunel (LISPECTOR, 1998, p. 69).

O livro oferece muito mais possibilidades de estudo e discusséo, por ser uma obra de
caracteristicas p6s-modernas, sendo que o hibridismo de género é uma delas. Sem a
pretensdo de realizar uma leitura de A via crucis do corpo por uma linha do
biografismo, foram explanadas algumas ligacGes entre fatos biograficos de Clarice
Lispector e alguns textos do volume, os quais ja foram chamados de crbénicas, mas
gue podem ser pensados como escrita de si. Os textos sdo: “O homem que apareceu’;
“Por enquanto” e “Dia apds dia”. Esses trés textos de ficcdo poderiam ser
compreendidos como escrita de si. Mas, tais narrativas ndo se enquadram nem na
autoficcdo, nem tampouco na autobiografia. Como literatura que €, esta obra hibrida

e precursora teve um alcance maior, pois a literatura pode recriar o real.

Dentro da ideia maior de escrita de si, ha varios outros conceitos abarcados, incluindo

o termo autoficcdo, que surgiu com o escritor Serge Doubrovsky, em seu romance
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escrito em francés, Fils, de 1977, além do conceito de autobiografia, cuja definicdo
mais precisa foi escrita por Phillipe Lejeune. Autobiografia é a “narrativa retrospectiva
em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua
histdria individual, em particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2016, p.
16).

O texto de ficgdo “Dia apods dia” foi lido como crénica por Vilma Aréas, assim como 0s
textos “O homem que apareceu” e “Por enquanto”. No ensaio de Aréas, todos os
textos de A via crucis do corpo séo histérias e ndo apresentam um projeto filoséfico,
apenas sao histérias de ficgao, porém ela considera “a quarta, a sexta e a sétima”
histérias (“O homem que apareceu”, “Por enquanto” e “Dia apds dia”) “escritas ao
correr da pena”, quando se pode ler “crénicas muito melancdlicas, desesperadas”
(AREAS, 2005, p. 60;55). O que se leu na obra estudada foi principalmente a presenca
do hibridismo, que foi percebido na mistura de géneros, caracteristica da autora
também desenvolvida em outras obras. O hibridismo do volume esté nos seus textos
de ficcdo, desde o titulo e a epigrafe, que remetem a temas biblicos e que se mesclam
ao corpo humano, com seus desejos e sofrimentos. Os textos no corpo do livro podem

apresentar hibridismo por serem uma mistura de contos e crénicas.

Desde a epigrafe e o texto “Explicagao”, a escritora parece estabelecer um pacto com
o(a) leitor(a) de A via crucis do corpo. Um pacto implicito por meio dos indicadores
presentes no volume. Como por exemplo, na epigrafe, Lispector cita dois autores sem
nome: “Personagem meu ainda sem nome” e “Nao sei de quem é”. Em “Explicagcao”,
a autora faz um relato que sinaliza os provaveis motivos do livro e a situagéo possivel
em que ele foi escrito, formando um pacto de leitura com o(a) leitor(a) ao escrever os
textos, deixando claro que se trata de ficcdo, mas num tom de veracidade: “Todas as
histérias deste livro sdo contundentes. E quem mais sofreu fui eu mesma. Fiquei
chocada com a realidade” (LISPECTOR, 1998, p. 11).

Por apresentar caracteristicas de pacto com o(a) leitor(a), expressando indicadores

gue estabelecem o tipo de leitura, A via crucis do corpo pode ser considerado como
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livro que contém tracos de autobiografia, fazendo alusdo ao género escrita de si.
Conforme a explicacdo de Diana Klinger, o que diferencia a ficcdo da autobiografia é
“o pacto implicito ou explicito que o autor estabelece com o leitor” (KLINGER, 2012,
p. 10). No livro estudado, o pacto designado é ficcional, mas que se da por meio de

outros pactos indiretos.

Acompanhando a definicdo de autobiografia, elaborada por Philippe Lejeune, seria
possivel dizer que os textos de ficgdo autobiograficos (“O homem que apareceu”, “Por
enquanto” e “Dia apods dia”) de A via crucis do corpo, estariam num tipo de fronteira
entre a escrita de si e a cronica. Lejeune sustenta que o texto narrativo de carater
autobiogréfico deve ter uma retrospectiva, quando o assunto deve estar em torno da
vida individual do autor, principalmente, “mas a cronica e a histdria social ou politica

podem também ocupar um certo espaco” (LEJEUNE, 2014, p. 17).

A via crucis do corpo pode ser compreendido como livro hibrido e o texto “Dia apos
dia” pode ser lido como escrita de si porque a autora ressalta pontos autobiograficos
e escreve 0 texto como uma retrospectiva de lembrancas e de acontecimentos,
demarcando datas e relatando histérias que diz ter ouvido. Trata-se de um texto de
ligacdo entre os outros textos do livro e os fatos da vida da escritora. “Hoje é dia 13
de maio. [...] vesti-me, desci, comprei flores [...] Quando cheguei em casa uma pessoa
me telefonou [...] pense bem antes de escrever um livro pornogréafico, pense se isto
vai acrescentar alguma coisa a sua obra” (LISPECTOR, 1998, p. 49;50). Conforme
Lejeune, a escrita autobiogréafica se distancia dos outros géneros vizinhos, como o
diario, as memorias, a biografia, o ensaio, o autorretrato e o romance pessoal. “Para
que haja autobiografia (e, numa perspectiva mais geral, literatura intima), é preciso
gue haja relacédo de identidade entre o autor, o narrador e o personagem. Mas essa
‘identidade’ levanta numerosos problemas [...]” (LEJEUNE, 2014, p. 18).

A autobiografia ndo é identificada como género, mas como figura de leitura ou como
figura de entendimento que acontece no texto lido. Na viséo de Klinger (2012, p. 35),

o texto autobiografico pode oferecer “algum conhecimento veraz’ do(a) autor(a) e
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lembra que a ficcionalizacao da propria experiéncia vivida € assunto complexo. O que
acontece em A via crucis do corpo é que a ficcdo supera os detalhes autobiograficos.
Entende-se que a autora propds um jogo de escrita e leitura nessa obra, inserindo

aspectos autobiograficos.

Para a maioria dos criticos estudados, a autoficcdo ndo é considerada como género,
mas sim como efeito de leitura, em que n&o se busca expor ou encontrar a verdade
de um sujeito, mas acompanhar um “eu” mais performatico do que encontrar fatos
correspondentes ao(a) autor(a). Na visdo de Euridice de Figueiredo, em seu livro
Mulheres ao espelho, de 2013, a autoficgdo feminina difere da abordagem feita por
Doubrovsky, pois é uma escrita que compartilha menos o prazer e compartilha mais
as angustias. Figueiredo também destaca que a “escrita feminina” que vem sendo
feita sobre a sexualidade, sobre o corpo e sobre a identidade feminina, tem seguido
uma proposta de fazer “uma releitura do papel arcaico da mulher, que € a de ser objeto
do desejo do homem e, por isso, as vezes faz alusdo aos grandes mitos da
feminilidade”, mitos criados pelos contos de fadas (FIGUEIREDO, 2013, p. 72;73). E
como se a escrita feminina tivesse uma funcao catartica e redentora, cuja tendéncia

seria apresentar um carater autobiogréfico.

Euridice de Figueiredo recorda que muitas escritoras na Franga “escreveram
romances autobiograficos e se colocaram publicamente como protagonistas de
conflitos nos seios de suas familias”, fato que nao aconteceu com escritoras
brasileiras da geracao dos anos 1970-1980, pois nenhuma das obras desta época foi
escrita de maneira confessional. “Podem-se encontrar referéncias esparsas nas
autoras brasileiras a falta de educacéo sexual das mocgas, como nessa passagem de
Clarice Lispector [...]". Citando um trecho do livro Aprendendo a viver, Figueiredo
lembra a escritora brasileira como exemplo de referéncia para a auséncia “de
educacéao sexual das mogas” (FIGUEIREDO, 2013, p. 83).

Figueiredo sinaliza que a escrita sobre a sexualidade, “sobretudo escrita por mulheres,

ainda provoca escandalos”. A escrita pornografica, cujo termo “porndégrafo”, criado por
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Restif de La Bretonne, em 1769, refere-se a prostituicdo, uma vez que a palavra
‘porné”, em grego, significa “prostituta”. A relagdo entre literatura e discurso
pornografico tornou-se problematica, mas tal relacdo é possivel porque o que
possuem em comum € “um certo desejo de transgressao” (FIGUEIREDO, 2013, p.
100). Analisando o fen6meno da prostituicdo, Figueiredo (2013, p. 109) retoma Julia
Kristeva, que diz que a prostituta “se deixa levar pela queda e pela submissao”,

tornando-se vitima do abjeto, consentindo “em mergulhar na abjecao”.

Para Julia Kristeva, o conceito que ela retoma de Georges Bataille, do termo “abjec¢ao”,
diz respeito aquilo que é contrario ao que seria sublime. Tanto o sublime quanto o
abjeto possuem uma auséncia de limites e, por isso, 0s dois termos representam a
falta primordial, que seria a fundadora do ser. Kristeva retoma o termo “abjecao” para
aplica-lo dentro da teoria psicanalitica. Ela concebe o abjeto como aquilo que faz
conexao entre o sujeito e o objeto, representando uma funcéo de fronteira, na qual o
abjeto ndo seria nem objeto nem sujeito. Nao ser sujeito € estar num momento pré-
simbdlico, por exemplo quando o bebé se percebe como uma parte do corpo da mée,
sendo uma extensdo da mae; enquanto nao ser objeto é estar num momento posterior,

pois o corpo/defunto, agora cadaver, € o proprio abjeto.

Kristeva desenvolve o conceito de abjecdo quando afirma que o abjeto estaria
localizado em dois momentos de aquisicdo de linguagem, estaria tanto no semiotico
guanto no simbdlico. O abjeto, na compreensdo da psicanalista, manifesta-se pela
cisdo primaria de corpos, cisdo que revela a falta enquanto fundadora do ser. “O
cadaver (cadere, cair), aquilo que irremediavelmente caiu, que € cloaca e morte,
perturba mais violentamente ainda a identidade daquele que se confronta como um
acaso fragil e falacioso” (KRISTEVA, 1980, p. 8).

7

Na analise de Kristeva, o cadaver € o exemplo maximo de abjecdo. O abjeto
representa o objeto primario da repressao originaria. Diferente daquilo que € sublime,
a manifestacdo do abjeto pode ser representada pelo cadaver, “ele € a polui¢ao

fundamental, pois se trata de um corpo sem alma” (KRISTEVA, 1980, p. 127). Do latim
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abiectus, abjeto tem uma origem de sentido no ato de “jogar longe”. Enquanto a
catarse € aquilo que purifica 0 abjeto, a abjecdo € uma espécie de crise narcisica,
porque confronta a arqueologia pessoal, na tentativa primitiva de se separar da méae.
Sendo o abjeto algo que nos remete para a baixeza, a arte seria um modo de
purificacdo do abjeto. O proprio questionamento que Clarice Lispector realiza em seu
livro A via crucis do corpo, nos textos “Dia apds dia” e “Explicagao” exemplificam que
o sentido de “queda” & proposital, pois aquilo que faz referéncia ao abjeto pode

provocar estranhamento.

O texto “Dia apds dia”, bem como todos os outros textos de ficgao do livro A via crucis
do corpo, ndo comprovam nem demonstram que a escritora Clarice Lispector tenha
sido autobiografica. Conforme a explicacdo de Lejeune, o texto em questao deveria
focar a historia pessoal da autora, o que ndo ocorre no livro, apenas podemos
encontrar algumas referéncias ao seu cotidiano no momento da producdo da obra.
Mesmo assim, ndo se pode contar com a veracidade das narrativas, uma vez que o
conceito de verdade autobiografica € deveras complexo e também seria um pouco
arriscado falar de verdade do sujeito num trabalho que considera os preceitos da
psicanalise, sendo que, para a psicanalise ndo pode haver simplesmente uma
verdade do sujeito que escreve sobre a sua vida. Tal verdade ainda seria considerada

uma ficgao.

Além de ser um texto feminista, por expor duas situacées importantes: uma cantada
vivida pela amiga da narradora (situacdo de assédio) e um pontapé sofrido pela
personagem infantil Nicole (situagao de violéncia), “Dia apds dia” também costura os
demais textos do livro, retomando-os. “Desci de novo, fui ao botequim de Seu Manoel
para trocar as pilhas de meu radio” (retoma “O homem que apareceu” e “Melhor do
que arder”); depois a narradora contou ao filho por telefone que seu “primeiro conto
se chamaria ‘Miss Algrave’. Ele disse: ‘grave’ é tumulo” (retoma “Miss Algrave”); “Mas
que ‘Danubio Azul’ é lindo, € mesmo” (retomando o texto “Explicagéao”); “Mas daqui a
pouco telefona para a farmacia” (retoma “Mas vai chover”; “- O senhor lembra do
homem que estava tocando gaita no sabado? Ele era um grande escritor”; “Viva
Claudio Brito!” (retoma “O homem que apareceu”) (LISPECTOR, 1998, p. 49-53). “Dia
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apos dia” é um texto que apresenta tracos de intratextualidade, porque se remete a

varios outros textos do mesmo livro.

“Dia apods dia” também toca em outro assunto que costura a principal ideia do livro. A
via crucis do corpo parece ser uma literatura peculiar, que teria uma outra proposta,
além da aparéncia de livro pornografico. A obra nao trata de pornografia em nenhum
momento, mas sim de ironia e questionamento, assim como 0 posicionamento da
literatura pode ser um fendmeno de grande importancia ou ndo: “Pois é. Sei la se este
livro vai acrescentar alguma coisa a minha obra. Minha obra que se dane. Nao sei
porque as pessoas dao tanta importancia a literatura. E quanto ao meu nome? que se
dane, tenho mais em que pensar’ (LISPECTOR, 1998, p. 50).

Outro texto com caracteristicas autobiograficas € “Por enquanto”, que apresenta
varios trechos em que a escritora faz referéncias a sua prépria vida. “Um de meus
filhos esta fora do Brasil, o outro veio almogar comigo” (LISPECTOR, 1998, p. 45).
Com relacdo a essa parte do texto, recorremos as pesquisas biogréaficas de Gotlib e
Moser. Gotlib relata que o filho mais velho de Clarice, Pedro Gurgel Valente, foi morar
com o pai em Montevidéu, a partir de maio de 1974. “Pedro muda-se para a casa do
pai, na época ainda Embaixador do Brasil no Uruguai junto a Alalc. Vive em
Montevidéu, com o pai e a madrasta, Isabel Leitdo da Cunha” (GOTLIB, 2009, p. 588).

Lembrando que naquele ano de 1974, os dois filhos de Clarice Lispector passaram a
nao morar mais com ela, no seu apartamento no Leme. Pedro vai viver com o pai,
enguanto o filho mais novo, Paulo, passa a morar sozinho, porém, no mesmo bairro.
Paulo Gurgel Valente realmente almogou com a mée, em maio de 1974. Segundo o
biégrafo Benjamin Moser, houve um erro com relacéo ao dia correto daguele almoco
entre Clarice Lispector e seu filho Paulo. Os relatos de Paulo cometeram um “ligeiro
engano na lembranga da data”, que deveria ter sido 12 de maio de 1974. “No mesmo
dia, conforme lembrou Paulo, filho de Clarice, eles almogaram fora para comemorar.
Quando ela foi pagar, ‘em lugar de datar o cheque de 10 de maio, ela escreveu 10 de
mée de 1974 (MOSER, 2011, p. 708; 592).
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Em “Por enquanto”, a narradora, a qual se pode ler que é do sexo feminino: “Estou
sozinha. Sozinha no mundo e no espago”, pede para a cozinheira esquentar a comida:
“Fui a cozinha, a cozinheira por acaso nao esta de folga e vai esquentar comida para
mim. Minha cozinheira é enorme de gorda: pesa noventa quilos. [...] Tenho vontade
de beijar seu rosto preto e liso mas ela ndo entenderia”. O texto descreve acoes e
acontecimentos que se passam no dia das mées, enquanto a narradora supostamente
escreve, 0s minutos vao passando, no inicio da narrativa “sao dez para as seis” e no
final “Faltam trés minutos para as sete”. Ao mesmo tempo em que se tem um texto de
ficcdo, tem-se a impressdo de que a escrita € uma espécie de escrita de si
(LISPECTOR, 1998, p. 46;47).

Mas a teoria da autoficcdo ndo se fixa em procurar saber a verdade do sujeito que
escreve, implicita no texto escrito, ndo importa muito a verdade sobre a biografia do(a)
autor(a). A autoficcdo acompanha os sujeitos performaticos que produzem uma
escrita de si. A ficcdo ndo necessariamente é uma oposi¢do a verdade. Assim que
um(a) autor(a) comeca a narrar, jA comeca a ficcionalizar, mesmo que o texto se
apresente expresso em autobiografia. Ndo é muito relevante se o0 texto tem
referéncias da “verdade” vivida. “Herdeira da psicanalise, a nogao de verdade a escrita
autobiografica se associa assim como um estrato profundo, inconsciente, inatingivel
sendo através da mediacdo do ficcional [...]. O imaginario é assumido por varias

mascaras” (KLINGER, 2012, p. 35).

No livro da pesquisadora argentina Leonor Arfuch, a expressao de Jacques Derrida,
“fora do género”, esta relacionada ao espacgo biografico, onde cabem as praticas
discursivas tanto escritas quanto orais, incluindo e-mails e postagens em redes
sociais. Arfuch analisa, no seu livro Espaco biografico, os diferentes graus de
cristalizacdo do intimo, do biografico e do privado. O intimo possui uma carga
semantica que remete aquilo que se encontra mais escondido. O privado é diferente
de intimo, por ser mais secreto, ja o biografico compreende tanto o privado quanto o

intimo. Mas, como ndo se pode equivaler a escrita ao fato vivido pelo sujeito de carne



147

e 0Sso, a literatura recria o real. Pois ndo hé coincidéncia possivel entre o que foi

vivido e o que foi escrito.

Ja para Diana Klinger, a autoficcdo produz mitos do(a) escritor(a). Essa mitologia
funciona “tanto nas passagens em que se revelam vivéncias do narrador quanto
naqueles momentos da narrativa em que o autor introduz no relato uma referéncia a
propria escrita”. Para Klinger aquilo que é matéria da autoficcdo ndo se refere a
biografia do(a) autor(a), mas refere-se a mitificacdo do(a) escritor(a). Por isso, a
autoficcdo “participa da criagdo do mito do escritor, uma figura que se situa no

intersticio entre a ‘mentira’ e a ‘confissao’™ [..], o0 que permite pensar “a autoficcao

como uma performance do autor” (KLINGER, 2012, p. 46).

Lembrando que a autoficcdo ainda é “uma categoria controvertida e em curso de
elaboracdo, que surge no contexto da explosdo contemporanea do que Philippe
Forest chama de ‘ego-literatura’ nos anos 70, 80”. A autoficgdo estaria inserida num
campo mais amplo, chamado de escrita de si, que abrange tanto os discursos
delineados por Michel Foucault, quanto outras formas de discurso que “compdéem uma
certa ‘constelacao autobiografica’: memodrias, diarios, autobiografias e ficgdes sobre o
eu” (KLINGER, 2012, p. 34).

No final de “O homem que apareceu”, surgem alguns indicios que poderiam facilmente
relacionar os fatos biograficos de Clarice aos acontecimentos narrados no texto:
“Fiquei fumando. Meu cachorro no escuro me olhava”. Clarice Lispector realmente
fumava e também tinha um cachorro na época em que escreveu o livro A via crucis
do corpo. “Isso foi ontem, sabado. Hoje € domingo, 12 de maio, Dia das méaes”. Nadia
Gotlib e Benjamin Moser confirmam que a escritora realmente escreveu este livio em
maio de 1974. Considera-se que os trés textos citados, “O homem que apareceu”,
“Dia apos dia” e “Por enquanto” poderiam ser lidos como textos de autoficcdo, mas
por serem narrativas de ficcdo, o fechamento de uma classificagéo é trabalho para

uma outra pesquisa. A obra estudada permitiu o questionamento de importantes
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temas, como a autoficcdo, o feminismo e a sexualidade, presentes nos textos do

volume.

N&o somente A via crucis do corpo, mas o conjunto literario de Clarice Lispector
alcancou um modo de ilustracdo da realidade, mesmo a mais fria, numa incrivel
capacidade de comunicacao, de forma poética e profundamente ontoldgica. A leitura
das obras de Clarice Lispector pode ser uma grande experiéncia, em que se deve
estar aberto(a) para receber aquilo que vai além das palavras na sua escrita. Conto a

seguir como aconteceu comigo, enquanto leitora.

Ler Clarice Lispector: entdo, isso era experimentar morrer, viver e pulsar? Ou apenas
seria o inicio de um morrer que morre ja nascido em simplicidade crua, estampada
pela vastiddo da linguagem? A experiéncia s6 aconteceria na entrada aos livros de
Clarice Lispector. A literatura clariceana bem que poderia restituir o que é
constantemente tirado antes, por sermos receptores(as) de grande sorte, apenas por

estarmos diante da sua fortuna de um oceano organizado em letras.

Assim é ler Clarice Lispector, caminha-se por uma ousada facanha ao perfilar pelas
suas veredas escritas a maquina. Mesmo avisado(a), o(a) leitor(a) consciente s6 pode
entrar na leitura com a inatil protecdo da consciéncia de que esta lendo ficcdo e
narrativa. Porém, especialmente comigo, leitora avisada e consciente, de nada
adiantou. Vou para os seus livros, entro e morro. Morte linda que tive, apenas entende
melhor quem assim ja morreu antes e viveu para contar, depois de ter passado pelas
linhas escritas de seus contos, romances e crénicas. Até mesmo com o livro infantil

sobre o coelho pensante e 0 seu nariz muito sabio, a literatura clariceana € Unica.

Li os horrores e o nojo delicado, li a nausea e a metamorfose simbdlica de G.H., li o
puro deserto seco num quarto cego de sol; vesti o robe branco de G.H. e risquei um
fésforo que nunca mais sera apenas um simples palito de fésforo, pois todos os palitos
serao “ansiadores de chama” depois de Clarice. Li também a escuriddo e o dia de

domingo, carregando um passaro na mao, fugindo do meu pensamento. Como



149

Martim, fui apenas um homem sentado na pedra distanciada da linguagem. Fui
aprendiz do amor e tive aulas com Ulisses, também fui pintada numa tela em branco.
Entrei na obra viva e vivi a coisa, fiz uma prece, percebi o capim em sua majestosa
humildade de estrela da flora. Tive uma ferida na perna e ndo me senti nada bela.
Provei o vestido vermelho e bem decotado de Miss Algrave e esfaqueei Xavier com
forca. Pois o conjunto da obra lispectoriana é tanto e tanto, que com tantos tentaculos,
incluindo a intertextualidade, o conjunto se torna multiplo e ao mesmo tempo unico,
pela singularidade no trato com as palavras e pelas surpresas a cada letra e a cada
verso em prosa. Sua obra segue, rimando letras pela alma das linhas, formando uma

unicidade pelo siléncio real das entrelinhas.

No conjunto de seus nove romances, ha pelo menos um elemento de destaque em
comum, claro, dentre milhares de outros. Ha o questionamento sobre a morte, numa
interrogacédo ontoldgica sobre a vida e sua origem, sobre a existéncia e a identidade,
realidade e ficcdo. Mas, principalmente, pode-se ler em Clarice Lispector o
questionamento sobre a alma humana, além de suas extensGes, como a
transcendéncia e a paixdo. No conjunto de seus contos, também ha uma tal
profundidade filoséfica que emudece. Ler as obras de Clarice € isso: experimentar um

VOO manso que assiste a tudo, mas que mantém o suspense por cima do abismo.

Voltando ao mais simples: o reino da leitura de somente uma obra literaria, como o
livro A via crucis do corpo, pode acontecer uma aventura para os(as) privilegiados(as),
nascidos(as) a tempo e com a mesma lingua materna que a autora. Ler a literatura de
Clarice Lispector, na sua lingua original, é privilégio ofertado a brasileiros(as) e
luséfanos(as), mas poder mergulhar de alma plena em A via crucis do corpo nao é
para muitos(as). Por isso, ao concluir este trabalho, pensei em mencionar que este
livro pode ser mais do que um entretenimento literario. Ele pode indicar pistas sobre

a subjetividade feminina e que ainda continua um enigma.
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