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RESUMO

O presente estudo analisa a revista Praticando Capoeira, entendendo-a como
vestigios de uma rede de praticas, capaz de dar a ver a luta de sentidos em que foi
produzida e as relagbes de forca que determinaram sua estruturacdo. O impresso
em questéo foi produzido pela editora D+T a partir de 1999, vendido principalmente
em bancas de revistas até 2009, periodo em que foram publicadas 44 edi¢des. Por
intermédio dos dispositivos editoriais do impresso e pelas representacdes
elaboradas e postas a circular, buscou-se compreender a organizagdo do mundo da
capoeira, considerado como um campo social. Uma revista, por sua agilidade de
producéo e circulagcdo, consegue captar aspectos do cotidiano ao mesmo tempo em
gue as informacgdes, os embates e as mudangas acontecem. Para trabalharmos com
esse objeto, que se converte em fonte de pesquisa, sdo necessarios considerar trés
elementos distintos, mas articulados, isto é, considera-lo como suporte de textos,
além de atentar para os proprios textos e para o discurso produzido pelo
encadeamento de sentidos no ato da leitura. Ancorado na Historia Cultural e nas
reflexdes sobre as lutas de representacao, a pesquisa entende a colecéo de revistas
como objetos culturais que guardam as marcas de sua fabricagdo. Com base na
materialidade da revista, trabalha-se com o periodico nos termos de uma
arqueologia dos objetos, em busca de pistas, para localizar os sinais das praticas
editoriais, capazes de revelar os vestigios das estratégias, utilizadas pelos editores
para a organizacdo e regramento da leitura do impresso. A revista Praticando
Capoeira € um documento e um monumento sobre o mundo da capoeira, uma
testemunha do presente para o futuro, que proporciona a recordacdo do Nnosso
tempo. As representacdes estdo nos textos e imagens, materializadas no objeto em
funcao de sua formula editorial. Identificamos que a revista apresenta a organizagao
do campo com base nos grupos de capoeira e considera a pratica da capoeiragem
como um dos elementos da identidade brasileira, com potencial esportivo e
pedagogico.

Palavras chave: Revista. Representacdo. Mundo da Capoeira.



ABSTRACT

This study analyses the magazine Praticando Capoeira, understanding it as vestige
of a practice net, able to make see the meaning contest in which it was produced and
the strength relationship that determinates its structure. The printed matter was
produced by the D+T publishing house from 1999, sold mainly in newsstands until
2009, period in which was published 44 editions. By editorial dispositives of the
printed matter and by representations elaborated and put to circulate, aimed to
understand the world of capoeira, considering it as a social field. A magazine, by its
production and circulation agility, can catch aspects of quotidian at the same time
that the informations, the conflicts and changes happen. To work with this object that
became source of research, it is necessary to consider three distinct elements, which
are articulated, considering them as support of texts, besides paying attention to its
own texts and to the speeches produced by the chain of meanings in the moment of
reading. Based in the Cultural History, and in the reflexions representations struggle,
the research understands the collection of magazines as cultural objects that keep
the marks of its production. Based in the magazine materiality, work with the periodic
using the concept of objects archaeology, in search of clues, to localyze signs of
editorial practices, able to reveal the vestiges of strategies used by editors to
organization and regulation of the printed matter reading. The magazine Praticando
Capoeira is a document and a monument on the world of capoeira, a witness of
present to the future that provides the recalling of our time. The representations are
in the texts and images, materialized in the object by its editorial formulation. We
identified that the magazine presents the organization of the field based on capoeira
groups and consider the practice of capoeira as one of the elements of Brazilian
identity, with sportive and pedagogical potential.

Keywords: Magazine. Representation. World of Capoeira.
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INTRODUCAO

DA PESQUISA

O presente estudo analisa a representacdo das praticas e a prética de
representacdo da capoeira por intermédio da imprensa periddica, nesse caso, com
base na revista® Praticando Capoeira.

A revista em questdo é considerada na pesquisa uma estratégia de regramento,
caracterizadora e com possibilidades de moldar o campo capoeiristico, em funcéo
das representacdes elaboradas. Pois, um periédico, por sua agilidade de producéo e
circulacdo, consegue captar aspectos do cotidiano ao mesmo tempo em que as

informacdes, os embates e as mudancas acontecem (BICCAS, 2001).

Conforme Biccas (2001), Toledo (2001) e Barzotto (1998), para trabalharmos com
revistas impressas, tendo-as como objeto e fonte de pesquisa, S0 necessarios
considerar trés elementos distintos, mas articulados, isto &, considera-las como
suporte de textos, além de atentar para 0s proprios textos e para o0 discurso

produzido pelo encadeamento de sentidos no ato da leitura.

Ancorado na Histéria Cultural € possivel afirmar que a analise de uma colecao de
impressos possibilita a aproximacdo com as particularidades de certa realidade, bem
como o estudo de seus usos, de praticas que deles se apoderam, de suas condi¢cdes
de producdo e circulacdo, além de identificar concepcdes e aspectos das
representacées de uma época (SCHNEIDER, 2010; BERTO 2008).

Nesse sentido, Barzotto (1998) considera que uma das especificidades da midia &
captar o momento historico do qual faz parte e desenvolvé-lo ao publico de forma
mais ou menos favoravel. Assim, uma revista periddica pode ser entendida como

elemento participante da construcdo da representacéo sobre determinado tema.

! Em nossa pesquisa trataremos os termos revista, impresso e periédico com sindnimos.
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De acordo com Schneider (2010, p. 23), o objeto revista pode ser analisado como
estratégia de poder, capaz de dar a ver as representagdes, as lutas e 0os objetivos
gue congregam profissionais de diferentes formagdes que acreditam na capacidade
formativa da imprensa, para normatizar préaticas e estabelecer novas subjetividades.
Dessa forma, o impresso exerce funcdes de organizacdo da sociedade, tendo em
vista que ele auxilia a circulacéo de informacdes a partir de seu consumo? por uma

comunidade de leitores, o que proporciona a producéo de conhecimentos.

Darnton (1996) evidencia que a imprensa periodica contribui para dar forma ao que
por ela é veiculado: “[...] a prensa tipografica ajudou a dar forma aos eventos que
registrava. Foi uma forca ativa na histéria, especialmente durante a década de 1789-
1799, quando a luta pelo poder foi uma luta pelo dominio da opinido publica”
(DARNTON, 1996, p. 15).

Durante a coleta do material pesquisado encontramos outras revistas que tratam da

capoeiragem. Elas sao explicitadas no Quadro 1, a seguir:

QUADRO 1 - REVISTAS DE CAPOEIRA

REVISTA EDITORA LOCAL
Capoeira a arte marcial do Brasil Trés Séo Paulo-SP
Capoeira Brazil Canaa Séo Paulo-SP
Universo Capoeira Cia das Artes Séo Paulo-SP
I&, Capoeira Emporio Séo Caetano do Sul-SP
Curso de Capoeira Escala Séo Paulo-SP
Ginga Capoeira Escala Séo Paulo-SP
Capoeirarte Mozar Ribeiro Rio de Janeiro-RJ
Revista Capoeira Candeia Séo Paulo-SP
Textos do Brasil Ministério das Brasilia-DF
Relacdes Exteriores

Com o objetivo de introduzir um novo produto no mundo da capoeira a editora D+T,?
no final da década de 1990, desenvolve suas producdes com impresso abordando a

pratica da capoeira, assim entra no mercado editorial a revista Praticando Capoeira.*

2 Em funcdo de suas publicacdes, uma editora pode ser considerada um local de poder, pois ela
“impde” acbes e praticas em determinado campo. Todavia, segundo Certeau (1998), os leitores criam
“maneiras de fazer”, formas de tirar partido, realizam uma bricolagem.

3 Empresa comercial, sediada em S&o Paulo que, “[...] Depois de participar de dezenas de projetos
enfocando as artes marciais orientais [...]"” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 1, s.p.), inclui em seus
trabalhos a publicagéo da cole¢éo de revistas Praticando Capoeira.

* As edicBes de n. 29, n. 30 e n. 31 foram elaboradas por Red Sun Grupo Editorial. De acordo com a
ficha técnica, o grupo é composto basicamente pelos mesmos integrantes da D+T.
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Vendida principalmente em bancas de revistas, ela é integrante de uma cole¢&o que
também fazem parte as revistas Praticando Capoeira: Grandes Mestres, Grandes
Grupos, com 9 edi¢des, e a Praticando Capoeira Especial, com 25 edicoes.

Utilizamos como fonte primaria para pesquisa a revista Praticando Capoeira, em
funcdo de sua circulagdo no territorio nacional, observavel em funcdo das cartas e
mensagens enderecadas a redacao da editora; quantidade de edi¢des publicadas,
isto é, 44 publicacdes; e tempo no mercado editorial, 10 anos e 6 meses.

O recorte temporal selecionado compreende de maio de 1999 até novembro de
2009, periodo que corresponde a publicacdo das edicdes de n. 1 ao n. 44. Esses
foram os numeros langcados no mercado até o término da catalogacéo das edi¢oes
em um banco de dados, ndo podemos afirmar que esse seja o tempo de duracdo do

ciclo de vida do impresso.®

A elaboracdo do banco de dados motivou-se para atender a necessidade de
analisar, simultaneamente, cada edicdo em sua especificidade e em relacdo aos
demais numeros. Nesse sentido, foram indexadas praticamente todas as
informacdes que circularam por meio da revista, nos seguintes campos: ano, niumero
da edicao, valor monetario do exemplar, formato, nUmero de paginas, primeira capa,
segunda capa, terceira capa, quarta capa, diretor, editor, jornalista, redacdo e
entrevista, projeto grafico e design, fotdégrafo, colaboradores, distribuidor, sumario,
editorial, secOes, tematicas, artigos assinados, artigos ndo assinados, autores,
historia, palavra dos mestres, presenca feminina, escolarizacao, internacionalizacéo,

atualidades, prescricdes, mestres, grupos, propagandas e imagens.

As informacdes armazenadas no banco de dados proporcionaram a organizacdo das
analises. Percebemos que o material indexado pode vir a se constituir em ponto de
partida para outros estudos, referidos, por exemplo, a analise dos discursos que

tratam da capoeiragem no impresso.

® Sobre o ciclo de vida de um impresso ver Schneider (2010, p. 30-31).
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As publicagdes Praticando Capoeira: Grandes Mestres, Grandes Grupos e a
Praticando Capoeira Especial ndo apresentam algumas das caracteristicas da
Praticando Capoeira, como editorial, indice e possuem menor quantidade de
paginas. Elas contemplam especificamente alguns dos atores destacados na
Praticando Capoeira, repetindo matérias e entrevistas, além de lancar CDs de
capoeira,® como pode ser observado,
[...] gostaria de deixar um recado para os amantes da capoeira: ja esta nas
bancas a nova publicagdo da Revista Praticando Capoeira “Colegao
Grandes Mestres/Grandes Grupos”. Sao 16 paginas mais CD dos melhores
grupos e mestres do Brasil. Vale a pena conferirt (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 11, p. 4).
[...] Este més a Revista Praticando Capoeira resolveu fazer um investimento
para deixar os capoeiristas com agua na boca. Lancamos uma edicdo
especial com CD original do Mestre Pastinha mais revista com as letras das

musicas, depoimentos e histéria sobre a sua vida. E o melhor, tudo isso por
apenas R$ 11,90 (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 10, p. 4).

A revista Praticando Capoeira possui indicios que podem anunciar a direcdo que o
campo esta seguindo, assim trazer a tona como a comunidade capoeiristica vem se
organizando e, de certa forma, desvelar a capacidade do periddico de moldar o
mundo da capoeira, a partir do que é veiculado, contribuindo para construcdo da

identidade coletiva dos atores envolvidos com a pratica da capoeiragem.

As seguintes indagacdes conduzem a ordem da tessitura da pesquisa:

e Como a capoeira € representada na revista Praticando Capoeira?
e Quem sdo os autores que escreveram textos para esse periodico?
e Com base em quais fontes eles constroem as narrativas postas a circular?

e Quais as representacdes elaboradas para os leitores da revista sobre a

organizacao do mundo da capoeira?

Darnton (1996), analisando a revolucdo impressa ocorrida na Franga, entre 1789 e
1793, em face da desregulamentacdo editorial, explicita o poder do impresso na
formacédo de praticas culturais,

A Revolucdo Francesa foi uma revolugdo cultural ndo apenas por ter

liberado o pensamento iluminista do controle do Antigo Regime, como
também por ter transformado o “lluminismo” de um corpo de pensamento

® A revista Praticando Capoeira assume essa caracteristica, considerada na pesquisa como

estratégia de venda, a partir da edi¢éo n. 15.
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num novo conjunto de praticas culturais baseadas no mais livre e mais
amplo intercAambio publico de idéias ja visto. A imprensa periddica e
efémera [jornais, revistas, almanaques, panfletos e cancioneiros] serviu a
esses fins com mais propriedade que os livros [...] (DARNTON, 1996, p.
132).

Na pesquisa, a revista Praticando Capoeira é considerada em duas categorias. A
primeira comercial, corroborando com o explicitado nos editoriais, “[...] N&o
vendemos matérias, somente espaco para anuncios [...]” (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 2, p. 4), isto &, publicidade de variados produtos, ligados direta ou
indiretamente ao campo da capoeira. Na se¢édo A Palavra do Editor, da revista n. 8,
também é evidenciado o carater comercial do periddico:
Como vocés podem ver a Revista Praticando Capoeira ndo tem poupado
esforcos para colocar a capoeira no lugar que ela merece. Somos a primeira
revista a encartar CDs de capoeira, tornando esse a um preco acessivel a
todos; somos também a primeira a encartar a fita de video do Mestre

Pastinha e vendé-la a R$ 10,90, quando o preco do mercado girava em
torno de R$ 50,00 [...] (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 8, p. 4).

A segunda, de cunho pedagodgico, pode ser percebida em funcdo da forma de
articulacdo dos textos no impresso, que evidenciam prescri¢cdes formativas, tratadas
como meio de construir e formar o leitor, fornecendo a ele representacbes que
permitirdo a producdo do repertorio dos significados que circunscrevem o0 que
entendemos como mundo da capoeira.” Dessa forma, além de trazer artigos e
matérias sobre o contexto da capoeira, o periddico divulga atores, imagens,

produtos, rodas e eventos.

Com o proposito de tornar-se representativa do “universo capoeiristico”, de organizar
0 seu vocabulario, tirar davidas sobre a sua pratica, suas tradicdes, valorizar as
personalidades consideradas exemplares no meio, evidenciar a histéria e atualidade,
a revista Praticando Capoeira nasce, segundo seus editores, a partir do anseio de
expor a “[...] unica arte marcial genuinamente brasileira” (PRATICANDO CAPOEIRA,
n. 1, s.p.) para um publico mais amplo, isto é, para além da comunidade

capoeiristica, seu mercado consumidor.

De acordo com Schneider (2010, p. 23), “[...] uma caracteristica que nao pode ser

creditada a imprensa € a neutralidade [...]", dessa forma consideramos a revista

" Similar a Schneider (2010, p. 32-33) que, ao voltar a atencdo para a imprensa periédica como objeto
de investigacéo, analisa as acbes dos grupos e dos individuos que produzem impressos como forma
de levar a um publico leitor os saberes que acreditam ser 0os mais adequados para a sua atuacao.
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Praticando Capoeira como a materialidade dos interesses daqueles que a
produziram, ndo expressando toda multifacitude e complexidade do fendmeno
capoeiragem. Respeitando essa limitacdo o impresso representa nossa “porta de

entrada” para analisarmos o mundo da capoeira.

DA DISSERTACAO

O estudo € estruturado em trés capitulos. O primeiro capitulo, composto por cinco
topicos, apresenta a base do referencial tedrico-metodoldgico que possibilitou o

desenvolvimento da pesquisa.

Assim, no primeiro tépico, apresentamos trés estudos académicos onde a revista
Praticando Capoeira € apresentada como uma das fontes de pesquisa. No segundo
topico teorizamos sobre a constituicio de um campo social, de acordo com as

proposicdes e conceitos de Bourdieu (2007; 2004).

Em seguida, a Historia Cultural (LUCA, 2005; BURKE, 1992; CHARTIER, 1991) é
caracterizada, indicamos como 0s impressos vém sendo estudados por essa
vertente historiografica, por percebé-los como fontes produtivas para se conhecer

uma dada realidade.

As lutas de representacdo (CHARTIER, 1991; 1988), juntamente com as teorias de
Certeau (1998) sobre estratégias e taticas, sdo explicitadas no quarto tépico como
subsidios tedricos para andlise do impresso. O capitulo € concluido em funcédo da
explicitacdo de alguns procedimentos para producdo de uma critica documental, ao
entender a revista como fonte e objeto proficuo para a producédo de reflexdes sobre

0 mundo da capoeira.

No segundo capitulo o foco da pesquisa desloca-se para andlise sobre a
materialidade da revista Praticando Capoeira. Conforme Berto (2008), sobre o “papel
e tinta”, isto é, sobre o suporte portador dos textos e imagens.

Desse modo, observamos o ritmo de produgdo e composicdo da ficha técnica do

impresso; a elaboracdo do aparelho critico, em funcédo dos dispositivos editoriais
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construidos; a organizacdo das tematicas e informacdes dadas a ver e ler; suas
imagens, isto €, as fotografias e ilustracdes, consideradas por Burke (2004) vestigios
do passado no presente. Observamos também as publicidades e produtos
veiculados, elementos que podem evidenciar comportamentos caracterizadores do

habitus dos atores do mundo da capoeira.

Ao considerar o relacionamento entre imagem presente e objeto ausente, no terceiro
capitulo tratamos das representacdes que circulam por intermédio da revista

Praticando Capoeira.

As representacdes sao analisadas em funcédo de imagens e por meio de narrativas
apresentadas na revista. As narrativas sédo elaboradas por mestres de capoeira, que
fazem uso da memodria oral, e por pesquisadores, ou seja, estudiosos da capoeira
gue constroem seus discursos com base em explicacdes historicas e documentos.
Dessa forma, nos € proporcionada a possibilidade de uma escrita sobre a histéria e
memoria da capoeira, sobre a palavra dos mestres e a respeito da organizacao e

estruturacdo do mundo da capoeira.

Cientes do que trata a pesquisa e conforme as rodas de capoeira: “VYamos pro

jogo...”
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CAPITULO 1° - REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

Esse capitulo inicia-se com a explicitacdo de alguns estudos académicos, que
tomam a revista Praticando Capoeira como fontes para suas pesquisas. Assim,
apresentamos a tese de doutoramento “A capoeira e os mestres” (PAIVA, 2007) e as
dissertagoes de mestrado “Industria Cultural e Educacdo do Corpo no Jogo da
Capoeira: estudos sobre a presenga da capoeira na sociedade administrada”
(MWEWA, 2005) e “A Educacéao Fisica na roda de capoeira... entre a tradicdo e a
globalizagdo” (SILVA, 2002).

Em seguida, nossa perspectiva de analise é anunciada. Apresentamos nosso
suporte tedrico-metodologico em funcdo das definicbes de campo social e de
Histdria Cultural, vertente interpretativa da historia que tem como paradigma as lutas

de representacéo.

Para concluir o capitulo, evidenciamos possibilidades para elaboracdo de uma critica

documental.

1.1 - AREVISTA PRATICANDO CAPOEIRA EM ESTUDOS ACADEMICOS

Por meio de levantamento bibliografico, sobre estudos que contemplam revistas de
capoeira em pesquisas académicas, encontramos a tese de doutoramento “A
capoeira e os mestres” (PAIVA, 2007). linete Porpino de Paiva trabalha a capoeira
como um campo social na perspectiva tedrica da Sociologia de Pierre Bourdieu, com
0 objetivo de apreender a construcdo social do mestre de capoeira, a legitimidade do
seu saber, as disputas e as representacdes que elaboram no espaco redefinido
pelas mudancas materiais e simbodlicas ocorridas com a capoeira na

contemporaneidade.

Paiva (2007), por intermédio de observacao direta, entrevistas com mestres e seus
discipulos, leitura de jornais e revistas de capoeira, constatou que a origem da

capoeiragem ainda € um problema sem solucdo; que a capoeira é classificada em
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Capoeira Angola, Capoeira Regional e Capoeira Contemporanea; que a sua
insercdo em espacos sociais de carater educacional representa um processo de
redefinicdo de seus cenario e atores; que condicionar a formac¢do do mestre ao
mestre é uma construcao recente na histéria da capoeira. Na pesquisa, Paiva (2007)
utilizou como fonte a Revista Capoeira e a Praticando Capoeira, considerando os

impressos como fontes representativas da realidade do campo capoeiristico.

Encontramos também as dissertagdes de mestrado “Industria Cultural e Educacéo
do Corpo no Jogo da Capoeira: estudos sobre a presenca da capoeira na sociedade
administrada” (MWEWA, 2005) e “A Educacao Fisica na roda de capoeira... entre a
tradicéo e a globalizagcado” (SILVA, 2002), ambas estudaram as revistas de capoeira

como elemento da industria cultural.®

Em sua dissertagédo, Muleka Mwewa procurou revelar a interface entre os elementos
constitutivos da capoeira e 0s pressupostos da teoria critica a partir do conceito de
industria cultural, tendo como referéncia a obra de Theodor Wiesengrund Adorno.
Mwewa (2005) indica os impressos Revista Capoeira e Praticando Capoeira como
uma das formas de (con)formacé&o do corpo dos capoeiristas na contemporaneidade.
Entendendo as revistas como um produto do mercado capitalista, que apresenta o
tudo igual com cara de novo. O autor caracteriza brevemente algumas secdes e 0
contetdo que utiliza para elaborar suas conclusdes, sem analisar a materialidade e

as representacdes das mesmas.

Ja Paula Cristina da Costa Silva utilizou apenas a Revista Capoeira em sua
dissertacdo, que foi resultado de um estudo bibliografico que analisou as
concepcdes através das quais a capoeira, considerada uma manifestacdo da cultura
corporal brasileira, veio sendo concebida pela Educacédo Fisica desde o século XIX
até os dias de hoje. Silva (2002) verificou a submissdo da capoeira aos sentidos

assumidos pela Educacéo Fisica na sua acao educativa, segundo a autora, o desejo

® Segundo Costa et al (2003, p. 21), Horkheimer e Adomno utilizam o termo “industria cultural” para se
referirem a mercantilizagcdo das formas culturais ocasionadas pelo surgimento das indistrias de
entretenimento na Europa e nos Estados Unidos no final do século XIX e inicio do século XX. Esses
tedricos discutiram os filmes, o radio, a televisdo, a musica popular, as revistas e 0s jornais
argumentando que o surgimento das induUstrias de entretenimento como empresas capitalistas
resultaram na padronizacao e na racionalizacdo das formas culturais, e esse processo, por sua vez,
segundo os autores, atrofiou a capacidade do individuo de pensar e agir de uma maneira critica e
autbnoma.
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das Forcas Armadas e de intelectuais ligados & Educacédo. Verificou também que a
capoeira, em contrapartida, assimilou os discursos e métodos oriundos da Educacgéo
Fisica. De acordo com a autora, esses valores ao serem apropriados pelo meio
capoeiristico proporcionaram a reinvenc¢do da tradicdo da Capoeira na década de
1930. Além disso, constatou que as relacdes entre os objetos investigados nem

sempre se estabeleceram de forma unanime.

Por intermédio da Revista Capoeira, Silva (2002) buscou apontar as transformacdes
gue a capoeira sofreu na atualidade e as pressdes exercidas na intencdo de reduzi-
la a simples objeto de consumo. Dessa forma, além de utilizar parte do contetdo de
edicdes como referéncia para subsidiar algumas de suas andlises, ela considera o

impresso como elemento da industria cultural.

Essas pesquisas, descritas sucintamente, demonstram a relevancia da revista
Praticando Capoeira como fonte para trabalhos académicos sobre a capoeiragem.
Apesar de serem interessantes, esses nao investigam a revista também como

objeto.

Desse modo, nosso estudo analisa o impresso como fonte e objeto de pesquisa,
considerando-o como suporte material caracterizador do mundo da capoeira e com
possibilidade de molda-lo. Assim, analisamos o0 projeto editorial da revista
Praticando Capoeira, isto é, os dispositivos editoriais que formam o aparelho critico®
e as representacdes postas a circular, para compreender o campo, com base na

sociologia de Pierre Bourdieu.

1.2 - MUNDO DA CAPOEIRA: A DEFINICAO DE UM CAMPO

Entendemos que a escolha dos impressos como fonte e objeto de pesquisa acarreta
cuidados especificos para o desenvolvimento de estudos, o uso ndao pode ser

instrumental, tornando-os como meros receptaculos de informagdes a serem

® Definido por Toledo (2001) como o “conjunto dos dispositivos editoriais [...] que tem como fungao ou
a didatizagao da obra ou uma sofisticagédo de sua apresentagao” (TOLEDO, 2001, p. 17).
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selecionados a bel prazer do pesquisador (LUCA, 2005), como fizeram Paiva (2007),
Mwewa (2005) e Silva (2002).

Schneider (2010), ao ter como objeto de estudo o impresso comercial Educacgao
Physica,' trabalha “[...] na perspectiva de que o objeto sob investigacdo é residuo
de uma rede de praticas, capaz de dar a ver a ambiéncia em que foi produzido e as
relacbes de forca que determinaram sua forma e suas marcas de producio”
(SCHNEIDER, 2010, p. 39). Entendemos que essa rede de praticas representam as
estratégias e seus dispositivos, que dao visibilidade para o pesquisador

compreender as especificidades que compdem a luta dentro de um campo.

Para Bourdieu (2004), campo significa um espaco relativamente autbnomo, um
microcosmo dotado de leis proprias que nao escapa das imposicboes do
macrocosmo. Ou seja, um contexto de valores, narrativas ou interacdes entre atores
sociais e dispositivos de regramento que caracterizaram determinada pratica social.
Por esse viés, entendendo a capoeira como pratica social, temos 0 meio

capoeiristico, isto ¢, 0 mundo da capoeira, como um campo.

Para evitar o “erro do curto circuito”, que consiste em relacionar praticas sociais

distintas, Bourdieu (2004) elabora a no¢édo de campo:

Minha hipétese consiste em supor que, entre esses dois pélos [uma obra
musical ou um poema simbolista e as greves de Fourmies ou as
manifestagbes de Anzim], muito distanciados, entre os quais se supde, um
pouco imprudente, que a ligacdo possa se fazer, existe um universo
intermediario que chamo o campo literario, artistico, juridico ou cientifico,
isto €, o universo no qual estdo inseridos 0s agentes e as instituicdes que
produzem, reproduzem ou difundem a arte, a literatura ou a ciéncia. Esse
universo é um mundo social como os outros, mas obedece a leis sociais
mais ou menos especificas (BOURDIEU, 2004, p. 20).

O campo da capoeira € um mundo social e, como tal, faz imposi¢des e solicitacdes,
gue sao relativamente independentes das pressées do mundo global que o envolve
(BOURDIEU, 2004). E a légica do campo que mediatiza as pressdes externas, por

intermédio de mecanismos que se manifestam na forma de resisténcia as

% sSchneider analisa o periédico Educacdo Physica com a intengdo de “[...] compreender as
situacBes-problema com as quais atores sociais se defrontam, os repertérios de modelos culturais
gue tiveram acesso e 0s recursos [...] com que puderam contar na apropriacdo e usos dos saberes
em circulagao” (SCHNEIDER, 2010, p. 25).
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imposicdes do macrocosmo, assim, apresenta condicdes de reconhecer apenas

suas proprias determinacdes internas.

Segundo Bourdieu (2004), essa resisténcia as imposicdes externas determina o grau

de autonomia do campo. O grau de autonomia sera proporcional a capacidade de

resistir as influéncias, assimilando de forma especifica as demandas externas,
Dizemos que quanto mais autdnomo for um campo, maior serd o seu poder
de refracdo e mais as imposicbes externas serdo transfiguradas, a ponto,
frequentemente, de se tornarem perfeitamente irreconheciveis. O grau de

autonomia de um campo tem por indicador principal seu poder de refracéo,
de retraducdo (BOURDIEU, 2004, p. 22).

O espaco que chamamos de mundo da capoeira ou capoeiristico, s existe pelos
atores e pelas relacbes objetivas que ocorre entre eles dentro desse mundo,

forjando-lhe determinada estrutura.

E a estrutura das relagdes objetivas entre os diferentes atores (individuos ou
instituicbes) que evidenciara os principios do campo, esses determinardo o que eles
poderdo ou ndo fazer e influenciara diretamente as tomadas de decisdes. Para
tanto, ndo podemos deixar de considerar as posicoes ocupadas dentro dessa
estrutura, pois € nela que se definem as possibilidades e as impossibilidades dentro

do campo.

Essa estrutura € determinada, num dado momento, pela distribuicdo de um tipo de
capital entre os atores engajados no campo, cada um tem seu volume de capital em
funcdo da posicdo que ocupa, que depende da posicdo ocupada pelos outros

individuos que fazem parte dessa comunidade.

Cada campo apresenta uma forma de capital especifico, um tipo inteiramente
particular, o qual repousa sobre o reconhecimento de uma competéncia que, para
além dos efeitos que ela produz e em parte mediante esses efeitos, proporciona
autoridade e contribui para definir as regras do jogo, uma espécie de capital
simbolico, que consiste no reconhecimento atribuido pelo conjunto de pares-

concorrentes em seu interior.
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O capital simbélico acumulado proporciona o desenvolvimento de estratégias™

(CERTEAU, 1998) que orientam as relacdes objetivas, seja para a conservacao ou
transformacgéao do campo. Bourdieu (2004, p. 22) explicita que “[...] todo campo [...] é
um campo de forcas e um campo de lutas para conservar ou transformar esse
campo de forgas”, qualquer que seja o campo, ele é objeto de luta, tanto em sua
representacdo quanto em sua realidade. Dessa forma, os atores sociais ndo sao
particulas passivamente conduzidas pelas forcas do campo, “[...] as agdes,
comportamentos, escolhas ou aspira¢des individuais ndo derivam de calculos ou
planejamentos, sdo antes produtos da relacdo entre um habitus e as pressbes e
estimulos de uma conjuntura” (SETTON, 2002, p. 64).

Para Bourdieu (2007), o habitus representa:

[...] O principio unificador e gerador de todas as préaticas e, em particular,
destas orientacbes comumente descritas como ‘escolhas’ da ‘vocagao’, e
muitas vezes consideradas efeitos da ‘tomada de consciéncia’, ndo é outra
coisa sendo o habitus, sistema de disposi¢cdes inconscientes que constitui 0
produto da interiorizacdo das estruturas objetivas e que [...] tende a produzir
praticas e por esta via, carreiras objetivamente ajustadas as estruturas
objetivas (BOURDIEU, 2007, p. 201-202).

Interpretacdo esclarecedora do conceito de habitus fez Setton (2002), a autora o

concebe,

[...] como um instrumento conceptual que [a] auxilia pensar a relacdo, a
mediacdo entre os condicionamentos sociais exteriores e a subjetividade
dos sujeitos [uma relacdo dialética] nocdo que [a] auxilia [também] a pensar
as caracteristicas de uma identidade social, de uma experiéncia biogréfica,
um sistema de orientacdo ora consciente ora inconsciente [...] uma matriz
cultural que predispde os individuos a fazerem suas escolhas (SETTON,
2002, p. 61).

Dessa forma, os atores sociais tém disposi¢cdes adquiridas, isto é, o habitus,
maneiras de ser que podem leva-los a resistir, a se opor as forcas do campo.
Segundo Bourdieu (2004),

Aqueles que adquirem, longe do campo em que se inscrevem, as
disposi¢bes que ndo sdo aquelas que esse campo exige, arriscam-se, por
exemplo, a estar sempre defasados, deslocados, mal colocados, mal em
sua propria pele, na contramdo e na hora errada, com todas as
consequéncias que se possa imaginar. Mas eles podem também lutar com

! Certeau (1998) denomina “[...] de estratégia o calculo (ou manipulagéo) das relagdes de forcas que
se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder [...] pode ser isolado. A
estratégia postula um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo proprio e ser a base de onde se
pode gerir as relagbes com uma exterioridade de alvos ou ameacgas (0s clientes ou 0s concorrentes
[...]1)” (CERTEAU, 1998, p. 99).
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as forgas do campo, resistir-lhes e, em vez de submeter suas disposi¢oes
as estruturas, tentar modificar as estruturas em razao de suas disposicdes,
para conformé-las as suas disposi¢cées (BOURDIEU, 2004, p. 28-29).

Para que ocorra a conformacdo da estrutura, em relacdo ao habitus do ator, é
necessaria a utilizacao de taticas (CERTEAU, 1998), com o objetivo de subverter a
ordem estabelecida. Sobre as possibilidades de “manipular”’ ou controlar um campo,
Bourdieu (2004) alerta:
[...] as oportunidades que um agente singular tem de submeter as forcas do
campo aos seus desejos sdo proporcionais a sua forca sobre o campo, isto
€, ao seu capital de crédito [...] ou, mais precisamente, a sua posi¢do na
estrutura da distribuicdo do capital. [Em casos] excepcionais, nos quais, por
uma descoberta revolucionaria, capaz de questionar o0s proprios
fundamentos da ordem [...] estabelecida, [um agente] redefine os préoprios

principios da distribuicdo do capital, as préprias regras do jogo (BOURDIEU,
2004, p. 25).

Pode-se verificar que quanto mais as pessoas ocupam uma posicado favorecida na
estrutura, mais elas tendem a conservar ao mesmo tempo a estrutura e sua posi¢ao,
nos limites, no entanto, de suas disposi¢cées que sdo mais ou menos apropriadas a
sua posicdo (BOURDIEU, 2004).

Jornais e revistas ndo s&o, no mais das vezes, obras solitarias, mas
empreendimentos que reinem um conjunto de individuos, 0 que 0s torna projetos
coletivos, por agregarem pessoas em torno de idéias, crencas e valores que se
pretende difundir a partir da palavra escrita (LUCA, 2005) dentro de determinado
campo. Schneider (2010) indica que uma revista demarca um territério de
autoridade, assim “[...] a imprensa periddica € uma forca que nado deve ser
desconsiderada na constituicdo de uma dada realidade, pois possui condi¢fes de
moldar ‘os olhares’, uma vez que interpreta para o leitor o acontecido” (SCHNEIDER,
2010, p. 23).

Dessa forma, a revista Praticando Capoeira, na tentativa de controlar o campo a
partir de seus dispositivos editoriais, nos possibilita caracterizar o habitus dos atores
envolvidos, além de proporcionar a identificacdo do tipo de capital simbdlico que

determina a organizacao estrutural do mundo da capoeira.
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1.3 - ARODA DA HISTORIA CULTURAL

A Histéria Cultural'? centra atenc&o sobre as estratégias simbolicas que determinam
posicdes e relacdes, construindo para cada classe, grupo ou meio, um ser-percebido
constitutivo de sua identidade (CHARTIER, 1991), o que nos leva a analisar o
mundo da capoeira. Utilizamos a imprensa periddica do meio, especificamente a
revista Praticando Capoeira, ela € entendida como um dispositivo dentro do campo
capoeiristico e detentora de um poder,*® que possibilita representar o mundo da

capoeira.

A perspectiva de realizar estudos historiograficos com base na analise de impressos
periodicos, obedecendo as referéncias metodologicas da Historia Cultural, sdo mais
evidentes no Brasil, em estudos relacionados a Histéria da Educacédo.'* Berto (2008)
relata que essa vertente da Histéria utiliza o impresso como fonte privilegiada e
entende-o, em funcdo da analise de sua materialidade, como objeto representativo

dos tracos de uma cultura.

Para Carvalho e Warde (2000), livros, revistas, guias curriculares, programas,
regulamentos, ndo sdo mais apenas fontes de informacao historiografica, passam a
interessar em duplo sentido, como objeto da investigacdo e objeto material, cujos
usos, em situacdes especificas, se quer determinar. A materialidade passa a ser o
suporte do questionario que orienta o investigador no estudo das praticas que se

formalizam nos seus usos escolares.

De acordo com Luca (2005), em funcéo de apropriacdes da forma de fazer histéria
da terceira geracdo dos Annales, composta pelos historiadores Francois Furet,
Georges Duby, Jacques Lé Goff, Jacques Revel, Michele Perrot, Mona Ozouf e
Pierre Nora, a pratica historiografica brasileira alterou-se significativamente nas

décadas finais do século XX, realizando deslocamentos que propunha novos

2 Também denominada de Nova Histéria ou Nova Histéria Cultural.

'3 Ver Schneider (2010, p. 37-38).

1 A hipétese de Warde (1998) “[...] é de que o movimento de aproximac&o da Histéria da Educacéo
ao campo da Histéria deve-se mais a iniciativa dos que se situam na 4rea da educacéo [...] ela tem se
dado entre pesquisadores ou grupo de pesquisadores nacionais e seus correlatos estrangeiros,
destacadamente franceses [...] destacado [também] a proeminéncia da Hist6ria Cultural sobre outras
vertentes da Historia” (WARDE, 1998, p. 94-95).
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objetos, problemas e abordagens, com auxilio da Sociologia, da Psicanalise, da

Antropologia, da Linguistica e da Semidtica.

Esse diagnostico nos remete a Historia Cultural, forma de fazer histéria que

fundamenta nossa pesquisa e é caracterizada segundo Luca (2005) como:
[...] a renovacéo temética [...] passagem de um paradigma em que a analise
macroecondmica era primordial para uma Histéria que focaliza os sistemas
culturais, a fragmentacdo da disciplina, o esmaecer do projeto de uma
Historia total e o interesse crescente pelo episodico e pelas diferencas [...]
sensivel aos detalhes e objetos modestos, tributaria da Antropologia e
ancorada no estudo das praticas e representacbes sociais, tem como

itinerario de pesquisa a cultura ao invés de abordar as estruturas
econdmicas e sociais (LUCA, 2005, p. 113-114).

Darnton, citado por Chartier (1998), define a Histéria Cultural como o estudo no
sentido antropoldgico, incluindo visbes do mundo e mentalidades coletivas, como
parte integrante da Historia Intelectual. Nela ocorre a passagem de uma historia
social da cultura para uma historia cultural da sociedade e o foco de interesse néo é
mais somente o0 que a sociedade faz do sujeito, mas o que o ator, que ndo é mais

apenas sujeito, faz da sociedade.

De acordo com Burke (1992, p. 10-16), “A Nova Historia € a historia escrita como
uma reacao deliberada contra o ‘paradigma’ tradicional”’, assim ele inicia sua
interpretacdo sobre a Histéria Cultural. Segundo o autor, ela ndo pode ser
simplesmente caracterizada como histéria total ou histéria estrutural. Na intencéo de
fugir da descricdo vaga da “Nova Histéria” opta em defini-la em termos do que ela
nao é, ou seja, daquilo a que se opdem seus estudiosos. Em prol da simplicidade e

da clareza, evidencia o contraste entre a antiga e a “Nova Histdria” em seis pontos:

)) No paradigma tradicional a histdria diz respeito essencialmente a politica,
relacionando-se diretamente ao Estado. J4 a nova histéria comecou a se
interessar por toda a atividade humana, ou seja, tudo tem um passado que
pode em principio ser reconstituido e relacionado ao restante do passado.
A infancia, a morte, a loucura, o clima, os odores, a sujeira e a limpeza, os
gestos, o corpo, a feminilidade, a leitura, sdo fenbmenos encarados como
construcbes culturais, sujeitas a variacdes, tanto no tempo quanto no

espaco, assim proporciona certo relativismo destruindo a tradicional
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distingdo entre o que é central e 0 que é periférico na histéria (BURKE,
1992).

Os historiadores tradicionais pensam na histéria como essencialmente
uma narrativa dos acontecimentos, enquanto a nova histéria esta mais

preocupada com a andlise das estruturas (BURKE, 1992).

A historia tradicional oferece uma visdo de cima, centrada nos grandes
feitos dos grandes homens, estadistas, generais ou eclesiasticos. Por
outro lado, os novos historiadores estdo preocupados com a “histdria vista
de baixo”, isto é, com as opinidbes das pessoas comuns e com sua

experiéncia da mudanga social (BURKE, 1992).

Segundo o paradigma tradicional, a histéria deveria ser fundamentada em
documentos, registros oficiais, emanados do governo e preservados em
arquivos. O movimento da “histdria vista de baixo” expbs as limitacoes
desse tipo de documento, o qual, em geral expressa o0 ponto de vista
oficial, necessitando ser suplementado por outros tipos de fonte (BURKE,
1992).

Os questionamentos da histéria tradicional as fontes sdo preocupados
tanto com os movimentos coletivos, quanto com as acfes individuais,
tanto com as tendéncias, quanto com 0s acontecimentos. Na nova
historia, a critica documental busca analisar as possiveis influéncias que
podem gerar respostas variadas para determinado questionamento
(BURKE, 1992).

De acordo com o paradigma tradicional, a Histéria é objetiva. A tarefa do
historiador € apresentar aos leitores os fatos, dizer como eles realmente
aconteceram. O movimento da “histéria vista de baixo” salienta que
nossas mentes ndo refletem diretamente a realidade, ndo podemos evitar

olhar o passado de um ponto de vista particular (BURKE, 1992).
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Dentre as possibilidades de estudos, tendo como fonte e objeto de pesquisa 0s
impressos, temos as proposi¢coes de Chartier (1991) que se organizam [...] em torno
de trés polos, geralmente separados pelas tradicdes académicas: de um lado, o
estudo critico dos textos, literarios ou ndo, candnicos ou esquecidos, decifrados nos
seus agenciamentos e estratégias; de outro lado, a histéria dos livros e, para além,
de todos os objetos que contém a comunicacdo do escrito; por fim, a andlise das
praticas que, diversamente, se apreendem dos bens simbdlicos, produzindo assim

usos e significacdes diferencadas.

Barzotto (1998) explicita a existéncia de uma tradicdo no que tange o tratamento dos
impressos como fonte/objeto de pesquisa e evidencia outras formas de estudo,
como: abordagem por temas; trajetoria, importancia e atuacédo de personalidades;
processos de transformacéo socio-culturais; relacdo leitor-revista ou leitor-texto;
producédo de alguém cujos textos foram publicados na revista, o “ponto de vista da

revista” e a complementaridade entre textos e imagens na produgéo de sentidos.

Analisar a revista Praticando Capoeira em termos de uma arqueologia™ implica
tratar os documentos a serem analisados como objetos culturais® que,
constitutivamente, guardam as marcas de sua producdo e de seus usos por uma
comunidade de leitores. Consideramos como caminho arqueoldgico a proposta de
Chartier (1991) para analisar a sociedade:
[...] penetrando nas meadas das relagfes e das tensdes que [...] constituem
[as sociedades] a partir de um ponto de entrada particular (um
acontecimento, importante ou obscuro, um relato de vida, uma rede de
praticas especificas) e considerando ndo haver pratica ou estrutura que nao
seja produzida pelas representacdes, contraditrias e em confronto, pelas

quais os individuos e os grupos ddo sentido ao mundo que é o deles
(CHARTIER, 1991, p. 177).

Nesse sentido, o impresso, por intermédio de sua materialidade, nos possibilita

trabalhar em busca de pistas, por camadas, para localizar os sinais das praticas

!* Para Veyne (1998, p. 280), “Toda histéria & arqueoldgica por natureza e ndo por escolha: explicar a
historia e explicitar a histéria consiste, primeiramente, em vé-la em seu conjunto, em correlacionar os
pretensos objetos naturais as préticas datadas e raras que os objetivizam, e em explicar essas
praticas ndo a partir de uma causa Unica, mas a partir de todas as préticas vizinhas nas quais se
ancoram”.

'® Chartier (1988) associa arqueologia e objeto cultural propondo uma arqueologia dos objetos.
Conforme Nunes e Carvalho (2005, p. 50), “[...] tal arqueologia € incompativel com a separagéo do
texto (e, portanto, mais ainda das ‘idéias’ do texto) das formas impressas ou manuscritas que lhe
servem de suporte”.



34

editoriais capazes de revelar os indicios de uma intencionalidade que orienta a
organizagdo e o regramento da leitura, por meio da didatizacdo do conjunto de
revistas, como sugere Nunes e Carvalho (1993), e dessa forma analisar o mundo da

capoeira.

A tensdo autor/leitor, segundo Chartier (1990), pode ser trabalhada através de uma
dupla pesquisa: identificar a diversidade das leituras através de seus esparsos
vestigios’’ e reconhecer as estratégias que autores e editores tentam impor para
uma ortodoxia do texto, uma leitura forcada, elaborada conforme as prescricbes
desejadas. Dessas estratégias, umas sao explicitas, recorrendo ao discurso (nos
prefacios, adverténcias, glosas e notas), e outras implicitas, fazendo do texto uma

maquinaria que, necessariamente, deve impor uma justa compreensao.

Para Ginzburg (1989, p. 143), pistas, sinais, indicios e vestigios sao termos
presentes em um paradigma indiciario, trata-se de um modelo epistemologico que
emergiu silenciosamente no ambito das ciéncias humanas por volta do final do
século XIX. Um meétodo interpretativo, centrado na observacao e deducédo, a partir
dos residuos, dos dados marginais, considerados reveladores, ou seja, se a
realidade ndo se mostra, existem formas que possibilitam compreende-la. Nesse
caso, Blikstein (1992-1993, p. 163) chama atencdo para a necessidade de o
pesquisador utilizar um modo verbal adequado para fugir das afirmacdes categéricas
e construir formulagdes hipotéticas, probabilisticas, que possam levar a “verdade”

dos acontecimentos.

Tal paradigma delineou-se com base na analogia entre os métodos investigativos de
Morelli, Arthur Conan Doyle e Freud,'® essa incursdo se explica em funcéo deles
terem cursado e exercido a medicina. De acordo com Ginzburg (1989, p. 151), nos
“[...] trés casos, entrevé-se 0 modelo da semidtica médica: disciplina que permite

diagnosticar as doencas inacessiveis a observacdo direta na base de sintomas

superficiais, as vezes irrelevantes aos olhos do leigo [...]". Para ele, “[...] ninguém

" Como salienta Bloch (2001, p. 73) “[...] o conhecimento de todos os fatos humanos no passado, da
maior parte deles no presente, deve ser, [segundo a feliz expressdo de Frangois Simiande] um
conhecimento através de vestigios”.

'® Giovanni Morelli (1816-1891), médico italiano e historiador da arte. Arthur Conan Doyle (1859-
1930), médico e escritor de literatura britanico, criador do personagem Sherlock Holmes. Sigismund
Schlomo Freud (1856-1939), médico austriaco responsavel por elaborar a psicanalise.
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aprende o oficio de conhecedor ou de diagnosticador limitando-se a pdr em pratica
regras preexistentes. Nesse tipo de conhecimento entram em jogo (diz-se
normalmente) elementos imponderaveis: faro, golpe de vista, intuicdo” (GINZBURG,
1989, p. 179).

O que nos interessa nesse sentido ndo é propriamente o visivel, mas o inteligivel, ou
seja, as pistas, sinais, indicios e vestigios capazes de proporcionarem a
compreensao dos fatos.

1.4 - ENTRE PRATICAS E REPRESENTACOES

A opcéao de pesquisar em impressos nos solicita algumas condi¢cdes de aproximacao
do objeto de estudo, por exemplo, considera-los constru¢cdes -culturais, por
proporcionar novos recortes sociais e aproximacao das praticas culturais, como
sugere Chartier (1991). Seguindo essa proposta, torna-se necessario explicitar os

conceitos de representacao e apropriacao.

A representacdo € um termo em voga desde a antiguidade grega, o filosofo Platéo,
em o “Mito da Caverna”, trabalha com o reflexo, com a proje¢cdo, de forma a
exemplifica-la como imagens representativas do real. Emile Durkheim chama
representacao coletiva para analisar a forma dos homens se organizarem de acordo
com fatos sociais, 0s quais generalizados possibilitam a construcdo de

representacdes coletivas para uma sociedade organica.

Em Marc Bloch temos a representacdo taumaturgica, o rei € o representante de
Deus na terra por interpreta-lo, tendo a funcéo divina de curar, assim promove a
manutencdo do poder da monarquia. Para Pierre Bourdieu, em uma sociedade
organica, que apresenta sistemas simbdlicos, a representacdo coletiva depende da
nocdo de habitus, isto €, das caracteristicas do grupo, que podem contrapor-se a

mentalidades julgadas diferentes, porém toleradas.

Ao aproximar-se do plano das idéias da psicologia, Sergio Moscovici apresenta

representacdes sociais para compreender como, em determinado momento, as
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pessoas pensam e agem semelhantemente dentro do grupo. O conhecimento
pratico vai dar vazdo a experiéncia individual, proporcionando o surgimento de
subgrupos, mantendo a funcionalidade social. Cada um, em seu proprio tempo, esta
pensando a organizacdo da sociedade, Chartier (1991, p.184) refere-se a
representacdo como
[...] o instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto
ausente substituindo-lhe uma ‘imagem’ capaz de rep6-lo em meméoria e de
‘pinta-lo’ tal como é. Dessas imagens, algumas sdo totalmente materiais,
substituindo ao corpo ausente um objeto que Ihe seja semelhante ou nao:
tais 0s manequins de cera, de madeira ou couro que eram postos sobre a
uma sepulcral monéarquica durante os funerais dos soberanos franceses e
ingleses (‘Quando se vai ver os principes mortos, exibidos em seus leitos de
morte, sO se vé a representacdo, a efigie’) ou, mais geralmente e outrora, 0
leito funebre vazio e recoberto por um lengol mortuario que ‘representa’ o
defunto (‘Representacdo diz-se também na igreja de uma falsa uma de
madeira, coberta por um véu de luto, em torno do qual se acendem cirios,
guando se oficia uma cerim6nia fanebre’). Outras imagens funcionam num
registro diferente: o da relacdo simbdlica que, para Furetiere, é ‘a
representacdo de algo de moral pelas imagens ou pelas propriedades das
coisas naturais (...). O ledo € o simbolo do valor, a bolha o da inconstancia,
o pelicano o do amor materno’. Uma relagéo decifravel é portanto postulada

entre o signo visivel e o referente significado — o que nao quer dizer, é
claro, que é necessariamente decifrado tal qual deveria ser.

Dessa forma, a revista Praticando Capoeira pode representar as praticas da
capoeiragem, trazendo a tona vestigios das estratégias utilizadas pelos editores,

para (des)construir representacoes e deixarem sua marca ho mundo da capoeira.

Chartier (1991) propbe as lutas de representacdo, evidenciando que a construcao
das identidades sociais € resultado de uma relacéo de forca entre as representacdes
impostas pelos que detém o poder de classificar e de nomear a definicdo de

aceitacdo ou de resisténcia que cada comunidade produz de si mesma.

A luta pelo poder, de ser a voz autorizada, ocorre dentro do mesmo grupo, da
mesma classe social, “[...] € impossivel qualificar os motivos, os objetos ou as
praticas culturais em termos imediatamente socioldgicos e que sua distribuicdo e
seus usos numa dada sociedade ndo se organizam necessariamente segundo
divisbes sociais prévias, identificadas a partir de diferencas de estado e de fortuna”
(CHARTIER, 1991, p. 177). Assim, as lutas de representacdo apresentam como
problematica central o ordenamento, ou seja, a hierarquizacédo da prépria estrutura

social, ao reconhecer sua existéncia a partir de uma demonstracéo de unidade.
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Segundo Chartier (1991), o retorno a representacao coletiva proporciona ver as
diferencas, a luta pelo poder dentro do grupo e autoriza articular trés modalidades de

relagdo com o mundo social:

[...] de inicio, o trabalho de classificacdo e de recorte social que produz
configuragbes intelectuais mdltiplas pelas quais a realidade é
contraditoriamente construida pelos diferentes grupos que compéem uma
sociedade; em seguida, as praticas que visam a fazer reconhecer uma
identidade social, a exibir uma maneira prépria de ser no mundo, a significar
simbolicamente um estatuto e uma posicdo; enfim, as formas
institucionalizadas e objetivadas em virtude das quais "representantes"
(instancias coletivas ou individuos singulares) marcam de modo visivel e
perpétuo a existéncia do grupo, da comunidade ou da classe (CHARTIER,
1991, p. 183).

O conceito de representacdo permite que se opere com 0 impresso prestando
atencdo aos usos prescritos e aos destinatarios visados, na sua configuracdo de
dispositivo em que bens culturais sdo produzidos, postos em circulacdo e
apropriados. Perceber o periddico nesses termos nos encaminha a compreendé-lo
como estratégia de difusdo de praticas e normatizacdo de saberes (SCHNEIDER,
2010).

Para Carvalho e Hansen (1996, p. 15),

As categorias de pratica e de representacdo, operadas com a de
apropriacdo, tém grande valor heuristico, pois permitem desnaturalizar as
representacdes e desloca-las da generalidade transhistérica de categorias
magicas como influéncia, imitac@o e transplante de idéias. A dissolucdo da
naturalidade da representacdo faz com que os residuos do arquivo falem a
partir de si mesmos e, para isso, 0s reatualiza como evidéncias de préaticas
datadas, isto €, como representacdes de préatica que resultam de préticas de
representacdo. Quando se determina o carater dessas préaticas, pode-se
também especificar o carater das representacdes que elas produzem; e,
uma vez que as mesmas praticas sdo formalizadas culturalmente, também
se evidencia que séo representacdes (grifo dos autores).

A luta de representacao solicita o conceito de apropriacdo, para compreendermos
como a realidade é contraditoriamente construida, em funcdo das estratégias de
guem detém o poder de impor a apropriacdo e as taticas de usos daqueles que sao
submetidos ao consumo, assim, cria-se condi¢cdes de analisar o hiato existente entre
a prescricdo e os usos realmente efetivados pelos diferentes grupos que compdem
uma sociedade (CERTEAU, 1998).

A apropriagdo, a nosso ver, visa uma histéria social dos usos e das
interpretacgdes, referidas a suas determina¢des fundamentais e inscritas nas
praticas especificas que as produzem. Assim, voltar a atencdo para as
condigbes e 0s processos que, muito concretamente, sustentam as
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operacles de producdo do sentido (na relacdo de leitura, mas em tantos
outros também) é reconhecer, contra a antiga historia intelectual, que nem
as inteligéncias nem as idéias sdo desencarnadas, e, contra 0s
pensamentos do universal, que as categorias dadas como invariantes,
sejam elas filosoficas ou fenomenolégicas, devem ser construidas na
descontinuidade das trajetorias histéricas (CHARTIER, 1991, p. 177).

E necessario creditarmos que as formas produzem sentido e que um texto estavel
na sua literalidade investe-se de uma significacdo e de um estatuto inédito quando
mudam os dispositivos do objeto tipografico que o propdem a leitura.

N&o podemos desconsiderar o que evidencia Chartier (1991) ao elencar a proposta
de Arnauld e Nicole (1975) sobre a teoria do signo em Port-Royal, a teoria apresenta
as possiveis incompreensfes da representacdo: seja por falta de "preparacao” do
leitor, 0 que remete as formas e aos modos de inculcacdo das convencdes; seja pelo
fato da "extravagancia” de uma relac&o arbitraria entre o signo e o significado, o que
levanta a questédo das proprias condicbes de producdo das equivaléncias admitidas
e partilhadas.

1.5 - SOBRE A CRITICA DOCUMENTAL

Ao prendermos as atencbes na imprensa periddica, como objeto e fonte de
investigacdo, voltamos o foco sobre as acdes dos grupos e dos individuos que, na
disputa por ser a voz autorizada sobre as questdes pertinentes ao mundo da
capoeira, produzem dispositivos editoriais como forma de levar ao publico leitor os
saberes que acreditam ser os mais adequados, para formacédo e informacdo da

comunidade.

A Historia Cultural, por intermédio de seus procedimentos metodologicos, eleva os

~

impressos da desconsideracdo a centralidade na producdo do saber historico,
renovando temas e problematicas. Schneider (2010) e Berto (2008) sdo exemplos
de estudo que o objeto, analisado a partir de sua materialidade, proporciona ver e

|,19

entender a férmula editorial,”™ 0s usos objetivados e as representaces dos editores

em relacdo ao que publicam, possibilitando entendé-lo enquanto um projeto cultural.

19 A férmula editorial é composta pelo aparelho critico: forma como os dispositivos (elementos que
compdem uma estratégia) sdo hierarquizados em um suporte material com a finalidade de didatizar
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Perspectiva-se relacionar o “mundo do texto” e o “mundo do leitor” e gerar algumas
hipteses, como fez Chartier (1991) ao analisar a circulagdo multiplicada do
impresso modificando as formas de sociabilidade, autorizando novos pensamentos,
transformando as relagdes com o poder nas sociedades do Antigo Regime, entre os
séculos XVI e XVIII. A primeira hipétese sustenta a operacdo de construcdo de
sentido efetuada na leitura (ou na escuta) como um processo historicamente
determinado cujos modos e modelos variam de acordo com os tempos, os lugares,
as comunidades. A segunda considera que as significacdes multiplas e moveis de
um texto dependem das formas por meio das quais é recebido por seus leitores (ou

ouvintes).

Essa pesquisa compreende a revista Praticando Capoeira como um objeto proficuo
para a producdo de reflexdes sobre o mundo capoeira, pois busca analisar os
processos de producdo de sentido ocorridos pela apropriacdo e usos dos saberes
em circulacdo, menos centrado em leis e regimentos oficiais, além de possibilitar a
utilizacdo de outras fontes que abrem caminho para pensar a respeito da

conformacao do campo.

Luca (2005) compara o status de uma editora no meio social relacionando-a a outros
espacos que conferem estrutura ao campo intelectual,
As redagbes, tal como salBes, cafés, livrarias, editoras, associacfes
literarias e academias, podem ser encaradas como espacos que aglutinam
diferentes linhagens politicas e estéticas, compondo redes que conferem

estrutura ao campo intelectual e permitem refletir a respeito da formacéo,
estruturacdo e dindmica deste (LUCA, 2005, p. 141).

Nessa perspectiva, 0 que se apresenta ao leitor resulta de intensa atividade editorial,
cabendo-nos recorrer a outras fontes de informacgéo para dar conta do processo que

envolveu a organizacao, o lancamento e a manutencao do periddico.

Da mesma forma que a revista Praticando Capoeira, considerada um dispositivo de
regramento do campo, me compreendo como um ator do mundo da capoeira. Na

condicdo de estudioso, um dos insiders, de acordo com as palavras de Mestre

seu uso, em determinada situacdo de manuseio e controle da leitura, ou sofisticagdo de seu design,
com o objetivo torna-lo mais atraente ao publico consumidor (SCHNEIDER, 2010, p. 36).
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Acordeon, que distingue os pesquisadores da capoeira em fungdo da vivéncia na

capoeiragem,
[Os Insiders capoeiristas s&o] Aqueles que passaram muitos anos nha
capoeiragem, participando de treinos, eventos e rodas variadas. Muitas
vezes jogaram amistosamente, outras na maldade. Na sua carreira
capoeiristica deram pontapés e rasteiras sem arrependimento mas também
0s tomaram sem achar ruim. Fizeram amigos e inimigos nas rodas em que
vadiaram, arrepiaram-se ao ouvir uma ladainha bem cantada, sorriram e até

mesmo choraram ao se ajoelhar nos pés do berimbau (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 18, p. 35).

Fazemos parte de uma estrutura, somos fios de uma teia, o que proponho fazer é
ordenar a sua tessitura. Assim, sera preciso atentar para o destaque conferido ao
acontecimento, a linguagem e a natureza do conteudo, identificar o grupo
responsavel pela linha editorial, inquirir sobre suas ligacdes cotidianas com
diferentes poderes e interesses, estabelecer os colaboradores mais assiduos,
atentar para a organizacao interna do conteudo, inclusive ao material iconografico,
inquirir a respeito das fontes de informacédo, da tiragem das publicacGes, da
periodicidade, do tipo de papel, da éarea de difusdo, além de identificar a
representacéo do publico a que se destina o periédico, procedimentos nem sempre

imediatos e necessariamente patentes em suas paginas (LUCA, 2005).

As lutas de representacfes freiam o entendimento do conceito como alguma coisa
separada da materialidade, algo como representacdo mental, ideias desencarnadas
longe dos dispositivos que as pdem em circulacdo (SCHNEIDER, 2010). A utilizacdo
da imprensa periodica, nesse sentido, ndo se limita a extrair um ou outro texto de
autores isolados, mas antes prescreve a analise circunstanciada do seu lugar de
insercao, a representacdo esta no objeto, é o0 objeto que passa a ser estruturante da
realidade e dos modos de sua apropriacdo (SCHNEIDER, 2010; LUCA, 2005).

Corroborando com Schneider (2010), que foge do uso da historia para justificar o
presente ou para buscar as “origens”, iremos trilhar outro caminho. Partimos do
pressuposto que a revista Praticando Capoeira é residuo de uma rede de préticas,
capaz de dar a ver a luta de sentidos em que foi produzida e as relacGes de forca
gue determinaram sua estruturacdo. Detalhes perceptiveis na materialidade do

impresso, nossa proxima analise.
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CAPITULO 2° - A REVISTA PRATICANDO CAPOEIRA EM SUA
MATERIALIDADE

Nesse capitulo tomamos a revista Praticando Capoeira em funcdo de sua
materialidade. Buscamos evidenciar como O impresso se apresenta para seus
leitores e o0 analisamos como estratégia de divulgacdo e imposicdo de
representacdes, por intermédio do deslocamento e producdo de sentidos sobre a

capoeiragem.

Nesse sentido, apresentamos o volume de revistas publicadas para determinar o
ritmo de producdo do impresso e a composi¢cao da ficha técnica responsavel por
essa producao. Procuramos caracterizar as se¢Oes e demais dispositivos editoriais
gue formam o aparelho critico do periddico, responsaveis em “expor a capoeira para
0 grande publico”. Assim, sdo apresentados o0s escritores e as tematicas, sobre as

quais seus textos contemplam.

Em seguida, as fotografias e ilustracbes sdo analisadas em funcdo do tipo de
relacdo construida entre textos e as imagens e como elas se comportam como
elemento de composicdo da prépria revista. Observamos também, as publicidades

veiculadas, como forma do periddico moldar o mundo da capoeira.

2.1 - RITMO DE PRODUCAO

Para iniciarmos a analise acerca das representacdes da capoeira na revista
Praticando Capoeira necessitamos investigar seu veiculo de difuséo, isto €, a sua
materialidade, o “papel e tinta”. De acordo com Martins (2001, p. 40), o impresso

revista € um intermediario entre o jornal e o livro.

Corroborando com essa relagdo, Camargo (2005), em sua pesquisa sobre as
imagens do Brasil durante o século XIX, difundidas pela Revue dés Deux Mondes,

evidencia que:
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[...] a definicdo do objeto revista s6 é possivel se comparado ao jornal e ao
livro. A primeira distin¢éo, portanto, refere-se a sua relagdo com o tempo.
O jornal, cotidiano, factual, restringe-se as informacdes obtidas ao longo de
mais ou menos 24 horas; a revista, por seu turno, meio de sociabilidade por
exceléncia é, a priori, um espaco de confrontagdo de autores, de homens,
de um pensador com seu tempo. O artigo de revista procura apreender a
atualidade para fazer dela seu objeto de reflexdo e também de acdo. De
outro lado esta o livro, expressdo da personalidade de seu autor e que
relata, em geral, uma trajetéria impar, singular (2005, p. 81, grifo meu).

Ou seja, uma revista é produzida no mesmo tempo historico que o vivido por seus
leitores. Nesse sentido, torna-se evidente que a revista Praticando Capoeira marcou
o campo, formando seus leitores e levando informacdo sobre a capoeiragem na

contemporaneidade, em funcdo de sua circulacéo.

Observe que o primeiro critério para definicAo do impresso revista se refere a
periodicidade, o que implica considerarmos o ritmo de producdo da Praticando

Capoeira.

Com base no volume de edi¢des publicadas em cada periodo, denominados pelos
editores de ANO, que totalizam cinco, 0s quais nao correspondem ao tempo

cronologico, é possivel apresentarmos o ritmo de producao do impresso.

A caracterizacao do ritmo de producéo do periédico € o inicio da busca de pistas,
sinais, indicios e vestigios, de acordo com o paradigma indiciario (GINZBURG,
1989), para evidenciar os dispositivos editoriais como parte da estratégia dos

editores para expor a capoeira para seus leitores.

Assim, sdo proporcionadas possibilidades para determinarmos as formas e locais de
circulacdo, as variacbes de preco, numero de paginas e formato, a composicao da
ficha técnica,?® a organizacdo das secBes e tematicas, matérias, artigos e fontes,

autores e atores, além das imagens, produtos e publicidades, posta a circular.

A seguir, o Gréfico 1 representa o volume de revistas editadas, durante 10 anos e 6
meses, tempo necessario para publicacdo dos 44 numeros da revista Praticando

Capoeira catalogados.

% Classificada na revista, primeiramente, como Editorial, em seguida, de Expediente.
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GRAFICO 1 — VOLUME DE REVISTAS EDITADAS (mai/1999 - nov/2009)

Em funcdo das secdes Palavra do Editor, Mercado e Calendario, que apresentam
algumas datas, ou seja, indicios de uma cronologia, foi possivel estipular o ritmo de

producéo da revista.

Dessa forma, o ANO | corresponde a maio de 1999 a janeiro 2001, nesse periodo de
19 meses foram editadas as revista de n. 1 a n. 12. O ANO Il corresponde a junho
de 2001 a outubro de 2004, nesse periodo de 40 meses foram editadas as revista de
n. 13 a n. 27. O ANO Il corresponde a novembro de 2004 a marco de 2007, nesse

periodo de 30 meses foram editadas as revista de n. 28 a n. 39.

O ANO IV corresponde a junho de 2007 a marco de 2008, nesse periodo de 9
meses foram editadas as revista de n. 40 a n. 43. Por ultimo, o ANO V corresponde
a edicdo de n. 44, editada em novembro de 2009, 20 meses apo6s a publicacdo da

revista n. 43.
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Conforme explicitado, a revista Praticando Capoeira comega a ser publicada em
maio de 1999, denominada pela editora de revista poster.?: Em seu editorial é
apresentada a satisfacdo pela publicacdo e a justificativa para criagdo de uma
revista sobre capoeira:
Assistir a uma demonstracdo ou aula de Capoeira € uma experiéncia ao
mesmo tempo inquietante e reconfortante. Inquietante porque a batida da
Capoeira mexe com cada nervo de nosso corpo. NGs passamos a nos
sintonizar com o ritmo e a cadéncia do batuque e, quando menos
esperamos, estamos em ressonancia com essa musica. E uma experiéncia
fascinante! Também é reconfortante porque nos sentimos a vontade nesse
meio. Por ser uma arte genuinamente brasileira, a Capoeira possui
elementos que fazem parte de nossa cultura, fazem parte de nés mesmos.
Podemos afirmar que a capoeira é parte integrante de todo brasileiro,
mesmo daqueles que afirmam n&o apreciarem essa forma de arte. Como

poderiamos deixar de lado essa raiz de nossa cultura? (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 1, s.p.).

A partir da segunda edicéo, a revista deixa de ser poster e assume similitude a uma
brochura,?” é indicado que passaria a ser composta por “[...] 32 paginas de pura
capoeira” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 2, p. 2). Assim, além de evidenciar sua

especificidade explicita também alteracdo em seu formato.

Todavia, nas publicagcdes de numeros 2, 3 e 44, o impresso apresenta 36 paginas,
contabilizando capas e miolo e entre os nimeros 4 e 43 o peridédico € composto por

52 paginas.?®

O ritmo de producdo do impresso € determinado relacionando-se o volume de
edicbes publicadas com o tempo, em meses, para producdo dos numeros em cada

periodo, conforme o Gréfico 2, a seqguir:

2L O poster apresenta dois capoeiristas em situagdo de jogo. Em fun¢é@o da dobradura do impresso,
considera-se que 0 seu verso contém a capa da revista, o editorial e cinco artigos: Vocabulario
Basico; Pensamentos; Artes Marciais Orientais X Capoeira; Capoeira na Histéria do Brasil;
Mandamentos da Capoeira.

2 De acordo com Faria (2008, p. 113), “[...] série de operagdes que asseguram ao livro a reunidao das
folhas e a sua protecdo proviséria. Geralmente os cadernos sdo costurados e depois revestidos por
uma cobertura colada na lombada [...]". A revista € montada a partir de folhas, as quais sdo dobradas
ao meio e fixadas por grampos, proximo as extremidades da dobradura. Desse modo, temos as
capas e paginas do impresso, que se diferem em func¢ado do tipo de papel.

% A edicdo n. 41 foi um encarte. Na sec&o Palavra do Editor, da revista n. 42 é relatado erro ocorrido
na n. 41: "[...] deveria constar na capa 'edicao de colecionador' com os referidos niumeros das edi¢cfes
anteriores encartadas na revista [...]" (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 42, p. 4). E solicitado desculpas,
em seguida, informa aos leitores a possibilidade de efetuarem a troca dos exemplares que ja
possuiam e indica niumero de telefone para contato. Evidéncia do interesse em ndo perder seus
leitores.
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E possivel identificar trés fases para o ritmo de producio da revista Praticando
Capoeira. A primeira entre o ANO | e Il, quando a producdo de edi¢cdes cai de 12
numeros em 19 meses para 15 numeros em 40 meses. A segunda, entre o ANO Il e
IV, momento em que a producdo apresenta uma ascendéncia, 12 revistas em 30

meses e 4 revistas em 9 meses, respectivamente.

Mesmo com esse incremento na producdo, produzindo 0,40 revista por més, a
producdo permanece inferior em relacdo ao inicio da primeira fase, quando a
producéo foi de 0,63 revista por més. Entre o ANO IV e V, a terceira fase evidencia

uma queda acentuada no ritmo de producéo da revista.

Ao analisarmos o ritmo de producdo do impresso, podemos supor que o final do
ciclo de vida da revista Praticando Capoeira ocorreu no ANO V, quando foi lancada
a edicdo n. 44, 20 meses apos o pendltimo numero, momento em que a producéo foi

de 0,05 revista por més.

A secdo Palavra do Editor, da edicdao n. 30, traz uma pista para explicar essa

diminuicdo na publicacdo do periodico. Leticia Cardoso de Carvalho relata sobre
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uma transicdo, isto €, um momento de prosperidade do mercado da capoeira no

Brasil que passa, tornando-se de recesséo,

Ultimamente, tenho ouvido muitos capoeiristas reclamarem sobre a situacéo
em que o mercado da capoeira se encontra no Brasil. A febre dos anos 90,
onde as academias estavam repletas de alunos, passou. E agora? Qual
sera o futuro da capoeira?, perguntam aflitos alguns capoeiristas. Sera
melhor sair do Brasil e comecar um trabalho no exterior? Praticar a capoeira
apenas como hobby e ndo com profissédo?

Acredito que dificuldades existirdo sempre; em todas as areas da vida. O
importante € ndo nos deixarmos vencer por elas, abandonando nossos
sonhos e projetos quando as coisas ficam muito complicadas e parece nédo
haver uma saida. Portanto, gostaria de convidar todos aqueles que
acreditam e apreciam a nossa arte brasileira a continuar nessa batalha pois,
unidos venceremos! (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 30, p. 4).

Correspondéncias enviadas para a editora da revista, publicadas na se¢ao do Leitor,
séo pistas reveladoras sobre a circulagdo do impresso, que foi vendido em bancas
de revistas do territoério nacional, por assinatura e diretamente pela editora, por

intermédio de site e telefone.

A revista Praticando Capoeira disputava o0 mercado com outras revistas de capoeira,
0 que acarretava certos riscos em relagcdo a sua manutencdo. Nesse sentido, 0s
editores trabalhavam com um preco relativamente acessivel para seus leitores.
Assim, o preco do exemplar da edicdo n. 1 foi R$ 2,90, sendo reajustado
gradativamente. A secdo A Palavra do Editor da revista n. 9 traz uma pista que
justifica os reajustes no valor de venda dos exemplares, nessa edicdo seu preco foi
R$ 4,50. A justificativa desse reajuste foi a inflagdo ocorrida no periodo:
[...] Infelizmente, como todos sabem, ainda ndo € possivel em nosso pais
conviver sem o dragdo da inflacdo. O preco da matéria-prima vem sofrendo
sucessivos acréscimos o que reflete em um altissimo custo de impressao da
nossa publicacdo. Desde outubro que tentamos segurar nosso preco, mas
para ndao comprometermos a qualidade de nosso produto estamos
repassando o aumento. E amigos, nao é facill Como vocés podem ver sao
muitos 0s que se arriscam a navegar por esse mercado mas poucos 0s que
sobrevivem aos naufragios!

Mas, gragas a Deus e a vocés, continuamos na nossa batalha em prol da
capoeira [...] (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 9, p. 4).

A partir da revista n. 15 o impresso passa a distribuir um “brinde”, isto é, os
exemplares vinham acompanhados de um CD com mausicas de capoeira, de um
‘renomado” mestre, que normalmente era o entrevistado da secdo Grandes Mestres.
Esse “brinde” possivelmente influencia no preco do exemplar, pois, nas edicOes de

n. 42 e n. 43, que ndo foram acompanhadas de CD, hd uma queda significativa no
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valor de venda: de R$ 12,90 para R$ 7, 90. Ja a revista n. 44 teve seu preco
reajustado para R$ 12,90 e trouxe o CD do Mestre Bigodinho.

O corpo editorial do periddico € composto por distintas funcdes, variados atores
foram responséveis pela elaboracdo, producdo e circulagdo da revista. Nesse
sentido, a revista Praticando Capoeira € o resultado de um processo que sofreu as
pressfes do macrocosmo em que estava inserida, por tanto, um produto cultural.
José Eduardo Teixeira e Rogério Vieira Dias aparecem como Diretor(es) entres as
edicbes de n. 4 e n. 23, funcdo explicitada novamente no n. 44, dessa vez, apenas
com José Eduardo Teixeira.

A funcéo de Editor foi explicitada apenas nas 8 primeiras revistas e na edicdo n. 44.
Desempenharam essa funcéo: Gilberto Antbnio Silva, Romeu Graciani, Karin P.
Fuchs e Michela Brigida Rodrigues. Ja a funcéo de Jornalista foi exercida por Paulo
Rodrigues, nos n. 2 e n. 3, entre 0s n. 24 e 43 por Denise Freire e no n. 44 por
Michela Brigida Rodrigues.

Apesar dessa rotatividade no corpo editorial da revista o projeto Praticando Capoeira
nao apresenta ruptura que pudesse caracterizar um novo projeto até a edi¢cdo n. 43.
Entendemos como causa da manutencao/producdo das caracteristicas do impresso
as atividades desempenhadas por Leticia Cardoso de Carvalho, responsavel pela
Redacdo e Entrevista. Funcdo que teve maior constancia, vigorando entre as
edicbes de n. 2 e n. 43, publicacbes que marcam a construcdo da identidade da

revista.

A edicdo n. 44, a ultima a ser catalogada, apresentou modificaces significativas em
sua materialidade, por exemplo, a quantidade de paginas que € reduzida de 52 para
38 paginas. Reflexo do novo corpo editorial que assumiu a producdo do impresso.
Dentre outras mudancas temos a criacdo da funcdo Redacdo, sob a
responsabilidade de Michela Brigida Rodrigues. Ela assina o editorial da edicéo
como “capoeira, reporter-fotografica e editora”, nesse espaco € evidenciada a
relacédo dos editores do periédico com o mundo da capoeira:

A revista Praticando Capoeira chega nas bancas em novembro [2009] um
pouco diferente. De agora em diante, com uma linguagem mais direta, de
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capoeirista para capoeirista, vai mostrar as vozes que ouvimos e 0S
movimentos que observamos nas rodas de Capoeira (PRATICANDO
CAPOQEIRA, n. 44, p. 3, grifo meu).

Um vestigio de que o corpo editorial anterior era composto por “Outsiders”. Defini¢cdo
apresentada por Mestre Acordeon, para aqueles atores do campo que, mesmo néo
sendo capoeiristas, escreveram e opinaram sobre o mundo da capoeira
(PRATICANDO CAPOEIRA, n.18, p. 35).

Na edicdo n. 1 ndo é evidenciado o responsavel pelo Projeto Grafico e Desing,
fungdo que apresentou descentralizagdo de responsabilidades e maior rotatividade
de pessoal. Entre as revistas de n. 2 e n. 4 Euripedes A. Magalhdes realizou os
servi¢os. Entre os n. 5 e n. 8, Catherina Borelli Figueiredo. Os n. 9 e n. 10, Julio
Cesar Goulart Aires. Nos n.11 e n. 12, a funcdo é denominada de Projeto Gréfico e
Diagramacéo e fica a cargo da empresa M2E, indicio de preocupacdes com a

gualidade grafica da revista.

Entre as publicacbes de n. 13 e n. 23 Rodney Marcelo Borges € explicitado como
responsavel pela composicao grafica da revista. Entre os n. 24 e n. 43 as edi¢cdes
nao indicam o responsavel pelo servico, todavia, possivelmente realizado ainda por
Rédney Marcelo Borges, pois ele passa a integrar a listagem de Colaboradores da
revista. No n. 44, a funcdo é denominada de Direcdo de Arte e Diagramacdo, com

Jodo Rafael de Ulhda Cintra Lopes.

Ao analisarmos a estruturacdo da ficha técnica da revista Praticando Capoeira
percebemos que ela assume a forma apresentada nos numeros mais recentes
somente apOs muitas experiéncias. Dessa forma, a revista sofre adequacdes entre
suas publicacdes, isto é, os dispositivos editoriais vdo adequando-se de forma que o
impresso continue atraente para seus leitores, além da preocupacdo em ampliar sua

aceitacdo no mundo da capoeira e para além dele.
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2.2 — DISPOSITIVOS EDITORIAIS

Para Barzotto (1998) a forma do impresso forja, no manuseio, relacbes de
complementaridade ou de contradicéo entre os diferentes textos que o compdem, o
gue acarreta a producéo de sentidos. Devemos considerar ainda que, em funcéo de
experiéncias vivenciadas e representacdes construidas, os leitores vdo ao objeto

portador de textos com potenciais de entendimento diferenciados.

Desse modo, a revista Praticando Capoeira é considerada na pesquisa como um
dispositivo produtor de sentidos, com potencial de moldar o entendimento sobre
assuntos pertinentes ao mundo da capoeira, pois a revista representa praticas desse

campo social.

A revista instrui uma maneira de manusea-la e |é-la, visando integrar o grupo de
leitores pertinentes para 0 momento, dessa forma,
[...] se pensarmos numa leitura escolar e comportada, hum nivel racional,
acreditando que a linearidade da escrita corresponde uma linearidade de
sentidos, é claro que podemos supor que um leitor podera repetir o que
depreender de uma reportagem. N&o se trata de negar-lhe a capacidade de
selecdo, mas também ndo é apostar que outros textos ndo provoquem

efeitos pelo fato de ndo estarem circunscritos aos limites que o leitor
supostamente teria selecionado (BARZOTTO, 1998, p. 43).

Para Chartier (1990), por um lado, a leitura € pratica criadora, atividade produtora de
sentidos singulares, de significacbes de modo nenhum redutiveis as intencdes dos
autores de textos ou fazedores de impressos. Por outro, o leitor €, sempre, pensado
pelo autor e pelo editor como devendo ficar sujeito a um Unico sentido, a uma
compreensao correta, a uma leitura autonomizada. Abordar a leitura é, portanto,
considerar conjuntamente, a irredutivel liberdade dos leitores e os condicionamentos

gue pretendem refrea-la.

O editor, adiantando-se ao leitor, se propde a realizar uma operacdo de selecao.
Conforme critérios especificos, de acordo com suas representacdes de vida e
mundo, ele seleciona o que é supostamente de interesse do leitor, desse modo o
orienta para uma determinada forma de ler o periédico, com garantias na qualidade

da selecao.
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Nesse sentido, surge o leitor destinatario ideal “[...] aquele para quem o editor
constréi cuidadosamente a arquitetura de seu impresso, separando, classificando,
distribuindo saberes e préticas nas suas paginas, ordenando tempos e espacos de
leitura; produzindo capas, paratextos, explicagcbes e reclames destinados ao
mercado editorial em que se inscreve” (TOLEDO, 2010, p. 79-80), ou seja, um leitor

idealizado pelo editor.

Os dispositivos editoriais sdo indicios que revelam a organizacao das estratégias,
materializadas na arquitetura da revista Praticando Capoeira, para que ela alcance
seu objetivo. Ressaltamos que as camadas que constituem esse impresso nao
permitem perceber diretamente a cultura dos praticantes de capoeira, mas as
intencbes e interesses dos editores que, em funcdo das praticas editoriais,

produzem os proprios leitores do impresso.

Os leitores sé@o produzidos pelos sentidos que os editores atribuem a revista e pela
forma como ela deve ser consumida por sua comunidade. Para producdo de
sentidos nos leitores, 0 impresso necessita de um suporte que sirva de base para os
textos. Assim, “[...] ndo existe a compreensao de um texto, qualquer que ele seja,
que nao dependa das formas através das quais ele atinge o seu leitor [...]”
(CHARTIER, 1994, p. 17).

O impresso € organizado com base em dispositivos editoriais, esses proporcionam a
definicho da identidade do peridodico e possibilitam (re)desenhar os leitores
imaginados e construidos pelas praticas editoriais, verdadeiras estratégias que

visam um publico leitor caracteristico, no nosso estudo, os adeptos da capoeiragem.

A elaboracdo e organizacao da revista Praticando Capoeira sédo praticas editoriais.
Essas praticas sdo consideradas para analise da homogeneizacdo e apresentacao
da revista, segundo Toledo (2001, p. 14-15),

[...] a prética editorial acaba por inventar o leitor ao qual se destina o livro
[ou revista], a medida que as adequacdes de cada proposta editorial
objetivam um tipo de leitor que estaria mais interessado em um tipo
especifico de leitura. A representacdo que os editores fazem do leitor
conforma, entdo, as mudancas e adequacgbes inseridas nos livros [ou
revistas]. Por exemplo, livros para criancas passam a ter letras maiores,
textos menores, volumes ilustrados. Tais adequa¢des sdo produzidas a
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partir do que se entenderia por “crianca” e o que se entenderia por seu
“interesse” pela leitura ou, ainda, o que seria adequado em termos de
conteldo para estimular a leitura das criangas, ou estimular o seu
desenvolvimento moral e intelectual.

As préticas editoriais produzem as composicfes graficas, elaboradas em funcédo dos
elementos de informac&o,? necessarios ou disponiveis, para transmitir uma

informacao que contribuird para elaboracéo de sentidos.

A disposicdo dos elementos de informacéo € realizada em um espaco denominado
de grade, definido a partir de “[...] uma divisdo em colunas com grande numero de
linhas de fluxo horizontal que subdividem as colunas em filas, criando uma trama de
células chamadas modulos. Cada modulo define uma pequena porcao de espaco da
informacgéao” (CHINEN, 2011, p.132), além de ditar o ritmo da pagina.

As diferencas entre as formas dardo sentido ao significado, cada vez que se altera a
relacdo de um dos elementos da composicdo com os demais € criado um novo
significado para ele. Segundo Chinen (2011), basta efetuar uma Unica diferenciacao,
pela alteracédo da textura, rotacdo, agrupamento ou alinhamento, que ficara nitido ao

leitor que algum destaque esse elemento mereceu e recebera outro significado.

A seguir, na Figura 1, observe que o significado do projeto grafico da pagina vai
além do anuncio de lancamento do CD de capoeira. A composi¢cao é construida pela
associacao de textos e imagens, o fundo de grade apresenta a imagem de uma roda
de capoeira, com uma crianca ao pé do berimbau, possivelmente recebendo

orientacdes do mestre, antes de entrar na roda.

Entendemos que a menina aguarda autorizagcdo para jogar capoeira com o CD,
levemente inclinado em sua direcdo, assim o produto torna-se parte da roda de
capoeira. O projeto grafico sinaliza também uma caracteristica da atualidade do

mundo da capoeira, isto €, a presenca de criancas nas rodas de capoeira.

* De acordo com Chinen (2011), os elementos de informacéo sdo classificados em figura, texto e
imagem. Figura é a relac@o entre o espaco em “branco” de uma péagina (tela de computador ou
painel), com o seu preenchimento, ou seja, uma area denominada de fundo que sera ocupada com
textos e imagens, com objetivo de transmitir uma informacao. A relacdo entre figura e fundo também
€ chamada de positivo e negativo, respectivamente. Textos e imagens de uma composi¢cdo sao
produzidos a partir das formas basicas: ponto, reta e plano.
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Figura 1 — Langamento do CD Eh Capoeira, Mestre Acordeon
Praticando Capoeira, n. 20, p. 35.

Para Chinen (2011), a cor exerce estimulo visual e sua utilizacdo € fundamental

como recurso de comunicacao,

Eleger uma cor para as palavras concretas dentro da composi¢ao adiciona
significados ao somar as associacdes dessa cor com a mensagem verbal.
Uma determinada cor em um titulo pode agregar significado adicional ou
outro completamente diferente. Comparar diferentes op¢des de cor para 0s
textos ajuda a definir qual a cor é mais apropriada para determinada
comunicacao (CHINEN, 2011, p. 72).
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A seguir na Figura 2, temos um vestigio da internacionalizacdo da capoeira. Com o
titulo da matéria, em amarelo e vermelho, cores quentes e chamativas, €
proporcionada a realizagdo de trés leituras, o que influencia diretamente no
significado da mensagem. Primeiramente: “Professor Marcinho que encantou
artistas internacionais”, depois: “O capoeirista com sua ginga e malicia” e, em
seguida, a associacado das duas mensagens: “Professor Marcinho o capoeirista que

encantou artistas internacionais com sua ginga e malicia”.

C R——— ) B e s on porse
O CAPOEIRISTA

COM SUA GINGA E MALICIA

ApoOs participar do clipe da masica
“Mas que nada”, do Black Eyed
Peas, o paranaense Marcio
Gongalves da Silva (27) despertou  assistir a uma a
a atenc¢ao de varios artistas P .
americanos para a nossa capoeira 0o pode iniciar de imediato o treina ¢

16 - Proticondo Capowira

Figura 2 — Matéria na secdo Destaque
Praticando Capoeira, n. 40, p. 16.
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O impresso deve ser atraente para diferencia-lo em meio a concorréncia e cumprir
eficientemente a funcdo de comunicacio gréafica e visual. E necessario buscar a
melhor maneira de potencializar o que se deseja transmitir, elaborando a forma mais
adequada para atrair o olhar do leitor, fazendo-o se interessar pelo contetdo. Se o
leitor desistir de ir até o fim da mensagem deixar4 de assimilar informacdes e a

comunicacao nao tera sido eficaz.

E fundamental que o leitor ou espectador entenda a mensagem e que encontre
algum significado nela. De acordo com Chinen (2011),
Um bom design25 pode ser definido como aquele em que todos os
componentes se relacionam entre si de maneira clara e provoca no
espectador 0os sentimentos que a mensagem pretende gerar. O formato,
naturalmente, é o fator inicial que ird conduzir a organizagéo do conteudo,
mas todas as escolhas como tipo® a ser utilizado e as imagens devem ser

feitas de modo a reforgar cada elemento individualmente e integrar todo o
conjunto (CHINEN, 2011, p. 127).

A organizacao da pagina proporciona a sensacao de calma e seguranca, facilitando
a leitura e direcionando o leitor ao entendimento pretendido. O encadeamento de
informacdes deve obedecer uma progressao légica durante a leitura, partindo de um
inicio bem definido para um final. Ao atribuir valor, tem-se como efeito a
hierarquizacdo das informacdes, produzida em funcédo de variacdes na posicao da

unidade visual®’

, da cor, textura e tamanho do tipo e imagem.

A combinacdo desses fatores destaca o que dever ser lido primeiro e a ordem das
demais informacbes. Para Williams (2009), “[...] um leitor nunca deveria tentar
descobrir 0 que estad acontecendo na pagina: o foco, a organizacdo do material, o
propdsito, o fluxo de informacdes deveriam ser reconhecidos instantaneamente,
através de um unico olhar” (WILLIAMS, 2009, p. 95).

Por exemplo, na Figura 3 a seguir, o foco da pagina, que apresenta no fundo da

grade a fotografia de uma mulher capoeirista, € a secdo Na roda com a Mulher,

% Projeto ou composicao gréfica de cada pagina ou pagina dupla do impresso.

® Denomina-se tipo o conjunto formado pelas letras do alfabeto, numerais, sinais diacriticos e de

pontuacdo. Sdo divididos em familias e classificados em funcdo da presenca ou ndo de serifa

(pequeno traco decorativo na extremidade das hastes de uma letra, melhora a legibilidade e
roporciona descanso aos olhos, pois direciona a leitura pela linha do tipo) (CHINEN, 2011).

" Os médulos formam unidades visuais, de acordo com Williams (2009), unidade visual representa o

ndamero de paradas dos olhos ao observar os elementos de uma pagina.
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organizada considerando a relagcédo entre imagem e texto. O fluxo de informacdes
inicia-se com a fotografia, segue para a mancha de texto que ocupa a porgao
superior da imagem, a qual contrasta com as demais devido ao tamanho e cor das
letras, assim define o titulo da matéria: “A fera esta solta nas rodas”. A informacao
da pagina conclui-se na porc¢ao inferior da imagem, com o texto apresentando a
capoeirista: "Como Valesca, a conhecida Professora Loba, driblou as dificuldades e
tornou-se uma das mais graduadas do Grupo Senzala” (PRATICANDO CAPOEIRA,
n. 12, p. 16).

( NA RODA COM A MULHER )

FOTOS E TEXTO: LETICIA CARDOSO DE CARVALHO

Como Valesca,

-_u--‘ a _,¢l\'¢

dnmagasdiﬁculdades

R, S
-

Flgura 3-Na Roda com a Mulher
Praticando Capoeira, n. 12, p. 16.
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Nesse sentido, a revista Praticando Capoeira, além de reservar um espacgo
especifico em suas paginas para a apresentacdo e pronunciamento de mulheres
capoeiristas, evidencia que a capoeiragem ndo € uma prética exclusivamente

masculina, como em épocas anteriores.

A primeira capa de um impresso € o dispositivo editorial que tem a responsabilidade
de estimular e atrair as pessoas para leitura, ou seja, tem a funcédo de capturar a
atencao do leitor. Na revista Praticando Capoeira, o primeiro contato ocorre por meio
de fotografias, em funcéo de ocuparem 4/5 da primeira pagina.?® Observe no Anexo

1 as capas das revistas.

As fotografias da primeira capa explicitam atores do mundo da capoeira e
evidenciam momentos especificos e caracteristicos desse campo, como rodas de
capoeira, solenidades de batismo, graduacéo e formatura, dupla de capoeiristas em
situacgao de jogo, perfil de personalidades, capoeirista realizando fundamento técnico
ou tocando instrumento.’?Dessa forma, desde sua primeira pagina, o impresso
evidencia elementos que marcam o habitus dessa comunidade, além de ser a

estratégia de seducéo para leitura da revista.

As fotografias estdo conectadas com as chamadas®® de matérias e artigos da
revista, os textos sdo dispostos dentro das imagens de acordo com a representacéo
do objeto fotografado, que é o destaque da capa. A integracdo visual acontece em
funcdo do contraste entre imagem e tipo,* o que define uma ordem para leitura,
aproximando ou afastando informacdes. Nesse sentido, a primeira capa proporciona
uma apresentacdo prévia do que o leitor pode encontrar no miolo da revista, sem

gue seja necessario folhea-la.

Ao analisar a primeira capa das revistas podemos observar como os elementos de

informacdo compartiiham o mesmo espaco. Assim, as chamadas ndo associadas

8 A revista Praticando Capoeira, nas edi¢cdes catalogadas, apresenta as seguintes dimensdes: 27,5

cm de altura e 20,5 cm de comprimento.

* A revista n. 2 ndo apresenta essa caracteristica, pois sua capa traz a foto de um berimbau, caxixi,
vareta e pedra (dobréo).

% As chamadas funcionam como um prévio indice do contetido da edic&o.

% Nesse caso, o texto e a imagem guardam uma congruéncia formal quanto & posicéo do texto em
relacdo a imagem, isto é, a imagem exerce uma influéncia sobre a composi¢do (CHINEN, 2011).



57

diretamente com as fotografias recebem um destaque secundario, a Figura 4, a

seguir, é exemplo.

Pratican do

:
=1
ano | -0*04-RSEN

Mestre Pinatti:
um dos pioneiros da
capoeira em Sao Paulo

JLapoeira:
brasileira ou africana?

Mestra Cigana:
a primeira mestra de
capoeira do Brasil

Faca o seu atabaque

Figura04 — Capan. 4
Praticando Capoeira, n. 4, p. 1.

Nesse caso, temos quatro unidades visuais, primeiramente a fotografia do casal de
capoeiristas em situagéo de jogo, em segundo a logomarca da revista. Em terceiro,
a chamada: “Muzenza Fazendo a histéria da capoeira no mundo”, ligada a fotografia.

Em seguida, as chamadas: “Mestre Pinatti: um dos pioneiros da capoeira em Sao
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Paulo”; “Capoeira: brasileira ou africana?”; “Mestra Cigana: a primeira mestra de
capoeira do Brasil” e “Faga seu atabaque”. Em funcdo da cor e tamanho das letras,
as terceira e quarta unidades visuais sao distintas e respeitam uma hierarquia
estabelecida para leitura, com a preocupacdo de manter a relacdo de todo o
conjunto.

A Figura 5, a seguir, representa a capa da revista n. 3, as fotografias que compdem
a grade da pagina apresentam o mesmo peso, em funcdo de suas dimensdes e
contrastes semelhantes. Dessa forma, ao dividir as unidades visuais em duas
colunas, é possivel organizar a leitura do espaco de cima para baixo, da esquerda
para direita, com a devida proximidade dos elementos tipograficos associados.

Hebpoeira

v Mestre Bimba ‘R

e a regional Senzala
um dos maiores
do Brasil

g =

v Capoeira para
deficientesch:;.h

v Maculelé :

A danca dos bastoes w‘

v'Faca o seu caxixi | |

Figura5-Capan. 3
Praticando Capoeira, n. 3, p. 1.
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De acordo com Williams (2009), nada deve ser colocado arbitrariamente em uma
pagina, segundo o principio do alinhamento, cada item deve ter uma conexao visual

com algo na mesma.

Ao observar a imagem de uma queda de rins,* na capa da revista n. 11 (Figura 6), o
alinhamento direciona o fluxo dos olhos para chamada “[...] MESTRE AMEN ator do
filme Esporte Sangrento conta tudo sobre a capoeira no cinema” (PRATICANDO
CAPOEIRA, ano 1, n. 11, p. 1). Essa, por sua fez, se aproxima de outras cinco

fotografias, com dimensdes menores, que concluem a informacéo.*

Veja que o tratamento grafico reforcou a relacdo texto e imagem, incluindo as

fotografias do mestre em um filme cinematografico.

As demais chamadas formaram uma unidade visual distinta, as palavras

gradativamente vao perdendo peso, acentuando a ordem em que devem ser lidas.

A primeira capa das revistas com quatro fotografias tém a caracteristica de que as
imagens ndo apresentam relacdo direta entre si, sdo acompanhadas de suas

respectivas chamadas e suas bordas séo limitadas por uma margem.

A sequir, na Figura 7, observe a capa da revista n. 37, ela exemplifica a ocorréncia
ao apresentar como destaque a fotografia do Mestre Mao Branca tocando berimbau,
seguida logo abaixo das fotografias dos Mestres Nestor Capoeira, Bamba e Tonho

Matéria, dispostas lado a lado formando uma linha, em funcéo de suas dimensdes.

%2 Fundamento técnico classificado como coreogréfico.

3 “Segundo o principio da proximidade, itens relacionados entre si devem ser agrupados e
aproximados uns dos outros, para que sejam VvistoS como um conjunto COeso e nao como um
emaranhado de partes sem ligacdo [...] isso oferece ao leitor uma pista visual imediata da
organizagéo e do conteudo da pagina” (WILLIAMS, 2009, p. 15).
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Praticando
BRANCA Capoelra

Praticando =L
& apoelra

Mestre Mao Branca,

Em Hollywood ©. vuce faz alguma coisa
nue nao tem drama, nao e vendido’

MESTRE AMEN

ator do filme Esporte Sangrento
conta tudo SObre a Capoeira-No CiNEmay—r—r

5 |
Nestor, 'i‘apne:ra
60 anbside ldade

Figura 6 — Capan. 11 Flgura 7 - Capa n. 37
Praticando Capoeira, n. 11, p. 1. Praticando Capoeira, n. 37, p. 1.

O layout da primeira capa permite alinhar o conjunto das revistas a um unico projeto
grafico. Na horizontal, ocupando o primeiro 1/5 da pagina, a logomarca da revista
tem o objetivo de identificar e diferenciar a Praticando Capoeira das concorrentes,
além do propodsito de ser rapidamente reconhecida e de facil memorizacao. Ela foi

construida entre as edi¢cdes de n. 1 e n. 6, observe as Figuras 4, 5, 8, 9, 10 e 11.

PRATICANDO , === “Praticando

Entrevista
Mestre Brasilia

Cultura

Faca o seu

A CAPOEIRA
DO, BRASO‘L

EXCLUSIVO!

e Um dos pioneiros dgssao Paulo
Figura8 —Capan. 1 Figura9 - Capan. 2
Praticando Capoeira, n. 1, sp. Praticando Capoeira, n. 2, p. 1.
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Praticando
Capoelra

Praticando
c apoelra

A proibicap da Capoeira
Capoeira Free'Style '

Wokalagapor TV C Fasun a

HOMENAGEM AO GRANDE
E ETERNO MESTRE LIMAO

Figura 10 — Capan. 5 Figura 11 — Capan. 6
Praticando Capoeira, n. 5, p. 1. Praticando Capoeira, n. 6, p. 1.

Homenagem ao
Mestre Ezequiel

O nome Praticando Capoeira acompanha o periddico desde o seu lancamento, a
grafia em italico e em caixa baixa/alta caracterizou-se a partir da edicéo n. 2, quando
a logomarca recebe a imagem de uma ilustracdo a esquerda, isto €, a figura de um
individuo em ponta cabeca no interior de um circulo, reforcando a especificidade do
impresso com o mundo da capoeira. O fundo na cor preta completa a unidade visual
da logomarca da revista a partir da edicdo n. 6. Assim, a logomarca da revista,
juntamente com logomarca da editora e a indicacdo do ano, niamero e valor do
exemplar, proporcionam consisténcia e possibilitam a caracterizacdo da identidade
da revista Praticando Capoeira. Outro elemento visual que passa acompanhar a
logomarca da revista, a partir da edicdo n. 15, visivel anteriormente na Figura 7, € a
indicacdo de que na compra do exemplar o leitor ganha “gratis” um CD de capoeira.
Um dispositivo editorial que estimula a comercializacdo do impresso e promove a

distribuicdo do material musical.

De acordo com Williams (2009), para manter uma aparéncia coesa e interesse
visual, a repeticdo de alguns elementos € essencial em impressos de muitas
paginas, pois permite ao leitor distinguir as sec¢des, além de unificd-las em um
exemplar, assim ele reconhece o material como de uma mesma publicacdo. Na
revista, a organizacao da grade, a disposicao do nome das sec¢des, o tamanho e cor

da fonte, tornam ébvio que o conjunto pertence ao mesmo projeto editorial.



63

VIDA DE UM CAPOEIRA = ( LANGAMENTOS )

Ginga!

| Moleque de Fogo

Grupo Axe Capocira

“Carybt. Selsader opren. 1955"

£ 3 - recicands Coporira

Figura 12 — Vida de um Capoeira Figura 13 — Langamentos
Praticando Capoeira, n 32, p. 36. Praticando Capoeira, n 32, p. 45.

As Figuras 12 e 13 representam as secdes Vida de um Capoeira e a Langamentos,
da edicdo n. 32 do periodico. A repeticdo do titulo das sec¢des no interior do
elemento tipografico caracteristico, com a mesma tipologia, confere unidade a
revista, enquanto as cores distintas entre as letras transmitem a distincdo entre os

seus conteudos.

A numeracao das paginas, acrescidas das palavras Praticando Capoeira e da figura
presente em sua logomarca, é outra repeticdo que contribui para que o projeto
grafico mantenha sua unidade. As elaboracdes desses dispositivos editoriais,
possivelmente, causaram efeitos nos leitores, pelo menos em dois sentidos. O
primeiro, referente ao que € dado a ver, porgue as imagens tornam a revista mais
atraente para os olhos e caracterizam o mundo da capoeira, fazendo com que o
leitor capoeirista se identifigue com o objeto. Isso indica que os editores tinham a
intencdo de fazer com que 0s capoeiristas consumissem cada vez mais a revista
Praticando Capoeira. O segundo sentido, fundamental para compreender o objetivo
da revista Praticando Capoeira, foi o de utilizar a revista como uma forma de expor a
capoeira ao grande publico. Dessa forma, percebemos a intencdo dos editores em
divulgar atores do mundo da capoeira, momentos especificos e caracteristicos

desse campo social.



64

2.3 — ORGANIZACAO TEMATICA

As matérias e artigos no interior da revista Praticando Capoeira séo representacdes
das tematicas recorrentes no campo capoeiristico, julgadas pelos responsaveis da
editoracdo como interessantes e necessarias de serem apreciadas pela comunidade
de leitores. Assim, o simples fato de ser noticia, a quantidade de paginas e a suas
disposi¢cdes no impresso representam também a valorizagdo das informacdes por

parte dos editores.

A revista ndo é uma constante, idealizada a cada edicdo, as possibilidades de
criacdo sao postas a prova até a definicao do projeto final.

Desse modo, a linha editorial do impresso foi produzida ao mesmo tempo em que se

produzia a prépria revista Praticando Capoeira.

Entre as edi¢cbes catalogadas o periodico apresenta uma variedade de 44 secoes,
elas ndo foram fixas e ndo havia uma sistematicidade e continuidade das mesmas.
Desse modo, a cada publicacdo é possivel contabilizar de 12 a 18 se¢des em suas

paginas.

As secdes que compdem cada publicacdo da Praticando Capoeira sdo consideradas
na pesquisa os principais dispositivos editoriais produtores de sentidos na revista, ou
seja, fazem parte da estratégia dos editores para expor a capoeira. Assim, s&o
elaboradas com o objetivo de proporcionar Vvisibilidade, informar e,

consequentemente, moldar o mundo da capoeira.

No periddico, o indice apresenta as secdes publicadas na edi¢cédo, ele aparece na
terceira pagina,®* estabelecendo uma ordem de localizacdo das reportagens.
Algumas das reportagens sdo destacadas, ao relacionar seu titulo ou secéo, a

determinada imagem,* especifica da matéria ou artigo.

¥ Na edicdo n. 44, o indice é apresentado na p. 5, evidéncia de alteracdes na estrutura do projeto

editorial da revista Praticando Capoeira.
% As edicdes de n. 11 e n. 13 fogem a essa caracteristica ndo apresentando imagens relacionadas as
reportagens.
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Desse modo, as reportagens sdo enfatizas e dao visibilidade a seus conteudos,
provocando no leitor o interesse pelo texto e, de anteméo, antecipando a construcao
de sentidos. Até a edicdo n. 13, a grade da pagina onde se encontra o indice foi
organizada em um bloco de texto, alinhado a esquerda, justificado ou sem
alinhamento fixo. A partir da n. 14, percebe-se a divisdo da pagina em duas colunas
e a indicacdo das demais matérias e artigos, sem destaque, formando uma mancha

de texto. Vejamos as Figuras 14, 15, 16 e 17:

Palavra do editor

Secao do leitor @_
Destaque:

Il Simpésio Universitario de Capoeira. Presenca dos mestres: Joao Peque-
no, Joao Grande, Gigante, Itapoan, Nenel, Gildo Alfinete, Tony Vargas,
Lua Rasta e o historiador Fred Abreu.

Capa:

lll Encontro da Academia Joao Pequeno
de Pastinha e entrevista exclusiva com
Mestre Joao Pequeno.

A Palavra do Mestre:

Mestre Boa Gente, angoleiro, aluno de
Mestre Gato Preto, campeao baiano de vale-tudo fala um pouco
sobre a sua trajetdria na capoeira.

Na roda com a mulher:

Monitora Crianca, esposa do Mestre Burgués, fala sobre a posicao da mulher
no universo da capoeira.

Capoeira no Exterior:
A vida dos capoeiristas que deixam o Brasil para ensinar capoeira no exterior.

Capoeira no exterior:
Batizado na Califérnia com a presenca de renomados mestres

@)
43

Grandes Mestres:
Mestre Dinho do Grupo Topazio fala sobre as inovacdes que vem
trazendo a capoeira.

Homenagem:
Mestre Paulo dos Anjos.

Mercado

Calendario

Lancamentos

Acrobacias

Capoeira na Internet

Aprendizado @

é 3 - Praticando Capoeira

Figura 14 —Indice - a
Praticando Capoeira, n. 10, p. 3.



04 Palara do editor ()6 Mercado

05 Segho doleitas

12

16

20

22
28

34

38

v

10 Calendinie

DMM Capoeirando 2000. Il Encontro Internaci-
onal de Capoeira, organizado pelo Mestre Suassuna
(Cordao de Ouro) e Mestre Gato (Senzala), realizado
entre os dias 25 e 30 de janeiro, em llhéus/Bahia.

A WM Ao me AL Entrevista com Fanho, que

apos mais de vinte anos no mundo da capoeira, recebe
a graduagao maxima em seu grupo.

HMZOIM Perfil do Capoeira do Rio de Janeiro do sé-
culo XIX.

GM: As maltas de capoeira que assombraram o
Rio de Janeiro no século XIX.

Cq««: Entrevista com Tonho Matéria, aluno do Mes-
tre King Kong e ex- vocalista do grupo Olodum.

Nﬂ rodé com 4 wullen: Cristiane e Viviane,

conhecidas na rodas como “As bebezonas”, falam so-
bre o trabalho que vém realizando na capoeira.

G'\Mu meslreq: Entrevista com Mestre Gildo

Alfinete, Presidente do Conselho de Mestres da Associ-
acao Brasileira de Capoeira Angola- ABCA e discipulo
de Mestre Pastinha.

HOW Entrevista com o lendario Mestre Artur
Emidio.

50 Aprendizade

Figura 15 — Indice - b
Praticando Capoeira, n. 7, p. 3.

66



Figura 16 — Indice - ¢
Praticando Capoeira, n. 12, p. 3.
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Figura 17 —
Praticando Capoeira, n. 15, p. 3.
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CONVIDAMOS 0S MESTRES NENEL E BURGUES
PARA RESPONDER ALGUMAS QUESTOES SOBRE
0S RUMOS DA CAPOEIRA REGIONAL. SA0O DOIS
PONTOS DE VISTA SOBRE UM MESMO TEMA.
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A seguir, apresentamos e analisamos as sec¢Oes produzidas pelos editores da

revista.

Ao caracterizarmos a secao Aprendizado por contemplar musicas de capoeira ela
passa ser a mais freqiiente na revista, presente em 42 das 44 edi¢cdes.*® Entre os n.

2 e n. 4, a secao classifica as masicas em ladainhas, chulas, quadras e corridos.

Entre os n. 5 e n. 10, a secao Aprendizado informa seus leitores sobre a funcao,
caracteristica e nome dos seguintes toques de berimbau: Cavalaria, Apanha a
Laranja no chao Tico-Tico, Angola, Idalina, luna, Sdo Bento Pequeno, Sdo Bento
Grande de Regional, Samango, Amazonas, Benguela, Santa Maria, Angola Santo
Malandreu, Gegy, Dandara, Sdo Bento Grande em Gegy, Angola em Gegy,
Barravento, Ave Maria, Muzenza, Jogo de Fora, Jogo de Dentro, Angola Dobrada,

Idalina de Angola, Miudinho, Sdo Bento Grande de Santo Amaro.

Faca Vocé Mesmo e Acrobacias sao sec¢des que proporcionam outros aprendizados.
A secao Faca Vocé Mesmo, presente somente nas revistas n. 2, n. 3 e n. 4,
orientam os leitores sobre a manufatura do berimbau, caxixi e atabaque, conforme

as Figuras 18, 19 e 20, a sequir.

Desse modo, a revista Praticando Capoeira instrui, ou pelo menos demonstra para
seus leitores, o processo de producdo de alguns dos instrumentos musicais

presentes nas rodas de capoeira.

% Na edicdo n. 3, a secdo Aprendizado aparece como um tépico da secdo Mercado. A edicdo n. 16
ndo traz a secdo, mesmo assim ela consta no indice, mas na péagina indicada h& duas propagandas
(oferta de sapatilhas e a publicidade de um grupo de capoeira). Vestigio de equivocos no processo de
diagramacao do impresso, que podem acarretar descrédito para revista perante seus leitores.
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08,

faca vocé mesmo

seu proprio =
pbeI:imbau.

1- 0 caxixi comega a ser
feito pelo fundo que 4
pode ser de madeira, [
cabaga ou coeté. No
nosso exemplo, usamos
um fundo de cabaca.

2- Pegue uma cabaga, lixe-a
até ficar bem limpa

3- Com uma faca, va cortando e arredondando a

cabaca até atingir 0 tamanho de aproximada-
mente 10 cm de didmetro.

4- Ao atingir 0 tamanho desejado, lixe as bordas.
A parte interna da cabaga serd a parte externa do
fundo do caxixi.

5. Com uma chave de fenda faga furos ao
redor da cabaga. Os furos sempre devem ser
nameros impares: 7, 9, 11, 13, 15..

6- Antes de utilizar o junco, cozinhe-o em uma
solugdo de dgua e soda caustica, assim ele ficara
maledvel.

7- Depois de seco, se-pare algumas tiras de junco

e molhe-as em um balde com dgua, para deixa-las
faceis de manusear.

2 ponta na extremidade mais gro

Mo conexdo para se ajustar o arame

nta pregue um pedago de couro

abaga. O tamanho da cabaga depend

y que vocé quer fazer. Uma c
feréncia ¢ para fazer 0

baca de

bre grave, € uma de mais
erimbau viota, de timbre agudo

u menos

6~ Cor aproximadamente 1/4 da cabaga,
fazendo a sua abe

7 - Com uma colher retire as sementes e a “sujeira’ de
dentro da cabaga, deixando-a bem “limpinha

8 - Com o auxifio de uma faca retire as "barbas” em volta da
abertu

9 - Line ¢ sbaga por dentro ¢ dé o acabamento &
abertur

10 - Com uma furadeira figa dois furos paralelas na cabaga,

dame m um do outro.

e 05 furos.

neu de caminhdo, que
ma

o quea

das pontas amarre um pedago de barbante

13 - Com 2 ponta, faga Um lago e encaixe-0 na ponta

esculpida da madeira
14 - Puxe 0 arame € com 3 3juda do corpo envergue o
berimbau

15 - Passe 0 arame pela outra ponta do berimbau ¢ amarre-

0 vara
16 - Com um pedago de bambu de menos de 30 cm ¢ da
grossura de um ldpis faa a sua vareta

brdo pode ser pedras lisas € arredondadas ou

) com tiras de funco trangadas € 0 seu

7105 0u conchas marinhas.

fsta pronto o seu berimbau, Agora € s6 sair tocanda por ai

Figura 18 — Manufatura do berimbau
Praticando Capoeira, n. 2, p. 8-9.

ro

8- Pegue um fio de junco e
passe por uma das pon-
5 tas por um furo e a ou-
tra pelo furo ao lado.
Faga isso até que todos
os furos estejam preen-
chidos.

9- Pegue um fio de junco e amarre todos 0s 0Utros  entra no a entrelagado.

no alto.

16 ConUiitativ de jlinto passe 16- Com uma l?_‘coas::)c‘fgt( as rebarbas e deixe um
or cima de um fio e por X
aixo do outro, assim Su- -

cessivamente até entrela-

qar todo o fio. o

17- Cologue uma certa
quantidade da semente
escolhida, pode ser lagri-
ma de nossa senhora, olho
de cabra, buzios, de acordo
com o som que vocé desejar

obter.

11- Ao terminar um fio,
pegue outro e proceda da
mesma maneira.

18- Teste se a quantidade de sementes estd pro-
duzindo o som desejado. Caso contrario, aumente
ou diminua o ndmero delas.

12- E preciso ter cautela para o caxixi ndo ficar
“mole” e "torto". Se as hastes entortarem € preciso

endireitilas e
o fio que

estd entrelagando sempre deve ser bem puxadg

para 0 "ponto” nio ficar "largo". 19- Entrelace na haste o fio que vocé deixou solto.

20- Pegue um fio de junco e "costure” o caxixi.

13- Quando o caxixi estiver
trancado até mais ou me- 7
nos a metade, chegou a
hora de colocar a haste de
junco, que serd o local por
onde vocé o segurard

N

21- Depois de fechado, quei-
me todas as rebarbas.

22- Passe verniz.

14- Corte os fios de junco na
altura da haste.

ey
voge
fdger 0 m‘c’nor axe.

15- Continue trangando, agora a haste também

Figura 19 — Manufatura do caxixi
Praticando Capoeira, n. 2, p. 8-9.

70

Elaboramos fotalitos, telas e estampamos.
Atendemos outras regides por telefone
e eviamos via correio

Rua Joao Ferreira de Abreu, 417 - Sto. Amaro
SP - cep. 04445-140 - Fone: 5611-8755

09

Nota: O modelo é o Georges A. Vassiliou
Filho, o Rico da Berimbau Brasil.

A Berimbau Brasil fica na R. Oscar Freire,
2505 (Matriz/Fabrica)

Av. Paes de Barros, 1942 (Filial)

Tel. : (11) 282-9768.

Rua Jodo Ferreira de Abreu, 417 - Sto. Amaro
SP - cep. 04445-140 - Fone: 5611-8755



faca vocé mesmo /

Facao

1° Escolha uma madeira bem consistente. Pode ser
magaranduba, angelim, pau d‘arco, sucupira. Se
vocé quiser, pode misturar mais de um tipo de
madeira.

2¢ Corte as madeiras em ripas de mais ou menos
6 cm de largura.

3° Com uma plaina ajuste as ripas.

4° Para fazer um atabaque grande vocé vai
precisar de mais ou menos 22 ripas.

5° Coloque as ripas lado a lado e fecha-as com um
arco de ferro para sequré-las.

6° Cologue um segundo arco de ferro.

7° Vire o atabaque de cabega para baixo e coloque
o terceiro e o quarto arco de ferro. O bojo do
atabaque influencia o som. Quanto mais estreito,
mais agudo.

8° Quando o atabaque estiver com todos os arcos,

cologue fogo no seu interior.

9° Deixe 0 atabaque vinte minutos com a brasa do
fogo para ficar na forma.

10° Desmanche as partes de baixo e passe cola
nas ripas.

11° Coloque os aros de ferro que substituirdo os
primeiros aros.

12° Chegou a hora de encourar 0 seu atabaque.
Vocé pode escolher o couro de boi, se for fazer um
atabaque grande, ou o couro de bode, se for fazer
um atabaque menor.

13° Se vocé optou por couro de boi, deixe-o de
molho na dgua por mais ou menos dez horas. Se
vocé optou por couro de bode, deixe-o de molho
na 4gua por umas trés horas.

14° Na hora de encourar vocé deve usar aros de
ferro e dar uma "folga" da carcaga para conseguir
boa afinagdo.

15° Coloque as cunhas.

16° Cologue as
cordas de sisal

17° Com o que
sobrou da corda, dé um
acabamento para o
atabaque.

18° Se vocé quiser, corte o que ficou sobrando
do couro.

Seu atabaque estd pronto para vocé fazer
0 maior batuque.

Nota: Mestre Lua é uma das poucas pessoas no
Brasil que confecciona o atabaque do principio
ao fim. Sua loja em Sdo Paulo fica na R. Artur de
Azevedo, 67- Pinheiros. - Tel.: (11) 9235 1157
0 Atelié Percussivo, na Bahia, fica na R. Frei
Vicente, 19- Pelourinho. - Tel.: (71) 836 8118

Figura 20 — Manufatura do atabaque
Praticando Capoeira, n. 4, p. 44-45.
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CDS - LIVROS - REVISTAS
BIJOUTERIAS - SAPATILEIAS
INSTRUMENTOS - FITAS DE VIDE©
CALGAS - CAMISETAS

(ENVIAMOS ENCOMENDAS PARA TODO O BRASIL

Tel.: (Oxx11) 5666-0296

Pco. Dona Carmela Dutra, 318 - sl. - sala 7
Cidade Dutra - Inferlagos - SP - CEP: 04810-130

A secado Acrobacias, presente entre as edi¢cdes de n. 8 e n. 14, convida capoeiristas
a enviarem fotografias contendo movimentos acrobaticos. Para publicacdo dessas
imagens na revista é solicitado que o leitor-capoeirista informe seu nome ou apelido,
grupo do qual é integrante, sua graduacédo e nomenclatura do movimento. Observe

algumas acrobacias na Figura 21 a seguir:

Atencao
Capoeirista!!

Se vocé realiza
movimentos
acrobaticos, mande
ja a sua foto.
Coloque nome,
grupo, graduacdo,
nome do
movimento

e telefone para
contato.

As melhores fotos
serao publicadas
nesta secao.

i)
Monitor Branco
ogando
Moni
Cobrinha no

pulo do gato |

44 5w
Monitor Cobrinha (arco-iris) e
h Monitor Branco (parada de mao)
7 N
o = o
(S -

Monitor Branco
(a6 pirulito)

Monitor Cobrinha (bico de papagaio) e
Monitor Branco (parada de lado)

Figura 21 — Acrobacias
Praticando Capoeira, n. 8, p. 10-11.
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Dessa forma, a revista influencia na forma de se jogar capoeira, ao dar visibilidade a

alguns fundamentos técnicos, nesse caso, classificados de acrobaticos.

Outro aspecto interessante, referente ainda aos movimentos de capoeira, € que 0
impresso possibilita a padronizacdo da nomenclatura dos golpes explicitados em
suas paginas, tendo em vista que, dependendo da localidade, isto €, de um lugar

para outro, um mesmo fundamento técnico pode receber denominacdes diferentes.

A Tabela 1, a seguir, apresenta esquematicamente as demais secdes, sua
frequéncia entre as revistas catalogadas e os respectivos responsaveis, isto é, os
escritores que produziram textos para o periodico. Nesse sentido, materializando
suas representacdes sobre o mundo da capoeira que, de uma forma ou de outra,
contribuiram para que a revista Praticando Capoeira atingisse seu objetivo de expor

a capoeira.

TABELA 1 - FREQUENCIA DE SECOES NAS EDICOES E ESCRITORES RESPONSAVEIS

(continua)
SECOES FREQUENCIA ESCRITORES
Palavra do Editor 41 Leticia Cardoso de Carvalho
Secao do Leitor 41 N&o explicitado®”
Aprendizado 42 N&o explicitado
Faca Vocé Mesmo 3 N&o explicitado
Capoeira na Sociedade 7 Leticia Cardoso de Carvalho
Palavra do Mestre 40 Leticia Cardoso de Carvalho, Mestre Luiz Renato
Cultura 7 Leticia Cardoso de Carvalho, Mauricio Barros
Ascensao 5 Leticia Cardoso de Carvalho
Histéria™ 33 Mestre Cafuné, Leticia Cardoso de Carvalho,

Mestra Cigana, Mestre Adriano Bernadino,
Mestre Adelmo, Mestre Damido, Carlos Eugénio
Libano Soares, Dr. Luiz Carlos Krummenauer
Rocha, Jair Moura

Eventos 2 N&o explicitado

Experiéncia 5 Leticia Cardoso de Carvalho, Benicio Boida de
Andrade Junior

Curiosidades 4 N&o explicitado

Crbnica 22 Mestre Acordeon, Cintia V. Cocuzzi, Benicio
Boida de Andrade Junior

Mercado 40 N&o explicitado

Calendario 38 Nao explicitado

%" Suponho que as secdes que ndo explicitam seus escritores, incluem-se aqui as citadas
anteriormente, Aprendizado, Faca Vocé Mesmo e Acrobacias, tenham sido redigidas por Leticia
Cardoso de Carvalho. Vestigio para essa suposi¢do € a fungdo desempenhada por ela na revista
(Redagéo e Entrevistas). Outro vestigio é evidenciado na secdo Internacional, presente no periddico a
partir da edi¢éo n. 35, p. 48-49, quando é solicitado que interessados em promoverem seus trabalhos
ou eventos encaminhem e-mail para o endereco eletronico letts.carvalho@gmail.com.

% Na edicdo n. 2, n. 3, n. 4 e n. 7 ndo é explicitado responsavel.
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TABELA 1 - FREQUENCIA DE SEGCOES NAS EDIGOES E ESCRITORES RESPONSAVEIS

(concluséo)

SECOES FREQUENCIA ESCRITORES

Na Roda com a Mulher 40 Leticia Cardoso de Carvalho

Capoeira na Escola 3 Leticia Cardoso de Carvalho

Grandes Mestres 35 Leticia Cardoso de Carvalho, Fatima Santos

Capoeira Free Style 1 Leticia Cardoso de Carvalho

Quebra Gereba 1 Leticia Cardoso de Carvalho

Homenagem 7 Leticia Cardoso de Carvalho, Milton Cezar
Ribeiro

Destaque 33 Leticia Cardoso de Carvalho, Mauricio Barros,
Frederico José de Abreu

Matéria de Capa 11 Leticia Cardoso de Carvalho

Langamentos 35 N&o explicitado

Acrobacias 7 N&o explicitado

Ponto com Ponto BR 34 N&o explicitado

Capoeira no Exterior 6 Leticia Cardoso de Carvalho

Toques [de conhecimento] 1 Adriana Bernadino

Capoeira, Cultura e Sociedade 20 Mestre Luiz Renato Vieira

Cara a Cara com o Mestre 20 Leticia Cardoso de Carvalho

Vida de uma Capoeira 13 Mestre Tonho Matéria

Quem foi na capoeira da Bahia 1 Mestre Itapoan

Internacional 9 N&o explicitado

Gogo de Ouro 5 Leticia Cardoso de Carvalho

Destaque Internacional 5 Leticia Cardoso de Carvalho

Filho de Peixe, Peixinho E 5 Leticia Cardoso de Carvalho

Click Histérico 1 N&o explicitado

Encarte 1 Michela Brigida Rodrigues

Aconteceu 1 Roger Spock, Catalina Sanchez e Mario Zaneti

Ensaio Fotografico 1 N&o explicitado

Entrevista 1 Marcio Paulista

Livro 1 Carlos Primo Vaz

Capoeira Kids 1 N&o explicitado

Artigo 1 Luiz Anténio Cabeleira

De acordo com a Tabela 1, algumas se¢des sdo mais frequentes, outras nem tanto,
aparecendo apenas uma Uunica vez, como € o caso das secOes Capoeira Free
Style*® e Quebra Gereba.** Essas secbes especificamente evidenciam a
representacdo de uma forma de pratica da capoeira, aquela em que o aspecto

combativo é a principal caracteristica.

% No indice, Capoeira Free Style, na secdo seu titulo é Capoeira x outros Esportes. No artigo
“Capoeira vai a luta”, Leticia Cardoso de Carvalho apresenta o Contramestre Pernambuco. O
contramestre justifica a capoeira free style, relatando que “a capoeira é fraca para competir com
outras artes marciais”. Define a capoeira free style como incremento de outras técnicas de luta na
capoeira, como jiujitsu, luta greco-romana, muay-thai, boxe, kikboxing, judd e karaté. A narrativa
relata sobre envolvimento do contramestre com o fisiculturismo e o vale-tudo (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 5, p. 42).

“° Na secdo Quebra Gereba, Leticia Cardoso de Carvalho com o artigo “Ninguém segura esse
Nanico” relata sobre envolvimento do Professor Nanico com a capoeira e a forma como o professor a
aprendeu: "capoeira pesada, dura". Entrevistado, o professor responde, entre outras questdes, sobre
a "pancadaria" em rodas de capoeira; sobre rodas de rua e boxe na capoeira (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 6, p. 40).
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Palavra do Editor e Secédo do Leitor, presentes em 41 edi¢cbes, marcam uma
caracteristica no impresso ao apresentar um canal de comunicagao entre a revista e
os leitores. Palavra do Editor, sempre com um titulo que aproxima o leitor da revista,
realiza uma apresentacdo do conteudo da edicdo, indica se¢fes ou matérias com
breve descricdo, antecipando para o leitor suas teméaticas. Além disso, a secao faz

solicitacBes e comunicados, como o alerta sobre a revista ndo vender matérias:

Gostaria de comecar esta primeira edicdo do ano chamando a atencdo de
vocés para um assunto muito sério que esta acontecendo no mundo da
capoeira. Existem pessoas no mercado tentando passar por representantes
da Revista Praticando Capoeira. Algumas dessas pessoas tentam vender
espaco para matérias ou cobram um determinado valor de um grupo,
mestre ou professor para que este tenha a foto do seu evento publicada na
secdo mercado. Cuidado! A Revista Praticando Capoeira ndo tem
representantes fora de Sao Paulo [...] Nao vendemos espago para matérias,
somente para anuncios e todas as matérias aqui publicadas passam antes
pela avaliacdo do corpo editorial da revista para garantir que o produto final
chegue as mdaos do leitor com a méaxima qualidade” (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 24, p. 5).

A Secéo do Leitor € um espaco destinado para interacéo entre leitores e revista,

Caro leitor, esta secéo é sua. Se vocé quiser divulgar o seu grupo, 0 seu
trabalho ou algum evento, fique a vontade. Suas criticas e sugestfes sdo
muito importantes, pois sé assim poderemos fazer uma revista de qualidade
que responda as necessidades dos capoeiristas. Por isso, colabore.
Escreva para Editora D+T: Rua Lacerda Franco, 444-Cambuci- Sdo Paulo-
SP. Ou ligue Tel (011) 27922334. Mande seu e-mail para:
editoradt@uol.com.br e letts@sti.com.br. (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 2,

p. 5).
A partir da edicdo n. 3 a secao traz cartas com relatos de agradecimentos e elogios
pela producédo da revista, matérias ou secdes publicadas e, em algumas edi¢des,
apresenta também solicitacdo de matérias,
Gostaria de parabenizar toda a equipe responsavel pela Revista Praticando
Capoeira. A diversidade de assuntos relacionados a capoeira fazem da
revista um material riguissimo para as pessoas interessadas. Estou
adorando os artigos do Mestre Luiz Renato Vieira por mostrarem que a
realizacdo da pesquisa, dentro do universo capoeiristico, é de extrema
importancia para um conhecimento ampliado do assunto. Eu agradeco a
qualidade do material que vocés estdo colocando-nos em méos. Leonardo

Prata Alves- Campinas - SP (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 24, p. 5, grifo do
autor).

Dessa forma é possivel que editores e leitores troquem opinides, proporcionando a
discusséo sobre a elaboracdo de edicdes passadas e vindouras. Assim, a revista
Praticando Capoeira tem a possibilidade de ser moldada por seus leitores ao mesmo

tempo em que ela os molda.
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A secdo Calendario, denominada de Eventos nas edi¢bes n. 2 e n. 3, ausente
apenas nas revistas n. 15 e n. 43, informa o calendario de alguns eventos e
atividades do mundo da capoeira, indicando local, data, horario e responséavel pela
organizacdo de batizados e formaturas, trocas de cordas/cordBes/cordéis, rodas,
encontros, campeonatos, meeting, simposios, jornadas, intercambios, oferta de
cursos e aulas de capoeira, além do lancamento de CDs, DVDs e programas de
radio sobre capoeira.

Para manter os capoeiristas informados de alguns dos acontecimentos do mundo da
capoeira, a secao Mercado narra sobre realizacdo de atividades e eventos de
capoeira, apresentando um breve relato, local, data, horario e responsaveis pela

organizagcdo dos mesmos.

Explicitado anteriormente, alguns dos lancamentos de CDs, DVDs e livros sobre o
campo da capoeira foram realizados por intermédio do periodico. Nesse sentido, a
partir da revista n. 8, é criada uma secado exclusiva para tal fim, denominada de

Lancamentos.*

Para socializar mais informacbes sobre acontecimentos, grupos, mestres,
professores ou entidades do mundo da capoeira, a se¢cdo Ponto Com Ponto Br, em
cada edicdo que se fez presente, trouxe em meédia cinco sites para pesquisas na
rede mundial de computadores. Para auxiliar a consulta, os sites propostos sao

caracterizados com a indicacdo de seu objetivo e conteudos.

Similar a secdo Mercado, as se¢fes Destague, Matéria de Capa, Capoeira no

Exterior e Destaque Internacional®

explicitam fatos ocorridos na atualidade da
publicacdo das edicbes. Essas secdes na revista relatam sobre 51 eventos e
atividades, desenvolvidos no Brasil e exterior, com a participacdo de capoeiristas
brasileiros e estrangeiros. As secdes tém a caracteristica de apresentarem também
depoimentos e entrevistas, com atores e personalidades do mundo da capoeira,

considerados pelos editores como Colaboradores. O nome dos colaboradores é uma

*! Presente em 35 edicdes indica breve relato da obra em evidéncia, o responsavel pela producéo e
endereco, site, e-mail ou nimero de telefone para contato e aquisicao.

*2 A secdo também é dedicada a capoeiristas que desenvolvem trabalhos com capoeira no exterior
(PRATICANDO CAPOEIRA, n 39, p. 49).
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das informacgfes indicadas no Expediente. Além dos entrevistados, ha também
nomes de atores que escreveram textos para o impresso e daqueles que, de uma

forma ou de outra, contribuiram para publicacdo de determinada edicao.

Muitos dos colaboradores sdo mestres, mestrandos, contramestres, professores,
instrutores, monitores, formados ou estagiarios, graduagdes que, similar as patentes
de corporacdes militares, marcam uma hierarquia entre os atores dentro do mundo
da capoeira. Temos ainda colaboradores que apenas pesquisam sobre a capoeira,
como Carlos Eugénio Libano Soares e Frederico José de Abreu.

A seguir, conforme a Tabela 2, os seguintes mestres sdo os mais frequentes na lista
dos colaboradores da revista Praticando Capoeira:

TABELA 2 — FREQUENCIA DOS MESTRES ENTRE EDICOES

MESTRE FREQUENCIA
Cafuné 24
Acordeon 23
Suassuna, Luiz Renato Vieira 22
Burgués 20
Itapoan 17
Gildo Alfinete, Geni 14
Damiéo, Gato, Barrao 9
Dinho, César Simpatia, Adelmo 7
Boa Gente, Tita 6
Peixinho, Baiano, Pinatti, Eduardo 5

Storti, Pesqueiro, Mao Branca

Os depoimentos e entrevistas apresentadas nas sec¢des Destaque, Matéria de Capa,
Capoeira no Exterior e Destaque Internacional sdo avaliacbes sobre os eventos ou
atividades realizadas pelos entrevistados. As entrevistas sao estruturadas com base
na apresentacao do entrevistado, informando seu nome, naturalidade, data, més ou

ano de nascimento.

Em seguida, séo realizadas questdes abordando como a capoeira esta presente e
se relaciona com as demais atividades e afazeres do cotidiano do entrevistado,
sobre sua iniciacao, trajetoria e formacao capoeiristica, sobre a situacdo da capoeira
no transcorrer de sua vivéncia, dificuldades enfrentadas e vitérias conquistadas,
pratica de outros esportes ou lutas, interesses e planos futuros, além da

possibilidade de deixar mensagens e dicas para pratica da capoeira.
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A cobertura dos eventos e atividades, juntamente com as entrevistas, Sao
dispositivos editoriais que denominamos de matérias. Esses dispositivos evidenciam
algumas das tematicas abordadas na revista, como a internacionalizacéo,”
esportivizacdo e histéria da capoeira, musicalidade, e a relacdo da capoeira com a
educacéo.

Por intermédio desses dispositivos editoriais a revista Praticando Capoeira evidencia
como a comunidade capoeiristica vem se organizando na contemporaneidade.
Desse modo, o impresso possibilita uma formatacédo para o mundo da capoeira, em
funcdo da materializacdo de algumas das praticas recorrentes no campo,

representadas em suas paginas.

A Tabela 3, a seguir, esboca a frequéncia das tematicas entre as edi¢cdes da revista:

TABELA 3 — FREQUENCIA DAS TEMATICAS

TEMATICAS FREQUENCIA
Histéria da capoeira 42
Musicalidade 41
Presenca feminina 40
Internacionalizacéo 33
Relacao capoeira e educacao 23
Esportivizacéo 19
Postura moral no campo 10

Organizacao e desenvolvimento do campo
Regulamentacéo e profissionalizagéo
Relagéo capoeira e religiosidade

Capoeira versus outras lutas

Capoeira como terapia corporal

Relagéo ensino-aprendizagem na capoeira

P EPNWN O

As secbes Palavra do Mestre, Grandes Mestres, Cara a Cara com o Mestre, Gogo
de Ouro, Na Roda com a Mulher, Ascenséo, Experiéncia, Capoeira na Sociedade e
Capoeira na Escola ttm em comum a caracteristica de escolher e apresentar atores

e personalidades do campo da capoeira e, em seguida, realizar entrevista, cujo

*® Essa temaética, a partir da edicdo n. 35, p. 48-49, foi contemplada com a secdo Internacional.
Diagramada na lingua inglesa, ela é dedicada a atender capoeiristas que vivem fora do Brasil e ndo
entendem portugués, apresenta imagens e descreve as se¢des Cara a Cara com o Mestre, Palavra
do Mestre, Grandes Mestres, Na Roda com a Mulher, Historia (substituida pela se¢do Destaque
Internacional, na edicéo n. 38), Capoeira, Cultura e Sociedade (substituida pela secao Gogé de Ouro,
na edicao n. 39). Na edicao n. 44 a secédo Internacional ndo apresenta essa descri¢do, é explicitado
matéria sobre o Mestre Jodo Grande, “O Doutor da Capoeira em New York” (p. 16-19), evidéncia de
alteracéo no projeto editorial do periédico.
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entrevistado tem a possibilidade de expressar sua opinido acerca de alguns dos

temas descritos na Tabela 3.

Palavra do Mestre € um espaco dedicado a historia, trajetoria e trabalho de mestres
veteranos ou promissores no mundo da capoeira. Na secdo Grandes Mestres sdo
apresentados aqueles mestres que estdo marcando seus nomes na histéria da
capoeira e geralmente sdo os mesmos que gravaram o CD que acompanha a
revista.** Cara a Cara com o Mestre, nessa secdo um mestre renomado responde a
13 questdes, consideradas polémicas pelos editores, sobre a contemporaneidade da

capoeira.”

Ja a secdo Gogo de Ouro é dedicada aqueles capoeiristas que possuem vo0z
“bonita” e gostam de cantar musicas de capoeira. Originalmente denominada de
Mulher na Capoeira, a secdo Na Roda com a Mulher*® é dedicada a mestras,
contramestras e professoras, espaco do impresso onde elas tém a oportunidade de
relatar sobre suas historias, falar de seus trabalhos com a capoeira, de seus grupos

e planos futuros.

As secBes Experiéncia’’ e Ascensdo sdo pélos que expressam uma hierarquia,
nesse caso, entre 0os grupos de capoeira. Em funcéo da distincdo entre os grupos,
possuidores de determinado status dentro do campo capoeiristico e 0s que almejam
alcancar o mesmo reconhecimento, essas sec¢fes, presentes entre as edicdes n. 2 e

n. 6, formam um contraponto.

Capoeira na Sociedade, Capoeira na Escola e Capoeira Kids sdo secdes que
evidenciam que a capoeira, em determinado momento historico, passou a
relacionar-se com a educagao, sendo considerada “[...] ndo sO cultura fisica, ela
proporciona o desenvolvimento integral de quem a pratica” (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 5, p. 48).

* “GRATIS". Assim é apresentado mais um dispositivo editorial na capa da revista Praticando
Capoeira. Esse dispositivo anuncia o CD que acompanha o exemplar da edicéo, ele proporciona que
o universo de compradores da revista seja ampliado por agueles que tém preferéncia pelo CD de
musicas de capoeira.

> As 13 questdes polémicas sobre a contemporaneidade da capoeira estdo no tépico 3.3.

*® Na edico n. 44 a secédo é denominada de Bate palma para Ela, evidéncia de alteracéo no projeto
editorial da revista.

*" Na edicdo n. 5 é apresentado um relato histérico da capoeira em Itabuna-BA.
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A secéo Capoeira na Sociedade coloca a capoeira como instrumento de integracéo
social, desenvolvida em projetos sociais, oferecida para criancas e adolescentes em
situacao de risco social, para deficientes visuais em Florian6polis-SC e para terceira
idade, com o objetivo de oferecer uma pratica de atividade fisica, recreacéo e lazer.

Na secdo Capoeira na Escola € “[...] divulgado o trabalho de capoeira que vem
sendo feito em universidades, escolas particulares, escolas estaduais, escolas
municipais e outras entidades de ensino” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 4, p. 4).

Ja4 a secdo Capoeira Kids, aborda a capoeira como conteddo pedagdgico: “a
capoeira quando trabalhada em seu aspecto pedagdgico, auxilia no
desenvolvimento biologico e socio-afetivo” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 44, p. 26).

Na unica edicdo que aparece, apresenta dois capoeiristas autores de livros e suas
obras, que podem contribuir para que professores interessados a trabalhar com o

tema possam oferecer essa atividade em suas “salas de aula”.

Classificamos como artigos os textos presentes nas secbes Cronica, Capoeira
Cultura e Sociedade, Vida de um Capoeira, Filho de Peixe Peixinho E, Homenagem,
Quem foi na capoeira da Bahia, Cultura, Curiosidade, Toques de Conhecimento e

Historia.

Mwewa (2005), referindo-se aos fatos histéricos relatados na Praticando Capoeira,
em sua pesquisa sobre a presenca da capoeira na sociedade administrada, indica
gue esses textos fazem uma miscelanea da linguagem académica com a coloquial,
de forma que muitos possam entender, “[...] 0 que pode ser chamado de ‘académico
popular que, em resumo, nem € linguagem académica e muito menos popular”
(MWEWA, 2005, p. 102).

Essa forma de producdo textual evidencia que o leitor destinatario ideal,
perspectivado para o periédico pelos editores, pertence a um publico que possui a
base de seu conhecimento no senso comum. A caracteristica apresentada significa
gue os editores necessitam organizar o conteudo das edi¢des com a preocupacao

de adequé-lo ao nivel intelectual e respeitar a estrutura cognitiva de seus leitores.
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A secdo Crbnica apresenta como escritores Cintia V. Cocuzzi, Benicio Boida de
Andrade Junior e Mestre Acordeon, que foi responsavel por escrever em 19 das 22
edicBes em que a secao foi publicada.*®

Com muitas imagens, entre fotografias do Mestre Acordeon e ilustracdes retratando
o Brasil colonia e a pratica da capoeira, temos textos redigidos de forma livre e
pessoal, apresentando narracdo histérica e contos. Trata da profissionalizacdo da
capoeira, postura moral no campo e evidencia a relagdo da capoeira com a

religiosidade de matriz afrodescendente.

Capoeira Cultura e Sociedade. A secao aborda temas relacionados com a literatura
da capoeira e traz informacdes sobre publicacbes e pesquisas acerca da historia
afrobrasileira, suas tradi¢cdes culturais e capoeira (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 35,
p. 49). Também foram temas dessa secdo, a profissionalizacdo da capoeira e a
postura moral do praticante, publicada entre as edi¢cbes de n. 18 e n. 38, exceto na
n. 21.

As secOes a seguir ttm em comum a caracteristica de relatar sobre figuras “ilustres”
e fatos que marcaram a historia da capoeira envolvendo-as. Vida de um Capoeira,
escrita por Mestre Tonho Matéria, apresenta atores da Bahia, frisando a posturas

moral deles como capoeiristas.

A secao Filho de Peixe Peixinho E, escrita por Leticia Cardoso de Carvalho, explicita
a historia de um renomado mestre e seu filho, também capoeirista, na edicdo n. 38

foi apresentado Mestre Bimba e Mestre Nenel.

A secdo Homenagem foi uma forma de homenagear mestres falecidos como Limao,
Canjiquinha, Méario Bom Cabrito, Paulo dos Anjos, reportagens escrita por Leticia
Cardoso de Carvalho. Milton Cezar Ribeiro foi outro escritor dessa secdo, ele
rememorou a capoeira dos anos de 1937-1938 na Ilha Anchieta e a dos anos de

1940-1950 no bairro do Bexiga, ambas em Séo Paulo, evidenciando que existia

“® Edicdo n. 2: Cintia V. Cocuzzi, n. 4: Benicio Boida de Andrade Jinior, entre as edicdes n. 11 e 29 e
na edi¢do n. 34: Mestre Acordeon.
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capoeira antes de 1960, época da abertura das primeiras academias de capoeira no
estado.

Ja a secdo Quem foi na capoeira da Bahia, escrita por Mestre Itapoan, presente
apenas na edicdo n. 35, apresenta uma brevissima biografia do Mestre Bimba na

pagina 27.

A secdo Curiosidade ndo explicita seu autor, supostamente Leticia Cardoso de
Carvalho, em funcéo de sua ocupacao no periédico, frequente entre as edi¢cées n. 2
e n. 5, apresenta o titulo "Vocé sabia que...", com pequenos relatos de fatos e
acontecimentos do mundo da capoeira. Equivalente a essa sec¢éo, temos na edicéo
n. 15 a sec¢do Toques, escrita por Adriana Bernardino, com o titulo “Toques de

Conhecimento”.

Presente entre as edigbes n. 2 e n. 8, a se¢do Cultura, foi redigida por Leticia
Cardoso de Carvalho e Mauricio Barros, abordou temas referentes a histéria da
capoeira, apresentou os Mestres Pastinha e Bimba, relatou sobre a perseguicédo e
proibicdo da capoeira no inicio da republica e formacdo das Maltas no Rio de

Janeiro, na edicdo n. 8 tratou da capoeira como terapia corporal.

Historia estd presente em 33 edi¢des, escreveram nessa secao Mestre Cafuné,
Leticia Cardoso de Carvalho, Mestra Cigana, Mestre Adriano Bernadino, Mestre
Adelmo, Mestre Damido, Carlos Eugénio Libano Soares, Dr. Luiz Carlos
Krummenauer Rocha, Jair Moura. E a tematica mais frequente do periédico,
independente da secdo, no tépico 3.1 detalharemos mais sobre a “Histéria e

Historiadores” no impresso.

Os artigos publicados na revista também sdo dispositivos editoriais. Esses
dispositivos sdo capazes de evidenciar as representacdes construidas pelos
pesquisadores que estudam esse campo social e as proprias representacdes dos
integrantes da comunidade capoeiristica na contemporaneidade. Desse modo, 0
impresso mais uma vez contribui para dar forma ao mundo da capoeira, em funcao

da materializac&o das praticas retratadas.
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Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que expde a capoeira, a revista Praticando
Capoeira molda o proprio campo, com base nas representacfes elaboradas em

suas secoes.

As secOes Encarte, Aconteceu, Entrevista, Livro, Capoeira Kids, Artigo, Click
Historico e Ensaio Fotografico presentes apenas na edi¢édo n. 44, dltimo nimero da
revista a ser catalogado, tém suas equivalentes em edigcbes anteriores.
Consideramos que essas secdes sao vestigios de uma ruptura e tentativa de manter

em circulacéo o projeto editorial da revista Praticando Capoeira.

2.4 — IMAGENS: FOTOGRAFIAS E ILUSTRACOES

De acordo com Burke (2004), seja fotografia, pintura, estatua ou gravura, toda
imagem conta uma histéria, séo indicios do passado no presente, elas sdo valiosas
na reconstrucao da cultura cotidiana, comunicam rapida e “claramente” os detalhes
de um processo complexo, coisa que um texto leva muito mais tempo para

descrever e de forma mais vaga.

As sec0Oes Click Historico e Ensaio Fotografico explicitam a valorizacdo atribuida as
imagens na revista Praticando Capoeira. Especificamente nessas secdes temos
representacdes fotograficas. As fotografias dividem os espacos da revista com
ilustracbes, assim, esses elementos formam o conjunto de imagens presentes no

impresso.

As imagens séo evidéncias dos tracos da especificidade da revista, estratégia que
poderia ser considerada periférica, mas sao relevantes para perceber a composicéo

e transmissao de informacgdes que se objetiva divulgar e inculcar.

As ilustracdes e fotografias exercem papel significativo no processo de comunicacao

e, consequentemente, na construcdo de sentidos e significados. Para Chinen (2011),

Uma imagem causa um efeito tdo forte que ndo se pode resumir uma
simples representacdo de objetos, lugares ou pessoas. E um espaco
simbdlico e emocional que desloca a experiéncia fisica (ou a sua
lembranca) na mente de quem a vé. Isso se aplica tanto a imagens reais



83

como a imagens artificiais. Usada com competéncia uma imagem é o
instrumento de comunicacdo mais poderoso (CHINEN, 2011, p. 103).

As imagens proporcionam estrategicamente um contraponto visual ao texto,
chamam a atencdo do leitor para que ele dirija seu olhar para determinada
informacdo. Desse modo, a composicdo grafica das paginas do projeto editorial
Praticando Capoeira apresenta harmonia entre textos e imagens, com a

preocupacao de guardar relacéo e proximidade entre os elementos.

As imagens sao utilizadas como fundo de grade, compondo a grade propriamente
dita ou combinando as duas situagdes. Nesse sentido, as ilustracdes e as fotografias
contribuem para que os editores construam o entendimento sobre a tematica, posta

em evidéncia para os leitores.

As ilustracdes sdo desenhos que representam instrumentos musicais da capoeira,
principalmente o berimbau, além de rodas de capoeira, capoeiristas em situacao de
jogo e momentos da histéria dos negros e seus descendentes nos periodos do Brasil

col6nia, império e republica, conforme exemplifica a Figura 22, a seguir.
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A ilustracdo estampada na Figura 22 complementa o texto da secdo Capoeira,

Cultura e Sociedade, desse modo, ampliando o controle sobre a leitura.

De maneira informativa, a imagem esta intrinsecamente articulada ao texto,
assegurando a clareza das informacgcOes propostas, favorecendo que o leitor

compreenda as representacdes que sao feitas circular.

As ilustragbes podem ser observadas principalmente na secdo Aprendizado e nas
secdes que tratam da temética historia. Muitas dessas ilustracfes sdo de autoria do
escritor, artista plastico e cronista visual "Caribé" (Hector Julio Paride Bernabd,
1911-1997), argentino que, a partir de 1942, fixou residéncia em Salvador-BA.

O artista, contratado pela Secretaria de Educacdo da Bahia, passou a desenhar
cenas do cotidiano baiano: o candomblé, as festas de santo, as atividades

pesqueiras e a Capoeira Angola.

Desenhou capoeiristas jogando em todos os processos do ritual, os golpes,
0s movimentos, as mandingas, quase pode-se ouvir a ladainha que as
figuras esperam agachadas ao pé do berimbau. Tornou-se uma das
referéncias principais para os angoleiros que praticam o jogo hoje, pois
através de suas ilustracBes percebe-se que as tradi¢cdes e a forma de jogar
permanecem, e que a capoeira Angola realmente ndo muda, apenas se
metamorfoseia de acordo com a necessidade, como costumam ensinar 0s
grandes mestres (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 6, p. 19).

Observe a seguir na Figura 23, uma de suas ilustracbes compondo a secao

Aprendizado.



APRENDIZADO

MUNDO ENGANADOR

Vivemos aqul nesta toera
Lutando pra sobraviver

Num lugar onde poucos 18m muno
E muitos sem 16¢ 0 Qué comer
Oihando 850 fico tnste

E me pergunio qual é 2 solucso
Sou feliz por ter a Capooing
Como lorma de expressdo
Capooira ¢ uma arte

E ane @ obra de Dous

Nessa 1erra ey ndo tenho muso
Mas wdo qgueé &y tenho

Foi Deus quem mo Gy

Eu tenho canannho cantacor

Um berimbau 3fnaco

£ um cavalo chotdo

£ carinho de uma morena facora

Que ma dou S0U aMor & um Mennd chorho

Al meu Daus quando ou parts
Desse mungo enganador

Pra mau Sho désare

Uma coisa de valor

NAao & anheiro, ndo & ourd

£ un berimbau manaio
Retréo

Quam eu ganhel do mey avd

Autor. Mestro Barrllo
Grupo: Avé Capooira

HISTORIA DE MESTRE

A Bahia conhecey

Um Qgén em sua vida
Vou fakar s0bee este Qéno
Sua hssdna @ bonita
Chamava-se Mestre Bmba
Sua tama ora 1omigy el

Campe o dos campelo S

Na Bahia ele nasceu
Quendo por ¢ Mmundd
Em Goias ofe morteu

o 30 Praticonds Capowira

Mora na nossa memona
Mora no nosso Brasd
Inmetigéncia abengoada
Foi Deus quem panmidu
O sou nome & encontrado
Na histdria do Brash

Viva meu Deus

Viva meu Mestre

Viva 0 Meastre meu

Autor; Mostre Exiguilel

-
’

“Carybé, aprox. 1955"

Figura 23 — llustracdo de Caribé
Praticando Capoeira, n. 32, p. 50.
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As ilustracbes das Figuras 24, 25 e 26, a seguir, sao representacdes da
capoeiragem carioca no século XIX. Nessas péaginas da secao Cultura, imagem e
texto se completam para transmitir informac8es sobre a organizacdo e pratica das

“Maltas de Capoeira do Rio de Janeiro”.

O texto caracteriza as maltas e seus integrantes, cita 0 nome de alguns desses
grupos, como os “Guaiamuns” e os “Nagoas”, além de relatar a forma como os
conflitos ocorriam entre eles e sobre a criminalizagdo da capoeira, com base no
decreto 847 de 1890 "Dos vadios e capoeiras”, apos a proclamacdo da republica
(PRATICANDO CAPOEIRA, n.7, p. 22-24).%

9 O tema “Repressao a capoeira” é desenvolvido no capitulo 3°.
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caawui Texto: Leticia Cardoso de Carvalha

AS MRLTAS DE CAPOERN DO
RIO DE ANERO.

Assim como hoje em dia existem varias tribos e grupos, entre eles
os “funkeiros”, no século XIX haviam as maltas de capoeira no Rio
de Janeiro. Espalhadas por diversos bairros ou freguesias da cida-
de, cada malta comandava uma regiao, e ai daquela que invadisse
o territério alheio. Os integrantes dessas maltas tinham um modo ca-
racteristico de vestir-se: trajavam roupas brancas; calga pantalona boca
de sino, camisa, ou terno de linho com sapato de bico fino; no pesco-
G0 quase sempre um lenco de seda que tinha a fungio de proteger o
colarinho e o pescogo de uma navalhada, na cabega um chapéu e
a mdo uma faca, feita de osso de canela de defunto ou ticum,
navalha ou bengala para qualquer imprevisto. Esses capoeiristas
costumavam viver na boemia junto com as prostitutas, vaga-
bundos, aristocratas, imigrantes portugueses e intelectuais.
Gostavam de festas, comicios e lugares com aglomerado de
pessoas para poder saquear, roubar ou arrumar confusio
com as maltas rivais. Quase sempre, quando a policia che-
gava, conseguiam escapar, mas as vezes nio tinha jeito e
travavam combates deixando os policiais atirados ao chio.
Pelo pouco até agora citado da para perceber-se que
as maltas de capoeira eram algo que atormentava a popula-
¢ao carioca, principalmente as autoridades que queriam de
qualquer maneira extermina-las.

Mas quando comegaram a formar-se as maltas? Por
qué? Qual o periodo em que atuaram? Quando e como foram ex-
terminadas?

Muitos falam da formagao das maltas apés a Abolicio da
Escravidao (1888), quando os negros livres e sem emprego, mora-
dia, alimentagao comegam a organizar-se em grupos para saque-
ar, roubar; mas na verdade ela é anterior a esse periodo. As pri-

meiras maltas comegaram a formar-se por volta de meados do
século XIX (1850), quando a capoeira comeca a espalhar-se pelo

Rio e absorver outros grupos, dentre eles imigrantes portugueses,

negros libertos, intelectuais, policiais, jovens da elite... Entdo,

podemos concluir que as maltas ndo eram organizagdes de ne-
gros escravos; haviam mulatos, pardos, brancos, homens livres e
libertos, estrangeiros, artesios e vendedores ambulantes na sua com-
posicao.

Assim como em todo grupo, havia uma organizagio in-
terna nas maltas: caxinguelés ou carrapetas, que eram os
menores aprendizes; capoeiras amadores, os que nao se
alinhavam nas gangues; capoeiras profissionais, que con-
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Figura 24 — Capoeira do Rio de Janeiro (século XIX) - a
Praticando Capoeira, n. 7, p. 22.



viviam no interior das maltas e os chefes de malta.
Para ingressar nas maltas era necessério prestar um
juramento solene nas torres das igrejas. Para ser
chefe de malta era preciso haver um consenso no
grupo; era necessario que o individuo tivesse pres—
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va e africana. Os chapéus eram sinais que diferen-
ciavam os integrantes das duas grandes maltas. Os
Nagoas usavam um chapéu com uma cinta de cor
branca sobre o vermelho e as abas para frente e
para baixo.

Os Guaiamuns atuavam na regido central,
chamada Cidade Nova. Eram ligados aos Republi-
canos do Partido Liberal; tinham uma tradicao mes-
tica, absorveram muitos imigrantes, crioulos,
homens livres e intelectuais. Usavam um
chapéu com uma cinta de cor vermelha
sobre a branca e as abas para frente e para
cima.

Geralmente, os conflitos entre maltas
aconteciam nos dias de festa, quando uma

carrapetas a frente, provocando e desafi-
ando. £ bom lembrarmos que esse qua-
dro ndo é exclusivo do século XIX; nos
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|6es” munidos de porretes, facas, cani-
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na periferia de Sao Paulo skatistas e
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podemos ir a um baile funk e constatar
que hé muita semelhanca com as maltas
de capoeira. Pois bem, muitas vezes os
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23 - Praticando Capoeira

Figura 25 — Capoeira do Rio de Janeiro (século XIX) - b
Praticando Capoeira, n. 7, p. 23.



Entio, através da perseguicao policial, pou-
co a pouco foram sendo encarcerados, exilados ou
exterminados os chefes de maltas e essas foram per-
dendo suas forcas e sendo desmanteladas.

As maltas por fim desapareceram mas deixa-
ram sua heranca estampada na Cidade Maravi-
lhosa: o bom malandro carioca.

MALTAS DE CAPOERM

(Wilton Vieira dos Santos- Vagalume)
Muisica do CD do Grupo Capoeira
Gerais- Mestre Mo Branca

Oi no Rio de Janeiro, oi no Rio (&8
de Janeiro

Pernambuco e velha Bahia
Chegaram os ex- escravos
Colega véio a grande periferia
Vagando pela cidade, oi entdo o negro ia

Oi para os portos e mercados, oi as feiras e ferrovias
Sem ninguém pra lhe ajudar, colega véio

E sem ter informacao

Sem dinheiro pra gastar,

Ai meu Deus, as vezes sem ter 0 pao

Negro ia vadiar, na capoeira meu irmao

Falava alto o berimbau, colega véio

E o pandeiro acompanhava

Reco-reco de mansinho, ai meu Deus e o jogo co-
megava

Rabo de arraia, na cabecada e na rasteira, os turis-
tas vinham ver

E davam dinheiro ao Capoeira

Mas o passado escravo, oi fez o negro inferior
Sem condi¢des de viver, colega véio

Marginal ele virou

Assaltando casas nobres, oi mercenario sim senhor
Até se vestia de mulher pra roubar seja quem for
Manhosos e traicoeiros, eram Guaiamuns, eram
Nagoas

Maltas do Rio de Janeiro foi verdadeiro terror

E nem mesmo a policia podia nada fazer

Pois se ficassem frente a frente, colega véio

Era certo alguém morrer

A navalha afiada, faca envenenada, bengala de lado
e lenco no pescogo

Malandro de branco descia a ladeira o povo dizia
vem o capoeira
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Mas isso tudo é passado hoje melhor posso en-
tender i

Mas se eu fosse daquele tempo eu também que-
ria ser

Das maltas de capoeira que lutaram para viver

Maltas de capoeira ndo existem mais coro
Mas o negro ainda luta por seus ideais
Coro :

Malandro capoeira ficou para tras

Coro

Obrigado por Deus ndo somos marginais
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Figura 26 — Capoeira do Rio de Janeiro (século XIX) - ¢
Praticando Capoeira, n. 7, p. 24.
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Em relacdo as fotografias, elas sdo encontradas na revista representando
instrumentos tipicos das rodas de capoeira, a realizacdo de rodas, capoeiristas em
situacdo de jogo, em momentos especificos do mundo da capoeira, mestres,
professores e alunos participando de eventos e atividades ou simplesmente posando

para o registro.

Como uma testemunha ocular, explicitando o que viu de um determinado ponto e
momento especifico, as fotografias estdo presentes na maioria das secdes e em
publicidades da revista, atestando a autenticidade e a veracidade dos fatos e

acontecimentos.

Caracteristica das fotografias no periédico é a auséncia de legenda, poucas
apresentam algum tipo de informagédo, sendo necessario buscar maiores detalhes

sobre a representacao nos textos que as acompanham.

As imagens sao testemunhas mudas, € dificil traduzir em palavras o0 seu
testemunho, para utilizar essa evidéncia de forma segura e de modo eficaz, se faz
necessario, como no caso de outros tipos de fonte, estar consciente das suas

fragilidades, elas n&do sao reflexos puros da realidade.

Tanto fotografos quanto ilustradores expressam um ponto de vista, aceito como

natural numa determinada cultura, de acordo com Burke (2004),

[...] imagens sdo ao mesmo tempo essenciais e traicoeiras para 0s
historiadores de mentalidades que se preocupam com pressuposicées
implicitas bem como com atitudes conscientes. Imagens séo traicoeiras
porque a arte tem suas préprias convencdes [...] Por outro, o testemunho de
imagens € essencial para historiadores de mentalidades, porque uma
imagem é necessariamente explicita em questdes que podem ser mais
facilmente evitadas em textos [...] As proprias distor¢bes encontradas em
antigas representacdes sdo evidéncia de pontos de vista passados ou

“olhares” (BURKE, 2004, p. 37-38).

As imagens ndo sao feitas simplesmente para serem observadas, mas para serem
lidas também. Como elemento de comunicacdo elas nos contam algo, num outro

sentido elas nada nos revelam, sdo “mudas”.

Com base nesse principio, a seguir, analisamos algumas fotografias contidas na

revista Praticando Capoeira.
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A Figura 27 representa uma imagem da capoeira jogada em Salvador-BA, entre os

anos de 1946 e 1948, trabalho do fotografo francés Pierre Verger (1902-1996).

A Figura 28 traz duas fotografias da Monitora Criangca (Lilia Benvenuti Lima),

evidenciando que “A cada dia que passa as mulheres estdo conquistando mais

espaco, seja na roda de capoeira, seja na roda da vida [..]” (PRATICANDO

CAPOEIRA, n. 10, p.18).

Ja4 a Figura 29 mostra fotografias de uma roda de capoeira da Associagado

Comunitaria do Grupo Sdo Bento Pequeno de Capoeira Angola, de Olinda-PE,

enquanto a Figura 30, explicita outra roda de capoeira, essa do Grupo de Capoeira

Afro-Brasileiro, da zona sul de Sao Paulo-SP.

Click Histérico )

A Capoeira no olhar de Pierre Verger

%) dedi

S A e parrerarger oy

Figura 27 — Indumentaria na capoeira - a
Praticando Capoeira, n. 44, p. 2.

cada dia que passa as
mulheres estio con-
Quistando mais es-

- pago, seja na roda

de capoeira, seja na roda da
vida. Uma prova disso é Lika
Benvenuti Lima, conheciia no
universo capoeirtstico como Cri-
anga. Seu primeiro contato com
a capoeira aconteceu aos 14
anos, em Nitordi, Rio de Janed-
10, local onde nasceu o Criou-sa
O som envolvente do benmbau,

Entrevista

P. Capoeira: Como vocé
vé a muiher hoje na capoeira?

A muiher procurou primeira-
mente a capoeira pela sua bele-
za lodica, da influéncia da
musicalidade @ o fascinio dos
movimentos. Hoje encontramos
nessa nobre arte uma forma de
NoS expressar, aprovestando da
riqueza dos movimentos para
manter um 1nus muscular, alcan-
Gando uma beleza comoral mais
préxima do ideal, A muiher tam-
bém esta aproveitando a facil-
dade de educar através dos mo-
vimentos da capoeira, trabalhan-
do em projetos infantis, deficien-
1es visuais, deficientes auditivos
@ outros.

P. Capoeira: O que estd fal-
tando para melhorar a capo-
eira ?

Personal Training.

Seus planos s30 de continu-
ar trabaihando em prol da capo-
eira para uma melhor organiza-
Gho.

Conhoga um Pouco Mais S0~
bre essa incrivel personalidade
na entrevista que a Rovista Pra-
ticando Capoeira realizou.

que vinha de uma Academia pro- &

xima a sua casa, cada vez mass
a atraia e contagiava. Na primes-
ra oportunidade que teve fez uma
aula e dai om diante ndo parou
mais.

Hoje, aos 25 anos, Crianca
¢ corda vermelha e azul
(monitora) do Grupo Muzenza e
esposa 6o Mestre Burgués. Atu-
almente, desenvoive um trabalho
©OM Capoeira om uma pré-esco-

2> 18- Praticando Caposira

Organizagio da propria mu-
Iher em criar condigdes para se
desenvolver como capoel-rista
Tais como encontros femininos,
debates, palestras, etc.

P. Capoeira: Como estd a
capoeira feminina no Sul do

Figura 28 — Indumentaria na capoeira - b
Praticando Capoeira, n. 10, p. 18.
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Rogério Lourenco - Fundador do Grupo

po de Capoeira Afro-Brasileiro
Mestre BJ

N3 NS Quais grandes nomes
no: Mestre Bobd,

&

Figura 29 — Indumentaria na capoeira - ¢ Figura 30 — Indumentaria na capoeira - d
Praticando Capoeira, n. 8, p. 15. Praticando Capoeira, n. 2, p. 22.

A fotografia da Figura 27 pode ser considerada um texto ndo verbal propriamente
dito, quando levamos em conta a forma como esta exposta , isto &, evidenciando a
pratica da capoeiragem de uma época, sem que O texto que a acompanha

apresentasse maiores detalhes sobre a mesma.

Ja as Figuras 28, 29 e 30 trazem fotografias que também apresentam capoeiristas
em situacao de jogo, elas foram inseridas nas paginas da revista como complemento

dos textos que as acompanham.

Em cada uma das fotografias descritas anteriormente centramos nossa analise na
distingdo entre a indumentaria utilizada pelos capoeiristas. Assim, podemos
guestionar o porqué da roupa utilizada por eles nao se tratar de um uniforme padréo,
gue caracterizasse 0s capoeiristas como adeptos da mesma modalidade de prética

corporal.
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Nesse sentido, percebemos que as fotografias s&o reveladoras da existéncia da luta
de representacdo no campo, onde a propria vestimenta € um elemento que pode
caracterizar o ator no mundo da capoeira, isto €, a qual escola de capoeira ele
pertence.

Ler imagens por intermédio de pistas, percebendo e analisando os detalhes, ou seja,
respeitando os principios de um paradigma indiciario, tornou-se conhecido como

iconografia ou iconologia.*

Para interpretar a mensagem transmitida por determinada imagem é necessério
familiarizar-se com os cédigos culturais, elas sao parte de toda uma cultura e ndo
podem ser compreendidas sem o devido conhecimento das concepc¢des daqueles

gue a produziram e estao representados.

A segquir, na Figura 31, a roda de capoeira esta “aberta” com os componentes de pé
e descal¢cos, com uma vestimenta de cor branca, portando uma corda na cintura,

temos a presenca de trés berimbaus, dois pandeiros e um atabaque.

Ja na Figura 32, a roda esta “fechada”, os componentes estdo sentados e calgados,
apesar de alguns utilizarem calca preta e blusa amarela, a maioria esta vestida sem
um padrdo definido, ndo é apresentada cordas na cintura, vemos a mesma
guantidade e os mesmos instrumentos de capoeira, mas a disposicdo dos mesmos é

distinta.

% A Escola de Warburg distinguiu trés niveis de interpretacdo correspondendo trés niveis de
significado no proprio trabalho:
1. Significado natural: identificacdo de objetos (arvores, prédios, animais e pessoas) e eventos
(refeicdes, batalhas, procissées...);
2. Significado convencional: reconhecer uma ceia como a Ultima Ceia ou uma batalha como a
Batalha de Waterloo;
3. Significado intrinseco: os principios subjacentes que revelam a atitude basica de uma nacao,
um periodo, uma classe, uma crenca religiosa ou filosofica (Burke, 2004).



94

Figura 31 — Capoeira Contemporanea
Praticando Capoeira, n. 6, p. 10.

Roda em Santa Tereza - R)
Figura 32 — Capoeira Angola
Praticando Capoeira, n. 8, p. 23.

Ocorréncias que nos levam a questionar se as duas imagens representam a mesma

manifestacdo. De acordo com os detalhes analisados e do texto que as
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acompanham, podemos classificar as representacdes como rodas de capoeira:™

Contemporanea e Angola, respectivamente.

Por serem muitas vezes ambiguas ou polissémicas € necessario estar atento ao
analisar imagens. Segundo Burke (2004), o método iconografico tem sido criticado
por ser intuitivo em demasia, por incorrer no risco de subestimar a variedade de
imagens, sendo necessario praticar o método de forma sistemética e incluir o uso de

conhecimentos que auxiliem na interpretagéo.>

Assim, de acordo com pistas e sinais, torna-se possivel continuar deduzindo a
respeito de atitudes, comportamentos e estilos, elementos que podem definir o
habitus de um grupo ou atividade social, como fizemos ao analisar alguns aspectos

do mundo da capoeira, com base nas ilustracdes e fotografias anteriores.

Nesse sentido, percebemos a possibilidade de investimento em pesquisas que
abordem aspectos ligados as imagens da capoeiragem em revistas de capoeira, por
meio desse tipo de estudo sera possivel compreender representacdes dessa pratica

social sob outras perspectivas.

2.5 — PUBLICIDADE E PRODUTOS

De acordo com o objetivo de seus editores, a revista Praticando Capoeira foi criada
para ser um impresso de exposicdo sobre a capoeira. Em funcdo de nosso
referencial tedrico-metodologico, a revista € um objeto cultural de difusdo e

disseminacéo dos principios que regem a logica do campo capoeiristico.

Desse modo, tanto para os editores como para a pesquisa, 0 impresso torna-se uma

estratégia para divulgar as representacbes sobre a capoeira, isto é, o0s

*! A classificacdo das representacdes de capoeira, em funcdo de sua organizacdo e estruturacdo no
campo, € abordada no tépico 4.1.

%2 “Existem trés possibilidades ébvias; o enfoque da psicandlise, o enfoque do estruturalismo e o
enfoque da histéria social da arte” (BURKE, 2004, p. 213), além do proprio paradigma indiciario
(GINZBURG, 1989).
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conhecimentos teoricos e praticos produzidos no mundo da capoeira na

contemporaneidade.

Como consequéncia desse objetivo, temos dois fatos. O primeiro refere-se a revista

veicular as noticias sobre os eventos e atividades capoeiristicas.

O segundo refere-se a venda de espagcos em suas paginas para andncios e
propagandas, elementos que contribuem para caracterizagdo do habitus do mundo

da capoeira.

Na revista Praticando Capoeira, apenas a revista n. 1 ndo apresenta propagandas.
De acordo com o que € evidenciado no expediente a partir da edicdo n. 2, o

periodico vende espacos em suas paginas para anuncios publicitarios.

Nesse contexto, mais que informar sobre o campo capoeiristico, similar a um
estande, o impresso expde e oferece produtos e servicos por intermédio de
propagandas e anuncios. Biccas (2001) apresenta o seguinte significado para as

palavras propaganda, anuncios e informacéao:

Propaganda pode ser definida como uma arte de exercer uma acao
psicoldgica sobre o publico com fins comerciais e ou politicos. No caso dos
anuncios, evidencia-se 0 seu carater de como peca que pretende comunicar
ao publico as qualidades de um determinado produto, para isto, os anincios
veiculam imagens e outros elementos que produzam sentidos e
deslocamentos no publico que se queira atingir.

No caso das informacdes, elas passam a desempenhar a funcdo de instruir
e dirigir os leitores a partir do que [esta] sendo divulgado [...] (BICCAS,
2001, p. 150).

Na Figura 33, a seguir, é possivel observar que o leitor é informado sobre a
realizacdo de eventos no mundo da capoeira e do langamento do CD dos Mestres
Burgués e Barrdo, além disso, lhe é ofertado cursos de acrobacia, ritmo e

percussao.
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4/9 e 5/9 s Encontro de

Capoeira em Berna - Suica

Promogao Nova Geracao
Capoeira- Contra- Mestre Lagartixa

O evento contou com aulas de dancas baianas,
demonstracdo de samba e lambada, roda de capoeira,
demonstragdes de capoeira com mestres e professores
e batizado e troca de cordéis. O evento teve a presenca
de Mestre Pauldo do Ceara, que deu uma verdadeira aula de capoeira.

12/9 10° Batizado do
Grupo de Capoeira Equilibrio
Mestre Eduardo Storti e Monitora Katia

O evento foi realizado no Clube Beiramar (Sao Vicente- SP), tendo
inicio as 15 horas e contou com a participagao de 60 alunos
e a presenca de varios mestres e professores da regiao. Neste
batizado os alunos com até 14 anos receberam a nova
graduacdo da Confederagdo Brasileira de Capoeira, que
inclui a cor cinza para criangas.

Curso Basico de Acrobacia

Capoeiristas! Venham aprender acrobacias para deixar sua movimentacao # _ .
ha roda mais bonita. Acrobacia de solo e aérea com Monitor Branco. Y
nformagoes: (11) 5181 7251/ 5641 1858 e —‘l"h

Curso Basico de

Ritmo/Percussao | LanfamenfO

Venha aprender a tocar |
berimbau, atabaque e pandeiro
com o Professor Formiga.

Mestre Burgué e Mestre Barrao
Informagoes: (11) 5641 1858

Gravado no Canada

Tels.: Brasil - (41) 233-4852
1e979-4318

Canada (604) 415-6436

/é 7 - Praticando Capoeira

Figura 33 — Publicidade e informacdes
Praticando Capoeira, n. 5, p. 7.

As propagandas dé&o visibilidade e promovem a aceitagdo de produtos e servicos,

transmitindo a possibilidade ou ilusdo de escolha. Por exemplo, na Praticando
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Capoeira n. 3 é possivel enumerar 10 lojas oferecendo artigos para capoeira, como:
calcado, vestuario e acessorios, livros, CDs, fita VHS e DVDs, corda, cordel,
instrumentos (berimbau, pandeiro, atabaque, agogd e reco-reco) e capas para 0s

mesmaos.

De acordo com pressupostos da Histéria Cultural, os usos prescritos diferem das
praticas de apropriacdo, isto €, o consumidor cultural ndo consome simplesmente o
qgue |he é oferecido, ele realiza uma fabricacdo, outra producéo, silenciosa e quase
invisivel, denominada por Certeau (1994, p. 39) de “consumo”. Esse consumo hao
se faz notar com produtos proprios, mas nas maneiras de empregar 0os produtos

impostos por uma ordem dominante.

Nesse sentido, outros estudos sdo necessarios para desvelar a relacdo existente
entre 0 que foi prescrito pelos editores da revista Praticando Capoeira e o que foi

realmente realizado pelos leitores do periddico, em funcéo de suas taticas de leitura.

A formula editorial empregada para a propagacao de produtos e servigos inicia-se a
partir da disposicdo desses materiais no objeto portador de textos. Assim, a revista
Praticando Capoeira utiliza-se de trés estratégias para producdo de sentidos em

seus leitores, em relacéo as propagandas e anuncios.

Primeiramente, esses elementos podem ser observados nas segundas, terceiras e
guartas capas. De acordo Biccas (2001),
Do ponto de vista do leitor, ndo se espera que ele escolha uma revista pela
quarta capa. De posse [do] impresso ele inicialmente é atraido pelo que lhe
€ dado ver e ler. Nesse sentido, a capa e a quarta capa por constituirem-se
na parte externa de uma revista, imagina-se que possivelmente serdo a

primeira forma de contato do leitor com o material impresso (BICCAS, 2001,
p. 150).

Estendemos essa analise também para a segunda e terceira capa por serem 0 Verso
da primeira e quarta capa. Assim os editores veem nesses espacos a possibilidade
de transmitirem uma mensagem com mais agilidade, em relacdo as demais
veiculadas no miolo do impresso. Condi¢cbes que favorecem maior probabilidade de
venda desses espacos para os interessados em exporem seus produtos e servicos,

mesmo antes que o leitor inicie a leitura do contetdo da revista.
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A segunda estratégia, desenvolvida para exposicdo das publicidades, refere-se
dispb-las entre secBes, 0 que acarreta a utilizacdo de paginas inteiras. Assim, é
ampliada a visibilidade do produto e a ocupacédo de espacos na revista. Todavia, por
ndo apresentar nenhum elemento tipografico que alinhe a pagina da publicidade ao
conjunto da revista, a propaganda torna-se praticamente um encarte no impresso,
conforme a Figura 34 a seguir, que propagandeia a revista “Som na Caixa, a 12

revista especializada em black music do Brasil”, outra publicacdo da editora D+T.

E,“:, A TRUGCE

G“Afls J " y . 5

POSTER /0 X - |
Figura 34 - Outra publicac@o da editora D+T
Praticando Capoeira, n. 7, p. 48.

Essa propaganda em especial € uma evidéncia de que as ofertas na revista nem
sempre estao ligadas diretamente ao mundo da capoeira, um mercado consumidor
em potencial, a ser conquistado pelos interessados em ampliar seus lugares de

vendas.
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Similar a revista Praticando Capoeira, a revista Som na Caixa vem acompanhada
com CD de mdasicas, indicio de que a editora D+T especializou-se também na
estratégia de elaborar suas publicacbes associando-as a produc¢des audiovisuais.
Podemos observar essa ocorréncia com base na Figura 34, onde é explicitada a
distribuicdo do CD “Som na Caixa”.

A terceira estratégia elaborada para as propagandas e anuncios refere-se a prépria
construcdo da pagina, pois esses elementos visuais passam a dividir o espaco da
grade com as matérias e artigos, conforme a Figura 35 a seguir, onde a secédo

Aprendizado divide o espaco da pagina com a publicidade da loja Lobo
Instrumentos.

[/_\)ﬁlgse \etras

AMAZONAS

Toque criado por mestre Bimba.
Dificil de acompanhar devido a
riqueza de ritmos e a sutileza de
variagoes melédicas. E um toque
festivo para saudar mestres e
visitantes. E chamado de Hino da
capoeira.

BENGUELA

Toque para jogo compassado,
curtido, malicioso e floreado. Jogo
de dentro, corpo a corpo.
Treinado para defesa de arma
branca. S6 para formados.

SANTA MARIA
Toque para jogo de navalha.

CANTICOS DA RODA
LADAINHA

Toda Bahia chorou

Toda Bahia chorou

No dia que a Capoeira de Angola
Perdeu seu protetor

Mestre Pastinha foi embora
Oxala que o levou

La pras terras de Aruanda

Mas ninguém se conformou
Chorou general, menino
Chorou moga, doutor

Preta velha feiticeira

Ogani babalad

Berimbau tocou itGna

Num toque triste de morte

E a capoeira foi jogada

Ao som da triste cangao

Da boca de um mandingueiro
Mas dentro do coragao

E ndao houve na Bahia

Quem nao cantasse esse refrao
1€, vai la menino

Mostre o que o mestre ensinou
Mostre que arrancaram a planta
Mas a semente brotou

E se for bem cultivada

Dara bom fruto e bela flor

Ai, ai, aié joga bonito que o
povo quer ver

Ai, ai, aié Mestre Pastinha cantei
pra vocé

Ai, ai, aié jogo de mestre que o
povo quer ver

Ai, ai, aié joga bonito que eu
quero aprender.

(Dominio puablico)
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LANCAMENTO

Cobrimos
qualquer
oferta! [}

Atacado eVarsjio

Figura 35 — Propaganda de instrumentos de capoeirar

Praticando Capoeira, n. 5, p. 41.

Na Figura 35, a propaganda Lobo Instrumentos ocupa o espago de uma pagina com

numeracdo impar. O design da pagina foi elaborado considerando a proximidade
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entre os instrumentos de capoeira da propaganda e a se¢do Aprendizado, que
nessa edicao trouxe a definicdo de toques de berimbau e letras de uma ladainha e

de um corrido.

Nesse sentido, um leitor desatento pode entender que o texto faz parte da propria
propaganda. Assim, o texto pode exercer a funcéo de prescricdo dos toques e letra
das cancdes, além de, concomitantemente, despertar o interesse do leitor pela

aquisicao dos instrumentos musicais.

No manusear do impresso, considerando a realizacdo de uma leitura comportada
(BARZOTTO, 1998), as paginas com a numeracdo impar sdo observadas
primeiramente, posicdo onde muitas das publicidades e produtos estdo dispostas, o
gue proporciona a elas uma valorizacdo, em relagcdo as informacbes que se

encontram nas paginas de numeracao par.

Desse modo, um fato chama nossa atencédo. Na edicdo n. 26, a secao Calendario
passa a ser diagramada na pagina 48, cedendo o espaco da pagina 49 para
‘convidar” a comunidade de leitores a participar do langamento do “[...] CD de
capoeira mais esperado do ano!”, da cantora Carolina Soares. O que nos leva a
considerar uma valorizacdo dos editores ao langamento do CD, em pelo menos um
sentido: de ser o lancamento de um CD gravado por uma mulher, cantora de
musicas de capoeira, situacdo pouco comum em um universo reconhecido até

pouco tempo como masculino.

Uma caracteristica das propagandas e anuncios, possivelmente em fungcdo do
volume de venda dos espacos destinados a eles, é a presenca de poucos por

pagina, um ou dois, em algumas revistas até quatro.

Na edicdo n. 7, a segunda que apresenta mais anuncios,> com um total de 22, ha
uma situacao que foge a esse padrdo de poucos anuncios em uma Unica pagina.
Nessa edicdo sdo apresentados oito andncios em uma mesma pagina,

propagandeando grupos e locais das aulas de capoeira, escola de masica, templo

*% A edicdo n. 6 trouxe 27 anGncios. Foi & publicacdo que apresentou maior quantidade desse tipo de
informacao.
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de umbanda e oferta de espaco na revista: “ESTE ESPACO ESTA RESERVADO
PARA VOCE. Ligue e anuncie!” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 7, p. 33).

Além dos anuncios citados anteriormente € possivel encontrarmos propagandas de
lojas que comercializam somente instrumentos, vestuario, corda e cordel; grupos de
capoeira noticiando eventos, locais de aula com determinado mestre ou professor e
suas lojas; emissora de radio; produtos da prépria editora D+T, como outros titulos

de publicacbGes e numeros anteriores da revista: “complete ja a sua colegao”.

Outros anuncios dizem respeito a publicidade de federacdo de capoeira, bebida
energética, CDs de capoeira e estudio de gravacdo, servicos fotograficos e
elaboracdo de midia exterior, servico personalizado para dieta alimentar, compra de
cartucho de impressora, até titulos de publicacées de outra editora (Red Sun Grupo
Editorial). Evidéncias da pretenséo dos editores em fazer do impresso um catalogo,

onde séo ofertados produtos e servigos.

O Grafico 3, a seguir, explicita a frequéncia de anuncios a cada ANO das revistas

catalogadas.
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GRAFICO 3 - FREQUENCIA DAS PROPAGANDAS

Além da venda de exemplares, outro pilar de sustentacdo do projeto editorial da

revista Praticando Capoeira trata-se da venda de espagos para andncios
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publicitarios, conforme explicitado anteriormente. Ao analisar a frequéncia de
anuncios entre as edi¢cdes, nota-se que ocorre uma diminuicdo no volume de
propagandas no impresso, indicio de que o projeto deixou de explorar essa
capitacao de recursos ou nao estava conseguindo vender os espacos destinados a
eles.

Dessa forma, a editora passa a focar a publicidade de suas produgbes, como
evidencia a revista n. 44, que apresentou apenas dois anuncios. Assim, na terceira
capa, temos o langcamento da edicdo Especial CD, “RETROSPECTIVA 2009 — O
MELHOR DO ANO!”. E na quarta capa, a propaganda da loja “Sdobrado” como a
“maior e melhor loja de capoeira do Brasil [...]”, que vende on-line varios artigos de

capoeira e edi¢cdes da revista Praticando Capoeira.

De maneira geral, podemos dizer que o0s anuncios e propagandas foram
direcionados para todos os capoeiristas indistintamente, tornando-se quase que uma
prescricdo. Assim, a publicidade veiculada na revista Praticando Capoeira divulgava
produtos que os leitores deveriam adquirir, para ter uma aparéncia condizente com

uma representacao de capoeirista, que os proprios editores queriam expor.

Nesse sentido, por intermédio das publicidades e produtos postos a circular via
revista Praticando Capoeira, € possivel caracterizarmos o0 habitus dessa
comunidade, além de evidenciar uma possibilidade de a revista moldar o campo, de

acordo com suas representacdes.

Concluida essa primeira parte da pesquisa, que tratou da materialidade da revista
Praticando Capoeira, atentaremos em seguida para as representacfes acerca da
capoeiragem postas a circular. Nesse caso, sobre a histdria da capoeira e seus
historiadores, sobre a memdria da capoeira e a palavras dos mestres, além da
representacdo acerca da organizacdo e estruturacdo do campo capoeiristico

elaborada na revista.
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CAPITULO 3° - REPRESENTACOES DA CAPOEIRA EM REVISTA

Em funcdo da analise sobre a materialidade da revista Praticando Capoeira, nos
capitulos anteriores evidenciamos como o impresso se apresenta para seus leitores.
Assim, a revista € interpretada como estratégia de divulgacdo e imposicao de
representacdes, por intermédio do deslocamento e producdo de sentidos sobre o

mundo da capoeira.

De acordo com Chartier (1991, p. 184), representacdo pode ser entendida como a
relacdo entre uma imagem presente e um objeto ausente, uma valendo pela outra
porgue lhe € equivalente. Desse modo, a revista Praticando Capoeira € considerada
no estudo uma representacdo de praticas do campo capoeiristico. Com base no
objetivo dos editores, um projeto editorial construido para expor o “mundo da

capoeira”.

Na pesquisa, conforme os pressupostos de Bourdieu (2004), o campo social € um
lugar com certa autonomia, caracteristico por seu habitus e estruturado com base
em um tipo de capital simbdlico, que proporciona disputas, jogos, interesses,

hierarquias e concorréncias.

Por meio de pistas e vestigios (GINZBURG, 1989), materializados na revista, nesse
capitulo evidenciamos a representacao de uma escrita sobre a historia e memoria da
capoeira, sobre a palavra dos mestres e a respeito da organizagao e estruturacéo do

“‘mundo da capoeira”.

As representacfes sdo explicitadas nos textos e imagens da revista Praticando
Capoeira, que sdo analisadas sem desloca-las da prépria revista. Pois, como
observa Barzotto (1988), esses elementos ndo podem ser tomados isoladamente,
fora do suporte que as contém, em funcdo de que, desse modo, ndo seria possivel

analisar que tipo de sentidos estaria provocando nos leitores no ato da leitura.
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3.1 — HISTORIA E HISTORIADORES

Nesse topico analisamos narrativas, compostas de textos e imagens da revista
Praticando Capoeira, elas trazem indicios que apontam para as representacfes de
uma historia da capoeira, construidas pelos editores e seus colaboradores para sua
comunidade de leitores. Além de apresentarmos também o0s escritores dessa
histéria e suas fontes.

De acordo com Chartier (1988), a historia € sempre relato, pois as estruturas do
conhecimento histérico, que apresentam a causalidade, a caracterizacdo dos
sujeitos da acdo e a temporalidade dos acontecimentos, se configuram com base
em estruturas narrativas. Para Le Goff (1996, p. 12) “[...] a necessidade do
historiador de misturar relato e explicacdo fizeram da historia um género literério,

uma arte ao mesmo tempo que uma ciéncia”.

A opcao de analisarmos a tematica historia da capoeira, desenvolvida no impresso,
decorre de sua frequéncia entre as edicOes catalogadas. Ou seja, em 44 revistas a
tematica se fez presente explicitamente em 42 publicacbes, observavel em
dispositivos editoriais construidos estrategicamente para esse fim. Assim, temos as
secbes Historia, Homenagem, Curiosidade, Toques [de conhecimento], Cultura,
Quem foi na capoeira da Bahia, Vida de um Capoeira, Capoeira Cultura e
Sociedade, Cronica, Vocé sabia..., Palavra do Mestre, Grandes Mestres e Filho de

peixe peixinho é.

A revista Praticando Capoeira, em sua primeira edicdo, apresenta o artigo “Capoeira
na Historia do Brasil”. De uma forma linear, desconsiderando a diacrbnia e a
sincronia dessa histéria, os editores a dividiram em periodo colonial, republicano e
‘hoje”. O que proporciona que eles se aproximem com muita facilidade de uma

perspectiva tradicional de se narrar a histéria da capoeira.

Esse artigo € a primeira pista de que a representacdo para histéria da capoeira
elaborada na revista € ancorada na historia do Brasil. Observe a cronologia do

recorte historico nas Figuras 36 e 37, a seqguir:



Capoeira na
Historia do

Brasil

A historia da Capoeira se mes-
cla com a propria histéria de nos-
so pais. Desde o processo coloni-
zador até a independéncia ¢ a Re-
ptblica, passando por guerras e
perseguigoes, a Capoeira esteve
sempre presente no curso de nos-
S0 povo.

Colénia

No periodo colonial a Capoei-
ra era duramente combatida pelos
senhores de engenho, dai o disfar-
ce dela como danga, Muitas vezes
a penalidade por sua prdtica era o
ronco.

Durante as invasdes holandesas
no Nordeste a atengao dos senho-
res de engenho se voltou contra um
inimigo maior: os invasores.
Aproveitando-se dessa falta de
atencdo, centenas de escravos fu-
giam continuamente das fazendas,
formando comunidades préprias:
os quilombos. Com a expulsao dos
holandeses, passou-se a perseguir
s negros fugitivos na tentativa de
se retomar a economia, fortemen-
te abalada por todo esse processo
de abandono das fazendas. Mas a
Capoeira sobrevive ¢ volta muito
mais desenvolvida pelos diversos
combates entre 0s portugueses e os

salarios na epoca e exisua um 1or-
te preconceito. Largados a prépria
sorte, 0s negros procuravam deses-
peradamente uma ocupagao, prin-
cipalmente no Rio de Janeiro, Ca-
pital do Império. Muitos foram re-
crutados pelo exéreito e combate-
ram heroicamente na Guerra do
Paraguai no chamado “Batalhdo
dos Zuavos™, Novamente a Capo-
eira se mostrava muito atil.

Entre um servico e outro eles
SE reunian nas esquinas e jogavam
Capoeira para se distrairem e ocu-
parem o tempo, aproveitando para
reclamar de sua condigao social
através das musicas, Muitos des-
ses grupos de ex-escravos se reu-
niram em bandos organizados que
furtavam, roubavam ¢ matavam,
chamados de maltas.

Como os escravos foram liber-
tados pelo império, esses grupos
se achavam em divida com o Im-
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perador ¢ trataram de defender a
Monarquia contra a Repiiblica, in-
fluenciados, € claro, por politicos.
Esse periodo entre o fim do Impé-
rio ¢ o inicio da Reptiblica marca
a Idade de Ouro da Capoeira cari-
oca. Os grupos faziam arruagas em
comicios republicanos, fraudavam
eleicoes ¢ provocavam badernas,
ndo s6 no Rio como também em
Recife e Salvador, levando o pi-
nico a populagao. Mas veio a Re-
pblica.

Republico

No inicio da Repiblica as coi-
sas esquentaram ainda mais. Era
hora da vinganga dos republicanos
pelas arruagas dos capoeirisias
monargquistas, Para coibir essas
atitudes, os policiais eram enco-
rajados aos maiores abusos. Para
se ter uma idéia do que significa-
va jogar Capoeira nessa época, a
pena consistia em 300 chicotadas,
regadas a sal e cachaca, além da
ida para o calabougo.

Em 11 de outubro de 1890, na
promulgagdo do novo Cédigo Pe-
nal Brasileiro, o Decreto 847 abo-
liu de vez a prdtica da Capoeira,
punindo com cadeia de dois a seis
meses ou deportagdo para
Fernando de Noronha aos que ma-
nifestassemn essa arte.

Ainda por causa da Capoeira

Figura 36 — Periodos da histdria da capoeira no impresso - a
Praticando Capoeira, n. 1, sp.



quase houve um abalo ministeri-
al. Quintino Bocativa, entio Mi
nistro das Relacoes Exteriores.
tentou defender um rapaz arrua-
ceiro, capoeirista mas pertencente
a uma nobre familia de portugue-
ses, do exilio em Fernando de
Noronha, Ele ameagou renunciar
se o rapaz fosse condenado. O en-
tdo presidente, Marechal Deodoro
da Fonseca, deu amplo apoio ao

chefe de policia e convenceu
Bocaiiva de que seria um “dever
patritico™ permanecer no cargo.
O rapaz foi enviado para o distan-
te arquipélago. conforme a lei.
Bocaitdva voltou atrds e permane-
ceu no governo.

Mas as autoridades policiais
exageravam. Muitos eram presos,
acusados de capoeiragem, tortura
dos e enviados para colonias pe-
nais sem maiores perguntas. En
tre 15 de novembro de 1889 ¢ 13
de janeiro de 1890, antes ainda do
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capoeiristas foram presos por va-

Cadigo Penal, mais de

diagem e baderna.

Em 15 de novembro de 1890 0
entdo Ministro das Financas, o
grande Rui Barbosa, mandou in-
cinerar todos os documentos rela-
tivos a escravidao no Brasil. Com
esse ato impensado, do qual se ar-
rependeria posteriormente. desa-
pareceu toda e qualquer documen-

ta¢do sobre as raizes da Capoeira
e da vida dos negros trazidos ao
Brasil.

As perseguigoes e puni¢oes
prosseguiram até 1932 quando o
presidente Getdlio Vargas final-
mente liberou a pratica da Capo-
eira em todo o territério nacional
apOs assstir a uma demonstracao
de alunos de Mestre Bimba, que
havia criado a Capoeira Regional
em 1930.

Hoje

Atualmente a Capoeira 1ém se
mostrado excelente representante
de nossa cultura no exterior. Afir-
ma-se que a nossa arte marcial é
mais procurada em Nova lorque
do que o Karaté. A Capoeira hoje
estd presente em mais de 20 pai-
ses, da América a Europa, ¢ € con-
siderado no exterior em pé de
igualdade com qualquer outra arte
marcial do mundo.

Figura 37 — Periodos da histéria da capoeira no impresso - b
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Praticando Capoeira, n. 1, sp.

Nas figuras temos textos e imagens se completando. Assim, a caricatura de um
negro representa a origem afrodescendente da capoeira, 0 que nos remete para o
inicio da colonizacdo brasileira, com a presenca do escravo rural das capitanias
hereditarias do nordeste e suas fugas para formagdo dos quilombos. Marechal
Deodoro da Fonseca, entdo primeiro Presidente da Republica, como o responsavel
pela efetivacdo da criminalizacdo da capoeira, em funcdo das arruacas realizadas
pelas Maltas de Capoeira, principalmente no Rio de Janeiro, capital da Republica na
época. Ja a caricatura do Presidente Getulio Vargas representa a descriminalizacéo
da pratica da capoeira, considerando-a como “esporte nacional”, apds assistir uma

apresentacao realizada por Mestre Bimba e seus alunos.

Nesse sentido, percebemos que a representacdo de historia da capoeira posta a
circular pela revista Praticando Capoeira € descrita em funcdo da historia do Brasil,
isto é, fragmenta em relacdo ao periodo colonial, império, republica e “hoje”. Isso
aproxima a capoeira das malhas de uma narrativa fragmentada, que desenvolve a

histéria com base nas representacées dos vencedores, nas quais os vencidos ndo
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possuem voz prépria, mas por meio daqueles que detém o poder de autorizar e
perpetuar uma imagem idealizada da historia, no caso da propria capoeira na
histéria do Brasil.

Assuncdo e Vieira (1999) criticam essa forma de representar a histéria da
capoeira,® como se a manifestacdo tivesse contornos nitidos, cuja esséncia pouco
teria mudado com o passar dos séculos. Os autores consideram essa representacao
de histéria um mito e indicam que ela se assemelha a histéria econémica do Brasil,
onde se passa de um “ciclo” a outro e de uma regido a outra (acucar no Nordeste,
ouro nas Minas Gerais, café no Centro-Oeste) sem jamais se saber o que acontece
com uma regido antes ou depois do “surto” de um produto, ou seja,
[...] a histéria da capoeira invariavelmente comeca com os quilombos do
interior, entendidos como praticantes da capoeira, no século XVII. Dai
segue num salto mortal para a cidade, o Rio de Janeiro dos vice-reis.
Afirma-se a existéncia da mesma capoeira dos quilombolas do Nordeste
entre 0s negros, escravos urbanos, e a sua difusdo entre a populagéo livre.
Comenta-se a formacdo das famosas maltas, como os Nagoas e
Guaiamuns, temrinando com o famigerado chefe de policia Sampaio Ferraz,
que teria “erradicado” a capoeira do Rio de Janeiro, na década de 1890.
Segue-se novo salto mortal para a Bahia do século XX, mais precisamente
a década de 30, com a criacdo da “primeira” academia de capoeira pelo

mestre Bimba e a consolidacéo da capoeira Angola pelo mestre Pastinha
(ASSUNCAO e VIEIRA, 1999, p. 85).

Ao examinar 0s mitos e as controvérsias a luz das fontes e evidéncias, para
identificar o que esta provado, o que € apenas plausivel e o que parece equivocado,
Assuncao e Vieira (1998) alertam que a histéria da capoeira contada dessa forma é

marcada por rupturas e contradicdes.

Mestre Luiz Renato Vieira®™ relata sobre a existéncia de novas publicacdes
abordando a histéria da capoeira, ele as classifica em académicas, descricbes de
percursos biograficos e as recordacdes pelo romance e pela ficcdo. Esse ultimo

estilo, segundo o mestre, redne riqueza e precisao histérica, analise do acervo,

* Essa representacao “[...] Ndo consegue explicar as descontinuidades entre os varios fragmentos
desta historia [...] Nao permite enfocar as variagbes — ou fundamentais diferencas — entre estas
manifestagdes [...] Ndo permite uma viséo historica da capoeira como um processo, onde os diversos
elementos vao se estruturando e mudando ao longo dos anos, mas trata a capoeira como tendo uma
‘esséncia’, para cuja ‘pureza’ é preciso voltar’ (ASSUNCAO e VIEIRA, 1999, p. 85).

% “Mestre de capoeira e doutor em sociologia da cultura. Coordenador do Projeto Capoeira na
Universidade-Centro de Capoeira da UnB. E-mail: luizrenatovieira@uol.com.br”, colaborador da
revista, responsavel pela secdo Capoeira Cultura e Sociedade. (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 33, p.
30).
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sensibilidade na investigacdo e experiéncia pessoal (PRATICANDO CAPOEIRA, n.
33, p. 30).

% em 11

Na revista Praticando Capoeira a se¢dao Crdnica descreve uma ficcao,
capitulos ela aborda a histéria da capoeira. Escrita por Mestre Acordeon, ela
evidencia fatos e situagcfes consideradas histéricas no campo capoeiristico em torno

do guerreiro africano Kitanga.

Assim, consideramos a se¢ao Crdnica como um dispositivo editorial que aborda a
histéria da capoeira e a divisdo do texto em capitulos uma estratégia®’ que estimula
o leitor a adquirir a préxima edicdo da revista.

De acordo com a cronologia do recorte historico, a narrativa sobre o guerreiro
Kitanga torna-se outra pista que evidencia que a representacdo da historia da

capoeira construida na revista é desenvolvida em func¢éao da histéria do Brasil.

"Vem Camard - A saga da capoeira” narra o inicio da colonizagdo do Brasil
concomitante a captura de Kitanga em terras africanas, relatando sobre a chegada
da frota comandada por Cabral ao Brasil, em abril de 1500, sendo os indigenas o0s

primeiros escravizados brasileiros.

A narrativa relata sobre a captura e comercializacédo dos negros na Africa e sobre o

transporte de caravela,

Os traficantes abarrotavam seus navios com 500 almas sofredoras e corpos
emaciados com a intencdo de obter mais lucro. A viagem durava trés
meses. Durante o periodo em que o trafico permaneceu ativo,
aproximadamente 400.000 africanos perderam as vidas e acabaram tendo
seus corpos apodrecidos lancados nos mares profundos de Yemanja
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 12, p. 25).

*% Segundo Chartier (2009), a tomada de consciéncia sobre a lacuna existente entre o passado e sua
representacdo, explicitada a partir de constru¢des narrativas que se propdem ocupar o lugar desse
passado, permitiu o desenvolvimento da reflexdo sobre a relacdo entre a “verdade” produzida pela
explicacdo historica, entendida como uma escritura sempre construida a partir de figuras retoricas e
de estruturas narrativas, e a produzida pelo mito e literatura, em funcéo de que “[...] o conhecimento
gue o discurso histérico propde € da mesma ordem que o conhecimento que ddo, do mundo e do
passado, os discursos do mito e da ficgdo” (CHARTIER, 2009, p. 13). Para o autor, a distingéo entre
as narrativas da ficcdo e cientificidade encontra-se no rigor metodoldgico, onde o conhecimento
historico apdia-se em técnicas e operagdes especificas que permitem separar o verdadeiro do falso a
E7artir de provas e controles.
Estratégia presente também na secao Vida de um Capoeira.
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Evidencia a intensificacdo do trafico negreiro, em funcdo da necessidade de mao-de-
obra na colonia brasileira. Explicita que 4 milhdes de negros foram traficados para o
Brasil até a abolicdo do trafico negreiro em 1850, com a Lei Euzébio de Queiroz.
Relata que negros de mesma etnia iam para diferentes plantac¢des, para dificultar um
processo organizado de rebelido contra o cativeiro. Mesmo assim aconteciam
movimentos de revolta coletiva, como a formacao de quilombos. De acordo com o
texto, o mais importante foi o Quilombo dos Palmares, localizado na Serra da
Barriga, onde existiu por 67 anos, sendo aniquilado por Domingos Jorge Velho em
1694 e Zumbi tornar-se simbolo de resisténcia contra a desigualdade.

Com crescimento das cidades sem estrutura € gerada uma populagao
marginalizada, que tinha como ocupacéo do tempo livre a pratica da “brincadeira de
Angola”. Principalmente na cidade do Rio de Janeiro, a capoeiragem foi
estigmatizada e percebida como uma abominavel doenca social, assim a capoeira
era sinbnimo de bandido, desordeiro e vagabundo. O que levou a opinido publica
solicitar mecanismos de repressdo. Na Bahia de 1920, Pedro de Azevedo Gordilho é

o Chefe de Policia responsavel pela represélia e persegui¢cdo aos capoeiristas.

Em relacdo a cronologia formada por meio da ficcdo de Mestre Acordeon, temos o
nascimento de Mestre Bimba, que iniciou na capoeiragem aos 12 anos, com 0
marinheiro Bentinho, na Estrada da Boiada (BA). Observe que a narrativa mescla
historia, ficcdo e mitos. Uma histéria sem provas, mas desenvolvida por meio da

retérica, em que a fonte € a oralidade.

A revista Praticando Capoeira, ao respeitar a fragmentacdo da historia da capoeira
em relacdo ao periodo colonial, império, republica e “hoje”, sequéncia evidenciada
nas duas narrativas anteriores, traz ao longo de suas edi¢cdes outros textos sobre a

histéria da capoeiragem respeitando esses periodos.

Sao narrativas redigidas por Leticia Cardoso de Carvalho, Mestre Luiz Renato
Vieira, Esdras Magalhdes Santos (Mestre Damido), Carlos Eugénio Libano Soares e
Jair Moura, que abordam a histéria da capoeira em cada um desses periodos, com

base na memodria oral e em documentos. Dessa forma, apresentamos as
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representacfes sobre a origem da capoeira postas a circular no impresso, além da
capoeiragem no periodo colonial, repressdo a capoeiragem e a capoeira na
contemporaneidade, de acordo com esses textos.

3.1.1 - Origem da capoeira

Sobre a origem da capoeira, Carlos Eugénio Libano Soares, no artigo "José de
Anchieta, a lingua geral e a origem da capoeira" (PRATICANDO CAPOEIRA, n.35,
p. 34), explicita que o tema sobre a origem da capoeira assombrou estudiosos por
geracOes e a caréncia de estudos provocou a profusédo de mitos e ilusdes.

A narrativa do estudioso apresenta discussfes sobre a origem e significados da
palavra capoeira em diferentes épocas. Assim, em 1886, para o Visconde de
Beaurepaire Rohan, a palavra tinha origem indigena/portuguesa e significava
"menino dos campos”, "escravo da cidade" e um tipo de passaro. Para Lima Campos
(revista Kosmos, 1906), Hermeto Lima (revista da Semana, 1906) e Feijo Junior
(revista Vida Policial, 1925), a origem é indigena e significa mato ralo. Adolfo
Moralles de Los Rios Filho, em “Rio de Janeiro Imperial” e no jornal “Rio Esportivo”
(1926), reconhece a palavra capoeira como forma dos silviculas se referirem ao
cesto de palha, “ca-apd” (circulo ou buraco de mato ou palha) e “eira”, palavra
portuguesa para carregador, assim a origem € luso-indigena e "Capoeiro" seria o

carregador do cesto "caapd”.

O texto alerta o leitor a ndo aceitar mais alegacbes sem provas, indica a

necessidade de ater-se as evidéncias e desconfiar de certas certezas,

E preciso que o estudo da capoeira deixe de ser o paraiso do “achismo” da
opinido vazia, da frase oca, do palavriado de efeito. Precisamos nos ater as
evidéncias, desconfiar de certas certezas que se repetem tempos em
tempos, e passarmos a limpo esta histéria tdo bonita, mas ao mesmo tempo
complexa, rica, multifacetada, um retrato acabado do nosso povo, de quem
muita coisa ainda continua oculta na escuriddo dos tempos (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 35, p. 34).

Critica que nos proporciona o entendimento de que ndo se faz histéria sem
documentos. Nesse sentido, surge a questdo: o que podemos considerar como

documento na historiografia? Para Karnal e Tatsch (2009) um “[...] documento
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histérico € qualquer fonte sobre o passado, conservado por acidente ou
deliberadamente, analisado a partir do presente e estabelecendo didlogos entre a
subjetividade atual e a subjetividade pretérita” (KARNAL e TATSCH, 2009, p. 24).

A revista Praticando Capoeira faz referéncia a obras elaboradas por historiadores
empenhados na busca, sele¢do, critica e classificacdo de documentos relacionados
a historia da capoeira. Mestre Luiz Renato Vieira no artigo "Dois estudos sobre a
histéria da capoeira" (Praticando Capoeira, n. 31, p. 30) indica os livros “A Capoeira
Escrava e Outras Tradicdes Rebeldes no Rio de Janeiro (1808- 1850)", de Carlos
Eugénio Libano Soares, e “A Capoeira na Bahia de Todos os Santos: um estudo
sobre cultura e classes trabalhadoras (1890- 1937), de Antonio Liberac Pires. E, no
artigo "A historia da capoeira na pesquisa de Matthias Assuncdo” (Praticando
Capoeira, n. 32, p. 30), o mestre indica a leitura do livro "Capoeira: The History of na
Afro-Brazilian Martial Art", de Matthias Rohring Assuncéo, para compreensao da
historia da capoeiragem.

Leticia Cardoso de Carvalho, no artigo "Capoeira: da escraviddo aos dias de hoje"
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 4, p. 22), questiona sobre a possivel origem da
capoeira: “Seria ela brasileira ou teria vindo da Africa?”. Ela justifica as controvérsias
existentes em funcéo da falta de registros historicos, assim relata sobre o ato do
ministro Rui Barbosa de mandar incinerar, em 14 de agosto de 1890, documentos

referentes ao periodo da escravidao.

Justificativa classificada como mito, pois “[...] tratava somente de documentos de
uma reparticdo, sobretudo das matriculas de escravos criadas pela Lei do Ventre
Livre (1871), cuja destruicdo dificultaria qualquer exigéncia de indenizacdo por parte
dos ex-proprietarios de escravos — o que Rui Barbosa temia” (ASSUNCAO e
VIEIRA, 1998, p. 86).

Mestre Damido, na edicdo n. 31, discute sobre o mito com base no livro "Rui
Barbosa e a queima dos arquivos da escravidao", escrito por Américo Jacobina
Lacombe, Eduardo Silva e Francisco de Assis Barbosa, editado em 1998, pela
Fundacdo Casa de Rui Barbosa (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 31, p. 32-35).

Segundo o mestre, o ministro Rui Barbosa foi quem iniciou a incineracdo de
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documentos, isto é, ele assinou a “[...] Decisdo S/N, de 14/12/1890, mandando
queimar os comprovantes fiscais existentes no Ministério da Fazenda que poderiam
vir a ser utilizados para o recebimento de indenizacdes pretendidas.” Com a
exoneracao de todo o ministério em 20/01/1991, o conselheiro Tristdo de Alencar,
nomeado pelo novo Ministro da Fazenda, o Bardo de Lucena, ampliou a referida
Decisdo para todos os estados da republica, por intermédio da Circular n. 29, de
13/05/1891.

Ao fazer uso das palavras de Américo Jacobina Lacombe, Mestre Damido afirma
que “[...] para medir a extensdo do maleficio seria necesséario conhecer a relagéo
das pecas que foram entregues ao fogo em obediéncia a ordem ministerial, coisa
gue até agora nao se publicou [...]” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 31, p. 34). O
mestre evidencia outras possiveis fontes para pesquisas, como correspondéncias
oficiais, atas das camaras municipais, processos judiciarios, testamentos, inventarios

e a propria legislagao.

Ainda sobre o assunto da origem da capoeira, Mestre Luiz Renato Vieira explicita
gue os estudos sobre a historia da capoeira tém avancado muito e um tema
recorrente € sobre as origens africanas ou brasileiras da luta. No artigo "Notas sobre
dancas de combate e lutas africanas - I" (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 20, p. 10-11)
0 mestre relata sobre as dificuldades para tracar o cenario das herancas culturais
africanas praticadas no Brasil. Ao considerar que a cultura compde um todo
dindmico, resultante da interacdo dos individuos e grupos sociais e da relacao
desses com o ambiente em que vivem, Vieira afirma que as caracteristicas que a

capoeira possui "hoje" (desportiva, rituais e luta) € nascida e desenvolvida no Brasil.

3.1.2 — Capoeira no periodo colonial

A revista praticando Capoeira apresenta o Quilombo dos Palmares como a marca da
resisténcia negra ao sistema escravocrata brasileiro e Zumbi o martir do povo
escravizado no periodo colonial. No artigo "Zumbi" (artigo ndo assinado) justifica-se
algumas controvérsias sobre o surgimento do Quilombo de Palmares, em funcéo da

falta de registros historicos. Assim, o artigo relata que estudiosos afirmam
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[...] que foi fundado em 1604 por quarenta negros foragidos. Outros dizem
gue foi fundado pela princesa Africana Agualtune (avé de Zumbi) que apos
a invasdo ao seu reino foi enviada ao Brasil como escrava e durante os
ataques holandeses fugiu da senzala e fundou o Quilombo dos Palmares
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 2, p. 26).

A narrativa caracteriza a regidao onde o quilombo foi fundado e sua organizacao.
Relata sobre o nascimento de Zumbi e vivéncia com o Padre Anténio Melo, até os
15 anos de idade, quando “retornou” para o quilombo. Conclui relatando sobre a
decadéncia do quilombo, em funcdo da morte de Zumbi, em 20 de novembro de
1695, data que atualmente passou a ser considerada como o dia nacional da

consciéncia negra no Brasil.

O texto ndo é assinado, ou seja, 0 seu autor ndo é explicitado, além disso, os
estudiosos que fazem as afirmacfes da narrativa ndo sdo apresentados, tdo pouco
suas fontes. Dados que nos possibilita considerar que o texto trata-se de uma ficcao
ou uma romantizacdo sobre o surgimento do Quilombo dos Palmares. N&o
gueremos aqui negar as informacdes, elas sdo importantes. Segundo Assuncao e
Vieira (1998), os mitos tém a funcdo de manter integrada a comunidade em torno de
seus valores considerados fundamentais, ou seja, necessarios para definicdo da

identidade coletiva.

Com base no livro “Palmares a Guerra dos Escravos”, do historiador Décio Freitas
(52 edicdo, Graal, 1990), Mestre Damido, no artigo "Zumbi dos Palmares,
capoeirista? Bela lenda...” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 28, p. 36-37), desvela o

mito de que Zumbi dos Palmares teria sido capoeirista.

A narrativa inicia com o relato sobre o nascimento de Zumbi, em uma das
povoacdes palmarinas, no ano de 1655, ano da primeira expedicdo contra o0
qguilombo. Indica que o recém-nascido fora dado ao padre portugués Antdnio Melo,
gue o batizou com o0 nome de Francisco e o fez seu coroinha. Relata que o menino
era engenhoso, aos 10 anos conhecia todo o latim e em 1670, fugira para Palmares.
Evidencia que Francisco, agora Zumbi, “General das Armas”, em maio de 1676,
apos atagque comandado pelo Sargento-mor Manuel Lopes Galvéao, sofrera ferimento

a bala em uma das pernas, fato que o deixaria “coxo”.
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Dessa forma, Mestre Dami&o considera que Zumbi ndo poderia ser capoeirista, pois
ele chegou ao Quilombo dos Palmares com 15 anos de idade e aos 21 ficou coxo. O
mestre frisa que antes de 1676 até 1695, o ano da morte de Zumbi, ndo existe
documento que ateste a préatica da capoeira entre os palmarinos. Segundo ele, 0s
documentos evidenciam
O que Zumbi foi realmente - bem diz no documento enviado ao Conselho
Ultramarino, em Portugal, justificando as sucessivas derrotas das
expedi¢gBes luso-brasileiras enviadas a Palmares: “Um dos fatores da
resisténcia palmarina era a pratica militar aguerrida na disciplina do seu
capitdo e general Zumbi, que os fez destrissimos no uso de todas as armas
de que tém muitas em quantidades, assim de fogo como espadas, lancas e

flechas” - um “génio militar da guerra” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 28, p.
37).

O mestre relata ainda que o primeiro registro ilustrado da préatica de capoeira no
Brasil é feita em 1830, um quadro do pintor Rugendas. Assim, ao indicar as fontes
de sua narrativa, Mestre Damido explicita a importancia do documento para a escrita
da historia. Nesse sentido, analisamos a revista Praticando Capoeira como um

documento sobre o campo.

3.1.3 — Represséo a capoeira

De acordo com Assuncéo e Vieira (1998), a capoeira como luta aparece nas fontes
de forma massiva a partir da segunda década do século XIX, depois da transferéncia
da corte portuguesa para o Rio de Janeiro. Eles caracterizam essas fontes como
essencialmente registros de prisbes ou correspondéncias das autoridades
encarregadas da represséo. Dessa forma, as narrativas sobre a historia da capoeira,
no periodo entre o império e a republica, apresentam um discurso que trata da

repressao a capoeira, permitindo uma visao parcial e policial da capoeira.

Na revista, o primeiro artigo que trata da repressao a capoeira foi redigido por Leticia
Cardoso de Carvalho, com o titulo "A perseguicdo e proibicdo da capoeira”
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 5, p. 20-23), o qual apresenta as seguintes

referéncias:
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AREIA, Anande das. O que é capoeira. Ed. da Tribo, 4% edicdo. /
CARNEIRO, Edison. Capoeira. Editora Finarte, 1997. CAPOEIRA, Nestor.
Pequeno Manual do Jogador. Rio de Janeiro, Ed. Record, 1998. /
DEPUTADO. Mestre. Menino quen [quem foi] seu mestre. Editora Vieira,
1999. / REGO. Waldeloir. Capoeira de Angola: ensaio socio-etinografico.
Salvador, Ed. Itaj, 1968. / REIS, Leticia Vidor de Souza. O mundo de pernas
para o ar. Sdo Paulo, Ed. Publisher, 1997 (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 5,
p. 23).

Possivelmente com base nessa bibliografia, Carvalho elabora uma cronologia para
repressao a capoeiragem, a partir da chegada da familia real ao Brasil, em 1808.
Assim, relata o inicio da repressao a cultura negra com a criacdo da Guarda Real de
Policia (1809) sob o comando do Major Miguel Nunes Vidigal, o “terror dos

capoeiras”.

Assuncao e Vieira (1998) evidenciam que a palavra capoeira nessa €poca era usada
para designar tanto um conjunto de técnicas de combate quanto os integrantes de
grupos a margem da sociedade colonial, que contrariavam a ordem publica. Isto &,
0s capoeiras promoviam “desordens”, que “[...] consistiam em atacar cidadaos,
acometer pessoas inocentes, perpetrando mortes e ferimentos, e se opunham a
acéo da policia” (ASSUNCAO E VIEIRA, 1998, p. 98).

Em seu texto, Carvalho identifica que a pratica da capoeiragem aconteceu
principalmente no Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco. E, a partir da segunda
metade do século XIX, os capoeiras passaram a Se organizar em maltas, que
atemorizavam a sociedade.
[...] no Rio de Janeiro é que a capoeira era motivo de maior preocupacéo
(mesmo porgue o Rio era a capital do pais na época), era onde estava a
maior concentracdo das maltas, sendo as mais temiveis os Guaiamuns e 0s
Nagoas.
Os Nagoas eram ligados aos monarquistas do Partido Conservador, agiam
na periferia, e os Guaiamuns eram ligados aos Republicanos do Partido

Liberal, controlavam a regido central da cidade (PRATICANDO CAPOEIRA,
n. 5, p. 20-21)

Na revista n. 7, o artigo “As maltas de capoeira do Rio de Janeiro” (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 7, p. 22-24), assinado também por Leticia Cardoso de Carvalho,
caracteriza as maltas de capoeira e seus integrantes, cita o nome de algumas e

destaca os Guaiamuns e Nagoas, conforme as Figuras 20 e 21 (p. 69-70).
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Seguindo a cronologia apresentada por Carvalho, a partir de 1870, apesar de
perseguida e marginalizada, a capoeira ganhava adeptos entre intelectuais, policiais,
pessoas da elite e estrangeiros. De acordo com Assuncao e Vieira (1998), que
consideram a capoeiragem carioca como parte da cultura das classes trabalhadoras,
a origem étnica dos capoeiras era basicamente escrava e negra até 1850, a partir
dai, passou a recrutar adeptos ndo somente na populacdo mestica pobre. As
evidéncias apontam que “[...] Os ‘brancos’ chegaram a representar, em 1890,
aproximadamente um terco das detencdes por capoeiragem. 10% dos capoeiras
presos na década de 1880 eram estrangeiros, sendo 6,8% portugueses”
(ASSUNCAO e VIEIRA, 1998, p. 100).

Carvalho em sua narrativa afirma que a capoeira servia de instrumento ora nas
maos dos Republicanos, ora nas médos dos Monarquistas. Para Assuncéo e Vieira
(1998), os capoeiras ndo eram apenas “instrumentos ddceis” nas méos dos politicos,
mas que “o papel exercido por estes grupos era fruto de uma opgado politica”
(ASSUNCAO e VIEIRA, 1998, p. 101).

Assuncao e Vieira (1998) evidenciam que os capoeiras se associaram de maneira
mais duradoura a uma ala do partido conservador. Nesse sentido, Carvalho cita
como exemplo a criagdo da Guarda Negra em 1888 por José do Patrocinio, “[...]
composta por negros capoeiristas que tinham o objetivo de defender a monarquia e
lutar contra a Republica [...]” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 5, p. 21).

No artigo "Atentado perpretado por um capoeira contra Castro Saromenho"
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 20, p. 12-15), Jair Moura, possivelmente tendo como
base o Arquivo Contemporaneo llustrado, 6rgado da imprensa do Rio de Janeiro,
narra o atentado promovido por dois capoeiras, ocorrido em 17 de agosto de 1889,
contra Castro Soromenho, redator-proprietario do prestigiado 6rgdo da imprensa

carioca.

Por intermédio da descricdo da ocorréncia fica evidente a disputa e rivalidade entre
Republicanos e Monarquistas. A narrativa evidencia que o capoeira Abel Ribeiro
Franco foi detido por tentativa de assassinato, ao ferir Soromenho com uma

navalhada. De acordo com Moura,
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Esse atentado [condenado pela imprensa carioca] teve uma influéncia
muito marcante nas medidas repressivas desencadeadas pelo regime
republicano, instalado a 15 de novembro de 1889, contra o0s
capoeiras, quando ja ocupava a Chefatura de Policia, o Dr. Jodo
Batista de Sampaio Ferraz (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 20, p. 15).

Com a proclamacdo da Republica, segundo Carvalho, uma das providéncias do
governo foi a determinacdo para exterminacdo dos capoeiras. Assim, Sampaio
Ferraz € nomeado Chefe de Policia e a capoeiragem é criminalizada, de acordo com
o Decreto 847 de 1890,% intitulado “Dos vadios e capoeira” (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 5, p. 21).

Para Assuncdo e Vieira (1998), “[...] pela primeira vez, a repressao contra os
capoeiras ndo foi mais seletiva, isto €, apenas dirigida contra as maltas associadas
ao partido excluido do governo, mas contra todos os capoeiras [...]" (ASSUNCAO e
VIEIRA, 1998, p. 101). Conforme evidencia Leticia Cardoso de Carvalho, ao relatar a
prisdo de Juca Reis,
Certa vez prendeu o capoeirista José Elisio dos Reis, conhecido como Juca
Reis, nobre, filho do Conde de Matosinhos, proprietario do jornal O Pais,
que na época era dirigido por Quintino Bocailva, ministro das Relacdes
Exteriores. A familia, apés fracassar na tentativa de libertar Juca, recorreu
ao amigo Bocailva. O ministro disse a Deodoro que se nao libertassem
Juca pediria demissédo do governo. Sob a ameaca da demissdo de Sampaio
Ferraz, caso Juca Reis fosse solto, Deodoro optou por dar a Juca o mesmo

destino dado aos outros capoeiristas; o enviou para Fernando de Noronha e
depois o deportou para Portugal (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 5, p. 22).

Dessa forma, as maltas sdo gradativamente desmanteladas e, segundo Assuncao e
Vieira (1998), a capoeiragem carioca nunca mais teve a projecao na politica como
na época do império. Todavia, a ruptura na pratica quotidiana foi menos radical, pois

o fenbmeno da capoeira continuava existindo.

Nesse sentido, Leticia Cardoso de Carvalho evidencia que intelectuais do Rio de
Janeiro comecaram a representar a capoeira como jogo, como esporte de luta. Uma
forma de fazer com que a pratica fosse aceita socialmente, assim em 1928, Anibal
Burlamaqui edita o livro "Ginastica Nacional Metodizada e Regrada" estabelecendo
regras para o jogo da capoeira (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 5, p. 22).

*% O Decreto 847 de 1890 é descrito na Figura 21 (p. 71).
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Silva (2002) apresenta uma publicacdo anterior a de Anibal Burlamaqui. Datada de
1907, o Guia do Capoeira ou Gymnastica brazileira, cujo autor assinava com as
iniciais O.D.C. (Ofereco, Dedico e Consagro a distinta Mocidade), é considera a
primeira obra voltada para a sistematizacao dos golpes e contragolpes da capoeira.
De acordo com Silva (2002), o autor, possivelmente Coelho Neto,
[...] prefira ndo se identificar, dado o preconceito existente na época, e
também em funcéo de sua posicao social, descrita por ele como "[...] um
distincto official do exército brazileiro, mestre em tddas as armas,

professor de militares e habilissimo na gymnastica deffensiva ou verdadeira
arte do capoeira (0.D.C., 1907, p. 1)" (SILVA, 2002, p. 73).

Em sua narrativa, Leticia Cardoso de Carvalho realiza o “salto mortal” criticado por

Assuncdo e Vieira (1998), do Rio de Janeiro ela passa a relatar a criagdo da

Capoeira Regional na Bahia, sem fazer mencgao a “vadiagcéo baiana”.
No inicio dos anos 20 Bimba ja lecionava em recinto fechado, em Engenho
Velho de Brotas, Bahia. Freqlentavam a sua academia intelectuais,
universitarios e pessoas da elite. O contato com a elite somado ao desejo
de ressaltar a combatividade da luta fizeram com que Bimba realizasse
profundas mudancas na capoeira. Incorporou golpes de batuque a capoeira
criando a Luta Regional Baiana, posteriormente chamada de Capoeira

Regional que passou a ser ensinada com método, exercicios fisicos e
sequéncias de ensino (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 5, p. 22).

Para concluir seu texto sobre a perseguicdo e proibicdo da capoeira, Carvalho
afirma que, em 1937, Mestre Bimba, juntamente com seus alunos, foram convidados
a realizarem uma apresentacdo de capoeira no palacio do governo pelo governador
da Bahia (General Juracy Magalhdes) e nesse mesmo ano a capoeira foi oficializada
pelo governo e o mestre recebeu autorizacdo para funcionamento de sua academia
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 5, p. 22).

Sobre a descriminalizacdo da capoeira, Mestre Dami&o, no artigo "Getulio Vargas e
a descriminalizacdo da capoeira” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 32, p. 32-35),
relata, com base em documentos oficiais, que ela veio em funcdo do Decreto n.
2.848, de 7 de dezembro de 1940, publicado no Diario Oficial de 31 de dezembro de
1940, passando a vigorar a partir de 1 de janeiro de 1942, em funcdo da

complexidade da lei.

Por ndo haver no texto do Decreto o titulo "Das contravencdes em espécie”, seguido

do capitulo "Dos vadios e capoeiras"”, existentes nos codigos penais anteriores,
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Mestre Damido analisa juridicamente o fato, definindo-o como abolitio criminis, isto é,
guando uma lei posterior deixa de considerar como infragdo uma ocorréncia que era

anteriormente punida.

Dessa forma, o mestre finaliza sua narrativa afirmando que a descriminalizacdo da
capoeira foi obra do Presidente Getulio Vargas que, ao aprovar e assinar o Cadigo
Penal em vigor, proscreveu do mundo do ilicito penal a pratica da capoeira. Assim
sugere que o 7 de dezembro de 1940 seja comemorado pelos capoeiristas como 0

dia em que a capoeira deixou de ser crime.

3.1.4 — Capoeira “hoje”

Para se referir ao “hoje”, isto é, entender a capoeira como patriménio nacional,
Mestre Luiz Renato Vieira, no artigo "Reflexfes sobre capoeira e escravidao urbana
no Brasil"*® (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 26, p. 10-13), reporta-se ao passado e
afirma que a escravidao no Brasil produziu uma sintese de complexos aspectos de

origens étnicas africanas diferenciadas, a capoeira € um exemplo.

O mestre evidencia que o0 aparecimento da capoeira esta relacionado ao escravo
urbano, em funcéo dos registros, e que ao longo do século XX a arte-luta foi um dos
fendbmenos integrantes do processo civilizatério brasileiro, o que proporcionou o
reconhecimento do elemento cultural como representante de nossa identidade na
atualidade. De acordo com Vieira,
A capoeira e toda sua simbologia incorporam-se a cultura brasileira como
uma pratica de origem africana, mas ja reconhecida como luta nacional
brasileira. E importante ressaltar que essa incorporacdo, que podemos

considerar ainda em curso, € complexa e envolve diversas relagbes de
poder. No caso da capoeira, assim como ocorreu com o samba e com as

% Para saber mais sobre o assunto, Mestre Luiz Renato Vieira indica consulta a: “[...] Algranti, Leila
Mezan. O feitor ausente. Estudos sobre a escraviddo urbana no Rio de Janeiro 1808-1822.
Petropolis: Vozes, 1988. Chaloub, Sidney. Visbes de liberdade: uma histéria das dltimas décadas da
escravidao na corte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990. Debret, Jean Batiste. Viagem Pitoresca
e histérica ao Brasil. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 1989. Karasch, Mary C. A vida dos escravos no
Rio de Janeiro (1808 a 1850). Rio de janeiro: Companhia das Letras, 2000. Soares, Carlos Eugénio.
A negrada instituicdo: os capoeiras na Corte imperial 1850 - 1890. Rio de Janeiro: Access, 1999.
Soares, Carlos Eugénio. Zungu: rumor de muitas vozes. Rio de Janeiro: Arquivo Puablico do Rio de
Janeiro, 1998. Vieira, Luiz Renato. O jogo da capoeira: corpo e cultura popular no Brasil. Rio de
Janeiro: Sprint, 1996” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 26, p. 13).
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religides afro-brasileiras, sua incorporagéo a cultura e a sociedade brasileira
envolve conflitos entre projetos de recuperacdo das tradicdes ancestrais e
projetos de “branqueamento”. Essas propostas de modernizagdo da
capoeira existem desde o inicio do século XX, sobretudo na forma de
regulamentagdes, métodos de treinamento de luta e modelos de “ginastica
nacional”. Em geral, a propria comunidade da capoeira, tratou de criar o
contraponto, reforcando, nesses momentos, o discurso da tradicdo e do
resgate cultural (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 26, p. 13)

Em edicao anterior, Mestre Luiz Renato Vieira no artigo “A capoeira e a cultura
internacional-popular” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 18, p. 10-11) considera a
capoeira como um fendmeno cultural brasileiro reconhecido em escala mundial. De
acordo com o0 mestre, o socidlogo Renato Ortiz denominou a capoeira como cultura

“‘internacional-popular”.

Para Vieira, entre os anos de 1970 e 1980, a capoeira ainda buscava se afirmar
como esporte, via Confederacdo Brasileira de Pugilismo, para superar a
‘marginalidade”. Mesmo causando estranheza era possivel encontra-la em escolas,
universidades, para portadores de necessidades especiais, nos cursos de
licenciatura em educacéo fisica, em institutos de reeducacdo de menores infratores,
como terapia, como “ginastica brasileira”, como objeto de dissertacbes e teses

académicas.

Ao considerar que, a partir dos anos de 1980, o modelo de organizacdo da capoeira
se firma em grupos, Mestre Luiz Renato evidencia a existéncia de uma ordenacéo
no campo. De acordo com Bourdieu (2004), a ordenacdo gera disputas, presentes

no mundo da capoeira em funcéo de sua estrutura.

Assim, contrariando o interesse de alguns, que buscavam o reconhecimento por
intermédio das federacdes, como entidades representativas do mundo da capoeira,
0 campo se identifica pelos grupos de capoeira e a capoeira-esporte como uma face

do fendmeno cultural.

O Mestre Luiz Renato Vieira, preocupado com o reducionismo da desportivizacao,
evidencia que os grupos de capoeira tém rejeitado o rétulo de clubes esportivos e
estdo se definindo como entidades culturais, reforcando a identidade da capoeira
como manifestagao cultural (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 19, p. 10).
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Todavia o carater esportivo ndo € negado pelos grupos, conforme evidencia as

Figuras 38, 39, 40 e 41, a sequir:

Texto: Leticia Cardoso de Carvalho
Fotos: Arquivo Mestrando Charm

( DESTAQUE

INSTRUTOR. €STACIO
CAMPEAO DO I'\V JOGOS NMUNDIAILS

ABADA- CAPOEIRA SN
O exRion comncen ¢ compertucine conauisiaico PRI

NUNDINIS DX ABADA - CAPOEIRA. €X- MENINO DE RUX, ESTACIO AFIRMA QUE CERTAMENTE
TERIA SEGUIDO UM OUTRO RUMO §€ NAO FOSSE N CAPOEIRA € 0 MESTRANDO CHARM

P. Capoeira: Conte um pouco sobre sua vida
e seu primeiro contato com a capoeira.

Vim de uma familia humilde, sem as minimas
condigoes de me integrar na sociedade pois

sempre positiva.

Figura 39 — Esportivizacdo da capoeira - b

< 14 Praticando Capoeira

Figura 38 — Esportivizacdo da capoeira - a
Praticando Capoeira, n. 23, p. 14. Praticando Capoeira, n. 27, p. 26.



19/11/ 04 e 20/11/04
| Copa Metropolitana- Capoeira Desporto

No dia 15 de julho de 2006
aconteceu, em Palhoga/ SC,

o | Campeonato Infanto-

Juvenil da Escola Brasileira
de Capoeira (EBC), sob a
organizagéo do Contramestre
Cascavel e diregdo geral do

Mestre Oscar.

O evento teve inicio as 8
horas, no Ginasio CAIC

(Centro de Apoio Integral a
Crianga). Aproximadamente
trezentas criangas, e seus
respectivos pais, estiveram
presentes no campeonato.

As 18 horas foram entregues

as premiagdes para as

categorias: mirim, infantil,
juvenil, feminino e masculino.

Figura 40 — Esportivizacdo da capoeira - ¢

Praticando Capoeira, n. 29, p. 42.

Nos dias 19 e 20 de
novembro de 2004 foi
realizada, no Ginasio do
Pacaembu, em S&o
Paulo/ SP, a | Copa
Metropolitana- Capoeira
Desporto.

Um dos destaques do
evento foi a Escola de
Capoeira Ginga
Universal que conquis-
tou varios titulos no
torneio.

15/07/06

| Campeonato Infanto-Juvenil- EBC

Figura 41 — Esportivizacdo da capoeira - d
Praticando Capoeira, n. 36, p. 41.

Praticando Capoeira - 41 £
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Para o Mestre Luiz Renato Vieira, as competicbes de capoeira no inicio se
assemelhavam as de outras modalidades de combate corporal, ndo considerando os
componentes culturais da luta, reduzindo-a ao simples combate.®® J4 na atualidade,
segundo o mestre, as competicbes estdo muito parecidas com as préprias rodas de
capoeira, em funcdo dos critérios de avaliacdo, que cobram aspectos tradicionais da
capoeiragem (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 18, p. 10).

De acordo com o Mestre Luiz Renato Vieira, outra tendéncia, iniciada também nos
anos de 1980, foi a revalorizacdo das tradicdes e dos “velhos mestres” e o
fortalecimento dos grupos de Capoeira Angola, o que proporcionou uma trajetéria de
reafricanizacdo da capoeira, perceptivel na musicalidade, na instrumentacédo musical
e até mesmo na abordagem historica dos pesquisadores, que passaram a enfatizar
as origens africanas e buscar lutas ancestrais proximas da capoeira, como a ladja da

Martinica.

Segundo o Mestre Luiz Renato Vieira, passada a fase de afirmacéo da riqueza da
capoeira no Brasil, € como cultura que ela expande-se para outros paises nos anos
de 1990, tornando-se um fenémeno cultural de massa em escala mundial. Ou seja, a

capoeira torna-se um fenémeno internacional-popular.

Nesse sentido, percebemos que a revista Praticando Capoeira configura-se como
uma pratica de representacdo que assinala a capoeira como um fenémeno cultural

brasileiro que se expandiu para outros paises.

Em relacdo a valorizagdo, ndo s6 dos "velhos mestres”, mas dos mestres de
capoeira e seus discipulos, consideramos que a revista Praticando Capoeira, de
certa forma, cumpre esse papel, ao reservar espagos em suas paginas para que
eles relatem sobre assuntos diversos acerca do mundo da capoeira, em funcdo de
entrevistas.

Na apresentacdo das entrevistas é narrada, de forma sucinta, a historia do
entrevistado e seu envolvimento com a capoeiragem, conforme evidencia a sec¢ao

Palavra do Mestre da edicdo n. 30, que traz o Mestre Cafuné, mestre mais frequente

% Sobre o assunto, ver Silva (2002, p. 72-93).
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entre os colaboradores das publicacdes da revista, de acordo com a Tabela 2 (p.
81).
Mestre Cafuné Discipulo de Mestre Bimba
Sérgio Facchinetti Déria nasceu em 29 de julho de 1938, em Salvador,
Bahia. Seus primeiros contatos com a capoeira aconteceram nas festas de
largo, vindo a ingressar posteriormente na Academia do Mestre Bimba,
onde formou-se em 1967. Em 1994, participa da criacdo da Fundacdo
Mestre Bimba, onde exerce atualmente a funcéo de secretario. Preocupado
com a preservacdo e manutencdo da filosofia e metodologia de ensino de

Mestre Bimba, Cafuné transmite seus conhecimentos e vivéncias em
palestras, entrevistas e artigos (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 30, p. 11).

Nesse ponto historia e memdria se confundem devido ao modelo de rememoracéao,
anamnese e memorizacdo (LE GOFF, 1996, p. 473). Dessa forma, o impresso
materializa a memoéria dos entrevistados, fato que nos encaminha para discussao

sobre a representacdo de memdria da capoeiragem na revista Praticando Capoeira.

3.2 - MEMORIA DA CAPOEIRA

Para Le Goff (1996), a memadria como propriedade de conservar informacdes € o
antidoto do esquecimento, a testemunha para se entender o que viveu. Seja a
memoaria individual ou coletiva é necessario ter referéncia em relacdo ao vivido e
transmitir as novas geracfes as diversas producbes humanas, possibilitando a
compreensao do mundo e das relagcdes que nele acontecem, tornando-nos seres

dotados de cultura, possuidores do que se costuma chamar de identidade.

De acordo com Le Goff (1996), a escrita, como suporte ou servidor da memoria
(fragil e falivel), permite a comemoracdo através de um monumento, além da
producdo de um documento escrito sobre um suporte. A atividade de escrita
proporciona a perenidade da memdaria, para o autor, monumentos e documentos sao
0s materiais da memoria coletiva e da historia, assim o documento como
monumento

“[...] ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da

sociedade que o fabricou segundo as rela¢des de forcas que ai detinham o

poder. Sé a andlise do documento enquanto monumento permite & memaoria

coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto €, com pleno
conhecimento de causa.” (LE GOFF, 1996, p. 545).
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Nesse sentido, a revista Praticando Capoeira € um documento que se converte em
um monumento sobre o mundo da capoeira na contemporaneidade, uma
testemunha que proporciona a recordacio. E necessario salientar que os escritos ou
registros no impresso, necessariamente, dependem das motivagdes e finalidades

gue levaram os editores a realiza-los.

Ao considerarmos que o0 acontecimento ndo registrado se perde, 0 registro
recordatério nos auxilia a construirmos uma ideia mais “clara” do passado, bem
como possibilita que revisitemos esse passado para repensa-lo e refletir melhor
sobre 0 mesmo e assim aprofundar o conhecimento sobre ele e até mesmo

ressignifica-lo.

A titulo de exemplo, na edigcéo n. 25 da revista Praticando Capoeira, temos a matéria
‘Roda da Paz”. Nessa matéria € recordado um evento ocorrido em Salvador-BA, no
ano de 1966, no ginasio de esportes Antbnio Balbino, onde estavam presentes
Mestre Pastinha e Mestre Bimba. Fato incomum que justifica a realizacdo dessa
roda comemorativa:
A Roda da Paz ja se tornou uma tradicdo entre os capoeiristas de Salvador.
O evento, que acontece ha cinco anos, é resultado da iniciativa dos mestres
Boa Gente e Gildo Alfinete, ambos baianos. “Sentiamos a necessidade de
acabar com o0 mito de que angoleiros e regionais ndo se cruzam, portanto

resolvemos criar essa roda de confraternizacdo que redne grandes nomes
da capoeira angola e regional” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 25, p. 36).

Ao recordar esse evento, que por si s6 € uma pista de que os Mestres Pastinha e
Bimba, seus alunos e suas praticas pouco se encontravam, Mestre Boa Gente e
Mestre Gildo Alfinete ressignificam a polaridade existente no campo, isto €, entre
Capoeira Angola e Capoeira Regional, proporcionando um momento de integracao

entre essas duas formas de pratica.

Nesse caso, a “Roda da Paz” € um vestigio da existéncia de disputas no campo.
Assim, esse evento proporciona momentos de reflexdo sobre a necessidade do

convivio harmdnico entre os praticantes de capoeira.®*

® De acordo com Assuncdo e Vieira (2008), “[...] Essa postura “ecuménica” tinha e tem varias
vantagens. Primeiro, amenizava conflitos entre capoeiristas [...] Segundo, ia ao encontro de toda uma
corrente nacionalista que tinha como objetivo fazer da capoeira ndo somente um esporte, mas a luta
brasileira, expresséo privilegiada da identidade nacional” (ASSUNCAO e VIEIRA, 2008, p. 14).
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Segundo Le Goff (1996), os esquecimentos e os siléncios da histéria séo
reveladores de mecanismos de manipulacdo da memodria, que a afetividade, o
desejo, a inibicdo e a censura exercem sobre o proposito da recordacdo ou do
esquecimento. Nesse sentido, a producdo da memdéria como monumento, pela lista
hierarquizada ndo é unicamente uma atividade de organizacdo do saber, mas um
aspecto da organizacdo de um poder, com interesse em se fixar de modo

excepcional num sistema social.

Dessa forma, ao registrar fatos e recordar acontecimentos do campo capoeiristico, a
revista Praticando Capoeira os classifica e estabelece as marcas do tempo, de
acordo com o interesse de seus editores. Assim, a revista molda a histéria e a
memoria do mundo da capoeira, preservando, dando continuidade e disponibilizando

o legado da capoeiragem na contemporaneidade e para geracdes futuras.

Na secao Palavra do Editor da edi¢cdo n. 14 é explicitada a preocupacéo dos editores

sobre a “responsabilidade com a capoeira”,

Amigos capoeiristas!

Todos nés que amamos a nossa arte marcial brasileira temos o dever e a
responsabilidade de Ilutarmos em prol de seu desenvolvimento e
preservacao. Amar a capoeira ndo consiste apenas em pratica-la, difundi-la
mas também em preserva-la.

Todos sabemos que o desenvolvimento de uma sociedade estd muito ligado
a preservacgdo de sua cultura e de seus valores e uma das nossas maiores
riguezas é a capoeira. Por isso, nés, da Revista Praticando Capoeira
tentamos, junto com milhares de capoeiristas, conscientizar as pessoas da
grande importdncia da preservacdo do nosso patriménio cultural
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 14, p. 4).

Desse modo, mais uma vez os editores evidenciam que a capoeiragem trata-se de
um fendmeno cultural. Nesse sentido, estrategicamente séo elaborados dispositivos
editoriais como forma de preservacdo da memolria e histéria da capoeira e
recordacdo de alguns mestres, em funcdo de suas posi¢cdes dentro do campo

capoeiristico.

A secdo Homenagem é um desses dispositivos, as Figuras 42 e 43, a seguir,
representam fotografias com imagens do Mestre Canjiquinha, acompanhado de

outros renomados mestres do mundo da capoeira.
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Texto: Leticia Cardoso de Carvalho

Mestre Canjiguinha

A alegria da capoeira

Washington Bruno da Silva, o
Mestre Canjiquinha, nasceu no
dia 25 de setembro de 1925, em
Salvador/Bahia.

Seu apelido foi colocado por
um amigo, Dalton Barros, em
1938, devido ao samba- batuque
de Roberto Martins, Canjiquinha
quente, o qual gostava de cantar.

Desde cedo mostrou ter
dom para a mdsica; cantava e
improvisava como poucos, era
eximio tocador de berimbau, foi

Foto: Arquiye Mestre Brasilia

um dos que mais contribuiu para
adaptacao de canticos folcloricos
para a capoeira; criou os togues:
Muzenza, Samango e Samba de
Roda.

“Se 0 Mestre Bimba criou a
Regional eu achei por bem criar o
Muzenza e o Samango. Se toca
diferente e se joga diferente. Isso
passou na minha cabeca assim:
cheguei no candomblé e ouvi to-
cando: é muzenza, é muzenza..
Toquei no berimbau. Af eu disse

cOomo € que euvou jogar isso? A
eu ficava treinando sozinho no
espelho. Ai eu botava Manuel, o
finado Simpatia, Gerénimo trei-
nando os movimentos. Vi que
aquilo prestava. £ muzenza.”

“O Samango, eu senti vonta-
de de inventar algum ritmo. Criei
0 Samango. Entao a danca é dife-
rente. Ai eu treinei dancar de lado.
O Samango é muito violento, tem
tesoura voadora, tem tudo. Na
época os mestres bateram o mite.
Os novos nao. Os novos gosla-
ram. Inclusive um aluno de Bimba
fez isso em Sao Paulo. Os novos

¢

Figura 42 — Mestre Canjiquinha - a

Praticando Capoeira, n. 8, p. 40.
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Foto: Acervo Mestre Gildo Alfinete

=

Mestre Canjiquinha, Tio Jodo (formado Mestre Brasilia)
¢ Mestre Brasilia

sempre apoiaram, porque senti-
ram que aquilo prestava”.

“Deixando o carrancismo dos
velhos pra Ia, eu coloquei o sam-
ba de angola na capoeira. Porque
eu saia em escola de samba, em
corddo. Dai eu peguei o berimbau
e comecei a tocar, Af eu disse:
esse serve. Ai botei assim o toque
samba de angola e fazer capoeira
sambando”.

Segundo seus amigos e disci-
pulos, Canjiquinha era uma pes-
soa muito alegre, grande conhe-
cedor do folclore brasileiro, che-
gando a contribuir para a divul-
gacao da nossa cultura através de
filmes, documentarios e shows.

Aluou no cinema, como mes-
tre de capoeira, nos longa
metragens: Os Bandeirantes,
Barravento (diregao de Glauber
Rocha- Premiado no Festival de
Karlovy Vary- Tchecoslovaquia),
O Pagador de Promessas (dirigi-
do por Anselmo Duarte- Palma de
Ouro em Cannes), Senhor dos
Navegantes (dire¢io de Alofsio de
Carvalho), Samba e inimeros cur-
ta metragens.

Sobre seu mestre, Aberré, di-
zia que ndo o colocou logo na
roda. Primeiro o deixava de lado

e ficava explicando as coisas, para
depois levar para a roda.

Canjiquinha trabalhou muito
em prol da capoeira, mas no dia
8 de novembro de 1994, devido
a um enfarte fulminante, partiu
aos 69 anos deixando sua marca
na histéria da capoeira.

Entrevista com Mestre Brasilia
(formado de Mestre Canjiquinha)

P. Capoeira: Fale um pouco do
convivio que teve com Mestre
Canjiquinha.

A época que eu estive com Mes-
tre Canjiquinha foi um dos gran-

des momentos de minha vida.
Mestre Canjiquinha nao era s6
meu mestre; era meu amigo, meu
irmao, meu conselheiro, aprendi
muita coisa com ele. Era uma pes-
soa alegre; de certa maneira era
um pouco explosivo, mas uma
pessoa sem rancor, uma pessoa
que fazia qualquer coisa para aju-
dar um aluno ou qualquer pessoa
que estivesse necessitando de aju-
da. Era um amante extremo da
nossa cultura. Pesquisava muito;
ndo sabia ler nem escrever, mas
tinha uma memoria incrivel para
aprender misicas. Hoje, muitas
musicas que se cantam na capo-
eira foram colhidas por ele.

Ele contribuiu muito para nossa
cultura; através de filmes que par-
ticipou, documentarios, shows,
ele foi um dos primeiros a fazer
shows. Ele trabalhava na Prefei-
tura e quando tinha qualquer
evento a Secretaria de Cultura
convidava ele; era o primeiro a
ser convidado.

P. Capoeira: O senhor prestou

uma homenagem a ele...

Prestei varias em vida e uma apos

a morte dele. Eu era diretor de

folclore da Federacao Paulista de

Capoeira e em 1982 foi sugerido
montar um Festi-

“Canjiquinha foi um
grande homem, ndo
s6 para a familia dele,
como para todos os
alunos dele”.

val de Folclore e o
Festival levou o
nome dele. Quan-
do ele faleceu eu
prestei outra ho-

Mestre Brasilia |

menagem; arreca-
damos dinheiro e enviamos para
a vidva dele. Ele também foi ho-
menageado por outras pessoas,
outros mestres, Ele sempre falava:
“Querem fazer uma homenagem
fagam em vida”. Acho que ele
morreu feliz, porque tudo que fa-

é 41 - Praticando Capoeira

Figura 43 — Mestre Canjiquinha -b
Praticando Capoeira, n. 8, p. 41.
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Observe que o texto que acompanha as imagens apresenta uma narrativa que
indica 0 nome, data e local de nascimento do mestre, além da origem de seu
apelido. Relata também sobre a habilidade dele cantar e tocar berimbau, sobre sua
participacdo em filmes, documentarios e shows, conta como foi seu inicio na

capoeira e indica a data e causa da sua morte, aos 69 anos.

Dessa forma, a revista perpetua algumas informac¢des sobre o Mestre Canjiquinha.
Similar a secdo Homenagem a secao Histéria descreve e relata fatos ocorridos com
algumas personalidades do mundo da capoeira, como: “Nascimento Grande”, na
edicdo n. 5, sobre "Madame Satd", na edi¢do n. 21 e sobre Mestre Bimba, entre as
edicbes n. 11 e n. 36.

A secao Vida de um Capoeira, por sua vez, traz o Mestre King Kong, nas edic¢des n.
30 e n. 31, e 0 "O sabio do Povo" (Manuel Raimundo Querino), entre as edi¢des n.
33-35, mesmo néo sendo capoeirista, € lembrado em funcédo de ser conhecedor da
cultura baiana e vivido no momento de transicdo do regime escravocrata para o

trabalho livre.

O mundo da capoeira tem suas datas comemorativas para celebrar momentos
memoraveis de sua historia. A revista Praticando Capoeira se responsabiliza de
recordar alguns, como a data de nascimento do Mestre Pastinha, recordada na
matéria que relatou o evento em comemoracao aos “112 anos de Mestre Pastinha!
O maior Angoleiro de todos os tempos 1889-1981°%" (PRATICANDO CAPOEIRA, n.
14, p. 14-15).

Na matéria, redigida por Mestre Gildo Alfinete, relata-se sobre homenagem
organizada por Mestre Lua Rasta e Contramestre Ciro, aos 112 anos do nascimento
de Mestre Pastinha, indicando feitos em prol da capoeira que agregam capital
simbolico a figura do mestre, como livro prefaciado por Jorge Amado e capa de

Caribé.

%2 “INasceu em 5 de abril de 1889] Deixou muitos amigos mas seu Ultimos dias foram no Abrigo Dom

Pedro Il, localizado no bairro de Roma, onde veio a falecer no dia 13 de novembro de 1981, aos 92
anos. Falar de Capoeira Angola € falar de Vicente Ferreira Pastinha” (PRATICANDO CAPOEIRA, n.
14, p. 15).
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Outro exemplo que podemos citar, refere-se a recordacéo dos 500 anos da chegada
dos portugueses ao Brasil, evento realizado no dia 22 de abril de 2000, em Porto
Seguro-BA. Com a presenca de autoridades nacionais e internacionais ocorreram
varias apresentacdes culturais, entre elas a capoeira.
Chegou a Porto Seguro, dia 22 de abril, para mostrar ao mundo a arte,
malicia e a mandinga que os escravos trouxeram ha 500 anos, qualidades
desenvolvidas aqui no Brasil e, muito especial na Bahia de Mestre Pastinha
e de Mestre Bimba-o primeiro preservando a tradicdo, o segundo criando

uma nova modalidade: a Capoeira Regional (PRATICANDO CAPOEIRA, n.
9, p. 14).

Segundo Le Goff (1996) as informacdes que se deseja recordar devem ser
registradas, arquivadas e dispostas numa certa ordem. Nesse sentido, a revista
Praticando Capoeira apresenta a “Associacao de Capoeira Ginga”, a “Associacéo de
Capoeira Mestre Bimba” e a “Fundacdo Mestre Bimba” como as entidades
responsaveis em preservar, dar continuidade e disponibilizar o legado e a memoria
do Mestre Bimba. E a “Associagdo Brasileira de Capoeira Angola” (ABCA), “uma

extensao do Centro Esportivo de Capoeira Angola”, a do Mestre Pastinha.

Assim, com o objetivo de dar visibilidade e especificar fontes sobre a memoria dos
Mestres Bimba e Pastinha, a revista molda as possibilidades de pesquisas sobre a

memoaria dos mestres indicando as entidades citadas anteriormente.

Le Goff (1996) considera o comportamento narrativo como o0 ato mnemoénico
fundamental,
“[...] pois que é comunicagao a outrem de uma informagéo, na auséncia do
acontecimento ou objeto que constituiu 0 seu mativo [...] antes de ser falada

ou escrita, existe uma certa linguagem sobe a forma de armazenamento de
informacado na nossa memoria” (LE GOFF 1996, p. 424-425).

Assim, os fendmenos da memodria, resultados de sistemas dinamicos de
organizacao, apenas existem na medida em que a organizacdo os mantém ou 0s

reconstitui.

Nesse sentido, Mestre Cafuné,®® a partir de sua memdria, narra momentos e fatos

da época em que fora aluno do Mestre Bimba. Dessa forma ele redige textos para

& “Mestre Cafuné, estuda mestre Bimba, apresenta fatos curiosos e anedotas sobre o criador da
Capoeira Regional” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 35, p. 49).
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secdo Historia, possibilitando que os leitores da revista construam uma concepgao

sobre a Capoeira Regional e seu criador.

A seguir temos o fragmento de um dos textos escritos por Mestre Cafuné,
caracterizando o jogo da Capoeira Angola e da Capoeira Regional, evidéncia de que
o0 mundo da capoeira € dindmico e apresenta variacbes em suas praticas, o que

pode gerar disputas entre seus pares.

Mestre Cafuné indica que a Capoeira Regional possui movimentacdes rasteiras de
ataque e defesa, como desequilibrantes e roles, desmistificando que o0 jogo da
Regional seja realizado somente em um plano mais elevado. Além disso, ainda
critica aqueles capoeiristas que utilizam o chdo simplesmente para impulsionarem
seus saltos, desconhecendo sua utilidade para pratica objetiva do jogo.
Quando eu era menino assistia nas festas de largo aos angoleiros fazendo
seus malabarismos rentes ao chdo, os corpos se entrelacando, as pernas
meio lentas procurando os pontos vulneraveis dos adversarios, muitos roles,
aus, quedas de rins, negativas, em fim todos 0s movimentos caracteristicos
da capoeira e eles tinham uma intima e constante afinidade com o chéo.
J& adulto, ao entrar pela primeira vez no Centro de Cultura Fisica Regional,
a Academia do Mestre Bimba e ao assistir a minha primeira aula de
capoeira tomei conhecimento com a modalidade chamada de Capoeira
Regional. Os golpes mais ageis, mais objetivos, movimentos mais rapidos e
mais amplos procurando alcancar mais objetivamente aos adversarios e

principalmente com a sua fantastica metodologia de ensino (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 12, p. 22).

Uma caracteristica do mundo da capoeira é a forma de transmissdo da memodria, isto
€, ela ocorre por intermédio da oralidade, principalmente em funcdo do canto, onde
as letras das mauasicas entoadas rememoram mestres antigos e seus feitos,
condi¢cdes de sobrevivéncia dos escravizados e sua relagdo com o “senhor”, por

exemplo.

A musicalidade da capoeira € a marca da secdo Aprendizado, um dispositivo
editorial que, estrategicamente elaborado pelos editores da revista, apresenta letras
de corridos e ladainhas. Dessa forma, a se¢ao contribui para popularizar as letras
das musicas no campo capoeiristico e funciona como elemento de preservacao e

exposicdo da memaoria do mundo da capoeira.

Observe a seguir uma ladainha que enaltece o Mestre Bimba:
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A Bahia conheceu

Um génio em sua vida

Vou falar sobre este génio
Sua histéria é bonita
Chamava-se Mestre Bimba
Sua fama era temida
Campeéo dos campedes
Na Bahia ele nasceu
Querido por todo mundo
Em Goias ele morreu

Mora na nossa memoria
Mora no nosso Brasil
Inteligéncia abengoada

Foi Deus quem permitiu

O seu nome é encontrado
Na Histéria do Brasil

Viva meu Deus...

Viva meu Mestre...

Viva o Mestre Meu... (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 32, p. 50).

7

Segundo Le Goff (1996), a atividade mnémica fora da escrita € uma atividade
constante ndo sO nas sociedades sem escrita, como nas que a possuem. Para o
autor, a memoria transmitida pela aprendizagem nas sociedades sem escrita ndo é
uma memoria “palavra por palavra”, atribuem a ela liberdade e possibilidades
criativas, com isso o coletivo fundamenta a existéncia do grupo a partir dos mitos de

origem, construindo sua identidade e atribuindo sentido a existéncia.

Nesse sentido, o tema "origem da capoeira” € representado na revista como o0 que
provoca mais duavidas e curiosidades no campo capoeiristico. Na edicdo n. 29,
Mestre Luiz Renato Vieira se questiona sobre o motivo da atribuicdo de tanta
importancia a discussao referente ao fato do surgimento da capoeira ter ocorrido no

Brasil ou em terras africanas,

Talvez seja importante nos perguntarmos por que, a despeito dos avangos
das pesquisas histéricas, aceitarmos com tanta facilidade explicacdes
convenientes ao que pensamos ter sido um passado glorioso dos pioneiros
de nossa luta, escravos fugitivos, embrenhados nas matas e combatendo
corajosamente homens fortemente armados (PRATICANDO CAPOEIRA, n.
29, p. 30-31).

Apesar de apresentar evidéncias sobre a origem da capoeira e considera-la uma

4

manifestacdo cultural, portanto, surgiu de praticas preexistentes,”* o Mestre Luiz

Renato Vieira sugere que a persisténcia da duvida seja mais significativa para o

% O periédico em suas edicdes de n. 20, n. 22, n. 23 e n. 24, tratou sobre Dancas de Combate e
Lutas Africanas, na secao Capoeira, Cultura e Sociedade.
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coletivo que suas eventuais respostas para o mito. De acordo com o mestre, "[...]
discutir a origem da nossa luta envolve pensar a partir de que momento
consideramos essa instituicdo musical, ritual, corporal e ludica como capoeira [...]
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 29, p. 31)".

Para Le Goff (1996), a memoria coletiva é transformada com a passagem da
oralidade a escrita, atividade que permite efetuar operagcbes numa certa ordem,
respeitando tradicbes estabelecidas, descontextualizando e recontextualizando um

dado verbal, segundo uma recodificagéo lingulistica.

Dessa forma, a seguir veremos que a revista Praticando Capoeira se apropria da
oralidade de determinados mestres, materializando-a em suas paginas. Assim,
contribui para perenidade da memodria dos entrevistados e suas representacdes

sobre o mundo da capoeira.

3.3 — PALAVRA DOS MESTRES

A oralidade € uma das formas de transmissdo do conhecimento, marcante na
relacdo entre mestre e discipulo, no mundo da capoeira. A revista Praticando
Capoeira se apropria da oralidade de determinados mestres de capoeira,

materializando o discurso em suas paginas, por intermédio de entrevistas.

Assim, & dada aos mestres a possibilidade de relatarem sobre seus envolvimentos
com a capoeiragem e suas expectativas em relacdo ao campo capoeiristico na

contemporaneidade, de acordo com as questdes elaboradas pelo entrevistador.

De acordo com Thiollent (1987), a simples pesquisa de opinido € permeada de
empirismo e pela ideologia dos utilizadores da pesquisa, em funcdo da imposicéo
das problematicas que as norteiam. Dessa forma, consideramos que as entrevistas
da revista Praticando Capoeira, tendo-as aqui como técnica de medicdo das
opinides e atitudes individuais, constituem-se como uma forma de comunicacédo
entre entrevistador e entrevistado (ambos socialmente determinados), contendo

tracos das representacbes dos editores que as elaboraram, com propoésito de
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guestionar a realidade concreta do mundo da capoeira e divulgar a opinido de

determinados mestres.

Ao reconhecer a autoridade dos mestres no mundo da capoeira, a revista Praticando
Capoeira os denomina de consagrados, maiores, renomados, ilustres, pioneiros ou
melhores. A revista considera a posicdo que cada um dos mestres entrevistados
ocupa no campo capoeiristico em decorréncia do volume de capital simbdlico que

cada um deles tem acumulado.

Dessa forma, estrategicamente a revista se apropria do capital simbodlico dos
mestres para atrair seu publico leitor. Em contrapartida, os mestres capitalizam a sua
imagem, em fungéo da circulacdo de suas representacdes no impresso, em lugares
gue possivelmente eles ndo iriam. Assim, a Praticando Capoeira proporciona
visibilidade, expondo determinados atores do campo, além de molda-lo de acordo

com seu interesse.

“‘Dando voz” aos atores, isto €, proporcionando espagos na revista para os mestres
externarem seus pensamentos, os editores da Praticando Capoeira por intermédio
entrevistas, além de captar informacdes sobre o campo capoeiristico, informam e
formam o leitor, levando-o a construcdo de uma possivel representacdo sobre o
mundo da capoeira. As entrevistas realizadas com o0s mestres, consideradas
dispositivos editoriais, caracterizam as sec¢des Palavra do Mestre, Grandes Mestres,

Cara a Cara com o Mestre, Ascenséo e Experiéncia.®

As secdes Palavra do Mestre e Grandes Mestres proporcionam visibilidade a
trajetéria do mestre entrevistado. Desse modo, o fato de ser entrevistado para
ocupar um desses espacos da revista ja capitaliza a imagem do mestre no campo

capoeiristico.

% As secBes Ascensdo e Experiéncia foram analisadas na pagina 63.
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Foram entrevistados na secdo Palavra do Mestre®®os Mestres Brasilia, Pinatti, Joel,
Bigo, Fanho, Mendonca, Burgués, Boa Gente, Adilson, Mag6o, Nenel, Itapoan, Joao
Grande, Mao Branca, Acordeon, Geni, Hulk, Cabeludo, Maurdo, Damido, Fran, José
Carlos, Tonho Matéria, Dedé, Reginaldo, King, Cafuné, Leopoldina, Medicina, Zulu,
Cabo Jai, Catitu, Kall, Nestor Capoeira, Macumba, Piloto, Xaréu e Maximo.

Na secdo Grandes Mestres®” os entrevistados foram os Mestres Moraes, Genesio
Meio Quilo, Gildo Alfinete, Decéanio, Miguel Machado, Dinho, Nenel, Itapoan, Pauldo
Ceara, Paulinho Sabia, Mdo Branca, Nestor Capoeira, Luiz Renato, Acordeon,
Barrdo, Suassuna, Suino, Ramos, Ra, Brasilia, Burgués, Mao Branca, Jogo de
Dentro, Caneldo e Pauléo.

Apesar das secbes serem distintas elas apresentam a mesma estrutura, isto é,
introducdo com a apresentacdo do mestre entrevistado, desenvolvimento por
intermédio da enquete elaborada pelos editores da revista, que respeita as
especificidades do entrevistado, e conclusdo com a informacdo do tipo de

comunicacéo possivel com o entrevistado, isto é, nimero de telefone e/ou e-mail.®®

Nesse sentido, apresentamos a entrevista de Mestre Zulu, na secdo Palavra do
Mestre, concedida ao Mestre Luiz Renato Vieira, na edicdo n. 33. Observe que o
titulo da matéria, "Mestre ZULU e a capoeira na Educacédo” (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 33, p. 10-13), delimita a tematica da entrevista, assim Vieira relata
sobre o Mestre Zulu ter seu nome associado a capoeira na educacao, além de ser

um dos pioneiros da capoeira em Brasilia.

% Fugindo dessa caracteristica, a secdo Palavra do Mestre da edicdo n. 14, apresentou um texto
redigido por Leticia Cardoso de Carvalho sobre a relagdo do escritor Jorge Amado com a capoeira.
Na edicdo n. 24 ndo é explicitada a graduacéo do capoeirista Tucano Preto (Ricardo Oliveira).

®" Fugindo dessa caracteristica, na secdo Grandes Mestres, mesmo néo sendo mestre, o entrevistado
na edicdo n. 20 foi Roberto Costa de Avila (Mestrando Tucano). Na edi¢do n. 40, Leticia Cardoso de
Carvalho redige um texto em homenagem ao Mestre Paulo dos Anjos. Na edi¢cdo n. 43 0 mestre
homenageado foi o Mestre Leopoldina, todavia a enquete foi respondida pelo Mestre Nestor
Capoeira.

% Nas edicdes n. 15 e n. 16 a secdo Palavra do Mestre ndo apresentam essa caracteristica. Na
revista n. 15 sdo convidados os Mestres Nenel e Burgués para responderem trés questdes sobre os
rumos da Capoeira Regional. Na n. 16 sdo convidados os Mestres Itapoan, Burgués, Jodo Grande,
Mao Branca e Acordeon que responderam a questdo: “Menino, quem foi seu mestre?”. Assuntos
referentes a organizacao e estruturacao do campo capoeiristico, contemplados no tépico 3.4.
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Optamos dar visibilidade a essa teméatica por dois motivos. Primeiramente, em
funcdo dela se mostrar frequente entre as publicacbes da revista, conforme
evidencia a Tabela 3 (p. 79). Em segundo, por proporcionar o levantamento de uma
guestéo significativa para o campo capoeiristico na contemporaneidade. Isto é: Qual
a relacao possivel entre os grupos de capoeira e as instituicbes educacionais?
Tendo em vista que a organizacdo do mundo da capoeira passa pela estruturacao
dos grupos, como veremos no topico 3.4 a seguir.

Mestre Zulu inicia a entrevista comentando sobre seu processo de aprendizagem da
capoeira, que teve origem em 1967, com treinamentos orientados pelo capoeirista
Luis Sérgio Lacerda, em Sobradinho-DF, por oito meses, a partir de entdo se tornou
autodidata em capoeira e educacéao fisica. Em 1972, passou a lecionar capoeira no
Colégio Agricola de Brasilia e formulou a vertente de capoeira Arte-Luta.®®

Vestigio de que no campo capoeiristico as formas de pratica ndo sao uniformes, elas
respeitam as prescricdes e caracteristicas das representacdes construidas pelos

mestres de capoeira de cada grupo.

Sobre sua trajetéria no ensino da capoeira, Mestre Zulu relatou que comecou a
ensinar capoeira no Colégio Agricola de Brasilia como atividade extraclasse, ainda
ocupando a cadeira de professor de Quimica da escola. Quando questionado sobre
a opcao pela area educacional, o mestre apresenta suas iniciativas para um

processo de escolarizacao da capoeira.

Assim, em julho de 1972, encaminha carta para o Ministério da Educacéao, sugerindo
introducdo da capoeira na educacdo publica, nas esferas federal, estadual e
municipal. Em 1979, apresenta projeto de inclusdo da capoeira na rede de ensino
publico do Distrito Federal. Em 1981, juntamente com Inezil Penna Marinho,
apresenta a Secretaria de Educacdo e Cultura do Distrito Federal o "Projeto
Ginastica Brasileira - Capoeira”. Em 1986, apresenta o projeto "Prospectiva
Construtivista de Capoeira”, com objetivo de expandir o ensino da capoeira na rede

oficial de ensino do Distrito Federal. E em 1987, o projeto, "Curriculos e Programas:

% Sobre a definicio da vertente de capoeira Arte-Luta ver: ZULU, Mestre. Idiopréxis de Capoeira.
Brasilia: Fundacao Educacional do Distrito Federal, 1995, p. 5-12.
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Expansdo da Capoeira na Rede Oficial de Ensino”, o qual se desdobra e
proporciona a inclusdo da capoeira como modalidade de competicdo nos Jogos
Escolares Brasileiros entre os anos de 1985 e 1990.”

Ao ser questionado sobre a capoeira nas escolas "hoje", questao que nos remete a
nossa duvida, Mestre Zulu responde que é necesséario fazer a distincdo entre
capoeira na escola (a utlizacdo do espaco fisico para préatica) e a capoeira na
educacdo, que deve ser tratada sob a perspectiva da pesquisa, da producédo e
disseminagdo do conhecimento e da valorizagdo do saber popular no ensino
sistematizado (formal, publico oficial, fundamental e médio), desprovida de
ingeréncias, gestdes ou reproducdes de grupos de capoeira. Ou seja, uma atividade

gerenciada e supervisionada pelo servi¢co publico de ensino.

Mestre Mauréo, entrevistado por Leticia Cardoso de Carvalho, na secéo Palavra do
Mestre, esboca sua opinido sobre as tendéncias que a capoeira tende a seguir,
referenciando a relacéo entre capoeira e educacao,
Eu acho que a gente estd passando por uma crise mundial e por uma crise
na capoeira também. Acho que a febre da capoeira dos anos 90 acabou. A
tendéncia agora € muita gente parar de dar aula. Acho que a base da
capoeira deve ser voltada para a educacdo. O momento ndo é formar

lutadores, mas sim de voltar a capoeira para a educacdo, para o terceiro
setor, para as ONGs (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 21, p. 24)

Corroborando com essa representacao para capoeira, a revista Praticando Capoeira
apresenta dispositivos editoriais que abordam especificamente a relacdo entre
capoeira e educacao. Assim, temos no impresso as se¢fes Capoeira na Sociedade,

Capoeira na Escola e Capoeira Kids.

A secdo Capoeira Kids prescreve para os leitores da revista os livros “Capoeira
Infantil: A arte de brincar com o proprio corpo”, “Capoeira Infantil: Jogos e
brincadeiras”, “Capoeira Pedagdgica: Criancas de 3 a 6 anos” e “A capoeira na
educacéo fisica: como ensinar?”, autoria de Jorge Luiz de Freitas (Periquito Verde).
Além do livro "O Menino Mestre e o Rei Zumbi - A Arte da Capoeira", de Celestino

Junior (Mestre Kllaity).

" Sobre a capoeira como modalidade esportiva nos Jogos Escolares Brasileiros ver: FALCAO, José
Luiz Cirqueira. A escolarizacdo da capoeira. Brasilia: Royal Court, 1996, p. 64-67.
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De acordo com os editores, sdo obras que podem auxiliar professores no ambito
escolar abordarem a tematica capoeira em suas aulas (PRATICANDO CAPOEIRA,
n. 44, p. 26-27). Assim, o periédico proporciona visibilidade a relacdo capoeira e

educacéo e molda o campo capoeiristico para além dos grupos de capoeira.

Para justificar a escolarizacdo da capoeira, para além das aulas de educacéo fisica
escolar, ou seja, para as disciplinas de educacao artistica e de literatura e histéria
brasileiras, Mestre Luiz Renato afirma que a capoeira é considerada recurso
pedagdgico, em funcdo da Lei Federal n. 10.639 de 2003, que altera as Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, tornando obrigatorio o ensino sobre histdria e cultura
afrobrasileiras nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio (PRATICANDO

CAPOEIRA, n. 34, p. 30-31).

Dessa forma, é evidenciado que a capoeira é entendida como elemento cultural,
com caracteristicas afrobrasileiras. Tornando-se necessario que os professores das
redes de ensino publicas e privadas qualifiguem-se, procurando o aprofundamento

acerca da capoeira para contribuirem com o fortalecimento da cidadania no Brasil.

Assim, percebemos que o deslocamento de sentido provocado no leitor, o leva a
entender que a capoeira pode vir a ser considerada como uma forma de
profissionalizacdo. Nesse sentido, a revista Praticando Capoeira, ja em sua terceira
edicdo, traz a representacdo de que a capoeira tornou-se fonte de renda para

mestres e professo res.

Leticia Cardoso de Carvalho, ao entrevistar o Professor Vagner Vieira, na época,
vice-presidente da Associacdo Brasileira de Capoeira, entidade que tem como um
de seus objetivos a profissionalizacdo do capoeirista, responde entre outras
guestdes, sobre a situacéo da profissionalizacdo dos capoeiristas no Brasil.
[...] Antigamente, a gente tinha uma profisséo e era capoeirista. Eu sempre
dei aula, mas eu fui caminhoneiro, tinha um viveiro de Bonsai. Ai
comecaram a abrir as portas para nos. Eu vi que capoeira era uma coisa

legal, que d& dinheiro, entdo comecei a trabalhar profissionalmente com ela
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 3, p. 14).
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Segundo Mestre Luiz Renato Vieira, as oportunidades foram surgindo em escolas,
universidades, academias, clubes, projetos assistenciais ou culturais, com a
descoberta do potencial pedagdgico, esportivo, cultural e Iudico da capoeira, e, em
fungdo do amadorismo e informalidade, ndo estdao sendo adequadamente
aproveitadas. Assim sugere, para aqueles que querem a capoeira como oficio,
procurar uma formacdo adequada para atender as exigéncias do mercado
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 37, p. 32-33).

E importante estabelecer a distingdo entre o que chamamos de
profissionalizagdo da capoeira e profissionalizacdo do capoeirista [...]
partimos do principio de que ha certo descompasso entre esses dois
fendbmenos na atualidade. Podemos considerar a profissionalizagdo da
capoeira como processo historico de conquista de espacos institucionais e
de reconhecimento, por parte da sociedade, acerca das possibilidades
pedagoégicas da capoeira. A profissionalizacdo do capoeirista, por sua vez,
esta relacionada a formacao e qualificacdo permanente do profissional com
o objetivo de atender as exigéncias do mercado e aproveitar as
oportunidades existentes (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 38, p. 32).

Ao considerar que, muitas vezes, a roda de capoeira e 0 mundo profissional
configuram realidades diferenciadas, Mestre Luiz Renato Vieira aponta em sua
narrativa que nem todos 0s capoeiristas estdo qualificados para aproveitar as

oportunidades que surgem.

Nesse sentido, como €é possivel atender a demanda do mercado? Benicio Boida de
Andrade Junior, no artigo "A Profissionalizacdo da Capoeira”, ao ratificar o

diagndstico de Falc&o (1996),”* levanta outras questdes.

[...] formados com pouca experiéncia em capoeira estariam aptos a ministrar
aulas ou ndo? Qual seria a melhor opgéo: adotar formados inexperientes ou
capoeiristas dotados de vasta experiéncia? Até onde a experiéncia do
Mestre de capoeira, seu amplo conhecimento dessa expressao da cultura
popular € que s&o importantes e onde comec¢a a valer o conhecimento
sistematizado e académico do professor de educacdo fisica. Qual a
dosagem ideal para se trabalhar com essas duas realidades? Sera que,
dentro de um contexto escolar, € correto se desprezar a histéria de
ensinamento e aprendizagem inerente a capoeira. Ou ainda, sera que é
valido se estruturar a capoeira com base em conhecimentos sistematizados,
correndo o risco de perder seu carater de espontaneidade, de constante
mutacdo e adaptacdo, sua referéncia historica, social e politica?
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 4, p. 49).

" “A inclusdo da capoeira no contexto escolar vem crescendo muito nos ultimos anos. Tal processo

tem sido realizado principalmente por intermédio da Educacéo Fisica. A escolarizacdo da capoeira
surge como um esforco de valorizagdo das manifestagdes da cultura popular brasileira a partir das
instituicdes escolares” (FALCAQO, 1996, p. 11).
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Como resposta para essas questdes, consideramos que a melhor opgédo é alinhar
capacidade e habilitacdo, ou seja, a uniao entre o mestre de capoeira e o professor
de Educacdo Fisica, assim associar o conhecimento da experiéncia com o

conhecimento académico.

Ao analisarmos as questdes das enquetes nas sec¢Oes Palavra do Mestre e Grandes
Mestres percebemos a recorréncia de questionamentos acerca da
internacionalizacdo da capoeira. Justificamos a andlise dessa tematica em funcao de
sua presenca em outros espacos da revista. Assim, a internacionalizacdo da
capoeira € um tema que se faz presente explicitamente em 33 edi¢cbes do impresso
(ver Tabela 3, p. 82).

Desse modo, temos vestigios suficientes para afirmar que a revista Praticando
Capoeira explicita que o fendbmeno capoeiragem € uma pratica socializada para

além das fronteiras brasileiras.

De acordo com Conduru (2008), possivelmente a participacdo de Mestre Pastinha e
de seu grupo no Festival de Arte Negra, realizado em Dacar (Senegal), no ano de
1966, tenha sido a primeira demonstragao oficial de capoeira no exterior. O autor
revela ainda que desde os anos de 1970 e, principalmente, a partir dos anos de
1980, um numero maior de capoeiristas tem viajado para a Europa ou para 0os EUA,
ministrando cursos e até residindo, consequentemente, desenvolvendo trabalhos de

longo prazo no exterior.

Nesse sentido, em funcdo das seis matérias editadas, com informacfes sobre
atividades capoeiristicas no exterior, consideramos que a revista n. 13 foi dedicada a
tornar visivel a expansdo da capoeira no continente europeu, Como sugere a capa

da referida publicacdo a seguir, na Figura 44.



-N°13 - R$ 4,50

3111

Figura 4 Internamonahzagao da capoelra
Praticando Capoeira, n. 13, p. 1

"4

ISSN 1517-6118

9 771517 611003

’ I I

142




143

Observe que a imagem € elaborada de forma a especificar para o leitor que parte
significativa do contetido da revista tratara da capoeiragem na Europa. Desse modo,
em primeiro plano, temos um capoeirista realizando um fundamento coreogréafico
(“plantando bananeira”). Em segundo plano, temos um moinho de vento,
representando a Holanda, a Torre Eiffel, representando a Franca, e a extremidade
de uma fortificacdo (comum em castelos europeus do periodo medieval)
representando Portugal. Sdo paises onde os eventos de capoeira relatados nas
matérias aconteceram. Além dessas informacfes, o primeiro destaque entre as

chamadas refere-se “A explosédo da Capoeira na Europa”.

A secado Palavra do Mestre da edi¢cdo n. 13 tem como entrevistado o Mestre Magoo.
O mestre é apresentado como pioneiro da capoeira em Portugal por Leticia Cardoso
de Carvalho, que redige a matéria “Capoeira a vista’” (PRATICANDO CAPOEIRA, n.
13, p. 34-36).

Na entrevista, Mestre Magodo respondeu questdes sobre 0 panorama da capoeira em
Portugal em 1987, ano de sua chegada naquele pais, sobre a ida de outros
capoeirista para a regido, sobre a relacédo entre grupos no pais, sobre a estruturacéo
da capoeira por 4, sobre o desenvolvimento da capoeira em Portugal em relacdo a
outro paises europeus, dificuldades dos portugueses no aprendizado da capoeira,
sobre a capoeira em Portugal "hoje" e sobre a expansao dos capoeirista brasileiros

na Europa.

Na secdo Grandes Mestres da edicdo analisada, temos dois mestres entrevistados,
Mestre Pauldo Ceara e o Mestre Paulinho Sabia. O titulo da matéria, “Capoeira
Brasil também no mundo” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 13, p. 28-32), aproxima 0s
mestres em funcdo de pertencerem ao mesmo grupo de capoeira (Grupo Capoeira

Brasil).

Entre outras questdes, realizadas por Leticia Cardoso de Carvalho, Mestre Pauldo
Cearé relatou sobre as dificuldades que enfrentou na Holanda, “[...] O idioma é muito
dificil, a alimentacao é diferente, os costumes séao diferentes, o clima é muito frio... A
saudade dos amigos, do Brasil [...]" (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 13, p. 30). E

aconselhou agueles que sonham em desenvolver um trabalho na Europa a terem
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“[...] humildade e ndo queiram ser malandros, porque aqui na Europa nao existe
essa coisa de querer ser mais esperto que o outro, levar vantagem em tudo. Quem
tenta fazer isso se da muito mal” (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 13, p. 31).

Desse modo, percebemos que 0 impresso prescreve que ir ao exterior para trabalhar
com capoeira € necessario organizar-se, no sentido de estudar a cultura, atentar
para as condicbes geoclimaticas do pais onde se pretende estabelecer-se e, de
preferéncia, com um contrato de trabalho. Ndo sendo simplesmente um capoeirista
aventureiro fora do Brasil. Assim, a revista molda as caracteristicas daqueles que

almejam trabalhar com capoeira no exterior.

Similar ao diagnostico apontado sobre a tematica da relagdo da capoeira com a
educacéo, a internacionalizacdo da capoeira também apresenta espacos especificos
no impresso. Nesse sentido, temos as secbes Capoeira no Exterior, Destaque
Internacional e Internacional. Dispositivos editoriais que proporcionam visibilidade a
tematica da internacionalizacdo da capoeira, além de conformar o campo

capoeiristico no que diz respeito a pratica da capoeira no exterior.

Em relacdo a secdo Cara a Cara com o0 Mestre, ela € caracteristica por suas 13
guestdes polémicas sobre o mundo da capoeira. O dispositivo editorial foi

apresentado aos leitores na edi¢ao n. 23.

Caro leitor, bem-vindo a se¢éo cara a cara com o mestre. A cada edicao,
escolheremos um mestre de renome para responder treze questdes sobre
assuntos polémicos que vem acontecendo no mundo da capoeira. Estas
guestbes serdo fixas, quer dizer, toda edicdo, 0 mestre entrevistado
respondera as mesmas perguntas.

1. O que vocé acha da postura dos mestres que formam outros mestres
devido a incentivo financeiro?

2. Qual a opinidao sobre os capoeiristas jovens que estdo formando-se
mestres?

3. A existéncia de vérias organizacdes politicas de capoeira ajuda ou

atrapalha o desenvolvimento da capoeira?

Que caminhos facilitariam a organizacdo da capoeira no Brasil?

Qual a eficacia da capoeira em relagdo as outras artes marciais?

Quais as principais modificacdes que a capoeira Regional/Angola

sofreu desde sua criacdo? Vocé é a favor ou contra essas mudancas?

7. O que vocé acha da alteracdo do biotipo do capoeirista, aumentando
em muito sua massa muscular em compara¢ao com tempos de origem
da capoeira? Esta suposta massa muscular pode descaracterizar o
biotipo histérico do capoeirista?

ook
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8. O que vocé acha dos mestres que aceitam a filiacado de capoeiristas de
outros grupos para reforcarem seus proprios grupos?

9. Qual a sua opinido sobre os capoeiristas que saem de grandes grupos
para fundarem seus proprios grupos?

10. O que fazer para acabar com a rivalidade entre os grupos que chega
ao ponto de mestres proibirem seus alunos de jogarem em outros
grupos?

11. Em sua opinido, por que a capoeira ndo encontra verba nos
orcamentos das agéncias publicitarias que ndo querem linkar seus
produtos a nossa arte genuinamente brasileira?

12. Quais capoeiristas vocé reconhece hoje e admira pelo bom
desempenho do trabalho e pela postura dentro e fora da roda?

13. Quem vocé acha que ndo contribui em nada na capoeira ou que presta
um desservico? (nesta pergunta o mestre pode se reservar ao direito
de n&o comentar) (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 23, p. 4).

Presente em 20 edicdes, responderam as questdes polémicas do mundo da
capoeira os Mestres Itapoan, Burgués, Miguel, Gato, Nenel, Acordeon, Suino, Dinho,
Peixinho, Barrdo, Hulk, Pinatti, King, Suassuna, Bamba, Adilson, Elias, Maurdao,

Ousado e Mao Branca.

Observe que a enquete nos remete a assuntos especificos que tangem a
organizacao e estruturacdo do mundo da capoeira. Nesse sentido, as questfes séo
vestigios de disputas, interesses, hierarquias e concorréncias; caracteristicas de um
campo social conforme os pressupostos de Bourdieu (2004), anunciados no primeiro

capitulo.

Assim, em funcdo do ordenamento da estrutura do campo capoeiristico, 0o que
proporciona uma demonstracdo de unidade, no proximo topico evidenciamos e
analisamos representacdes sobre a sua organizagdo. Essas representacoes,
contidas em dispositivos editoriais, dao a ver lutas simbdlicas que ocorrem dentro do

mundo da capoeira.

3.4 — ORGANIZACAO E ESTRUTURACAO DO CAMPO

Nesse topico, retomamos algumas das “questdes polémicas sobre o mundo da
capoeira”, as quais nos remetem a determinados dispositivos editoriais da revista

Praticando Capoeira.
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Em conformidade ao que prescreve Chartier (1991, p. 182-187), pretendemos
evidenciar e analisar esses dispositivos, que trazem representacdes que dao a ver

lutas simbolicas presentes nesse campo social.

Desse modo, temos como objetivo compreender a capacidade do impresso de, ao
mesmo tempo, informar e formar o leitor acerca da organizacdo e estruturacéo do

campo capoeiristico.

Reapresentamos entdao as questdes numero 1 e 2: “O que vocé acha da postura dos
mestres que formam outros mestres devido a incentivo financeiro? Qual a opinido
sobre os capoeiristas jovens que estdo formando-se mestres?”. Observe que essas

guestdes nos remetem para a formacao dos mestres de capoeira.

Nesse sentido, para tratar da postura moral e formacdo dos mestres de capoeira,
Mestre Acordeon, entre as revistas n. 23 e n. 28, na sec¢do Cronica, faz “Um
interlidio [na histéria de Kitanga] para contar uma histéria do [...] livro ‘Agua de
beber; Camara: Um Bate-Papo de Capoeira™.
Durante uma noite estranha e desassossegada, tive uma poderosa Visao
gque me vez interromper a viagem, pensativo sobre aspectos da
capoeiragem que geralmente ndo sdo comentados, principalmente na
capoeira de hoje em dia em que o atlético se sobrepde ao méagico, a

violéncia se sobrepbe ao “jogo perigoso” e o ddio se sobrepde a amizade.
Esta foi a minha visdo (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 23, p. 34).

Na historia Mestre Acordeon possui trés filhos sem rosto, que sao identificados um a
um. O primeiro "[...] Era o 'Arrogancia’, aquele que achava que tudo sabia e sempre
reclamava do que eu queria lhe ensinar, aquele que néo respeitava 0s mestres
antigos [...] (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 25, p. 35)".

ApOs reconhecer os “capoeiristas vampiros”, identifica o segundo rosto, “[...] Era o
Inveja, aquele que jamais aprenderia a verdadeira capoeira da vida porque nao
conseguia se livrar da sua mesquinhez, da fome de ser reconhecido, sempre
invejoso [...] (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 26, p. 35).

O terceiro é identificado como “Avareza”, aquele que quer possuir tudo e néao

compartilhar com os demais.
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Entendemos que os fragmentos citados séo vestigios de conflitos dentro do mundo
da capoeira. Além disso, percebemos que o deslocamento de sentido provocado no
leitor é realizado na intencdo dele identificar posturas que sdo condenadas no
campo. Dessa forma, os editores tentam conformar o campo com atores que

recriminem comportamentos dessa natureza.

Segundo Paiva (2007), a formagdo de um mestre passa pela necessidade dele
conhecer e ser conhecido no mundo da capoeira. Na revista Praticando Capoeira,
essa necessidade torna-se evidente na histéria de Mestre Acordeon, em funcao da
visita de seus alunos a rodas de capoeira, durante o tempo de sua purificacdo’? com
Mée Zefa.

Apés sete dias de trabalho, Mae Zefa me considerou preparado para

prosseguir.

Durante estes dias, meus alunos visitaram rodas locais, conhecendo amigos

e inimigos que enriqueceram minha vida na capoeiragem baiana [...]
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 24, p. 34).

Consideramos que o texto ficcional de Mestre Acordeon, isto é, a histéria da
caminhada rumo a Mestre Bimba, representa a formacdo de um capoeirista até a

consagracao da maestria na capoeiragem.

No texto, Mae Zefa orientou sobre os procedimentos durante a caminhada, dividida
em trés estagios. Assim, temos o0 aprendizado da técnica (discipulo), o aprendizado
dos fundamentos e filosofia da capoeiragem (contramestre) e, por fim, "o caminho do
mestre fica além do desejo de alcanca-lo [...] SO se abrird para alguém quando os
‘encantados’ acharem que este alguém estiver preparado [...] liberto das
insatisfacGes, orgulho, inveja, despojar de tudo, compartilhar a vida com alunos”
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 24, p. 35).

2 0O texto traz elementos de matriz religiosa de descendéncia africana, pista que possibilita
estabelecer uma relagdo entre capoeira e religiosidade. O fragmento a seguir relata sobre a
purificacdo do Mestre Acordeon no terreiro de Anita: “[...] tomei um banho de folhas como preparacéo
para participar nos trabalhos de Xango. Ajoelhando-me no ch&o acimentado e irregular do pequeno
banheiro, devagar entornei a cumbuca cheia de agua com folhas perfumadas da cabeca aos pés.
Senti meu corpo responder com prazer ao ritual tdo simples mas poderoso e capaz de fortalecer o
axé. Por uma fresta na parede podia ver a casinha dos santos, o peji e seus arredores magicos que
me traziam tantas reminiscéncias. La fora o cdo de guarda ladrou alto. Por certo alguns espiritos
menos desejados abandonavam o terreiro. Apds sete dias de trabalho, M@e Zefa me considerou
preparado para prosseguir (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 24, p. 34).



148

Seguindo a histéria, Mestre Acordeon recebe de Dana Nair " o berimbau de Mestre
Bimba. Assim ele relata ter entendido o significado da capoeira, ao aluno mais velho
é dito que a jornada dele estava comecando, faz recomendacdes sobre condutas a
serem adotadas durante a jornada e entrega-lhe o seu berimbau.

Nesse sentido, as pistas indicam que no campo capoeiristico os ensinamentos sdo
transmitidos na relacdo mestre/discipulo. Ou seja, 0 mestre tem a responsabilidade
de orientar o discipulo a assimilar o conjunto das faculdades morais e as regras de
conduta, julgadas validas pela comunidade do mundo da capoeira, as quais séo

denominadas de fundamentos.’

Dessa forma, entendemos que para ser mestre de capoeira, além de dominar a
técnica, saber dos fundamentos e filosofia acerca da capoeiragem, € necessario que
os demais integrantes da comunidade capoeiristica’ reconhecam o mestre como
merecedor do titulo. E ainda que ele possua alunos, com os quais compartilhe suas

apropriacdes sobre o mundo da capoeira.

As questdes 3, 4, 6, 8 e 9 da enquete, sobre os assuntos polémicos do mundo da
capoeira, nos encaminham para a analise acerca da estruturacdo do campo

capoeiristico, ou seja, como o campo esta organizado.

Nesse sentido, como forma de pratica, os editores da revista Praticando Capoeira

|.76

fazem a distincdo entre Capoeira Angola e Capoeira Regional.”” Assim, temos a

Capoeira Angola:

3 Uma das esposas de Mestre Bimba.

" Para Silva (2002), “E o conjunto de conhecimentos relativos ao jogo da capoeira, passados
oralmente através dos mestres [...] E interessante apontar que um capoeirista auténtico tem a
obrigacdo de conhecer esses fundamentos, caso contrério, ele podera ser desqualificado perante a
comunidade capoeiristica” (SILVA, 2002, p. vii).

> De acordo com Paiva (2007), “[...] fazem parte da comunidade os capoeiristas mestres, aqueles
gue tém uma longa trajetdria de capoeira, sendo por isso, legitimados para o papel de poder
reconhecer um capoeirista apto a receber o titulo de mestre” (PAIVA, 2007, p. 135).

% silva (2002, p. 122-123) diferencia Capoeira Angola da Capoeira Regional nos seguintes aspectos:
Golpes, contragolpes e defesas buscam evidenciar um carater de pureza, ndo se assemelhando
aqueles derivados de outras lutas. O ritual do jogo é mais complexo e cheio de mindcias com as
chamadas, as saidas para o0 jogo e musicas. O aspecto metafisico, através dos cantos de louvacao
gue recorrentemente se referem a Deus, aos santos ou aos orixas. A musicalidade é mais valorizada,
pois adquire a funcdo de narrar o jogo. Uma maior participagédo de instrumentos ligados a heranga
cultural africana, o atabaque, reco-reco e agogé, além da presencga de trés berimbaus (gunga, médio
e viola). Os berimbaus séo tocados com os toques caracteristicos do jogo de Angola. Nao adota o
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No jogo de angola predominam 0s movimentos corporais rasteiros, sendo
gue 0s capoeiristas jogam a maior parte do tempo com as maos e 0s pés
apoiados no chéo. O seu ritmo € mais lento, mais mandingueiro, e a sua
ginga baixa. H4 a presenca de poucos mais importantissimos golpes. O
angoleiro permanece aparentemente na defesa e ataca quando o oponente
menos espera. Olha para o lado, finge que esta cansado, finge cair, faz de
conta que vai sair da roda, tudo para distrair e confundir seu adversario
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 2, p. 21).

E a Capoeira Regional, que

[...] surgiu com o objetivo de enfatizar mais o lado da combatividade da
capoeira. Por isso, tem a presenca de varios golpes traumatizantes e
desequilibrantes e o destaque para a rapidez dos movimentos e agilidade
dos lutadores. [...] A Capoeira Regional caracteriza-se pela predominancia
da ginga alta, agilidade dos movimentos, ritmo acelerado e rapidez de
golpes e contragolpes. Os jogadores tém que ter muita concentracdo e
reflexo, pois o0 jogo é rapido e exige bastante técnica [...] (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 3, p. 21).

Mesclar as préaticas da Capoeira Angola e da Capoeira Regional fez surgir a
Capoeira Contemporanea,’’ uma terceira forma de praticar capoeira, evidenciada na

revista.

Observe uma das questdes da entrevista, realizada por Leticia Cardoso de

Carvalho, com Mestre Suassuna, na secdo Grandes Mestres, da edi¢édo n. 25,

P. Capoeira: Qual a filosofia e proposta de trabalho do Grupo Cordéao
de Ouro?

Ensinar capoeira! Agora, o Corddo de Ouro ndo tem uma preferéncia por
rétulo de capoeira, se é Angola, Regional... O Corddo de Ouro gosta de
toda capoeira que é bem jogada, bem cantada. Aqui na academia toca-se
musica de todos os mestres, de todos 0s grupos, e 0s meus alunos cantam
as musicas que eles se sentem bem cantando e jogando. O objetivo do
nosso trabalho é fazer com que a pessoa, a cada dia que passe, goste mais
de capoeira [...] (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 25, p. 26-27)

Desse modo, consideramos que a classificacdo das formas de praticar capoeira em
Angola, Regional ou Contemporanea, realizadas no impresso, sao vestigios de uma

luta simbdlica que caracteriza o habitus do campo capoeiristico.

A revista Praticando Capoeira traz pistas de que a organizacdo da capoeira também

passa pela estruturacdo de grupos. Forma administrativa que proporcionou a

ritual de formatura. A teatralizacdo é um elemento fundamental das jogadas. E a ginga é designada
como ponto principal para o desenvolvimento da malicia do capoeirista.

" De acordo com Assuncao e Vieira (2008), “[...] muitos mestres de capoeira que ndo pertencem a
nenhum desses dois extremos ou estilos “puros” comegaram a se autodefinir como fazendo capoeira
“contemporanea”, ou afirmar que praticam os dois estilos [...] Também é comum o uso da expresséo
“angonal” como termo depreciativo pelos puristas, para desqualificar quem esta “em cima do muro”,
mas reivindicado abertamente por outros” (ASSUNCAO e VIEIRA, 2008, p. 15).
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classificacdo da capoeira em estios e tém na figura do mestre sua

representatividade.

Os vestigios do inicio dessa pratica partem da fundacao da “Academia” de Mestre
Bimba (Manoel dos Reis Machado, 1900-1974), isto €, do Centro de Cultura Fisica e
Capoeira Regional, no Engenho de Brotas, em 1932. E do Centro Esportivo de
Capoeira Angola, por Mestre Pastinha (Vicente Ferreira Pastinha, 1889-1981), no
Largo do Pelourinho, em 1940, ambos em Salvador-BA (PRATICANDO CAPOEIRA,
n. 2, p. 16; n. 3, p. 17).

Reforca essa constatacao a publicacdo de matérias tituladas ora com o nome de um
mestre, ora pela veiculagdo do nome do grupo que ele representa,
Cordéo de Ouro
Em 1967, junto com o Mestre Brasilia, Suassuna fundou o Cordao de Ouro.
Hoje, o grupo tem milhares de integrantes espalhados pelo Brasil, Estados
Unidos, Japao, Portugal, Holanda e Israel.

Confira abaixo a entrevista que a Revista Praticando Capoeira realizou com
0 mestre Suassuna (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 2, p. 29).

As secOes Experiéncia e Ascensdo sdo dispositivos editoriais, elas sao
representacdes que evidenciam que a organizacdo do campo ocorre em funcéo dos

grupos de capoeira.

Esses dispositivos editoriais expressam uma forma de classificacdo dos grupos,
nesse caso, em funcao da quantidade de nucleos, de preferéncia em varios estados
da Unido e no exterior, e da data de fundacdo dos mesmos. Essas caracteristicas do
grupo representam formas de capital simbdlico, que vao contribuir para definicdo das

posicdes deles dentro do campo.

Assim, 0s grupos apresentados como experientes foram fundados entre as décadas
de 1960 e 1970. Com excecdo do grupo Ginga Brasil, fundado em 29 de junho de
1992 (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 6, p. 10). J& os grupos explicitados na secao

Ascensédo sao mais recentes, foram fundados a partir da década de 1985.

Como o grupo Ginga Brasil ndo atende a um dos requisitos dos grupos considerados

experientes nos perguntamos: Quais as motivagdes que levaram o grupo Ginga
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Brasil a ocupar um espaco na revista como Grupo Experiente? Possivelmente uma
das motivagbes seja a busca da valorizagdo da representagdo de sua imagem
dentro do campo capoeiristico.

Outra forma de capital simbdlico que influéncia a hierarquizacdo dos grupos é a
‘linhagem” capoeiristica do responsavel pela entidade, como evidencia a
apresentacao da entrevista de Mestre Moraes, concedida a Mauricio Barros, para
secao Grandes Mestres.

Mestre Moraes representa uma linhagem nobre da capoeira Angola. Foi
aluno de Mestre Jodo Grande, que foi aluno de Mestre Pastinha, que foi
aluno de Mestre Benedito. Ao beber dessa rica fonte, aos oito anos de
idade, ndo mais parou, e hoje € uma das principais referéncias da Capoeira
Angola (PRATICANDO CAPOEIRA, n. 5, p. 32).

Dessa forma, fazer referéncia aos antigos mestres remete a um saber de alto valor.
De acordo com Paiva (2007), no campo da capoeira, o fato de o capoeirista ter sido
aluno de um dos mestres mais tradicionais, mais antigo, aqueles que tiveram seus

nomes vinculados a histdria da Capoeira, atribui status, fama, prestigio e posicao.

Capoeiristas que estabeleceram relagdo com os dois mestres [Bimba e
Pastinha], na condicdo de alunos, tém prestigio no campo, passando a
utilizar o titulo de mestres, mesmo que ndo dominem o habitus e néo
possua o capital necessario para serem legitimados e reconhecidos mestres
por seus pares (PAIVA, 2007, p. 157).

Esses elementos, reconhecidos pelos pares concorrentes do campo, proporcionam
uma valoracéo, formam o capital simbdlico que possibilita categorizar quais sao 0s

grandes e pequenos mestres e grupos no mundo da capoeira.

Paiva (2007, p. 21), identificou ainda que o capoeirista também investe no corpo, no
conhecimento dos fundamentos da capoeira, na voz para tirar as cantigas, nos
instrumentos para saber tocar, nas relagbes com outros grupos, nas relagbes com

outros mercados, como forma de acumular capital simbdélico.

Nas 44 edicdes catalogadas da revista Praticando Capoeira, entre matérias,

propagandas, divulgacédo de atividades, lancamento de CDs, envio de mensagens
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para a editora, indicagdo de sites para pesquisa ou relato de eventos promovidos,

foram catalogados 291 grupos de capoeira.

Essas entidades representam identificacdo, pertencimento e vinculo aos seus

integrantes. Os grupos, outrora sao designados de Centro Cultural, Associacao,

Escola, Companhia, Academia, Projeto Cultural, Equipe, Sociedade Cultural, Clube,

Familia ou Unido de Capoeira.

A seguir, a Tabela 4 explicita os dez grupos mais frequentes no periddico e seus

respectivos mestres.

TABELA 4 - FREQUENCIA DOS GRUPOS ENTRE EDICOES

GRUPO MESTRE FREQUENCIA
1 MUZENZA Burgués 35
2 CORDAO DE OURO Suassuna 26
3 CENTRO CULTURAL SENZALA Rafael Flores, Paulo Flores e 21
Gilberto Flores’
4  ABADA-CAPOEIRA Camisa 15
ZAMBIACONGO Geni
5 TOPAZIO Dinho 14
CAPOEIRA BRASIL Boneco, Paulinho Sabia e Paulao
Ceara
6 EQUILIBRIO Eduardo Storti 13
7 PEQUENOS MESTRES Travasso 11
8 ASSOCIACAO GINGA Itapoan e Xaréu 10
ESCOLA BRASILEIRA Oscar Neto
9 PORTO DA BARRA Cabeludo 9
10 CAPOEIRA GERAIS Mao Branca 8

Em relacdo a rivalidade entre grupos de capoeira, conforme se questiona na

pergunta nimero 10 da enquete, os indicios apontam que esse dispositivo editorial

remeteu deslocamentos de sentido nos leitores, de forma a conforma-los da

necessidade dos grupos respeitarem a diversidade do meio e primarem pelo

respeito aos espacos dos demais atores do mundo da capoeira.

O primeiro “renomado” mestre de capoeira que respondeu a questdo: “O que fazer

para acabar com a rivalidade entre os grupos que chega ao ponto de mestres

8 O Grupo Senzala foi formado em 1963 no Rio de Janeiro, “[...] A turma do terraco ia aumentando
[...] Os principais cordas- vermelhas, considerados por eles mesmos como membros do grupo,
apenas capoeiristas, sem a conotacdo de mestre, eram: Rafael, Paulo, Gato, Pregui¢a, Gil Velho,
Claudio Danadinho, Peixinho, Itamar, Borracha, Mosquito, além dos meninos Garricha e Sorriso [...]"

(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 24, p. 28-29).



153

proibirem seus alunos de jogarem em outros grupos?” foi Mestre Itapud, observe a
representacdo construida, a partir do discurso contido na resposta do mestre.
O mestre que toma essa atitude tem é medo que seu aluno veja a realidade
do outro e compare com a de seu grupo. Apenas recomendamos ao aluno
que evite certos grupos que possuem uma filosofia diferente da nossa,
porém se o aluno quiser ir € um problema dele. Capoeirista ndo foi feito

para brigar com capoeirista, ja temos inimigos e “capitdes do mato” demais
(PRATICANDO CAPOEIRA, n. 24, p. 8)

De acordo com Silva (2002), poderiamos dizer que os atuais grupos de capoeira
tornaram-se micro-organizacdes dentro de uma macro-organiza¢ao social, pois
[...] no desenrolar do processo de consolidacdo desses grupos, cada um
estabeleceu os seus préprios critérios na concepcdo e organizacdo da
Capoeira, estabelecendo as regras para a pratica desta manifestagcdo, sua

metodologia de ensino, seu uniforme, sua nomenclatura para os golpes, sua
historia, seus idolos (SILVA, 2002, p. 157).

Possivelmente sejam esses 0s motivos que justificam a existéncia da rivalidade

entre determinados grupos de capoeira.

A questdo numero 11 da enquete refere-se a busca de recursos financeiros para
manutencdo da capoeira, observe: “Em sua opinido, por que a capoeira nhao
encontra verba nos orcamentos das agéncias publicitarias que ndo querem linkar
seus produtos a nossa arte genuinamente brasileira?”. Nesse sentido, entendemos
gue a capoeira passa a ser compreendida como uma fonte de renda, ou seja, ela é
reconhecida pelos editores do impresso como profissdo para mestres e professores

de capoeira.

A forma como a questéo foi elaborada provoca no leitor a percepcdo de que néo se
consegue recursos financeiros para manutencédo da capoeira. Sera que sao todos 0s
grupos que nao conseguem recursos nas iniciativas privadas ou publicas?
Acreditamos que ndo. Como evidencia Mestre Nenel, ao responder a questdo da
enquete: “A cada dia estao se abrindo mais portas para nossa arte” (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 27, p. 9).

Ao evidenciar a escassez de recursos publicos para a cultura popular, Mestre Luiz
Renato Vieira indica que o governo estabelece prioridades, as quais nem sempre

coincidem com o anseio da sociedade. Assim, 0 mestre sugere a organizagao da
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comunidade capoeiristica para reivindicar politicas publicas que atendam suas
necessidades, por exemplo, com a criagdo de ONGs, representativas e
independentes de grupos, dirigidas por 6érgdos colegiados (PRATICANDO
CAPOEIRA, n. 19, p. 10-11).

Em funcdo desse artigo, publicado na secdo Capoeira, Cultura e Sociedade,
percebemos que a organizacdo do mundo da capoeira vai além dos referidos
grupos, contemplando outras formas de organizacéao.

Nesse sentido, a revista Praticando Capoeira traz vestigios sobre o processo de
regulamentacdo da capoeira. Leticia Cardoso de Carvalho entrevista Mestre

Mendonca, “o criador dos cordéis na capoeira”’, na se¢cao Palavra do Mestre.

O texto explicita que o mestre lutou pela regulamentacdo da capoeira a partir de
1967, junto a Federacdo Carioca de Pugilismo. De acordo com o texto, em 26 de
dezembro de 1972, o regulamento foi aprovado, passando a vigorar em 1 de
dezembro de 1973,
[...] Eu criei os cordéis na capoeira, nas cores. verde, amarelo, azul e
branco. Em dezembro de 1972, o projeto foi aprovado como regulamento.
Eu era membro da comissdo de mestres, da Federacéo e da Confederacéo
Brasileira de Pugilismo, que é quem iria aprovar o projeto. A Confederagéo
ficou nove meses sem assessor. Eu falei com todos os mestres da
comissdo para que fossem la dar continuidade ao trabalho que eu ja estava
cancado, mas ninguém foi [...] fui & e assumi [...] a responsabilidade da
regulamentacdo [...] Até entdo a capoeira ndo tinha regras, ndo era

reconhecida pelo pais como esporte oficial”® (PRATICANDO CAPOEIRA, n.
8, p. 28).

Quando questionado sobre a organizacdo da capoeira, Mestre Mendonca, reporta-
se a estruturacdo administrativa de 6rgaos oficiais, pautados em leis. Assim, ordena
as Confederac0Oes, entidades representativas do Conselho Superior de Desporto, as
Federacbes, orgdos que obedecem as orientacbes das Confederacbes, e as

Associacdes e Clubes, que por sua vez, obedecem as Federacoes.

Nessa forma de organizacdo os grupos de capoeira, de certa forma, perdem

autonomia, ficando sujeitos as regulamentacbes elaboradas pela instituicdo

" Para Silva (2002), “[...] esse reconhecimento legal néo foi tomado legitimo no meio capoeiristico,
pois a maioria dos mestres desta manifestacao cultural ndo se filiou & CBP e ndo reconheceu o
Departamento de Capoeira como seu 6rgao representativo” (SILVA, 2002, p. 157).
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esportiva. Assim, percebemos que o campo capoeiristico € um “lugar” de lutas e os

atores buscam locais de poder para que seus interesses sejam efetivados.

Nesse sentido, refletimos sobre o valor simbélico ou reconhecimento dessas

entidades perante os atores do mundo da capoeira. Silva (2002) afirma que
[...] a insercdo da Capoeira como modalidade esportiva na Confederacao
Brasileira de Pugilismo (CBP) ndo foi aceita de forma unanime pelos
capoeiristas e, inclusive, propiciou a formacédo de grupos diferenciados
guanto ao entendimento desta manifestacdo cultural, sendo que, na maioria
dos casos, 0s capoeiristas ndo aceitavam sua redugdo a apenas
modalidade esportiva. Com o surgimento da CBC [1992], a situacdo n&o se
modificou significativamente, porque o discurso desta instituicdo também
defendia, e defende até hoje, a transformacdo da Capoeira em uma

modalidade esportiva com regras semelhantes as das demais modalidades
(SILVA, 2002, p. 169).

As questdes numero 12 e 13 da enquete, isto é, “Quais capoeiristas vocé reconhece
hoje e admira pelo bom desempenho do trabalho e pela postura dentro e fora da
roda?” e Quem vocé acha que nao contribui em nada na capoeira ou que presta um
desservigo?”, em funcdo da forma como séo elaboradas, ratificam que o “mundo da

capoeira” representa um campo social.

Chegamos a essa conclusdo em funcdo de que as referidas perguntas sao vestigio
da existéncia de disputas, que geram concorréncias dentro do campo, de modo que
0 mundo da capoeira ndo deixe de apresentar um aspecto coeso, caracterizado pelo

habitus dessa comunidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao considerar como objeto e fonte de pesquisa a revista Praticando Capoeira, n0oSso
estudo de representacdo de praticas e pratica de representacdo, torna-se um
trabalho revelador sobre o mundo da capoeira, porém nao conclusivo. Desse modo,
o estudo pode ser considerado mais um fragmento da histéria da capoeiragem, além
de proporcionar visibilidade acerca da conformacéo do campo (BOURDIEU, 2004).

Apds o término dessa pesquisa, percebemos que aspectos abordados podem ser
retomados, uma vez que o texto final nos encaminha para uma avaliacdo sobre as

analises realizadas e a pertinéncia das escolhas feitas.

Com base na Historia Cultural (CHARTIER, 1988), que focaliza os sistemas culturais
e tem interesse pelo episodico, sensivel aos detalhes e objetos modestos, o estudo
preocupou-se com a forma, com as prescricdes de leitura que ndo se manifestam
diretamente em discursos, mas em dispositivos de regramento, que afetam as

préaticas de leitura agucando a percepcao do leitor.

Com o auxilio da arqueologia dos objetos (NUNES; CARVALHO, 1993), entendemos
gue o objeto/fonte em questdo se organiza em camadas. Assim, as analises
procederam desde as camadas mais superficiais da revista Praticando Capoeira,
compostas pelos ordenamentos da estrutura material, até as estratificacdes

discursivas e simbolicas.

O objetivo foi compreender as representacfes (CHARTIER, 1991) e as lutas de
representacdes que caracterizam o mundo da capoeira como um campo social, além
de identificar o tipo de capital simbdlico (BOURDIEU, 2004) veiculado no impresso

para caracterizar o habitus (BOURDIEU, 2004) da comunidade capoeiristica.

Nesse sentido, analisamos os dispositivos editoriais que constituem a férmula
editorial da revista Praticando Capoeira. A revista, considerada uma estratégia
(CERTEAU, 1994), possibilitou que os editores, ao mesmo tempo, atingissem dois

objetivos. Primeiramente, construir seus leitores, informando-os e formando-os sobre
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assuntos referentes ao mundo da capoeira. Em segundo, de acordo com a
materializacdo de seus interesses, moldar a estrutura do campo capoeiristico, com o

que foi posto em circulacdo nas paginas do impresso.

ldentificamos que a ficha técnica do periodico ndo foi uma constante. Seu ritmo de
producéo oscilou em funcéo do comportamento do campo, que no final dos anos de
1990 passava pelo modismo da capoeira, seguindo para um periodo em que as
“‘academias” ndao estavam com tantos alunos como antes. Nesse sentido, justifica-se

a queda de producéo, que acarretou a diminuigdo no volume de revistas publicadas.

Os dispositivos editoriais da revista Praticando Capoeira evidenciam que os editores
realizaram uma operacao de selecdo, disponibilizando o que era supostamente de
interesse do leitor. Assim, estrategicamente os leitores sdo orientados para uma
determinada forma de ler o peridédico, sem mesmo perceber a ordenagéo construida

pelos editores.

Durante o periodo de producdo das revistas catalogadas, foram elaboradas 44
secbes. Entre essas secdes, encontramos tematicas que abordaram, direta ou
indiretamente, assuntos que tangenciaram a historia da capoeira, sua musicalidade
e a presenca feminina no meio. Além da internacionalizacdo da capoeira, a relacéo
entre capoeira e educacao, capoeira e religiosidade. Sobre a esportivizacdo e
profissionalizacdo da capoeira e sobre a organizacdo e estruturacdo do mundo da

capoeira.

Tracos da especificidade da revista Praticando Capoeira, que caracterizam o habitus
do campo, as fotografias e ilustracdes sdo os elementos que formam o conjunto de
imagens presentes no impresso. Elas estdo associadas aos textos, assim, auxiliando
a construcdo de significados, as fotografias e ilustracdes contribuem para que o

leitor construa seu entendimento sobre a temética posta em evidéncia.

Similar a um estande, o0 impresso anuncia e propagandeia mercadorias e Servicos.
As ofertas, nem sempre estdo ligadas diretamente ao mundo da capoeira, todavia,
nao deixam de caracterizar o habitus da comunidade. Por ndo apresentar nenhum

elemento tipogréafico que alinhe a pagina da publicidade ao conjunto da revista, as
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propagandas que ocupam toda uma pagina tornam-se praticamente um encarte na

revista.

Ao considerar a revista Praticando Capoeira como um registro sobre o campo, que
também ajuda a compor o préprio cenario do qual faz parte, o impresso passa a ser
um elemento da memodria, possibilitando o entendimento a respeito do vivido pelo
coletivo e por personalidades do mundo da capoeira. Nesse sentido, a revista
contribui para orientar as construcoes e relagbes sociais que caracterizam o habitus

do campo capoeiristico.

Ao utilizar Chartier (1991) como referéncia, podemos afirmar que a revista
Praticando Capoeira é entendida como uma imagem presente que representa um

objeto ausente, nesse caso, as praticas do mundo da capoeira.

As representacdes estao registradas na revista, desse modo, ela traz vestigios de
gue a histéria da capoeira ainda € narrada em funcdo da histéria do Brasil,
considerando a relacdo da pratica popular com o poder ora estabelecido, na col6nia,

império e republica.

Nesse sentido, a historia da capoeira € dividida referenciando o periodo colonial,
imperial, republicano e “hoje”, em funcéo da formacgao dos grupos de capoeira. Pista
de que a organizacdo do campo passa por essa estrutura, que tem na figura do

mestre sua representatividade.

Como monumento, a revista traz vestigios do passado para o presente. Assim, 0
impresso é um objeto estratégico e valioso para conformacdo do campo, ao expor
informacBes sobre o mundo da capoeira. Seus textos, associados as imagens,

contribuem para construcdo de significados na comunidade de leitores da revista.

A oralidade € uma forma de transmissdo do conhecimento, marcante na relacéo
entre mestre e discipulo no mundo da capoeira, o periddico se constitui como porta-
voz do mundo da capoeira ao entrevistar personalidades do mundo da capoeira.
Dessa forma, “dando voz” aos atores foi possivel evidenciar os limites do campo e

sua relagdo com 0 macrocosmo.



159

A revista Praticando Capoeira, conforme o objetivo de seus editores, expfe praticas
da capoeiragem. Nesse sentido, o impresso explicita que a capoeira € uma pratica
que foi socializada para além das fronteiras brasileiras, sendo praticada
possivelmente em todos continentes, com potencial esportivo e possuidora de
aspectos que podem contribuir para a formacao integral de seus praticantes, em
funcao de seu poder educacional.

Os indicios e evidéncias apresentadas, conforme um paradigma indiciario
(GINZIBURG, 2002), evidenciam que a revista consegue expor a capoeira para seu
publico leitor, ou seja, como a capoeira se organizou no periodo de maio de 1999 a
novembro de 2009. Desse modo, o impresso informa e forma os seus leitores e ao

mesmo tempo consegue moldar o mundo da capoeira.

Considerado como objeto cultural na pesquisa, a revista Praticando Capoeira nos
possibilitou refletir sobre a conformagédo do campo capoeiristico e sobre simbolos
gue caracterizam o habitus do mundo da capoeira, forjados a partir de normatizacéo
de préticas, produzidas por aqueles que detinham o poder de impor

estrategicamente suas representacgoes.
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ANEXO | - CAPAS REVISTA PRATICANDO CAPOEIRA

‘Praticando

Entrevista
Mestre Brasilia

Cultura

Faca o seu
berimbau

@ Gapoeita na

A CAPOEIRA ~Sociedade

DO, BRASI.L
EXCLUSIVO!

Capan. 1 - Praticando Capoeira, n. 1, sp

v Mestre Bimba ‘H

e a regional Senzala
um dos maiores
do Brasil

Mestre Pinatti:
um dos pioneiros da
capoeira em Sao Paulo

Lapoeira:
brasileira ou africana?

Mestra Cigana:
a primeira mestra de
capoeira do Brasil

v Capoeira para
deficientesgx:;.,,‘

v Maculelé
A danca dos bastoes

Faca o seu atabaque

i yayr! |
vFacaoseucaxixi |

Capan. 3 - Praticando Capoeira, n. 3,'p. 1. Capan. 4 - Praticando Capoeira, n. 4, p. 1.
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€ apoelra

Praticando
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Wit iata nor Mestre Pastinha

HOMENAGEM AO GRANDE
E ETERNO MESTRE LIMAO

Capan. 6 - Praticando Capoeira, n. 6, p. 1.
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Mestre Ezequiel

Capan. 5 - Praticando Capeira, n.5p.1
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mostra que na roda de

capoeira tem muito axé

HOMENAGEM

estre Artur Emidio

T, ;
Carol do Axeé Blond
mostra a beleza na
e capoeira

P4 "
~ Entrevista com

RUDSON do
Terra Samba

“Nao me acho sucesso e digo
que estou apenas fazendo
0 meu papel de capoeirista.”

, Entrevista com
Dr. Decanio,
ENTREVISTA aluno do

com dicipulo de Mestre Pastinha: Mestre Gildo Alfinete Mestre Bimba

Capan. 7 - Praticando Capoeira,n. 7, p. 1 ' Capan. 8 - Praticando Capoeira, n. 8, p. 1.
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Capan. 9 - Praticando Capoeira, n. 9, p. 1.
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Capan. 11 - Praticando Capoeira, n. 11, p. 1.
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Praticando
Capoeira

Homenagem ao Mestre
Paulo dos Anjos

que el vou morreY; Mass0 no
Corpo;enguanto.a,Capodira

existifgmen nome vai estar vivo”.
- ntrevistaexclusiva

com oMestre

Capa n. 10 - Praticando Capoeira, n. 10, p.
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Praticando
Capoeira
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Entrevista exclusiva com Mestre Itapoan, discipulo do Mestre Bimba

Capan. 12 - Praticando Capoeira, n. 12, p. 1.
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Praticando
Capoelra

“Mestre Mao Branca S
| Grupo Capoeira Gerai

™

Jorge, Amado
pelos Capoeirisias
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Capan 14 Pratlcando Capoelra n. 14 p.1.
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Capan. 15 - Praticando Capoeira, n.15, p. 1. Can. 16 - Praticando Capoeira, n. 16, p. 1.



UMM

UIZ RENI |A|| RUPO BERIBAZL

Capa n. 17 - Praticando Capoeira, n. 17, p. 1.
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Capan. 25 - Praticando Capoeira, n. 25, p. 1.

170

| ra q AU
r |
MESTRI AN E q
BARRAC
el Cli iiv0y NN ;
¢ :
g s,
! {
| ) f@
A B2
| |
=
7 :
s i ! ? Entrevistalexclusiva

feita nqlvn\Mggre Acordeon

Cébé{ n. 2‘6 - Praticando Caboeira, n. 26, p1

1

I

; I I q a0
ESTR IDO@IIG
I v
&
\
\
AU ] 1
P ADORIra € A0 P3 |

Capan. 27 - Praticando Capoeira, n. 27, p. 1.
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Capan. 28 - Praticando Capoeira, n. 28, p. 1.
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Capan. 29 - Praticando Capoelra, n. 29, p. 1.
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Capan 31- Pratlcando Capoelra n.31,p.1
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Capan 30 - Praticando Capoeira, n. 30 p. 1.
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Capan 32 Pratlcando Capoeira, n. 32, p. 1.
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Capan. 35 - Praticando Capoeira, n. 35, p. 1.
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Capan. 34 - Praticando Capoeira, n. 34, p. 1.
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Capan. 36 - Praticando Capeira, n. 35, p. 1
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Capan 37 Pratlcando Capoelra n. 37 p 1 Capan 38 - Praticando Capoeira, n. 38"p 1
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Capan. 39 - Praticando Capoeiré, n.39,p.1 Capan. 40 - Praticando Capoeira, n. 40, p. 1.
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Capan. 41 - Praticando Capoeira, n. 41, p. 1.
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uapan 43 Pratlcando Capoelra n. 43 p. 1.
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Capan. 42 - Praticando Capoeira, n. 42, p.
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Capan. 44 - Pratlcando ~Capoeira, n. 44, pl.' 1.



