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RESUMO

Observamos na contemporaneidade que a familia assume formas diferentes as que
possuia quando foi formulada, no século XVIII. Caracterizada por inimeras
transformacdes, j& ndo possui uma estrutura tdo fixa. A partir das narrativas de Henri, A
for¢ca humana, Feliz ano novo e O cobrador, de Rubem Fonseca; ndo deixando de
visitar outros trabalhos do escritor, discutiremos e examinaremos as configuragdes da
familia contemporénea. Neste sentido, analisaremos as representacfes da relagdo do
sujeito com as novas estruturas familiares, o declinio da imago paterna e as
consequéncias que essas transformacdes trazem a subjetividade, bem como as formas

pelas quais tais relagdes séo encenadas literariamente pelo escritor brasileiro.



ABSTRACT

In the present time it is observed that the family assumes forms different from those it
had when formulated as a system in the century XVIII. Characterized by innumerable
changes, family does not possess a fixed structure in present days. Specially we study
the narratives of Henri, A for¢a humana, Feliz ano novo and O cobrador, of Rubem
Fonseca, although visiting other works of the writher, we will argue and examine the
configurations of the present family. In this direction, we analyze the representations of
the citizen relation with the new familiar structures, the decline of paternal imago and
the consequences that these transformations bring to the subjectivity, as well as the

forms by which such relations are staged literarily by the brazilian writer.
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1. INTRODUCAO

“(...) 0 que nos impulsiona a ponto de nos forcar a escrever é o desejo impossivel de
escrever sobre o desejo impossivel”

Tania Chulam, Escritos sobre os escritos de Lacan.

Nos textos de Rubem Fonseca encontramos uma clara encenacdo literdria das
transformagBes vivenciadas pela familia e pela sociedade. Submersa em um novo
contexto, completamente adverso & situagio em que foi configurada, no século XVIII*,
a familia nuclear burguesa ndo apresenta hoje os mesmos modelos. Diversas mudangas

ocorreram de modo a ndo encontrarmos padrdes tdo precisamente estabelecidos.

Um exemplo desse declinio familiar esta4 no conto “Botando pra quebrar” 2. A familia
sugerida nessa narrativa nada tem a ver com o modelo estipulado pelos padrdes
familiares da burguesia. O narrador-personagem ndo convive com pai, mée ou irmé&os.
Também ndo possui filhos, ou seja, ndo desempenha qualquer um dos papeis
especificos da familia. Vive, segundo ele, “(...) nas costas de Mariazinha, que era

costureira e defendia uma grana curta que mal dava para ela e a filha” °.

A falta paterna caracteriza essa familia. O protagonista, pelo convivio conjugal com

Mariazinha, teria a incumbéncia de exercer o papel de pai, mas ndo consegue,

“(...) a Mariazinha me diz que quer ter uma conversa séria comigo, que a
garotinha precisava de um pai e que eu ficava sem aparecer em casa, e a vida
estava ruim e dificil, e que ela me pedia permissdo para procurar outro

homem, um trabalhador que ajudasse ela” 4

E necessério ressaltar que o narrador busca emprego, mas, por ser ex-presidiario,
encontra muita resisténcia dos empregadores. Por isso, desempregado, ndo é capaz de
dar a assisténcia financeira de que uma familia necessita. Fica impedido de exercer as

funces especificas de um “chefe da casa”.

1 DELEUZE, Gilles. “Prefacio — A ascensdo do social”. In: DONZELOT, Jacques. A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisdo Técnica de
J. A. Guilhon Albuquerque. 2%d. Rio de Janeiro; Edicoes Gracal, 1986, pp. 01, 02.

2 FONSECA, Rubem. “Botando pra quebrar”. In: Contos Reunidos. Organizagédo: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994.

3 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 392.

4 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 392.
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Neste conto encontramos dados que, claramente, se relacionam com o declinio da
familia. No modelo burgués, o pai é o responsavel pelo sustento familiar. A mae cabem
as funcbes de cuidados com a salde e educacdo. Aos filhos resta a submissdo a
arbitrariedade paterna. O fato de Mariazinha ser mae solteira e trabalhar para sustentar a
filna aponta a orfandade paterna. Diante dessa falta, a mée acumula fungdes: educar,

zelar pela satde, sustentar financeiramente.

Para suprir essa lacuna paternal, a personagem busca um homem que possa exercer a
funcionalidade paterna. O narrador ndo consegue cumprir tal papel por causa de seu
passado, “(...) e Mariazinha disse, pois é, com 0 seu passado VOCé nunca vai arranjar um
emprego, tendo andado tanto tempo preso” °; o que leva a personagem a continuar sua
procura, “(...) foi logo dizendo que havia encontrado um homem, sujeito decente e
trabalhador, carpinteiro da loja de um judeu na rua do Catete, e que queria casar com

ela” ®.

Este, ao contrério do narrador, apresenta os predicativos necessarios — decente e
trabalhador — a um chefe de familia. A busca de Mariazinha denuncia a presenga de
exigéncias para que se exerca um papel familiar. Quando ha alguma falta podemos ter a
inversdo de papéis — no conto, a mée, por ndo ter marido, acumula o papel paterno — ou
a tentativa de insercdo de alguém gabaritado para exercé-lo. O enquadramento exige
uma postura. Quem nédo a possui, acaba por achar-se impossibilitado da participacdo,

logo, alheio a convivéncia familiar.

Isso revela uma das principais exigéncias da familia: a renincia ao que ndo esteja
conforme seus padrfes, 0os quais sdo estabelecidos em concordéancia as exigéncias
sociais. Logo, percebemos na familia um instrumento de regulamentagdo do sujeito.
Cabe a ela a obrigagdo de inseri-lo no conjunto de regras que mantém a vida em

sociedade.

5 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 393.
6 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 393.
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A orfandade " no conto ocorre, ainda, com o narrador 6rfio. Quando é despejado por
Mariazinha fica a deriva, entregue a propria sorte. Em nenhum instante ele comenta a
possibilidade de conviver com a mde ou com o pai. Mesmo sem ter para onde ir, 0
protagonista ndo cogita a ideia de pedir abrigo & familia, o que seria obviamente
inviavel, dada a orfandade do personagem. Assim, sozinho, resta-lhe a angustia, “Senti

um vazio por dentro” &,

A orfandade familiar, aliada ao desamparo social gera no narrador um desejo de retaliar
sua desdita. Os infortinios s&o vérios: cinco anos de prisao, desempregado, sustentado e
posteriormente despejado por Mariazinha, humilhado por um bandido que Ihe convida
para participar de uma agéo ilegal; humilhado pelo patréo, o dono da boate. Esses

fatores delimitam o quadro social e psicoldgico em que se encontra o0 protagonista.

Como desfecho o narrador-personagem trama uma confuséo generalizada na boate em
que estava trabalhando de seguranca, “Ai foi aquela cagada, o pau quebrou que parecia
um trovdo” °; acdo impulsionada pelo que havia acumulado de sofrimento, “(...) eu
estava cansado de ser sacaneado, e ali na minha frente estava aquele pagode chinés,

cheio de lustres e espelhos, para ser quebrado, e eu ia deixar passar a chance?” *°.

O protagonista é delineado pelo abandono. Sem familia, sobre a qual ndo ha qualquer
mencéo; abandonado pela mulher que o sustentava, com extrema dificuldade para
conseguir emprego, taxado pelos cinco anos de prisdo, humilhado pelo novo emprego, o
narrador se vé menosprezado, “Mas aqueles caras para ter toda aquela grana tinham que
estar passando alguém para tras, vai ver era aqui o otario fodido, as suas ordens,

» 11

obrigado

Percebe-se a pregnancia da familia, na qual o personagem tenta enquadrar-se, contudo,
ele ndo o consegue, ja que o modelo idealizado dificilmente tem sido uma constante. A

familia se transformou e mesmo que o modelo nuclear burgués ainda influencie os

7 Usaremos o termo orfandade como quebra das funcdes da tradicional familia nuclear burguesa. Ndo pensamos a palavra apenas com o sentido de condicéo de
6rféo, mas como situagdo em que a correspondéncia com o modelo tradicionalmente instituido para a familia inexiste.

8FONSECA, Rubem. “Botando pra quebrar”. In: Contos Reunidos. Organizagdo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 393.

9 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 395.

10 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 395.

11FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 394.
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conceitos de familia, gerando, inclusive, uma grande angustia, sustenta-lo, em muitos

casos torna-se uma tarefa ardua.

O quadro eshogado pela orfandade do personagem, assim como a de muitos outros nas
obras de Rubem Fonseca nos permite pensar a familia. Sua origem, sua funco,

importancia, atual formatagdo, entre outros.

O surgimento da familia ocorre a partir de um estado burgués, baseado em acumulag&o,
poupanga e investimento. Ela surge como espécie de regulamentacdo da vivéncia tanto
da burguesia quanto do proletariado. E transferida para a familia a obrigacéo de cuidar

com zelo dos filhos, de educé-los, de inseri-los de forma adequada na sociedade.

Contudo, a importancia da familia ndo esta centrada apenas em questdes econbmicas.
Na verdade, a existéncia social e a manutencéo da vida comunitéria tém sido pautadas
na familia. A sociedade busca manter os interesses coletivos, em contrapartida aos
interesses narcisicos individuais. Nessa inversdo ao coletivo, a familia cumpre papel
primordial*?.

Compreender as exigéncias da vida social € de suma importancia para que se perceba o
papel da familia na formacdo do sujeito. H4, na sociedade, um movimento duplo,
caracterizado pelo ideal de protecdo dos homens contra a natureza e de ajuste dos

relacionamentos mutuos =.

Pela regulamentacdo das relacBes entre os individuos
elimina-se a possibilidade de se viver certa arbitrariedade em que o homem fisicamente
mais forte possa decidir segundo seus proprios interesses e impulsos instintivos. O
social é pautado na condigdo de que uma lei, criada em prol da vida comunitaria, ndo
seja violada pela forca do individuo. Assim, todos os individuos contribuem com o

sacrificio de seus instintos **.

Como sabemos, no entanto, a privagéo do individual em prol do social ndo acontece de
forma tdo simples, nem é extremamente garantida. Varias sdo as complicacBes que

envolvem a formacdo da comunidade. A vida em relacionamentos mutuos, justamente

12 SORIA, Ana Carolina Soliva. “Adorno: Minima moralia. O passado preservado no presente.”. In: Revista Mente, Cérebro & Filosofia. Diretor Geral Alfredo
Nastari. S&o Paulo: Duetto Editorial, 2008, vol.7, p. 45.

13 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998, p. 105.

14 FREUD, Sigmund. Op. Cit., pp. 115, 116.
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por exigir um esforco e uma privacdo exacerbada do individuo, apresenta inimeros

problemas para sua manutencéo.

Para uma maior garantia da vida em comunidade, a familia entra em cena como uma
forma de governo dos individuos. E através dela que se instaura a organizacdo do
sujeito numa situagdo reconhecida socialmente. Dizemos, portanto, que pela familia sdo

instauradas a ordem e a lei necesséarias a organizacéo social.

Surge-nos entdo uma importante questdo: Como ocorre psicologicamente a introjecéo
dessa lei? Para responder a esse questionamento, devemos discutir acerca do conceito
de Pai e do complexo de Edipo. A partir da compreensio dos meandros do complexo de
Edipo e das funcbes da imago paterna, é possivel chegar a um melhor entendimento da
formacéo superegoica e da introjecéo da lei, processos, segundo Freud, necessarios para
que seja dominado no individuo o perigoso desejo de agressdo '°, aspecto de risco a

manutencao da socializag&o.

Esse dominio da-se principalmente pelo sentimento de culpa, téo caro & civilizacéo; por
intermédio dele, o superego julga as a¢des e intencdes do individuo, mantendo-o sob
censura *°. Para Freud, o sentimento de culpa configura-se como a representagdo do
mal-estar que assola a vida em comunidade. O preco pago pela vida social é, na teoria
freudiana, o da “(...) perda da felicidade pela insatisfacdo do sentimento de culpa” *'.
Ora, enquanto a sociedade ndo adotar outro modelo que ndo seja o de vida em familia, o
complexo de Edipo, ou seja, os complexos vividos em familia direcionardo toda a

manutencdo da vida em comunidade.

Diante de tal fato, constatamos que todo remanejo ou alteragdo na estrutura familiar
acarretara como consequéncia imediata alteragbes na subjetividade humana. E
justamente no interior da familia que modificagbes profundas sdo instauradas na forma
de vida da sociedade. E por essa razdo que a familia configura-se como sendo,

concomitantemente, “(...) rainha e prisioneira do social” *°.

15 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p.14.

16 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p.160.

17 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 158.

18 DONZELOT, Jacques. A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisdo Técnica de J. A. Guilhon Albuquerque. 2%d. Rio de Janeiro; Edicdes
Gracal, 1986, p. 13.
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O capitalismo contemporaneo ndo apresenta mais as mesmas exigéncias do modelo
econdmico do seculo XVIII, quando a familia burguesa foi configurada. Por isso, novas
estruturas familiares, antes impensaveis, hoje existem. Alias, nas palavras de Noémia
Crespo, existe mesmo certo repldio & estruturacdo tradicional da familia por parte das
imposicdes capitalistas, “A familia € um verdadeiro enclave hierdrquico, quase uma

aberracio no contexto de uma sociedade individualista” .

A recente (des)estruturacéo familiar acaba gerando complica¢fes em todo o processo de
desenvolvimento psiquico do individuo. E se esse processo tem como piv0 a imagem

paterna - por razdo normativa e ndo por ordem natural %°

- a partir da qual se dé inicio a
formacdo superegoica e a inser¢do do individuo no plano do simbdlico, no plano da lei,
temos, por consequéncia, alteraces profundas no que diz respeito & imagem do pai, as

quais se configuram como um declinio da imago paterna.

Pela producdo Literaria de Rubem Fonseca, acreditamos ser possivel estudar essa
desestruturagdo familiar, o declinio da imago paterna e a consequente auséncia de lei.
Sendo assim, esse trabalho pesquisa a orfandade caracteristica de personagens
fonsequianos. A partir dessa leitura, nos é possivel perceber algumas formas com que a
literatura de Rubem Fonseca encena ficcionalmente a falta familiar caracteristica da
contemporaneidade e as marcas que essa falta estabelece na subjetividade do sujeito
contemporaneo. Para a realizacdo dessa empreitada, este trabalho divide-se em duas
partes. Nelas, buscamos estabelecer algumas teorias que abordam questdes relacionadas

a familia para viabilizarmos uma relag&o entre tais teorias e a literatura fonsequiana.

Na primeira parte do trabalho, delimitamos alguns dos aspectos histéricos, sociolégicos
e psicanaliticos que envolvem a familia. Tendo a narrativa de Rubem Fonseca como fio
condutor, iniciamos por delimitar o surgimento da familia burguesa, com destaque para
questdes sociais que levaram & sua formatacdo. Em seguida, buscamos compreender
certas questbes psiquicas que envolvem o sujeito moderno no interior da familia. A
partir dessa compreensdo, perseguimos mais de perto o fenémeno do declinio da imago

paterna: como ocorre e quais consequéncias psiquicas e sociais ele desencadeia.

19 CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: uma abordagem psicanalitica. Vitéria: Edufes, 2003, p. 264.
20 LACAN, Jacques. Escritos. Séo Paulo: Perspectiva, Cole¢do Debates. 1978, p., 96.
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Na segunda parte, comegamos com uma abordagem a aspectos relacionados a critica
literria. Subsidiados em criticos que focam o estudo da literatura e suas manifestacoes,
buscamos evidenciar alguns aspectos relativos a possiveis estruturas da construcgéo

literaria de Rubem Fonseca.

Em seguida, temos a leitura de quatro contos do autor: Henri, A forca humana, Feliz
2

N

ano novo e O cobrador #. O estudo dessas narrativas se volta a abordagem da
orfandade presente nos contos: Por que os protagonistas ndo tém familia, o que o

declinio familiar e paterno desencadeia nos sujeitos ficcionais do autor.

Por esse caminho, acreditamos que nos seja possivel compreender um pouco mais dessa
falta familiar que estda em muitos personagens de Rubem Fonseca. Procurar entender as
razdes pelas quais a familia estd em declinio, por que ndo ha familia nos textos de
Rubem Fonseca, onde estdo o pai e a lei € uma busca que se caracteriza como nossa

pretensa leitura da orfandade.

21 FONSECA, Rubem. Contos Reunidos. Organizacao: Boris Schnaiderman. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1994.
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PRIMEIRA PARTE
FAMILIA: QUAL FAMILIA?

“Dostoiésvski, pela boca de Aliosha Karamazov, diz que as memorias
preservadas desde a infancia e que carregamos durante nossa vida sdo talvez a
nossa melhor educacgéo”

Rubem Fonseca, Buffo e Spallanzani.

“Qualquer um, a todo instante e em todos 0s niveis é negocidvel, pois o que nos dé a
apreensdo um pouco séria da estrutura social é a troca”

Lacan, O Seminario. Livro 1.

17



2. NASCIMENTO E TRANSFORMACOES DA FAMILIA

doutor, o senhor tem que me ajudar, ndo tenho ninguém no mundo’ (...) ‘S6 tenho

0 senhor no mundo, ndo faga isso de novo comigo.

Rubem Fonseca, O outro.

Ha um elemento bastante presente na producdo literaria de Rubem Fonseca: a
orfandade. Esse tema verifica-se como uma caracteristica comum a uma vasta
quantidade de personagens do escritor. Sujeitos 6rfdos, transitando pela urbe, ora

angustiados, ora violentos, compdem o cenério da literatura fonsequiana.

Ao observarmos de forma mais detalhada o modo como esses personagens sdo
encenados, suas falas e ag0es, surge-nos a possibilidade de relacionar as tramas por eles

representadas com essa falta familiar.

Nos quatro contos que analisamos na segunda parte deste trabalho, a orfandade se faz
presente, apresentando-se como um elemento de extrema importancia na narrativa. Em
nenhum desses contos, assim como em muitos outros do autor, encontramos 0
tradicional modelo da familia nuclear burguesa: pai, mée e filhos, convivendo sob o

mesmo teto, com os papéis a serem cumpridos previamente estabelecidos.

Em Henri o protagonista ndo tem qualquer companhia, como esposa e filhos. Também
ndo se fazem presentes a mae e o pai. Até ai, dificilmente poderiamos relacionar a
atitude do personagem, um matador em serie, com qualquer falta familiar. No entanto, a
narrativa nos deixa bem clara a presenca de certa angustia devida ao suicidio do pai de
Henri. Nesse dado temos a possibilidade de realizar uma leitura mais detalhada dessa

orfandade.

No conto A forga humana o narrador encerra a narrativa lamentando a auséncia paterna.

Novamente se configura a angustia pela orfandade, “Eu fui rezando 14 por dentro e

18



imaginando coisas, se tivesse pai ia beijar ele no rosto, e na méo tomando bencdo, e

seria seu amigo, e seriamos ambos pessoas diferentes” .

Quanto & estrutura familiar do narrador-personagem, ela ndo existe. O que ocorre é uma
tentativa de se construir uma familia “substituta”, uma transformacdo familiar, se
consideramos o tradicional modelo da familia nuclear burguesa como pardmetro. Entre
0 narrador e o personagem Jodo, por exemplo, percebemos claramente uma relagdo de

pai e filho.

Além do personagem Jodo, encontramos dona Maria, que desejava, nas proprias
palavras do narrador, cuidar dele como se fosse sua mée, “Fui para o quarto, o quarto
que eu alugara de dona Maria, a velha portuguesa que tinha catarata no olho e queria me

tratar como se fosse um filho” 2.

Em Feliz ano novo, a orfandade também é um artefato presente. Os protagonistas do
conto; o narrador-personagem, Pereba e Zequinha comemoram juntos o réveillon com o
que foi por eles roubado de uma festa gra-fina. Desde o0 encontro entre eles até o assalto
a trama transcorre sem qualquer mencgdo & familia desses personagens: esposas, filhos,

pai, mée.

O mesmo acontece em O Cobrador. O narrador-personagem ndo faz qualquer aluséo a
sua familia, a ndo ser dona Clotilde, a dona do sobrado onde o Cobrador reside. O
personagem cuida dessa senhora, passa escovao na sala, aplica-lhe inje¢éo; uma relagéo

tipica de mée e filho, quando aquela, idosa e doente é cuidada por este.

Nesses dois ultimos contos, Feliz ano novo e O Cobrador, a orfandade relaciona-se
diretamente com a violéncia dos personagens. Sujeitos Orfaos e sem lei. Matam,
estupram, cometem inimeras atrocidades e violéncias. Essa falta de lei, de certa forma,
esta relacionada as auséncias familiar e paterna, como vemos mais detalhadamente em

analise especifica dos referidos contos.

1 FONSECA, Rubem. “A for¢a humana”. In: Contos Reunidos. Organizagdo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 99.
2 FONSECA, Rubem.. Op. Cit., p. 92.

19



Todas as narrativas citadas sdo compostas pela falta familiar. Encontramos modelos de
convivéncia que nada tém a ver com a tradicional familia nuclear burguesa. Apesar de
se simular em alguns casos uma familia transformada — dona do sobrado, dona do
quarto como made; patrdo como pai — 0S contos ndo apresentam nada que seja

padronizado como a familia o era.

Dizemos que era porque a familia burguesa se transformou. Sabemos que mudancas
desse tipo ocorrem de forma bastante lenta. Além disso, 0 modelo antes padronizado, se
ndo exerce influéncia, a0 menos gera angustia sobre o individuo, que em muitos casos
acaba sofrendo por ndo se achar enquadrado em um molde familiar que, por muito

tempo, perdurou como padréo.

Entretanto, ndo ha como negar a mudanca. A estrutura familiar composta de papéis pré-
definidos, estabelecidos de forma detidamente padronizada — mée responsavel pela
educacdo dos filhos, pai responsavel pelo sustento e insercdo da ordem, filhos
submissos a arbitrariedade paterna — diluiu-se em diversas outras estruturas. Por essa

razdo, podemos falar de nascimento e transformacéo da familia.

O conceito de familia encontra-se estritamente relacionado ao de social, o qual, nas
palavras de Deleuze, é uma formac&o recente e de importancia crescente, formagdo dada
a partir dos séculos XVI11 e XIX 3. Assim, é justamente o conceito de familia nuclear

burguesa, surgido no século XVIII, com o qual trabalhamos.

Entender o processo de criagdo da instituicdo familiar — periodo em que foi elaborada e
as razbes que levaram a isso — bem como 0s processos de transformagdo que ela
vivenciou e ainda vivencia nos é util para melhor compreendermos o papel social que
desempenha. Dessa forma, podemos compreender o que a falta familiar * engendra na
vida do individuo e na formacdo social. Com esse caminho percorrido, temos a
possibilidade de propor uma linha de abordagem da literatura fonsequiana, relacionando

a atitude de seus personagens a orfandade.

3 DELEUZE, Gilles. “Prefacio — A ascenséo do social". In: DONZELOT, Jacques. A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisdo Técnica de
J. A. Guilhon Albuquerque. 2%d. Rio de Janeiro; Edicoes Gracal, 1986, pp. 01,02.
4 Orfandade.
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A partir dos séculos XVI1II e X1X, quando o conceito de social passa a solidificar-se, a
familia ganha novos moldes. Essa formagao acontece mais precisamente em meados do
século XVIII, quando se acentuam as discussdes em torno da conservagdo da crianca.
Os costumes educativos vigentes na época passam a ser reformulados, “(...) todos

colocam em questdo os costumes educativos de seu século” °.

Nessa abordagem, dois aspectos questionados merecem destaque: em relagdo aos
pobres, observou-se uma economia publica defeituosa, em que se acentuava o abandono
dos filhos, que eram criados em hospicios de menores abandonados. Essa prética, além
de gerar altos custos para o Estado, era caracterizada pelo elevado indice de
mortalidade. Por isso, muitas criangas morriam sem voltar a sociedade, ndo chegavam,
portanto, a serem Uteis ao Estado, o que acentuava ainda mais o prejuizo econdmico
Estatal. ®

Em relag&o aos ricos, o destaque ocorreu acerca de uma higiene privada defeituosa, em
que se acentuava a criacdo dos filhos burgueses por servicais’. A educacdo, nesse
periodo, é dada basicamente por meio de nutrizes. Esse método também é caracterizado
pelo alto indice de mortalidade infantil. Além disso, havia outro agravante, a educacéo
era defeituosa, pois, de certa forma, as escravas obrigatoriamente amamentavam e

educavam aqueles que seriam seus futuros carrascos. ®

Diante desse quadro, surge a necessidade de se alcancar a reorganizagdo dos
comportamentos educativos. Isso é possivel através da instauragdo de tarefas educativas,

as quais definirdo e delimitardo os papéis a serem desempenhados pela familia.

Assim, as duas grandes questdes que envolvem a criagdo dos filhos de familia pobre
pelo Estado e dos filhos burgueses pelas amas-de-leite podem ser solucionadas. Ao
lancar para a familia a obrigacdo de cuidar dos filhos, com papéis e acbes a serem

desempenhadas pré-definidas, torna-se possivel aos filhos da burguesia serem retirados

5 DONZELOT, Jacques.. A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisdo Técnica de J. A. Guilhon Albuquerque. 2%d. Rio de Janeiro; Edicoes
Gracal, 1986, p. 15.

6 DONZELOT, Jacques. Op. Cit., p. 16.

7 DONZELOT, Jacques. Op. Cit., p.03.

8 DONZELOT, Jacques. Op. Cit., pp.17,18,19.
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da influéncia negativa dos escravos e aos filhos dos pobres serem reproduzidos e

criados sem altos custos para o Estado e, afinal, servirem como trabalhadores.

Encontramos na familia um instrumento de regulamentacdo da vivéncia tanto da
burguesia quanto do proletariado. E passada para ela a obrigagéo de cuidar com zelo dos
filhos, de educéa-los, de inseri-los de forma adequada na sociedade. Ambas as familias,
burguesa e popular °, terdo a responsabilidade de cuidar dos filhos. Essa atribuicdo
acaba por ser extremamente Util ao Estado, que passa a gastar bem menos com os filhos
dos pobres, e a burguesia, que faz perpetuar os conceitos de economia e investimento.
Assim, devemos concordar com Jacques Donzelot quando ele conclui que o surgimento
da familia est4 estreitamente relacionado a conceitos proprios da burguesia. Segundo o
tedrico, ela surge a partir de um pensamento burgués — acumulagdo, poupanga e

investimento — e, a seguir, estende-se ao proletariado. 10

No processo de regulamentacdo familiar, ganha destaque o trabalho realizado pela
medicina. Através das orientagdes medicinais, a mulher é elevada ao status de mae,
torna-se, assim, a principal responsavel pelos cuidados e pela educagdo dos filhos.
Digamos que a mulher ganhou uma nova funcionalidade. Preocupada com o alto nivel
de mortalidade infantil, a medicina prepara a mulher para cuidar de seus filhos,
garantindo-lhes maior qualidade de vida. Com isso, o Estado consegue, ainda, amenizar
0 “desperdicio de forgas vivas”, uma vez que a mulher passa a ser enquadrada em uma

funcionalidade pré-estabelecida socialmente.

Essa intervencdo medicinal na familia é um fendmeno tipico da medicina moderna. Esta
se caracteriza como dotada de poder autoritario com funcdo normativa. Por isso, sua

acdo ultrapassa a exigéncia da doenca e a demanda do doente **.

Em seu trabalho O contexto social da psicanélise, Sérvulo A. Figueira, citando Castel,

fala de uma demanda social, a qual, gerada pela sociedade *?, delimita a acéo da

9 O termo popular é utilizado por Donzelot, para referir-se a familia proletaria. A diferenca entre as familias burguesa e popular (ou proletaria) paira apenas no
ambito econdmico, ja que o conceito, os padres estabelecidos sdo comuns a ambas. Decerto o fator econdmico indica alguma diferenciagdo entre elas. No
entanto, ndo estamos pensando em vérios modelos ou padrdes, mas sim num sé. O conceito de familia pensado nesse periodo, entre os séculos XVIII e XIX
abrangera essas duas camadas sociais, independente de possiveis peculiaridades que possam ocorrer.

10 DONZELOT, Jacques.. A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisdo Técnica de J. A. Guilhon Albuquerque. 2%d. Rio de Janeiro; Edicdes
Gracal, 1986 p.11.

11 FIGUEIR’A, Sérvulo Augusto. O contexto social da psicanalise. Rio de Janeiro: F. Alves, 1981, p. 228.
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medicina. A partir de necessidades sociais, a medicina age autoritaria e normativamente.
Um mecanismo de controle e dominagdo que pode ser especificamente gerado, entre

outras razdes, por crises das instituicdes .

E justamente esse fendmeno que percebemos pela intervencdo da medicina na familia.
Uma demanda social — higiene domiciliar defeituosa e alto indice de mortalidade
infantil — leva o médico para dentro do seio familiar. Nesse caso, a acdo medicinal se
ocupa ndo da demanda do doente, mas passa a abranger um sistema de relagdes que sdo

inerentes a “necessidades” sociais. ** Acéo conjunta da medicina com o Estado.

Este, por sua vez, adota uma postura que visara toda ela a um ajuste, através do qual séo
previamente estabelecidos os papéis a serem desempenhados pelos membros da familia.
Assim, o Estado viabiliza a solucdo de algo que muito preocupava, a necessidade de

enquadramento do individuo.

Consequentemente, a familia ganha outra espécie de preocupagéo, contra a qual tem que
lutar arduamente, “O que perturba as familias sdo os filhos adulterinos, os menores
rebeldes, enfim, tudo o que possa prejudicar a honra familiar, sua reputacdo e sua
posicdo.” ** O medo da desonra passa a assombrar as instituigdes familiares. Um nome

— paterno — a zelar, fator que agira de regulamentacéo do individuo.

Ora, em se tratando dos personagens de Rubem Fonseca, percebemos justamente que a
maioria deles falta uma necessidade de honra, ndo h& obrigagdo imposta por um nome a
honrar. A familia, preocupada com a desonra, passa a policiar as atitudes de seus
membros. Mas, se ndo ha familia, ndo h4d o que ou quem desonrar. Por essa raz&o,
muitos personagens fonsequianos agem deliberadamente, ndo estdo inseridos na

16
I

economia social — e também corporal ™ - pressuposta pela convivéncia familiar.

12 FIGUEIRA, Sérvulo Augusto. Op. Cit., p. 15.

13 FIGUEIRA, Sérvulo Augusto. Op. Cit., p. 16.

14 FIGUEIRA, Sérvulo Augusto. Op. Cit., p. 228.

15 DONZELOT, Jacques.. A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisdo Técnica de J. A. Guilhon Albuquerque. 2%d. Rio de Janeiro; Edicdes
Gracal, 1986,p. 29.

16 DONZELOT, Jacques. Op. Cit., p. 18.
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No conto Guiomar (Ela e outras mulheres) *’, encontramos um exemplo tipico dessa
necessidade de manutencdo da honra familiar. O narrador-personagem ja inicia o conto
comentando os ensinamentos paternos, “Meu pai sempre dizia, quando for escolher uma
mulher, escolha uma que saiba lavar, passar e cozinhar. Ele tinha oitenta anos, era muito
sabido.” '® Essa orientagdo, a necessidade de honrar os ensinamentos paternos, permeia
todo o conto. E um fator que se encontra presente e marcante nos relacionamentos
conjugais descritos pelo narrador, “Se a roupa tivesse sido mal lavada, e a comida

estivesse uma merda, a vadia levava logo um pé na bunda” *°.

Ainda que opte por agir em contradi¢do aos ensinamentos paternos, a necessidade de
manutencdo da honra permanece. Ao relacionar-se com Guiomar, que ndo sabia lavar
nem cozinhar, o protagonista comeca a fazer todas essas atividades, “Guiomar mudou
para minha casa. Aprendi a cozinhar e a lavar. Guiomar entra as nove horas no
supermercado e eu, que sou porteiro da noite, fico em casa, lavo a roupa e ponho para

secar num varal na laje, cozinho e deixo o jantar pronto” 2.

Mas essa ruptura com o mandamento familiar, apesar de acontecer, ndo ocorre de
maneira tdo tranquila. Mesmo depois de assumida a postura contraria ao que lhe foi
ensinado, o narrador se questiona sobre sua escolha. O fato ocorre sem o conhecimento
do pai e a narrativa ndo apresenta uma possivel resolucdo do embate. Apenas deixa
explicita a preocupacdo do protagonista, o qual, ao final do conto, se questiona: “Meu
pai ndo sabe nada disso. Se souber, ele me mata. Ontem o velho disse, qualquer
domingo desses vou almocar na sua casa com a minha dona. Puta merda, como vou sair

dessa? N&o quero matar o velho de desgosto” 2.

Esse conto literalmente representa a funcionalidade familiar: o pai delimitando o
comportamento do filho, exigindo que os ensinamentos familiares sejam seguidos a
risca, “Se souber, ele me mata”; e o filho dividido entre a satisfagdo de um desejo

pessoal e a necessidade de manutencdo da honra familiar.

17 FONSECA, Rubem. “Guiomar”. In: FONSECA, Rubem. Ela e outras mulheres. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006, p.
18 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 49.
19 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p.50.
20 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 52.
21 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 52.
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Apesar desse exemplo, a narrativa fonsequiana encontra-se fortemente marcada por
personagens que ndo tém a quem honrar, 0s quais rejeitam as estruturas de formacéo
social existentes. O conto Guiomar ndo contradiz nossa proposta de trabalho, apenas
ilustra a forca exercida pela familia sobre o individuo. Esse dado nos confirma o fato de
que a auséncia familiar contribui para uma maior desterritorializacdo do individuo

diante das exigéncias sociais e familiares.

Através de mandos e cuidados, a familia burguesa passa a proteger seus filhos contra a
ma influéncia das servigais, enquanto que a proletaria protege seus filhos da rua e dos
perigos que nela se apresentam. A familia configura-se como o principal instrumento de
regulamentacdo do individuo. Por intermédio dela se viabiliza a imposicdo da
organizacdo social desejada. Ela “(...) organiza os individuos em torno da posse de uma

situacéo (...) outorgada e reconhecida pelos setores sociais mais amplos” %.

E justamente a familia o mecanismo que permite a introjecio da submissio a
autoridade, que ocorre inicialmente pela autoridade paterna. No seio familiar o
individuo é instaurado no sistema de recalque das pulsdes que possam ser perigosas a
ordem estabelecida %. Nela o sujeito é formado para a convivéncia em sociedade. A

insercédo social do sujeito é processada pela agdo dessa instituicéo.

Por essa razdo, Donzelot a caracteriza como “(..) a menor organizagdo politica
possivel” #*. Por ela passam todas as obrigages, honras, favores e desfavores que
compdem o sistema de organizagéo social. Ora, se 0s sujeitos em Rubem Fonseca ndo
possuem familia, consequentemente ficam alheios a todas essas obrigacbes e

preocupagdes que a perpassam.

Em Vastas emocgdes e pensamentos imperfeitos, o narrador-personagem, num diélogo
com um taxista, discute sobre uma cena mostrada pela televisdo. Para o taxista, uma

cena absurda, para o narrador, ndo tanto quanto outras:

22 DONZELOT, Jacques. A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisédo Técnica de J. A. Guilhon Albuquergue. 2%d. Rio de Janeiro; Edicoes
Gracal, 1986, p. 19.

23 RODRIGUEZ, José Rodrigo. “Erich Fromm. Psiquismo e revolugdo”. . In: Revista Mente, Cérebro & Filosofia. Diretor Geral Alfredo Nastari. Sdo Paulo:
Duetto Editorial, 2008, vol.7, p. 54.

24 DONZELOT, Jacques. A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisédo Técnica de J. A. Guilhon Albuquergue. 2%d. Rio de Janeiro: Edicoes
Gracal, 1986, p. 49.
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“’O senhor viu ontem pela televisdo os bailes de carnaval? Que apareceu um
sujeito chupando uma mulher? Pela televisdo. O senhor pode imaginar uma
coisa dessas? E as familias, em casa? A televisao entra por dentro da casa das
pessoas’.

‘A televisdo mostra coisas piores’, eu disse. ‘Pior do que um sujeito
chupando uma boceta?’, ele gritou irado. ‘E aqueles viados todos dizendo
obscenidades?” Olhou para mim pelo retrovisor. ‘O senhor tem familia?”
‘N&o’

‘Entdo € por isso que estd cagando para tudo. Queria ver se o senhor tivesse
filhas, como eu.’

A preocupacdo do taxista, um chefe de familia, € tipica de quem se encontra diante da
missdo de educar os filhos, ndo permitindo que eles se percam. Como ndo relacionar a
preocupacdo desse personagem com a que perturba a familia, dita por Donzelot, a
preocupacdo de que os filhos possam apresentar uma ma conduta, a qual prejudique a

honra, reputacéo ou posicéo da familia.

Em contrapartida o narrador consegue perceber que a televisdo mostra coisas piores do
que “um sujeito chupando uma mulher”. Certamente hd muitos outros horrores na
televisdo. Contudo, o taxista se preocupa com aquilo que estd diretamente ligado a

condigéo paterna dele.

O Estado apoia-se diretamente na familia para garantir a ordem publica. Diante das
obrigagGes familiares, o sujeito torna-se mais intolerante com o que possa perturbar a
sua ordem familiar e, por extensdo, & ordem publica. Gragas as obrigacdes familiares,
cenas de “desordem” tornam-se tdo chocantes. Assim, o Estado acaba por moldar a

familia segundo suas necessidades e intengdes.

Pelo fato de a familia ser Gtil e necessaria, o poder Estatal passa a buscar mecanismos
para controla-la e, assim, manter o controle social. A familia passa a configurar-se como
extremamente necessaria para que se alcance a moralizagdo social, pois “(...) ela é o
melhor ponto de apoio para reter os individuos na pratica do esfor¢o e na vontade de

independéncia” %°.

A instituicdo familiar ajusta o individuo em valores tipicamente burgueses: o esforco

para o trabalho, para a construcdo e acumulacdo de valores, bens, costumes; a

25 FONSECA, Rubem. Vastas emocdes e pensamentos imperfeitos. 62 reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.
26 DONZELOT, Jacques. A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisdo Técnica de J. A. Guilhon Albuquergue. 2%d. Rio de Janeiro: Edicoes
Gracal, 1986, p. 63.
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independéncia para que o individuo guarde certa autonomia. Uma harmonia entre

desejos individuais e interesses sociais.

Por apresentar-se como um mecanismo tdo eficaz, aumenta a necessidade de se manter a
familia dentro dos objetivos sociais. Ndo permitir que ela se torne uma instituicdo muito
independente surge como a grande exigéncia para a manutengédo dos interesses Estatais.
Por isso, é necessario governa-la, manté-la sob rédeas. Contudo, esse governo pode ndo
ser tdo simples. Por essa razéo, surge como ideal “(...) a passagem de um governo das

familias para um governo através da familia” ’.

Assim, sobretudo no século XX, a relacdo do Estado com a familia passa a apresentar
dois grandes problemas. O primeiro é alcancar a intervencdo desejada sem, contudo,
que as acbes sejam de uma repressdo demasiadamente brutal, mantendo para a familia
as funcionalidades que Ihe foram atribuidas. Ou seja, ela permanece com a obrigagdo de

cuidar e zelar pelo seu bom funcionamento, mas com a arbitrariedade reduzida.

O segundo é relacionar as aspiracdes singulares da familia com o procedimento de
socializacdo de seus membros, sem permitir que as individualidades familiares possam

sobrepor-se ao social. Em suma, é a manutencéo familiar em prol do social.

No controle da arbitrariedade da familia, ocorre um movimento de enfragquecimento do
patriarcalismo familiar, o qual é destituido em favor do patriarcalismo do Estado. Com
isso, a fungdo simbolica de autoridade paterna foi abarcada pelo juiz, enquanto que a

funcéo prética foi subtraida pelo educador. %

Um tipico exemplo desse declinio paterno esta representado no conto Passeio noturno
(Parte 1). O pai, narrador-personagem, protagonista do conto surge na narrativa como
mero figurante familiar. Sequer € percebido pela familia. Um mero provedor de
finangas, “Meu filho me pediu dinheiro quando estdvamos no cafezinho, minha filha me
pediu dinheiro na hora do licor. Minha mulher nada pediu, n6s tinhamos conta bancéria

conjunta”. 2

27 DONZELOT, Jacques. Op. Cit., p. 86.
28 DONZELOT, Jacques. Op. Cit., p. 98.
29 FONSECA, Rubem. “Passeio Noturno (Parte 1)”. In: Contos Reunidos. Organizagao: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 396.
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Em nenhum instante ha alguma manifestacdo de carinho ou mesmo de submisséo — a
ndo ser a financeira — em relagdo ao pai. Inclusive, na hora de sair com seu carro da
garagem, o narrador € obrigado a chatear-se com a tarefa de ter que retirar os carros dos

filhos, antes de sair com o dele,

“Os carros dos meninos bloqueavam a porta da garagem, impedindo que eu
tirasse 0 meu. Tirei os carros dos dois, botei na rua, tirei 0 meu, botei na rua,
coloquei os dois carros novamente na garagem, fechei a porta, essas

. .. 1,30
manobras todas me deixaram levemente irritado

O contato entre o pai e os filhos ocorre apenas para o pedido de dinheiro. O carro do pai
ndo tem qualquer preferéncia ou vaga de destaque na garagem, assim como O pai
também ndo tem qualquer destaque na familia®’. O pai ndo exerce, nesse conto, suas

funcdes simbdlicas, tanto a pratica quanto a de autoridade.

A perda da autoridade paterna, com a intervencdo da autoridade Estatal sobre a familia
nos d& a construcdo do quadro da educacéo vigiada;
“Al se encontra por inteiro a nova paisagem da educagdo vigiada: uma

diluicdo progressiva das estruturas espaciais de corre¢do, impulsionadas por
um desejo educativo que se pretende sem entraves, mas que s6 pode sé-lo

- x x 232
substituindo a coercéo do corpo pelo controle das relagdes

As relagGes podem ser fortemente controladas no seio familiar. Controle que se estende
ao social. Vigia-se a familia fazendo com que ela aja exatamente como convém para a

manutencao social.

Aliado ao processo de busca de controle pela familia — em que ela é controlada sem
coercdo e utilizada para o controle social — destaca-se a perda de solidez dos
referenciais. A sociedade, mais precisamente a partir da segunda metade do século XX,
por volta da década de 60, passa a caracterizar-se de sujeitos cindidos, fragmentados,

sem raizes, flutuantes, a deriva. Vivencia-se uma quebra completa dos padrbes de

30 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 397.

31 O destaque a que nos referimos diz respeito ao lugar simbélico de autoridade que a figura paterna ocupa. O narrador em momento algum demonstra ter
autoridade paterna ou poderes paternos sobre a familia. O tnico poder que demonstra possuir ¢ o financeiro. Quando chega do trabalho, a mulher fala com ele sem
a0 menos retirar os olhos da televisio. E os filhos permanecem em suas atividades, nos seus quartos. E uma familia que nao gira em torno do poderio do pai, como
sugere ser a familia patriarcal.

32 DONZELOT, Jacques. .A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisédo Técnica de J. A. Guilhon Albuquergue. 2%d. Rio de Janeiro: Edicoes
Gracal, 1986, p. 133.

28



rigidez e estratificacdo social.** A familia néo fica alheia a essa perda de padrdes. O fixo
passa a flutuar, por isso, os papéis familiares, antes pré-definidos, passam a inserir-se na

indefinicdo.

Esse “choque” entre a busca de controle familiar sem a repressdo demasiadamente
brutal e a diluicio das referéncias fixas exige novos meios de se abordar a familia. N&o
sendo mais cabivel a simples e pura imposicdo de regras e valores, veremos uma nova
maneira de se manter o governo, o qual permanece por intermédio da familia. O

individuo passa a caracterizar-se pela necessidade de ser apoiado e ndo mais dirigido.

Nos séculos XVIII e XIX a preocupacdo girou em torno da necessidade de se impor
normas de salde e educagdo, mantendo a autonomia dos individuos e a ambicédo
familiar como uma espécie de iniciativa. J& no século XX, percebe-se um movimento na
tentativa de injecdo das normas para dentro da familia. Atitude que a mantém bem

fundada na teoria, mas sempre suspeita na pratica®.

A familia acaba perdendo sua formatacdo, mas mantém sua funcionalidade. A estrutura
familiar ja ndo é a mesma, fruto da dilui¢do dos referenciais fixos. Com isso, 0s papéis
j4 ndo sdo tdo bem definidos como eram no seu surgimento, no século XVIII.
Entretanto, o social ainda se encontra fundamentado na familia, situagdo que a torna ao
mesmo tempo “rainha e prisioneira do social” *. A ela cabe o papel de abafamento, por
uma atitude devoradora, em que busca aniquilar tudo o que possa escapar do conceito
familiar de investimento *°. Diante dessa funcdo, Donzelot faz uma analogia entre a
familia e a policia, sendo esta compreendida como um conceito de moderacéo,
melhoramento do que compde o Estado. Essa agdo de policiamento familiar esta

estritamente relacionada ao social.

Por sua importancia dentro da sociedade, a familia acaba sendo remanejada segundo

valores e necessidades sociais, “Nem destruida nem piedosamente conservada: a familia

33 Como nosso enfoque volta-se especificamente a familia, interessa-nos apenas perceber que a falta referencial familiar € uma tendéncia de transformagdes na
subjetividade contemporanea. Por isso, ndo se faz necesséaria uma abordagem detalhada ao tema. Apenas o comentario ja nos permite a amarragdo com a falta
familiar. No entanto, um estudo detalhado sobre tais transformagdes pode ser obtido através dos seguintes autores: Lyotard, Terry Eagleton, David Harvey,
Philadelpho Menezes, entre outros.

34 DONZELOT, Jacques. .A policia das familias. Trad. M.T. da Costa Albuquerque. Revisao Técnica de J. A. Guilhon Albuquergue. 2%d. Rio de Janeiro: Edicoes
Gracal, 1986 pp.207, 208.

35 DONZELbT, Jacques. Op. Cit., p. 13.

36 DONZELOT, Jacques. Op. Cit., p. 10.
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é uma instancia cuja heterogeneidade frente as exigéncias sociais pode ser reduzida ou
funcionalizada através de um processo de flutuagdo das normas sociais e dos valores

familiares” ¥’.

Ora, as mudangas sociais denunciam igualmente mudancas profundas na familia,
segundo variagdes sociais. Inimeras transformagdes sociais e econdmicas ndo permitem
mais a manutencdo da estrutura instaurada no século XVIII. A mae ja nem sempre
assume plenamente a responsabilidade com a educagéo dos filhos. O pai ja perdera sua
autoridade simbdlica. Em muitos casos, nem todos os componentes — pai, mae e filhos —

tém uma convivéncia juntos.

Perdida sua estrutura, mas mantida sua obrigacdo, a familia acaba aceitando ajudas e
orientacbes — psicoldgicas, psicanaliticas, estatais... — para cumprir com seu arduo
papel. Por esta razdo, encontra-se correta na teoria, mas sempre condenada na prética:

dificilmente consegue manter cumprida sua misséo.

Diante de tantas transformagdes na estrutura familiar, a orfandade ganha destaque. Ora
paterna, ora materna, ou ambas. O fato é que sujeitos 6rfdos se tornam cada vez mais
presentes. Se a familia é tdo importante para a formacdo e manutencéo do social, como

fica a sociedade diante das intensas transformacdes da familia?

A literatura de Rubem Fonseca ilustra essa orfandade e suas consequéncias, portanto,
nos serve de auxilio para a busca de respostas a essa pergunta. Contudo, para isso, faz-
se necessario, antes de uma abordagem mais especifica a literatura do autor, um estudo
acerca de questdes psicoldgicas que envolvem sujeito, familia e sociedade. A partir
desse estudo, nos é possivel compreender de forma ainda mais explicita o papel da
familia. Compreenséo extremamente precisa para que alcancemos uma melhor leitura

da falta familiar.

37 DONZELOT, Jacques. Op. Cit., p. 13.
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3. FREUD, SOCIEDADE E FAMILIA*

“A vocacao do ser humano é ser humano. Nao é ser organizado, nem fértil, nem ter
estdbmago cheio nas horas certas, nem ter como ideal o paraiso de uma placenta
infinita.”

Rubem Fonseca, O campeonato.

A vida em sociedade foi uma constante nos estudos de Freud. A busca pela
compreensdo da formacdo social — como ocorre, de que forma se mantém, quais
possiveis consequéncias gera — culminou em fecundas abordagens acerca dos fatores

psiquicos proprios da convivéncia social.

O entendimento da abordagem freudiana perpassa dois conceitos por ele explorados: o

de civilizagcdo e o de ordem. Citemos Freud:

“(...) a palavra ‘civilizacdo’ descreve a soma integral das realizacdes e
regulamentos que distinguem nossas vidas das de nossos antepassados
animais, e que servem a dois intuitos, a saber: o de proteger os homens contra
a natureza e o de ajustar seus relacionamentos matuos (...). A ordem é uma
espécie de compulsdo a ser repetida, compulsdo que, ao se estabelecer um
regulamento de uma vez por todas, decide quando, onde e como uma coisa
sera efetuada, e isso de tal maneira que, em todas as circunstancias

L . L « 2
semelhantes, a hesitagdo e a indecisdo nos sdo poupadas

Podemos compreender o termo civilizagdo, comumente utilizado por Freud, como
socializagdo. Nesse conceito, Freud deixa claro o papel regulamentario que lhe é
inerente. Em suas finalidades, a protecdo do homem contra a natureza aparece como
uma necessidade, como se a natureza investisse contra o ser humano. Quanto a relacdo

mutua, a ideia de ajuste reforca a regulamentagéo peculiar a socializagéo.

1 Diante de alguns equivocos comuns a estudos literarios que pretendem o didlogo entre literatura e psicanalise, algumas ressalvas sobre o assunto sdo necessarias.
A psicanalise em nosso trabalho ndo pretende ter uma atitude pela qual se “coloca a obra ou o autor no diva”. A teoria psicanalitica surge-nos como um dialogo,
uma linguagem a se engendrar no discurso literério. Pretendemos, em nossa abordagem, algo préximo do que propde Hérus Vital Brazil: “E assim, descobrindo o
leitor de uma obra literaria como intérprete que fica em divida com os significantes da leitura, triunfando sobre a ‘crenca vazia’ no significado produzido e
mantendo o imperativo de produgéo no simbdlico, que podemos aproximar a leitura interpretativa da obra literaria a uma leitura critica’ que se faz em psicanélise
valorizando a experiéncia da leitura”. BRAZIL, Hérus Vital. Dois ensaios entre psicandlise e literatura. Rio de Janeiro: Imago, 1992, p. 55. Ou, ainda, o conceito
de Psicandlise Extensiva, exposto por outro critico, “(...) o lugar das referéncias feitas por Freud a literatura era de ordem do que denominou de Psicanalise
Extensiva, isto é, da intervengdo e/ou presentificacdo da psicanélise na cultura” MENDONGA, Antonio Sérgio. O ensino de Lacan. Rio de Janeiro: Edicoes
Gryphus (Forense), 1993, p. 235.

2 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998, pp. 109, 113.
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Em ordem, a nogdo de controle é reforcada. A definicdo de uma regra e sua repeticéo
compulsiva sdo apresentadas como aparatos de intensa capacidade regulamentadora.
Socializagéo e ordem, conceitos extremamente necessarios para o ajuste do individuo no

interior da sociedade.

O conceito de ajuste e a nocdo de que a repeticdo dele se faz necessaria & manutencéo
da ordem nos levam a questionar sobre os possiveis desajustes e as inevitaveis
desordens sociais. Na literatura de Rubem Fonseca nos deparamos com representacoes
literdrias em que personagens ndo se enquadram plenamente nos regulamentos da
sociedade nem na ordem. No conto Um dia na vida de dois pactarios *, por exemplo, as
personagens tém uma relagdo sexual pouco comum, ou, a0 menos, fora dos moldes

socialmente propostos:

“Com os joelhos apoiados no chao, e meus joelhos
ficaram lacerados,

E 0 meu pau esfolado, e ela com a cerne ardendo, e um
Dente meu da frente rachado e um dente dela da frente
Rachado, e marcas vermelhas
Apareceram ao lado de antigas manchas roxas e nossas
Olheiras de tornaram ainda mais escuras, mas ndo me

- . »h
QU@IX@I nem ela se queixou.

A forma como ambos saem da relacdo aponta para a agressividade. Mas ndo temos
nesse conto puramente um sado-masoquismo. Na verdade, essa relacdo entre ambos
nasce da necessidade que os personagens tém de “deslocamento”. Uma renlncia a vida

que lhes é imposta:

“Era um pacto de incéndio,
Contra esse espaco de rotina cinzenta entre
O nascimento e a morte que chamam

PR
vida.

Incendiar a rotina cinzenta — fazer com que a cinza retome-se em fogo — é a negacdo da
vida ordenada. Um pacto contra a ordenacéo rotineira que € a todo o momento imposta.
Seriam tais personagens simplesmente “desajustados™? E a partir dessa literatura, outro

questionamento: Qual seria ou quais seriam as possiveis causas de tal “desajuste”?

3 FONSECA, Rubem. A confraria dos espadas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
4 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 132.
5FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 132.
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E evidente que a vida em comunidade ndo é algo tdo “prazeroso” para o homem. Ainda
que este tenha a necessidade de viver em interagdo com outros, “E digno de nota que,
por pouco que 0s homens sejam capazes de existir isoladamente, sintam, ndo obstante,
como pesado o fardo da vida comunitaria®. E esse infortinio configura-se como tal
justamente porque “(...) toda civilizacdo tem de se erigir sob a coer¢do e a rentincia do

instinto” ’.

Os termos coergdo e rentncia bem explicam a dimensdo do peso em que a vida em
comunidade se configura para o ser humano. O excesso de privagdo exigido pela vida
comunitéria, sob acdo coerciva, se, por um lado, permite as garantias de que fala Freud
nos conceitos de sociedade e ordem, por outro lado submete 0 homem a execuc¢do de

uma tarefa paradoxalmente inexecutével.

O processo de socializagdo langca mao de excessivas coergdo e restricdo justamente por
temer uma revolta por parte dos elementos oprimidos ®. Em sua agdo repressora, a
sociedade assume “(...) como uma de suas mais importantes tarefas educadoras domar e
restringir o instinto sexual quando este irrompe como impulso a reprodugdo, e sujeita-lo

a uma vontade ‘individual’ que é idéntica a ordem da sociedade” °.

Percebemos ser justamente na esfera da sexualidade que age o controle social. A
civilizagdo retira da sexualidade enorme quantidade da energia psiquica que utiliza para
sua manutencdo *°. E esse sacrificio, justamente por ser &rduo, torna-se incerto e de

dificil controle. Um verdadeiro fardo para o individuo.

Assim, a imolagdo dos instintos — sobretudo o de violéncia e o sexual — surge como
condigdo derradeira para a manutencdo do social: “O resultado final seria um estatuto
legal para o qual todos — exceto o0s incapazes de ingressar numa comunidade —
contribuiriam com um sacrificio de seus instintos, e que ndo deixa ninguém (...) & mercé

da forma bruta™*.

6FREUD, Sigmund. O futuro de uma ilusdo. Trad. José Octavio de Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1997, p. 16.

7 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 17.

8FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998, p. 125.

9 FREUD, Sigmund. Conferéncias introdutdrias sobre psicandlise (parte I11). Edicdo Standard Brasileira das obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud. Rio
de Janeiro: Imago, 1969, p. 364.

10FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998, p. 125.

11 FREUD, Sigmund. Op. Cit., pp.115, 116
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Ocorre, assim, uma inversao do individual para o social. Abrir mao de seus instintos é,
de certa forma, aderir a sociabilidade em detrimento a individualidade. Sacrificio em

prol da espécie como um todo, atitude plenamente contraria ao narcisismo.

Na sociedade moderna, principalmente por questdes econdmicas, entre outras; o carater
individualista se sobressai. Nela encontramos a nogéo do ser humano como elementar e
indivisivel; biolégico e pensante 2. Nesse contexto, a inversdo para o social torna-se
ainda mais penoso: “Assim sendo, a sociedade torna-se impensavel, um fardo, um fato

n&o-humano ou algo externo aos individuos e em oposicao a eles” *.

Relacionando o parecer de Sérvulo Figueira com a teoria freudiana de que a inversdo do
individual para o social ¢ um penoso sacrificio, concluimos que na sociedade moderna
esse infortinio se acentua, passando de algo muito desagradavel para algo intensamente

inaceitavel.

A abordagem freudiana ganha quase que um aspecto pessimista de tdo desprovida de
idealizacdo que é. Freud destaca que os homens apresentam-se como criaturas dotadas
de “uma poderosa quota de agressividade* **. Por isso, a sexualidade e a agressividade
configuram-se como o principal escopo da socializagdo. Agdo essa que culmina com a

generalizada infelicidade humana:

“Se a civilizagdo impde sacrificios tdo grandes, ndo apenas a sexualidade do
homem, mas também a sua agressividade, podemos compreender melhor
porque lhe é dificil ser feliz nessa civilizagdo (...) O homem civilizado trocou

uma parcela de suas possibilidades de felicidade, por uma parcela de

» 15
seguranga” .

Personagens de Rubem em Fonseca bem ilustram essa infelicidade. Contudo, ndo ficam
simplesmente nela, mas buscam cobrar de volta o que lhes é imposto. Nessa cobranca,
surge a renlncia as exigéncias proprias da socializagdo. O individual, nesses
personagens, ndo e sempre sacrificado em prol do social. A seguranca ndo é garantida e

a felicidade — via satisfagdo dos instintos — buscada incondicionalmente. A sujeicdo de

12FIGUEIRA, Sérvulo. O contexto social da psicanalise. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1981, p.60.

13 FIGUEIRA, Sérvulo. Op. Cit., pp. 60,61.

14 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998, p. 133.
15FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 137.
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um impulso instintual'® ndo encontra resisténcia, sequindo deliberadamente o principio
do prazer.

Essa entrega deliberada & eliminacdo final no prazer da descarga’’ bem ilustra a
afirmacéo freudiana de que nenhuma agéo de fuga prevalece contra os instintos'®. E essa
afirmac&o, por sua vez, explica o temor de que os reprimidos se rebelem. Se a opressao
é sobre os instintos e contra eles nada se sobressai plenamente, a acdo de socializacdo é

impotente, a ndo ser quando compensa tal impoténcia pelo exagero da coergdo.

Os considerados maus impulsos ndo podem ser plenamente externalizados, sob o risco
de a estrutura social ser fortemente atingida. Como tais impulsos nd&o podem
simplesmente ser eliminados, evidencia-se uma espécie de desvio, através do qual
ocorre a represséo dos impulsos considerados maus, 0s quais sdo reprimidos para dentro

do inconsciente®®.

Nessa inversdo o sujeito aceita a responsabilidade desses impulsos por intermédio do
sentimento de culpa, sendo a origem desse sentimento desconhecida para o sujeito®. A
ndo satisfacdo - via represséo — de instintos poderosos culmina no que Freud denominou
de “frustracdo cultural”; a qual, segundo o tedrico, “(...) domina o grande campo dos
relacionamentos do homem. Como ja sabemos, € a causa da hostilidade contra a qual
todas as civilizagdes tém de lutar” %, Individuos inevitavelmente frustrados compdem o
cenério da sociedade contemporanea. Sujeitos malogrados, que abrem mao da felicidade

pela seguranga, nem sempre séo t&o facilmente engendrados nesse sistema.

A exigéncia da socializacdo é categorica: a troca da felicidade pelo sentimento de

culpabilidade, “(...) o0 preco que pagamos por nosso avango em termos de civilizagdo € a

922

perda da felicidade pela insatisfagdo do sentimento de culpa Pela constante

culpabilidade o individuo reduz suas possibilidades de satisfacdo, sendo constantemente

16FREUD, Sigmund. Além do principio de prazer. In: Obras psicolégicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1969, V.XVIII, pp.83,84.

17 FREUD, Sigmund.Op. Cit., pp.83,84.

18FREUD, Sigmund. A histéria do movimento psicanalitico. Trad. Thelmira de Oliveira Brito. Rio de Janeiro: Imago, 1999, p. 140.

19FREUD, Sigmund. Conferéncias introdutérias sobre psicanalise (parte I11). Edicdo Standard Brasileira das obras psicolégicas completas de Sigmund Freud.
Rio de Janeiro: Imago, 1969, p. 387.

20 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p.387.

21 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizacdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998, p.118.

22 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 158.
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amedrontado pelo espectro da punicéo: “(...) falamos de uma necessidade inconsciente

de punicéo, na qual o sentimento de culpa encontra expressao” .

Essa possibilidade punitiva persegue constante e arduamente 0 ego. A pressao que este
sofre por conta desse sentimento e dessa puni¢do raramente lhe deixa outra escolha a
ndo ser a adesdo ao que € imposto. Mas esse sucesso ndo é completamente garantido.
Ha casos em que 0 ego consegue se desvencilhar dessa cobranga continua. Esses se
encontram muito representados nas artes: “Realmente, mesmo os grandes criminosos e
humoristas, conforme representados na literatura, atraem nosso interesse pela coeréncia

narcisista com que conseguem afastar do ego qualquer coisa que o diminua” .

Fuga da exigéncia contra o narcisismo, da necessidade de inversdo do individual para o
social € certamente um desejo humano comum. Contudo, ele dificilmente é alcangado.
Pelo comentario de Freud, evitar essa necessidade do ego de ser constantemente

diminuido torna-se exemplo de admiracéo.

Em Rubem Fonseca hd muitos personagens que encenam literariamente essa vivéncia
livre de punicdo, em que se direciona a culpa para fora do ego. E o fascinio por tais
personagens € comum, digamos que quase inevitavel, segundo a teoria freudiana. 1sso
funciona como uma catarse para o individuo, ou seja, pelos sujeitos literarios o sujeito

leitor alcanca o que por muitas vezes é inviavel no plano do real, na vida social.

Contudo, por essa ruptura ser rara, a sociedade segue se garantindo em suas exigéncias
coercivas, dentre as quais se destaca “a da justica, ou seja, a garantia de que uma lei,

uma vez criada, nio sera violada em favor de um individuo” %

. Quando essa violagéo
ocorre, a sociedade apresenta novas exigéncias e novos mecanismos de puni¢do, 0S
quais agem como cobranca referente a tal violagdo.

As investigacbes freudianas ndo se limitam simplesmente a constatacdo desses
elementos de manutencéo social — sentimento de culpa, rentincia dos instintos, punicéo

inconsciente. Ele os investiga mais profundamente e evidencia elementos psiquicos que

23FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 159.
24 FREUD, Sigmund. A histéria do movimento psicanalitico. Trad. Thelmira de Oliveira Brito. Rio de Janeiro: Imago, 1999, p. 106.
25 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizacéo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998, p. 115.
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se encontram inerentes a esses processos. Nessas investigacdes, a psicanalise chega a
familia como principal responsavel pelo estabelecimento do sentimento de culpa,
elemento tdo caro a civilizagdo, “Enquanto a comunidade ndo assume outra forma que
ndo seja a da familia, o conflito esta fadado a se expressar no complexo edipiano, a

estabelecer a consciéncia e a criar o primeiro sentimento de culpa” %.

Esse processo tem inicialmente a figura do pai como pivd. E o iniciado pela familia —
grupo estreito — é continuado pela sociedade — grupo amplo -, “O que comegou em
relacdo ao pai é completado em relacdo ao grupo” . Estamos especificamente nos
referindo & formacdo sueregoica. O entendimento desse processo permite uma ampla
compreensdo dos mecanismos que permitem a sociedade a manutencdo da ordem. Via
superego, o qual exerce papel importante na configuragcdo do sentimento de culpa; o
sujeito é constantemente vigiado e exposto ao autoritarismo. E assim que as decisdes do

ego passam a ser submetidas a um rigoroso policiamento, a um constante autoritarismo:

“A autoridade do pai ou dos pais € introjetada no ego e ai forma o nucleo do
superego, que assume a severidade do pai e perpetua a proibicdo deste contra
0 incesto, defendendo assim o ego do retorno da catexia libidinal. As
tendéncias libidinais pertencentes ao complexo de Edipo sdo em parte
dessexualizadas e sublimadas (coisa que provavelmente acontece com toda
transformacdo em uma identificacdo) e em parte sdo inibidas em impulso de

iz oa 28
afeicdo

Diante desse processo 0 ego passa a viver uma submisséo a autoridade superegoica. N&o
podendo mais responder livremente aos impulsos do id, dada a severidade do superego,
o0 individuo passa a achar-se num jogo de contrastes, uma verdadeira competigéo entre

0s desejos instintuais e as proibicdes a eles impostas.

O destaque do que é exposto por Freud reside no fato de que todo esse processo ocorre
no seio familiar. A autoridade inicial é paterna e o desenrolar do processo que
desencadeia a iniciacdo da formacdo do superego ocorre no interior do complexo de

Edipo. Alias, segundo Freud, o complexo de Edipo tem seu lugar tomado pelo

26 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 156.
27 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 157.
28FREUD, Sigmund. O ego e o id e outros trabalhos. In: Obras psicolégicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1976, Vol. X1X, p. 221.
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superego®®, sendo este, a priori, mostrado como derivagdo de uma transformacéo das

primitivas catexias objetais da crianga em identificacdes®.

Toda essa relacdo entre 0 ego e suas identificagOes explicita a interagdo tragada entre
ego, id e superego e as formas de reacdo pelas quais o sujeito interage em sociedade.
Nessa abordagem as sentencas que definem o conceito e a funcdo do ego sé&o

imprescindiveis:

“(...) em cada individuo existe uma organizacdo coerente dos processos
mentais e chamamos a isso 0 seu ego. E a esse ego que a consciéncia se acha
ligada: o ego controla as abordagens a motilidade — isto é, a descarga de
excitagBes para 0 mundo externo. Ele é a instancia mental que supervisiona

, . A 5 31
todos os seus préprios processos constituintes” .

A funcdo de controle do ego mostra certa ambivaléncia, ja que Ihe cabe a superviséo de
sua propria constituicdo. Essa dicotomia € claramente percebida quando se toca nos
conceitos de id e ego, sendo este visto por Freud como a parte daquele modificada pela
influéncia sofrida devido ao contato direto com o mundo externo, contraste este

intermediado pelo que Freud conceitua de Pcpts — Cs %,

O ego luta para que o principio do prazer, de reino irrestrito no id seja substituido pelo
principio da realidade. O contraste entre ambos pode ser redimensionado pela
contrastacdo entre paixdes — id — e a razdo — ego. Vale ressaltar que essa contradigdo
ndo significa anulacdo, sobretudo no que diz respeito ao id, para qual a logicidade

comum ndo tem aplicagdo. Sobre isso, comenta Freud:

“As leis l6gicas do pensamento ndo se aplicam ao id, e isto é verdadeiro,
acima de tudo, quanto a lei da contradi¢do. Impulsos contrarios existem lado
a lado, sem que um anule o outro, ou sem que um diminua o outro: quando

muito, podem convergir para formar conciliagdes, sob a pressao econdmica

. o - 33
dominante, com vistas a descarga de energia” ~".

Se o0 id e 0 ego agem diferentemente, isso se deve basicamente a por¢do que cada um

ocupa no aparelho psiquico. O id se caracteriza pela obscuridade e inacessibilidade. Seu

29 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 21.
30FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 21.
31FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 29.
32FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 39.
33FREUD, Sigmund. Conferéncias introdutdrias sobre psicanalise (parte 111). Edicdo Standard Brasileira das obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud.

Rio de Janeiro: Imago, 1969, p. 78.
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distanciamento do mundo externo Ihe confere o ilogismo e o obscurantismo. Contudo,
funcdes e agdes diferentes ndo correspondem exatamente a uma separagao entre ambos,
“Quase ndo precisamos buscar uma justificativa para a opinido segundo a qual o ego é
aquela parte do id que se modificou pela proximidade e influéncia do mundo externo,
que est4 adaptada para a recep¢do de estimulos e adaptada como escudo protetor contra

os estimulos™,

Ndo h4 uma dicotomia entre ambos, visto que sdo partes de um todo. Suas
caracteristicas e fungdes sdo diferenciadas, é fato, mas ndo estamos tratando de duas
instdncias independentes, separadas, pelo contrario, id e ego sdo segmentos de um
inteiro. Assim, suas acgdes tanto podem divergir como ndo. Ao ego cabe a fungdo de
regulamentar o id segundo 0 mundo exterior. Contudo, sabemos que nem sempre aquele
discorda deste. Quando o ego opta por ceder aos impulsos do id, encontramos uma agéo
em comum. E mesmo quando divergem, como ressalta a teoria de Freud, € com o

objetivo de busca do controle da descarga de energia.

Nesse esquema temos o superego. Sua formacdo, fungdo e suas agBes sdo também de
extremada relevancia para o funcionamento do aparelho mental. Como ja mencionamos,
é no interior do complexo de Edipo que ocorre o inicio de sua formagio. O superego
tem a ver com a imago paterna justamente por estar diretamente relacionado com a

escolha objetal do individuo. Sobre essa formacéo, Freud nos fala de uma duplicidade:

“O superego, contudo, ndo é simplesmente um residuo das primitivas
escolhas objetais do id; ele também representa uma formagdo reativa enérgica
contra suas escolhas (..) Vocé deveria ser assim (como seu pai). Vocé ndo
pode ser assim (como seu pai) (...) Esse aspecto duplo do ideal do ego tem a

missdo de reprimir o complexo de Edipo; em verdade, é a esse evento

. ;. A - 45,35
revolucionario que ele deve sua existéncia” ™.

O superego retém o carater do pai. Por essa razdo, a duplicidade superegoica. A relacéo
entre 0 sujeito e o pai é marcada pela ambivaléncia amor — vocé deseja ser como seu
pai, um ideal a ser alcancado — e 6dio — vocé odeia seu pai, pois ele é o impedimento da

realizagio plena do desejo. Como esta diretamente ligado ao complexo de Edipo, o

34 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p.80.
35FREUD, Sigmund. O ego e o id e outros trabalhos. In: Obras psicolégicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1976, Vol. XIX, p. 49.
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superego surge como o herdeiro das vinculagbes afetivas da infancia, as quais

incontestavelmente tém uma importancia para o individuo®.

Com essa valoracdo o superego cumpre sua funcéo de rigida aplicacdo de alto padréo
moral ao ego, que fica & mercé das exigéncias superegoicas, proprias da moralidade.
Nisso, o sentimento moral de culpa configura-se como genuina expresséo dessa “tenséo
entre 0 ego e o superego™’. Logo, concluimos que “a repressdo é o trabalho desse
superego, e que é efetuada ou por este mesmo, ou pelo ego, em obediéncia as ordens

dele” %,

O superego, representante das restricbes morais, esforga-se em defesa do alcance da
perfeicdo. Sua construgdo segue o modelo do superego dos pais, incluindo o contetido
que este traz. Torna-se, portanto, o transmissor da tradicdo e dos duradouros

julgamentos de valores que sdo passados de geracdo em geraco*°.

Apoés a identificacdo com a figura paterna, processo que desencadeia o inicio da
formacdo superegoica; o sujeito encontrara novas representacdes da autoridade, as quais
continuardo a formagcao do superego: “A medida que uma crianga cresce, o papel do pai
é exercido pelos professores e outras pessoas colocadas em posi¢do de autoridade, suas
injuncdes e proibigdes permanecem poderosas no ideal do ego e continuam, sob a forma

da consciéncia (consciente), a exercer a censura moral” °.

O individuo é plenamente policiado pela constante exigéncia moral, o que age
diretamente para a manutengdo dos preceitos morais, tdo necessarios a organizacdo
social. A acéo educadora age como ferramenta de importante instrumentalizagdo desse
processo: “influéncia dos pais governa a crianga, concedendo-lhe provas de amor e
ameacando com castigos, 0S quais, para a crianga, séo sinais de perda do amor e se fardo

temer por essa mesma causa™*’.

36 FREUD, Sigmund. Novas conferéncias introdutérias sobre psicanalise e outros trabalhos. Edicdo Standard Brsileira das obras psicolégicas completas de
Sigmund Freud. Volume XXIII. 22edi¢do. Rio de Janeiro: Imago, 1994, p. 69.

37 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p.66.

38 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p.74.

39 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 72.

40 FREUD, Sigmund. O ego e 0 id e outros trabalhos. In: Obras psicolégicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1976, Vol. XIX, p. 52.

41 FREUD, Sigmund. Novas conferéncias introdutdrias sobre psicanalise e outros trabalhos. Edicdo Standard Brsileira das obras psicolégicas completas de

Sigmund Freud. Volume XXIII. 22 edi¢do. Rio de Janeiro: Imago, 1994, p. 67.
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Essa formacdo familiar permite classificar a instalagdo do superego como

exemplificagdo de identificagdo com a instancia parental **

, Ou seja, a familia cumpre
papel pioneiro para que a a¢do do superego possa ser eficiente na manutengdo do social.
Ora, quando isso ndo ocorre, ou seja, quando o individuo ndo corresponde as exigéncias

morais, certamente o processo de formag&o superegoica ndo alcangou o éxito desejado.

Tanto no complexo de Edipo, quanto no complexo da castracio, o pai exerce o “(...)
papel de um inimigo terrivel dos interesses sexuais da infancia “*. O principal entre
esses desejos é o do incesto. O pai é o impedimento de realizacdo plena do desejo

infantil e, como castigo de ameaca, surge a castracéo. **

A familia burguesa corresponde a “restauracdo da antiga horda primeva que devolveu
aos pais uma grande parte de seus antigos direitos” *°. O modelo burgués confere,
principalmente & imago paterna, o lugar de autoridade, que sera repetida em instituicdes
sociais, religiosas, ideoldgicas, etc. Um bom exemplo desse redimensionamento do pali
é a figura da divindade, uma espécie de pai em estado de glorificacdo, como afirma
Freud: “(...) o deus (...) € formado a semelhan¢a do pai, a relacdo pessoal com Deus
depende da relagdo com o pai em carne e 0sso e oscila e se modifica de acordo com essa

relacdo e, no fundo, Deus nada mais é que um pai glorificado” *°.

A evocacdo dessa construcdo da imagem divina traz a tona o sistema de autoridades em
que o sujeito se encontra inserido. E a partir dele que se torna possivel manter a pressio
superegoica sobre o ego, mantendo o sentimento de culpa, este, por sua vez, tdo caro a

socializacdo.

Ressaltamos ainda o peso das exigéncias tipicas de uma sociedade patriarcal. Nela o
filho se vé constantemente submetido a vontade paterna, sendo visto como uma espécie
de propriedade paterna. Assim, ndo é incomum a necessidade de que o filho submeta

suas préprias vontades e desejos as exigéncias do pai*’. O que essencialmente ocorre

42 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 69.

43 FREUD, Sigmund. Totem e tabu. In: Obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1974, V. XIlI, p. 135.
44 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p.135.

45 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 152.

46 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 150.

47 FROM, Erich. Grandezas e limitagdes do pensamento de Freud. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1980, p. 32.
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pela rivalidade sexual entre pai e filho é acentuado pelas exigéncias de um modelo

social instituido.

A severidade paterna é introjetada no ego, o que da a formag&o do superego. Este passa
a assumir a severidade do pai, perpetuando a proibi¢&o do incesto, o que defende o ego
do “retorno da catexia libidinal” **. Em nossa cultura a oposicéo pai e filho se encontra
no centro da estrutura de parentesco. E é justamente essa oposicdo que funciona “(...)
como eixo em torno do qual se equilibra todo o sistema, a lei segundo a qual se
regulam, como por uma participacdo sincronica 0s movimentos da alianga e a sucesséo

das geracdes” .

O sistema em que o individuo precisa se enquadrar, desde que se coloca como
significante *° é dado a partir da relacdo com a imago paterna. Por isso, o destaque para
a interacdo entre pai e filho. Nessa relagdo, “A imagem que um filho faz do pai é
habitualmente investida de poderes excessivos desta espécie e descobre-se que a
desconfianca do pai esta intimamente ligada & admiragéo por ele” **. Na verdade, o que
ocorre é uma relacdo caracterizada pela ambivaléncia. O desejo incestuoso pela mae,
impedido de realizagdo plena pelo pai instaura a admiracdo e a desconfianca.
Admiragéo porque o pai € um objetivo a ser alcancado. Como ele possui o falo, ou seja,
por ser a satisfagdo plena do desejo da mée, a crianca o admira. Mas, como o pai €

também o impedimento, a ameaca da castragdo, a crianca o odeia.

Todo esse processo de desejo incestuoso, admiracdo e 6dio, caracteriza-se como 0
complexo de Edipo. Podemos compreendé-lo como uma forma cultural, entre varias
outras possiveis, que visa a cumprir a fungdo de promocgéo da funcéo de castracdo no
psiquismo 2. No complexo de Edipo verifica-se como o menino deseja a mée e sente a
presenca paterna como um estorvo. Alids, percebe-se mesmo certo ressentimento

quando o menino observa algum sinal de afeic&o entre o pai e a mae >*. O mesmo ocorre

48 FREUD, Sigmund. O ego e 0 id e outros trabalhos. In: Obras psicolégicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1976, Vol. XIX, p. 221.

49 SAFOUAN, Moustapha. Estudos sobre o Edipo. Introdugéo a uma teoria do sujeito. Trad. Anamaria Skinner Stuyzer. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p.
43.

50 As questdes acerca da colocacéo do sujeito como significante serdo discutidas adiante, em abordagem especifica a teoria de Lacan.

51 FREUD, Sigmund. Totem e tabu. In: Obras psicolégicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1974, V.XII|, p. 65.

52 SAFOUAN, Moustapha. Estudos sobre o Edipo. Introdugéo a uma teoria do sujeito. Trad. Anamaria Skinner Stuyzer. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p.
128.

53 FREUD, Sigmund. Conferéncias introdutérias sobre psicanalise (parte 111). Edicdo Standard Brasileira das obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud.
Rio de Janeiro: Imago, 1969, p. 388.
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na relacdo da menina para com a mae >*. Assim, podemos compreender a primeira
escolha objetal do individuo como incestuosa, ja que é direcionada a componentes da
familia. Por essa razdo, temos socialmente na imagem do pai severas proibigdes com a

finalidade de impedir a persisténcia ou realizacdo dessa tendéncia infantil >°.

Sobre esse desejo incestuoso, comenta Freud:

“Os instintos sexuais estdo, de inicio, ligados a satisfagdo dos instintos do
ego; somente depois € que eles se tornam independentes destes, e mesmo
entdo encontramos uma indicacdo dessa vinculagdo original no fato de que os
primeiros objetos sexuais de uma criangca sdo as pessoas que se preocupam
com sua alimentacdo, cuidados e protecdo: isto €, no primeiro caso, sua mae

ou quem quer que a substitua”

A estreita relagdo entre os instintos sexuais e os instintos do ego marca, conforme a
teoria freudiana, a escolha objetal, conferindo-lhe o carater incestuoso. A proximidade
entre a crianga e a mée — ou quem lhe trate como tal — e o contato fisico entre ambos —
como nos cuidados higiénicos, entre outros — s80 essenciais para 0 despertar desse
desejo incestuoso. Um desejo inevitavel, dada essa proximidade entre os referidos

instintos.

Para a regulamentacéo dessas escolhas incestuosas, e ndo apenas delas, mas de toda a
interacdo do sujeito com seu meio, a educacdo, sobretudo a familiar, cumpre papel de
extrema importancia. Além de dar-lhe a vida e protegé-la dos possiveis perigos, o pai —
ou instancia parental — ensina a crianca o que ela pode e o que ndo pode fazer, com o

objetivo de adapta-la a restrigdes direcionadas aos instintos sexuais °’.

Ao adotar a postura ensinada, a crianga encontra Como recompensa a aceitagdo entre os
mesmos do circulo familiar e, em seguida, a inclusdo em associagées mais amplas *°. A
educagéo segue o sentido de que a crianga deve tomar conhecimento de seus deveres

sociais, processo que pressupde um sistema de recompensas carinhosas ou punigoes.

54 A abordagem lacaniana faz um redimensionamento do complexo de Edipo. Em sua abordagem, a mée ¢ objeto de desejo para ambos os sexos. O tema sera
discutido mais profundamente no capitulo posterior.

55 FREUD, Sigmund. Conferéncias introdutérias sobre psicanalise (parte 111). Edicdo Standard Brasileira das obras psicolégicas completas de Sigmund Freud.
Rio de Janeiro: Imago, 1969, p. 391.

56 FREUD, Sigmund. A histéria do movimento psicanalitico. Trad. Thelmira de Oliveira Brito. Rio de Janeiro: Imago, 1999, p. 104.

57 FREUD, Sigmund. Novas conferéncias introdutérias sobre psicanalise e outros trabalhos. Edicdo Standard Brsileira das obras psicolégicas completas de
Sigmund Freud. Volume XXIII. 22 edi¢do. Rio de Janeiro: Imago, 1994, p. 160.

58 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p. 160.
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Além disso, deseja-se que a crianga reconheca a importancia do reconhecimento das
pessoas que a amam, primeiramente os pais e a familia, posteriormente os membros da

sociedade com os quais conviva *°.

Assim constroi-se o quadro da moralidade, no qual entram em cena os papéis do id, do
ego e do superego. Cada um, com suas caracteristicas, exercendo sua func¢do, inserindo
0 sujeito num emaranhado de tendéncia e possibilidades, “Do ponto de vista do controle
instintual, da moralidade, pode-se dizer do id que ele é totalmente amoral; do ego, que
se esforca para ser moral, e do superego que pode ser supermoral e tornar-se tdo cruel

quanto somente o id pode ser” .

Concluimos, diante da fala de Freud , que todas as possibilidades estdo em cada um. O
esforco social, iniciado pela familia, de enquadramento néo é extremamente garantido,
j4 que, ao lado do possivelmente supermoral encontram-se o amoral e o apenas
potencialmente moral. Essa amplitude de possibilidades ja estd presente no individuo
desde a sua infancia, como observou Freud. Em relacdo as perversdes, por exemplo, ele
percebeu que todas as inclinagBes a elas tém suas raizes na infancia, e que as criangas

tém uma predisposicio para as mesmas °.

Essa constatacdo sugere que “(...) a
disposicdo para as perversdes é a disposicdo originéria universal da pulsdo sexual
humana, e de que a partir dela, em consequéncia de modificacdes organicas e inibi¢oes

psiquicas no decorrer da maturago, desenvolve-se 0 comportamento sexual normal” %,

Essa tendéncia universal constatada por Freud nos d& a certeza de que o0s
comportamentos ditos normais precisam ser direcionados, ensinados, para que as
tendéncias iniciais ndo prevalegam. Diante dessa necessidade, compreendemos melhor o
papel da familia, do complexo de Edipo e da imago paterna, pois eles formam o
conjunto do que ocorre psicologicamente no individuo no processo de regulamentacéo

social.

59 FREUD, Sigmund. Op. Cit., p.. 160.

60 FREUD, Sigmund. O ego e o id e outros trabalhos. In: Obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1976, Vol. XIX, p. 71.

61 FREUD, Sigmund. Conferéncias introdutérias sobre psicanalise (parte 111). Edicdo Standard Brasileira das obras psicoldégicas completas de Sigmund Freud.
Rio de Janeiro: Imago, 1969, p. 364.

62 FREUD, Sigmund. Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade. Trad. Paulo Dias Corréa. Rio de Janeiro: Imago, 1997, p. 217.
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4. CONSIDERACOES LACANIANAS - O PAI EM EVIDENCIA

“(...) os olhos do pai vigiando (...). Os olhos do pai. Os olhos seguiam lisos, cortantes,
tesouras espalhadas pelo espago.”
Alexandre Moraes,

paisagem sobre corpo em siléncio.

As consideracdes de Lacan corroboram com o que Freud expde acerca da relacdo entre
0 sujeito e o social, e com 0s processos que essa relacdo instaura a formagdo desse
sujeito. O primeiro aspecto que merece destaque, considerando o objetivo deste trabalho
— compreender processos psiquicos que envolvem a interacdo entre sujeito, familia e o

social — é a relacéo entre o Eu e o Outro.

Lacan expOe claramente acerca do desejo do sujeito de encontrar-se. Procura que
culmina onde ndo se estd, sendo a mensagem do sujeito invertida, alterada e deformada

pelo Outro *. Assim, o Outro se torna justamente o ideal para o sujeito:

“Vocés terdo que ver ai que é no Outro (A) que o sujeito se constitui como
ideal, que ele tem que regular o acerto do que vem como eu, ou 0 eu ideal —
gque ndo é o ideal do eu — quer dizer, a se constituir em sua realidade
imaginaria. Este esquema torna claro — eu o sublinho a propdsito dos Gltimos
elementos que trouxe, em torno da pulsdo escopica — que ali onde o sujeito se
Vé, isto €, onde se forja essa imagem real e invertida de seu proprio corpo que

, X 21z "2
¢ dado no esquema do eu, ndo € la onde ele se olha” “.

Uma imagem idealizada — ja que € um ideal. Concluimos que a angustia diante do Outro
ocorre porque o0 eu vé uma inversdo, onde ndo se encontra, pois 0 que é visto configura-
se puramente como imaginério. Esse ideal, na verdade, serd o determinante do sujeito.
No Outro reside a cadeia de significantes que exerce o comando de tudo o que se

encontra no sujeito *.

1 CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundacdo Ceciliano Abel de Almeida,
1981, p. 13.

2 LACAN, Jacques. O Seminario: livro 11: os quatro conceitos fundamentais da psicanéalise. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1985, p.137.

3 LACAN, Jacques. Op. Cit., p.194.

45



Percebemos nessa determinacéo pelo Outro a forga e necessidade do aprendizado para o
eu, ou seja, tudo o que o sujeito deve ser é aprendido. Um exemplo disso sdo 0s papéis
de masculino e feminino. Para Lacan, no psiquismo ndo ha o que possa situar o sujeito
como macho ou fémea. Segundo ele, no psiquismo apenas se situam equivalentes, ou
seja, a atividade e a passividade. Logo, conclui: “(...) o que se deve fazer, como homem
ou como mulher, o seu humano tem sempre que aprender, peca por peca, do Outro” *.
Os conceitos de macho e fémea sdo apenas alguns, talvez primordiais, entre 0s que 0
individuo deve aprender. E o que vem do Outro é o que prevalece nos relacionamentos

interpessoais.

Quando redimensionamos para o social, observamos que o Outro sociedade define para
0 eu padrdes rigidos de comportamento — condigdo angustiante, denunciada por Freud,
como j& vimos. Como exemplo de encenacéo literdria dessa angustia, podemos citar o
conto Jéssica °. A protagonista desse conto sofre por nfo enquadrar-se plenamente nos
padrbes de beleza socialmente valorizados: “Jéssica tem mania de achar que é feia, ela
ndo é bonita, mas também ndo é feia e tem o corpo muito bonito, mas a preocupagao
dela é com o rosto, e assim eu economizei um dinheiro para ela ir ao médico ver o que
podia fazer” ®. Para buscar a solugdo desse embate, a personagem sonha com um
transplante facial. No entanto, seu marido, o narrador-personagem, estivador no cais do
porto, ndo tem condigdo financeira para isso, “E vocé néo ia ter dinheiro para comprar,

nio é Severino? Vocé é um fudido” ’.

Sendo o Outro uma cadeia de significantes, Lacan conclui que os significantes se
organizam de modo a modelar as relagdes humanas, definindo-lhes suas estruturas ®.
Ainda no conto Jéssica, os significantes “virgindade” e “fidelidade” apresentam-se
COmMo um peso para Severino, que acaba por reagir violentamente diante do significante

“corno”. Agresséo dirigida, inicialmente ao personagem Raimundo;

“Raimundo me chamou de corno, foi por isso que eu esperei a saida do turno
dele, tarde da noite, e acabei com o cachorro. Duas facadas. Raimundo sabia
gue ndo se pode chamar o outro de corno, alguém sempre morre quando isso
acontece. E o sujeito pode ser corno ou ndo, isso ndo interessa, vocé ndo pode

4 LACAN, Jacques. Op. Cit., p. 194.

5 FONSECA, Rubem. Ela e outras mulheres. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
6 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 63.

7 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 65.

8 LACAN, Jacques. O Seminario: livro 11: os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1985, p. 28.

46



chamar de corno nem mesmo um camarada solteiro, ainda mais casado como
eu”

\

O significante *“corno”, que remete a infidelidade conjugal, leva Severino a agir
exatamente segundo as exigéncias que esse significante traz consigo — “alguém sempre
morre quando isso acontece”. Jéssica também é agredida por ele. Contra ela, a agresséo
ocorre pela infidelidade da personagem. Assim, percebemos que significantes como
“virgindade”, “corno”, por exemplo, simbolizam o modo como Severino deve agir.
Diante da constatacdo de que Jéssica, apesar de ter casado virgem, ndo era fiel a ele —
constatacdo que ocorre, inicialmente, pela denuncia de Raimundo — Severino age
exatamente como o homem machista e traido “deveria” agir. Dizemos, assim, que
Severino estd plenamente inserido no simbdlico, ou seja, na cultura, pois a entrada no
simbélico est4 relacionada & insergdo na cultura °. E, conforme define Lacan, uma

existéncia que segue pela rota do simbdlico:

“Se 0 que Freud descobriu e redescobriu num escarpado da vez maior tem
um sentido, é que o deslocamento do significante determina os sujeitos nos
atos, no destino, nas recusas, nas cegueiras, N0s SUCESsOS € na sorte, ndo
obstante seus dons inatos e seu crédito social, sem consideracdo para o
carater ou 0 sexo, e que, quer queira quer ndo, seguira o curso do significante

com armas e bagagens, tudo o que é do dado psicol6gico” 1

Assim como Freud, Lacan denuncia a exigéncia social sobre o sujeito. Pensemos a
sociedade como plenamente estruturada em significantes e simbolos, pelos quais é
mantida. Portanto, encontra-se 0 sujeito em plena interagio com um mundo de
simbolos, o qual é, por sua vez, um mundo de Outros que falam. Por essa razdo, o
desejo encontra a necessidade de ser mediado pelo reconhecimento desse mundo de
simbolos, logo, mundo de falantes 12 Deparamo-nos com 0 conceito lacaniano de
ligacdo simbdlica, pelo qual nos situamos uns em relacdo aos outros — ou, uns em
relacdo aos diferentes eus — pela troca de simbolos, ou seja, por intermédio da lei *.
Lacan descreve como necessidade vital o fato de o meio do homem ser um meio

simbélico .

9 FONSECA, Rubem. Ela e outras mulheres. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 63.

10 CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundacédo Ceciliano Abel de Almeida,
1981, p. 14.

11 LACAN, Jacques. Escritos. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978, p. 37.

12 LACAN, Jacques. O Seminario: livrol: os escritos técnicos de Freud. Trad. Betty Mislan. 3% ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1986, p. 198.

13 LACAN, Jacques. Op. Cit., p. 198.

14 LACAN, Jacques. Op. Cit., p. 184.
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Nessa relacdo entre sujeito, significante e mundo do simbdlico, varios elementos
exercem importantes fungdes. Dentre eles, destacamos inicialmente a significacdo do
falo. Segundo Moustapha Safouan, em discussdes acerca do complexo de Edipo, “(...) a
entrada em cena da imagem falica constitui um efeito do simbdlico, porquanto essa
imagem funcione como um efeito metaférico da funcéo paterna” *°. O falo é a metéafora
do pai e este o significante da lei. Lacan afirma que as relagBes entre os sujeitos é
intermediada pela lei, sendo esta significada pelo pai. Temos na imagem paterna o
elemento de inser¢do do individuo na lei, a qual “(...) ao declinar o Fallus (Nome-do-
Pai), na fala interditora da Mé&e, cumpre uma funcéo de registro simbdlico, estabelece os
delimites da assujeicdo” '°. O termo assujeicdo bem expressa a relacdo do individuo

com a lei paterna.

Ainda sobre as significagdes do falo, Lacan afirma que o falo da a razdo ao desejo *'.
Como o falo é o desejo da mée, temos nele aquilo que a crianca almeja ser para tornar-
se a satisfacdo do desejo materno. Mas o0 que a crianca tem a oferecer ndo corresponde
plenamente ao que a mée deseja, ou seja, o que aquela possui néo vale mais do que ndo

possui. Configura-se o falo, portanto, como a ameaga ou a nostalgia da falta de ter *°.

Essa falta de ter, relacionada a recusa do gozo, deflagra pela castracdo a lei do desejo .
Este, assim como determina a busca pela satisfacdo denuncia a impossibilidade imposta
pela lei. Compreende-se, na verdade, uma especie de “subordinacdo do falo a uma
ordem simbélica” %°. Nessa ordem, encontramos, no jogo de significantes a explicagio
para a introducdo do falo, a qual resulta de uma “(...) subordinacdo do acesso a
genitalidade a um movimento que o sujeito ressente como uma excluséo em relagéo ao

proprio falo” 2,

15 SAFOUAN, Moustapha. Estudos sobre o Edipo. Introdugdo a uma teoria do sujeito. Trad. Anamaria Skinner Stuyzer. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p.
98.

16 CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundacédo Ceciliano Abel de Almeida,
1981, p. 33.

17 LACAN, Jacques. Escritos. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978, p. 269.

18 LACAN, Jacques. Op. Cit., p. 271.

19 LACAN, Jacques. Op. Cit., p. 310.

20 SAFOUAN, Moustapha. Estudos sobre o Edipo. Introdugéo a uma teoria do sujeito. Trad. Anamaria Skinner Stuyzer. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p.
128.

21 SAFOUAN, Moustapha. Op. Cit., p. 128.
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Em sua relagdo com o objeto, o desejo ndo surge a partir de um objeto natural. Na
verdade, o valor erético de que o objeto € investido surge a partir do desejo. Logo,
percebemos que o desejo também se faz inserido no simbdlico — sobretudo pelo signo
do falo. Na relagéo entre sujeito, falo e simbolo entra em cena o complexo de Edipo. Na
abordagem lacaniana, muitos aspectos freudianos estdo presentes, contudo, alguns

redimensionamentos S&0 propostos.

A estreita relacdo entre complexo de Edipo e superego é evidente. O declinio desse
complexo instaura o que Lacan define por introjecdo. Segundo ele, compreende-se
acerca do termo: “Digamos que se emprega quando produz uma como que inversao — o
que era fora se torna dentro, o que era pai se torna o supereu” **. Essa inversio
corresponde a interacdo entre o individuo e o emaranhado de significantes que o rodeia.
Nesse processo, a formagéo superegoica se destaca por ser o superego o principal porta-

voz e vigilante das exigéncias sociais, sendo estas assimiladas no plano do simbolico.

A entrada no simbdlico corresponde a uma das subdivisfes correspondentes & descri¢do

lacaniana do complexo de Edipo:

“A relacdo edipiana é subdividida por Lacan em trés tempos: O primeiro é o
estadio do espelho, em que a crianga identifica-se com o Falo, querendo o
desejo da mée; o segundo é marcado pela intervengdo paterna, o qual priva a
crianca de identificar-se com a mée e com o Falo, impede a crianca de ser o
Falo. Passada esta fase, a crianca entra num terceiro tempo de Edipo, no qual
se identificara ao pai. Faz, assim, a sua entrada na ordem simbdlica.

Interioriza a palavra do Pai, que significa a Lei” 2

A figura paterna percorre todo o0 processo, com atuagdo decisiva. A principal
especificidade de Lacan refere-se ao fato de que a mée é apresentada como objeto de
desejo da crianca, independente do sexo desta. Alem disso, ele define o pai como
imagem da autoridade, o qual é visto de modo ambivalente — ambivaléncia ja descrita

por Freud — amado e odiado.

22 LACAN, Jacques. O Semindrio: livrol: os escritos técnicos de Freud. Trad. Betty Mislan. 3% ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1986, p. 195.
23 CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundagéo Ceciliano Abel de Almeida,
1981, p. 59.
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A exposicdo lacaniana “define o papel normatizante do pai no complexo de Edipo” %,

N&do ha em Lacan, além da definicdo desse carater normativo, a busca por definir
conceitos de pai normal ou o posicionamento deste no seio familiar. O que temos é a
especificagdo da fungdo paterna °. A resolugéo do complexo de Edipo é envolvida por
aspectos culturais — ou da linguagem, quando, entdo, o sujeito passa, a partir de sua
nomeagao, a ocupar o lugar que Ihe é devido na formagao familiar °. E o significante do
nome que define a insercéo e participacdo no espaco simbdlico da linguagem, da cultura
e, por fim, da ordenagdo social . O plano da linguagem é exatamente o que da
sustentacio ao superego, instaurado pelo complexo de Edipo. Este, por sua vez,
encontra seu procedimento no nome paterno, ou seja, na linguagem: “O superego é uma
lei desprovida de sentido mas que, entretanto (sic), s6 se sustenta na linguagem. Se eu

digo viraras a direita é para permitir ao outro ajustar a sua linguagem a minha” 2.

Diante dessa afirmacdo lacaniana, concluimos que a lei de sustentacdo da vida em
sociedade ¢ baseada na palavra. No complexo de Edipo se da a instauracio do superego,
sendo que este se apropria da imagem simbdlica do nome paterno. Assim, a palavra
paterna, origem do superego, € a sustentacdo da vida em sociedade. Portanto, o pai —
que, conforme Lacan, so existe simbolicamente — culturalmente assume a representagao
da autoridade, “(...) a imago do pai concentra a funcdo de repressdéo com a de
sublimagdo; mas este € o resultado de uma determinagcdo social, a da familia

paternalista” 2.

Destacamos o termo paternalista, pois a abordagem das teorias
elencadas neste trabalho refere-se mais diretamente a0 modelo da familia nuclear

burguesa, de contornos patriarcais.

A formac&o superegoica relaciona-se diretamente com a necessidade de censura, tipica a
nossa sociedade. Ambas “estdo situados no mesmo registro que a lei. E o que Lacan

chama de discurso concreto, ndo s6 por dominar o0 homem, mas porque oferece a ele seu

24 PORGE, Erik. Os nomes do pai em Jacques Lacan: pontuaces e problematicas. Trad. Celso Pereira de Almeida. Rio de Janeiro: Companhia de Freud, 1998,
p. 40.

25 PORGE, Erik. Op. Cit., p. 40.

26 CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundagéo Ceciliano Abel de Almeida,
1981, p. 72.

27 CHULAM, Tania Maria Olivier. Op. Cit., p. 72.

28 LACAN, Jacques. O Seminario: livrol: os escritos técnicos de Freud. Trad. Betty Mislan. 32 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1986, p. 11.

29 LACAN, Jacques. Os complexos familiares na formacéo do individuo: ensaio de analise de uma funcéo em psicologia. 22edicdo. Rio se Janeiro: Jorge Zahar
Editor. 2008, p.53.

50



préprio mundo cultural* %0 A censura coloca-se justamente ao nivel do discurso. Este,
pela acdo repressora — aliada & repressdo superegoica — exerce a pressdo necessaria — ou
ao menos se acredita que seja realmente uma necessidade — sobre o ego, a fim de manté-

lo de acordo com o discurso, com os simbolos vigentes.

Para melhor definirmos o superego e sua agéo, citemos Lacan:

“QO supereu é um imperativo. Como indicam o bom senso e o uso que se faz
dele, é coerente com o registro e com a nogdo da lei, quer dizer, com o
conjunto do sistema da linguagem, na medida em que define a situacdo do
homem enquanto tal, quer dizer, enquanto ndao é somente individuo

- 1
biologico” ™.

A sociedade sistematizada pela linguagem exige, por intermédio do superego, a postura
ideal & sua manutencdo. Essa exigéncia superegoica acaba por “enquadrar” o discurso

do eu no discurso do Outro.

Censura € o termo escolhido por Freud para referir-se ao superego. Esse termo, segundo
Lacan, traz a denotacdo de engano por intermédio da mentira. Compreendemos, assim,
0 superego como a instancia responsavel pela cisdo do mundo simbodlico do sujeito.
Nesse processo ele se vé cindido em duas partes, “numa parte acessivel, reconhecida e
numa parte inacessivel, interditada” *2. Essa cis&o se configura em razdo de o superego
se produzir como a lei da interdi¢do do sujeito. Portanto, no interior do complexo de
Edipo; como ele “ocupa uma posigdo privilegiada na etapa atual da nossa cultura, da

civilizagdo ocidental”

, temos todo o processo que desencadeia o interdito. A mae
como objeto de desejo, o Pai como nome de interdigdo e a dissolugdo desse processo
como a formacgéo do superego, como a introjecéo da lei, ou seja, cisdo pela interdi¢éo do
sujeito.

Essa cisdo corresponde a entrada no simbdlico, processo de que a figura paterna é o
pivd, “O surgimento do Pai como terceira peca do tridngulo crianca — mée — pai € 0

fator responsdvel pela inser¢do da crianga no que Lacan denominou de Ordem

30 CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundagéo Ceciliano Abel de Almeida,
1981, p. 40.

31 LACAN, Jacques. O Semindrio: livrol: os escritos técnicos de Freud. Trad. Betty Mislan. 3% ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1986, p. 123.

32 LACAN, Jacques. Op. Cit., p. 226.

33 LACAN, Jacques. Op. Cit., p. 129.
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Simbdlica. Em outras palavras, temos: em primeiro lugar o Imaginério; em segundo, 0
7 34

Simbélico
Se a realidade social é toda pautada no simbdlico, ou seja, se vivemos submersos numa
cadeia de significantes, a figura paterna ganha sublime importancia. E ela que
desencadeia a passagem do Imagindrio para o Simbdlico, condicdo necesséria a insercao
e interagdo com o social. Acerca do conceito de pai, Lacan nos fala de pais, dos quais

destacamos, inicialmente, o imaginario e o simbélico:

“Ao lado dos pais simbolicos, Lacan distingue o papel dos pais imaginarios,
que sdo escolhidos de acordo com a relagdo imaginaria despedagante. Sdo
pais mortiferos. Ali onde o pai desfalece ha o apelo ao pai simbdlico, e ali
onde desfaleceu a fungdo do pai simboélico de garantir a castragdo, surge o pai
imaginario (...). Ele (o pai simbdlico) é o pai morto como ser e por isto
mesmo conservado (como significante) de acordo com a etimologia comum
(matar e conservar) (...). 0 pai imaginario, este, ndo se 0 representa sendo
demais. Ele € o pai assustador, todo-poderoso como o bom Deus garantidor
da ordem do mundo, que pune em relacdo imaginaria com seu cortejo de

agressividade e de identificagdo” %

Esses conceitos sdo de suma importancia para que compreendamos 0s processos pelos
quais passa 0 sujeito no complexo de Edipo e a importancia da imago paterna a
formacéo psiquica. Primeiramente, é importante destacar a relacéo estreita entre os pais
imaginério e simbdlico. Onde um falta temos o outro. O pai simbolico surge no
desfalecimento paterno, é o significante, o que resta apds a morte do pai enquanto ser.
J& o imaginario cumpre as possiveis lacunas resultantes do desfalecimento do pai
simbolico quanto & sua fungdo de garantir a castragdo. N&o poderiamos afirmar que um

exclui o outro, a relagéo se caracteriza mais pela continuidade.

O conceito de pai simbdlico traz a tona a importancia que 0s signos assumem na
interagdo social, “Pois numa linguagem os signos tomam seu valor na sua relacéo de
uns aos outros, na reparticdo lexical dos sematemas, assim como no uso posicional, ou
mesmo flexional, dos morfemas contrastantes com a fixidez da colagem aqui posta em
fogo” *. Lacan destaca a valorizacdo dos signos na relacéo social. Além disso, destaca

também o fato de que tais signos - simbolos e significantes — se relacionam, todos eles

34 CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundagéo Ceciliano Abel de Almeida,
1981, pp. 44,45.

35 PORGE, Erik. Os nomes do pai em Jacques Lacan: pontuacdes e problematicas. Trad. Celso Pereira de Almeida. Rio de Janeiro: Companhia de Freud, 1998,
pp.25,26,38.

36 LACAN, Jacques. Escritos. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978, p.161.
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“a0 corpo proprio, as relagdes de parentesco, ao nascimento, a vida e a morte” .

Portanto, a figura paterna € importante simbolo na cadeia de significantes que

entremeiam a interacdo do sujeito.

Os aspectos aos quais os significantes se relacionam, destacados por Lacan, corpo,
parentesco, nascimento, vida e morte de certa forma se ligam ao pai. Destacamos, por
exemplo, o corpo e o parentesco. O corpo paterno impde os limites do corpo do sujeito.
Ao desejar-se como o falo — objeto de desejo da mée — a crianga percebe no corpo — ou
no falo — paterno o limite de seu prdprio corpo. Quanto ao parentesco, a associagdo com
0 pai é Gbvia, pois € ele quem diretamente estabelece, pelo nome e pelo sobrenome, toda

a descendéncia parental da crianga.

Na pluralidade paterna, ha ainda outro conceito de suma importancia, € o de Pai real.
Quanto a ele, “sua apreensdo é mais dificil. Ele é aquele que intervém concretamente
como agente da castragdo, enquanto para a crianca, presa no jogo falico com a mée, ele
se faz preferir por esta, porque é fal6foro” *. No conceito de Pai real, ganha destaque o
termo concretamente, utilizado em especificacdo da acgdo paterna. Enquanto o
imaginério age no plano da imaginacéo e o simbdlico na significacdo, no real temos
essa agdo caracterizada pela concretude. A apreensdo da crianga pelo pai real ocorre
porque este € possuidor do falo, objeto de satisfagdo do desejo materno. Assim, Lacan
faz distinguir-se claramente o pai enquanto nome, enquanto signo e enquanto “ser.
Sobre este, diz o tedrico: “Miticamente — e é 0 que quer dizer mitica mente -, 0 pai SO
pode ser um animal. O pai primordial € o pai anterior ao interdito do incesto, anterior ao
surgimento da Lei, da ordem das estruturas da alianga e do parentesco, em suma,

anterior ao surgimento da cultura” *°.

A referéncia lacaniana ao pai primordial remete diretamente ao mito descrito por
Freud*. O pai mitico, animal, antecede ao incesto,  lei. No plano do cultural é onde o
pai existe simbolicamente, digamos uma existéncia no nome. Assim, chegamos ao

carater metafdrico da referéncia lacaniana ao Nome-do-Pai. A submissédo a lei, ou, mais

37 LACAN, Jacques. Op. Cit., p. 158.

38 PORGE, Erik. Os nomes do pai em Jacques Lacan: pontuaces e problematicas. Trad. Celso Pereira de Almeida. Rio de Janeiro: Companhia de Freud, 1998,
p. 38.

39 LACAN, Jacques. Nomes-do-Pai. Trad. André Telles. Riuo de Janeiro: Jorge Zahar Editor. 2005, p.73.

40 FREUD, Sigmund. Totem e tabu. In: Obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1974, V. XIII.
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precisamente, a0 Nome-do-Pai faz-se presente no sujeito desde seu nascimento, quando
entdo se encontra submetido a ordem do significante. O discurso da lei estd presente
desde sempre para o sujeito, prevalecendo sobre ele *. Lacan relaciona diretamente o
conceito de pai a ideia de metafora: “Ninguém é Pai, a ndo ser por metafora. E no nome
do Pai que se deve reconhecer o suporte da funcdo simbdlica que, desde a orla dos
tempos histéricos, identifica sua pessoa a figura da Lei” *2. A constatacdo de que a
existéncia paterna subsidia-se no nome revela o papel da linguagem na construgdo da
alianca de parentesco. O homem se faz pelo simbolo **. No nome paterno é definida a
existéncia do sujeito, definicdo que se acentua pelo sistema parental — um sistema

simbdlico.

A alienacdo do eu permite o reencontrar-se pela abolicdo do alter ego. A sociedade
exige do sujeito uma existéncia de anulacdo do individual em detrimento ao social.
Nessa inverséo, as relacbes de parentesco, subsidiadas na palavra, cumprem papel

fundamental:

“Elementares, as estruturas de parentesco nem sempre o0 sdo. As nossas, por
exemplo, sdo especialmente complexas, mas, na verdade, ndo existiriam sem
o sistema de palavras que as exprimem e o fato € que os interditos que

regulam em nos a troca humana de alianga, no sentido préprio da palavra,

L , . ., 44
limitam-se a um ndmero excessivamente restrito .

A insercdo no social percorre o caminho das aliangas, sendo, a primeira, a parental. Esse
processo é intermediado pela palavra. A relacdo humana com o outro na socializagéo é
toda ela subsidiada nos modelos parentais que sdo previamente determinados para o

sujeito.

Nessas relagdes, as fungdes a serem exercidas também passam por essa determinacéo,
que ocorre obviamente pela palavra. E assim com a funcio paterna, “o nome do pai cria
a funcéo do pai” *°. Entendamos essa funcio paterna como a insercdo do sujeito no

plano da lei. O sujeito, no periodo de sua infancia, escolhe a mae como objeto primeiro

41 CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundacdo Ceciliano Abel de Almeida,
1981, p. 45.

42 LACAN, Jacques, apud: CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundagéo
Ceciliano Abel de Almeida, 1981, p. 58.

43 LACAN, Jacques. Escritos. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978, p. 141.

44 LACAN, Jacques. Nomes-do-Pai. Trad. André Telles. Riuo de Janeiro: Jorge Zahar Editor. 2005, p. 32.

45 LACAN, Jacques. Op. Cit., p. 47.
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de seu desejo, almejando uma realizagdo plena de seu desejo pela mée. Deseja ser o
falo, portanto, o objeto de desejo da mé&e. Surge, contudo, a imagem do pai como a
interdicdo desse desejo. A imago paterna configura-se como a proibi¢cdo do incesto,
impede a possibilidade da fusdo entre a mée e o filho. Enfim, ao sujeito “castrado” resta

aceitar a lei, que, pela interdigcdo do incesto, serve ao desejo por ela mesma instituido®®.

Observamos no pai a fungdo nomeante. Lacan define o termo Nome-do-Pai ndo apenas
como o nome dado ao pai, mas entende o termo como o nome dado pelo pai ¥/, ou seja,
“ndo somente 0 pai cOMO nome, mas o pai como nomeante” %, E ndo somente a fungio

do Pai — a de nomeante — mas também a funcdo do nome préprio:

“Vemos, portanto, que € necessario colocar no nivel do pai um segundo
termo depois do totem (...) isto €, a funcdo do nome prdprio, O nome, como
lhes mostrei, € uma marca ja aberta a leitura — eis porque ela serd lida da
mesma forma em todas as linguas — impressa sobre alguma coisa que pode

ser um sujeito que vai falar, mas que ndo falara de modo algum
49

obrigatoriamente” .
Fica o individuo sujeito & palavra do Pai, com toda forca determinante — ja que instaura
a lei — que Ihe é proveniente. Diante dessa sujeicdo, resta ao sujeito o questionamento
do lugar de sua fala, pela qual se mostra pouco do sujeito e muito do Outro *°, isto &, 0

eu em plena sujeicéo ao Outro.

O termo imposto pela figura paterna caracteriza-se como uma entre as “Fungdes do pai

” %1 Esse termo é constituido em oposicdo ao desejo da mae. E a introdugio

ideal
forcada do significante paterno a relacéo entre o sujeito e a mée *% Essa lei de interdicdo
do incesto — representada pelo significante Nome-do-Pai — “funciona no inconsciente,
como limitacdo — imposta a umbilicagdo primeira, para ndo dizer ‘natural’ do ser do

sujeito na fantasia” %%, 0 cultural - representado simbolicamente pelo pai — se sobrepde

46 CHULAM, Tania Maria Olivier. Escritos sobre os escritos de Lacan. Roteiro de leitura: Vocabulario e termos. Vitéria: Fundacdo Ceciliano Abel de Almeida,
1981, p. 58.

47 PORGE, Erik. Os nomes do pai em Jacques Lacan: pontuagdes e problematicas. Trad. Celso Pereira de Almeida. Rio de Janeiro: Companhia de Freud, 1998,
pp. 149, 157.

48 PORGE, Erik. Op. Cit., p. 157.

49 LACAN, Jacques. Nomes-do-Pai. Trad. André Telles. Riuo de Janeiro: Jorge Zahar Editor. 2005, pp.73,74.

50 LACAN, Jacques. Escritos. S&o Paulo: Perspectiva, 1978, p.26.

51 SAFOUAN, Moustapha. Estudos sobre o Edipo. Introdugo a uma teoria do sujeito. Trad. Anamaria Skinner Stuyzer. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p.
46.

52 SAFOUAN, Moustapha. Op. Cit., p. 47.

53 SAFOUAN, Moustapha. Op. Cit., pp. 55,56.
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ao natural — relacdo entre filho e mée. O sujeito é inserido na cadeia simbdlica. Antes
mesmo de seu nascimento e até para além de sua morte podemos dizer que o sujeito esta
preso a essa cadeia. A linhagem do individuo é fundada antes mesmo que sua histéria
pudesse ser bordada. O todo do individuo é tomado a partir do seu papel de significante,

o qual é definido antes mesmo que as regras Ihe sejam transmitidas **.

A insercdo nessa ordem simbdlica pressupde o sacrificio do sujeito. A castracdo
simbolica o separa de seu desejo, proibe-lhe a realizacéo plena. Uma rentincia do desejo
em detrimento & aceitagdo da lei >. Logo, lei e desejo se confundem: “O desejo e a Lei;
a Lei e 0 desejo, porque a Lei ndo est4 inscrita em parte alguma, salvo no desejo™®.
Nessa fusdo, destacamos o poder de determinacdo que ambos exercem sobre 0 sujeito,
principalmente a determinagdo imposta pela lei. Segundo Lacan; “para todo ser
humano, é na relacéo a lei & qual ele se liga que se situa tudo o que lhe pode acontecer
de pessoal. Sua historia é unificada pela lei, pelo seu universo simbdlico, que néo é o
mesmo para todos” °’. Apesar de esse universo da lei no ser Gnico, as variagdes sempre
respeitam a determinacGes que, de certa forma, s@o comum a socializagdo. Aqui
podemos nos questionar sobre essa relagdo, levando em consideragdo a forma como
alguns se relacionam, destacando se por acaso ndo estariam inseridos ou se

simplesmente questionam ou ignoram tal lei.

Inserido na lei, o sujeito, privado de seu desejo, transferido do imaginario para o
cultural passa a viver pela agdo do superego e pelo sentimento de culpa, conforme o0s
padrdes de normatizacdo dessa lei. O poder sugerido pelo falo e a castragdo simbodlica
instauram no sujeito uma identificagdo com “o significante que representa no Outro uma
ordem de Lei” *®. Assim, compreendemos a lei como sendo também ela um significante,
o0 qual representa para o individuo o simbolo de controle do seu desejo e da sujeicéo a
ordem. No Nome-do-Pai esta a sustentacdo da estrutura do desejo com a lei, isto é, a
heranca paterna é aquilo que nos designa >°. Percebemos a forga e importancia exercidas

pela imago paterna. Por intermédio dela, ou melhor, de seu nome ocorre a inser¢do do
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sujeito na lei, no simbdlico, no cultural. A designacdo do sujeito ocorre por essa
significacdo, isto é, passamos a significar pelo nome: “Lacan (...) coloca em relagdo o
nome préprio e a nominacdo do sujeito: ‘O sujeito € o que se nomeia’. O uso pelo
sujeito, antes que se nomeie, de seu nome, para ser o significante divide o sujeito” ®.
Pelo nome, ou, mais precisamente pela nominacdo temos o prevalecimento do
personagem paterno no complexo de Edipo. Dominio este por questdes normativas e

n3o naturais °*.

Referimo-nos aos nomes do pali, ja que o Pai tem tantos nomes, ndo se podendo eleger
um, apenas, que Ihe convenha . A funcéo nomeante da imago paterna se subsidia na
pluralidade de nomes, uma variacdo de significantes que cumprem nomear 0 pai.

Nomeacgao que pressupde o enquadramento do sujeito no plano da lei.

A relagdo do individuo com o simbdlico, via nome paterno, sugere o
redimensionamento do simbdlico para toda a relacdo parental. Sobre isso, comenta

Lacan:

“Por conseguinte, tendemos a confundir termos como pai, mée, filho etc. com
relacbes reais. E porque o sistema das relagdes de parentesco reduzia-se
externamente, em seus limites e em seu campo. Mas trata-se de simbolos. A
ponta do que acabo de lhes dizer é de fato esta — toda relacdo analisavel, isto
é, interpretavel simbolicamente, esta sempre inscrita em uma relacéo a trés.
J& vimos isso na prépria estrutura da fala: o que é realizavel libidinalmente

entre este e aquele sujeito exige mediacao” 83,

Lacan é categdrico: 0s conceitos especificos as relagdes de parentescos sdo simbdlicos,
existem no plano do signo. Mae, pai, filho, todos simbolizam no emaranhado simbdlico.
O sujeito relaciona-se com o Outro justamente pela mediagdo do simbolo. O acesso da
crianca & méde — seu objeto libidinal — é possivel e concomitantemente impossivel a
partir da identificagdo dela com o privador — ou seja, o pai. Nesse privador, que se torna

um &libi desse desejo infantil, a crianga alcanca a mée apenas imaginariamente. Ao ver
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no pai o objeto de plena satisfacdo da mée e ao assumi-lo como exemplo a ser

perseguido, a crianca alcanga, na imaginagéo, seu objeto de desejo.

Nessa triangulacdo edipiana, a raiz é o Nome-do-Pai e ndo exatamente a pessoa. O
Nome-do-Pai é o terceiro termo responsavel pelo equilibrio — ou pela mediacéo — e

64

manutencdo dessa relagdo Na interacdo familiar cabe aos pais assegurarem o

desenvolvimento e execugdo plenos das funcgBes parentais °°.

Nesse processo, a
estruturacdo familiar se destaca: “Sem duvida, esses métodos bastam para colocar em
evidéncia tracos essenciais, como a estrutura hierarquica da familia e para reconhecer
nela o 6rgdo privilegiado desta coacdo do adulto sobre a crianca, coagdo a qual o

homem deve uma etapa original e as bases arcaicas de sua formagao” ®.

A abordagem psicoldgica confirma o que os estudos socioldgicos ja haviam
evidenciado: a familia cumpre papel primordial na atitude coerciva exercida pela
sociedade sobre o sujeito. E no seio familiar onde o individuo se submete & primeira
coagdo, a qual, como bem destaca Lacan, sera responsavel pela etapa original da
formacdo moral do sujeito. Destacam-se, aliados as fungdes parentais, aspectos gerais
como “os modos de organizagdo dessa autoridade familiar, as leis de sua transmissdo, 0s
conceitos da descendéncia e do parentesco que a ela estdo unidos, as leis de heranca e
da sucessdo que ai se combinam com as leis do casamento” 67 Muitos sdo, portanto, 0s
atributos familiares. E evidente a importancia psicolégica da familia no processo que
visa ao enquadramento do sujeito numa situagéo reconhecida socialmente. Na educagéo
primeira, na repressdo dos instintos, na transmissdo de estruturas de comportamento e
representacdes a familia prevalece. E o resultado de sua ag¢do acaba por ultrapassar 0s

limites da consciéncia .

Na agdo familiar destacam-se os complexos familiares, os quais, segundo Lacan,
desempenham um papel de “organizadores no desenvolvimento psiquico” . Dentre tais

complexos, Lacan destaca o complexo do desmame, o complexo da intruséo e o
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complexo de Edipo. Destes, o complexo de Edipo ja foi, conforme os objetivos de nossa
pesquisa, satisfatoriamente abordado por nés. Entre 0s outros, interessa-nos mais

especificamente o primeiro.

Pela teoria lacaniana o complexo do desmame “representa a forma primordial da imago

paterna” '

, OU seja, & por intermédio desse complexo que temos a fixacdo da
alimentacdo, caracterizada por aspectos do modo parasitario, correspondente as
necessidades tipicas dos primeiros meses de vida. Temos, ainda nesse complexo, a
fundacdo dos “sentimentos mais arcaicos e mais estaveis que unem o individuo a
familia” "*. Como no homem o desmame é condicionado pela regulacéo cultural, esse
processo desencadeia consequéncias das mais variadas. A mais importante é a
concepgdo, na crianca, acerca da funcdo materna e em alguns casos do papel traumatico
que tal evento desencadeia "2. A imago do seio materno passa a dominar toda a vida do
homem, uma vez que no processo de amamentagdo mae e filho recebem e satisfazem —
pelo abrago e contemplagdo materna, pelo saciamento infantil — “o mais primitivo de

todos os desejos” .

A partir dessa relacdo primaria, outras se desencadeiam, de modo que o sujeito seguira
constantemente assumindo leis e contratos inerentes ao mundo do simbolo, no qual a
acdo humana esta desde a origem sempre fundada ™. O desejo de que o contato
primordial com a mée desenvolva-se até a realizacdo plena entre mée e filho — pulséo
primordial em que a crianca deseja ser o falo para a mae — é interditado pelo ndo do pai.
O desejo alienado se instala no inconsciente. O sujeito, articulado na linguagem, aliena

este desejo do significante "

Percebemos no homem o latente desejo de ser desejado pelo Outro, ser a causa do
desejo do Outro, ser o que falta ao Outro ®. No Outro o desejo de alcancar a unidade —

ao certo ndo se sabe qual — perdida na origem, constituindo-se o objeto humano por
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intermédio de uma perda do objeto "’. Assim, reconhecemos o Outro familia como
formadora do eu, uma vez que “O eu se constitui, inicialmente, numa experiéncia de
linguagem, em referéncia ao ter, e isso, numa relagdo em que o outro Ihe manifesta o
qué? — ordem, desejos, que ela (a crianga) deve reconhecer do seu pai, da sua mée dos

seus educadores” 8.

Ora, quando essa correspondéncia entre a agdo familiar e o sujeito ndo é plena, podemos
encontrar discordancias em sua formag&o psiquica. Sobretudo quando ocorre em relagéo

a imago paterna:

“Essa mesma funcdo da identificacdo simbdlica por onde o primitivo se cré
reencarnar o ancestral homénimo e que determina mesmo no homem
moderno uma recorréncia alterada dos caracteres, introduz entdo nos sujeitos
submetidos a essas discordancias da relacdo paterna uma dissociacdo do

< . . . . A 19
Edipo em que € preciso ver a mola constante de seus efeitos patogénicos” .

Por essa razdo, nos questionamos, diante de personagens fonsequianos, acerca da
presenca paterna. Podemos investigar, inclusive, sobre as possiveis complicacdes
geradas na subjetividade do sujeito quando ha essas discordancias da linhagem paterna
ou mesmo familiar. Para responder a tal questionamento, nos sirvamos da encenagao
literdria de Rubem Fonseca, mas ndo sem antes investigarmos aspectos acerca da imago

paterna na sociedade contemporanea.

77 CHULAM, Tania Maria Olivier. Op. Cit., p. 103.
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41 O PAI EM DECLINIO

“*\Vocé comeria seu pai?’
‘Em churrasco ou ensopadinho, ndo. Mas em forma de biscoito, como foi mostrado

naquele filme, eu ndo teria a menor repugnancia em devorar 0 meu pai.

Rubem Fonseca, Intestino grosso.

Ao identificarmos a imago paterna como a responsavel pela insercdo da lei — por
exigéncias de uma sociedade culturalmente patriarcal — ressaltamos a importancia do
pai & ordem social. Subsidiado no Nome-do-Pai encontra-se todo um sistema de regras,
tradicdo, honra, enfim, elementos que pressionam o ego — por intermédio do superego —
para o cumprimento das pesadas exigéncias sociais. Numa sociedade assim subsidiada,
ndo fica dificil presumirmos que o declinio da imago paterna possa proporcionar
profundas transformagdes na subjetividade, as quais exigem novas formas de interacéo

social.

Na regulamentacdo da sexualidade do sujeito, como observamos, a familia, sobretudo
na figura dos pais, ganha destaque por sua agéo repressora. Cabe a ela impedir que essa
sexualidade inicialmente livre permaneca assim, superlotando-a de entraves °°,
considerados necessérios a manutencdo social. Contudo, merece destaque ainda maior o
paradoxo imanente a essas fungdes paterna e materna. Afinal de contas, “Os pais,
primeiros incitadores sexuais dos filhos sdo, também, os que podam essa suposta
relacdo incestuosa” ®. Freud traz & tona * a incitacéo da sexualidade infantil pelos pais;
quer seja no processo de amamentagdo, na higienizagdo, quer seja simplesmente pela
manifestacdo de afetos, a crianga tem, nessas atitudes, os primeiros estimulantes da

sexualidade.

Ora, nada mais fazem os pais do que cumprir seu papel de educadores e iniciadores,
despertando nos filhos e mostrando-lhes as primeiras sensacbes sexuais. E quando

reprimem, também estdo cumprindo seu papel — este plenamente cultural — de

80 CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitéria: Edufes, 2003, p. 28.
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formadores de individuos a serem inseridos numa ordem social, a qual tem sua base

instituida na rendncia ao incesto.

Nesse processo repressivo “o pai é entronizado no papel de intoleravel possuidor da
mae” ®. A ele Freud atribui, via intimidacdo aos impulsos incestuosos, a funcéo de
transmissdo da lei ®. Essa imagem de intoleravel, de impositor da lei desencadeia
sentimentos paradoxais da crianga para com o pai. Este acaba se tornando objeto de
6dio e admiracdo. No mito freudiano do assassinato do pai primevo %, ocorrem o
assassinato e a ressurrei¢do, na qual o pai € elevado a um ideal exorbitante. Anseia-se
pelo pai assassinado. ® Os paradoxos do pai podem, numa relag&o sinonimica serem
lidos como paradoxos da lei. Como o pai goza com aquilo de que nos priva,
consequentemente o odiamos — pela privagédo — e 0 amamos — por sonharmos em tomar
seu posto. Com ele estd o poder de gozar, de impedir ou até mesmo de permitir nosso
gozo. E a lei que poda o individuo, indicando-lhe o que é ou ndo possivel, delimitando
Seu gozo.

No conto Meu avd &

0 narrador-personagem tem a subjetividade pautada nos
ensinamentos paternos — transmitidos pelo avd. Este é, para ele, um exemplo a ser
seguido, “Eu gostaria de ser também ventanista, adorava meu avd e queria ser um

homem bom como ele, mas o trabalho dele ndo existia mais” &

Na interacdo entre individuo e desejo o Outro cumpre papel primordial. O Outro familia
se torna presenga marcante na formacéo do sujeito. Entre eu e o Outro este se torna de
suma importancia para aquele: “Dominar o desejo do Outro, interessar e manipular a
mae e seus sucessores (Deus, o Destino, etc.) torna-se muito mais importante que estar
vivo” 8. Logo, temos um eu por um Outro e para o Outro. Questdes sobre o que o Outro
quer de mim, comigo e para mim s&o as em torno de que a existéncia do eu tende a
girar®. A exigéncia da existéncia do sujeito é realmente esse Outro. Iniciadas pela

imago paterna, inUmeras exigéncias subsidiadas em hierarquia, tradigdo, parametros,
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regras comportamentais — o Outro simbdélico — marcam a vida do eu. Por fim, cabe

questionar acerca da agdo de todo esse sistema na contemporaneidade:

“O Deus dos antigos, concebido como centro de uma ordem hierarquica e imutavel,
esta morto para nds. Os modernos se querem e se concebem como individuos livres

e iguais unidos por forgcas contratuais, instrumentais e dissolveis (...). Sujeito
91

desnorteado, sem parametros e impotente para dirigir-se” ~.
Essa é a imagem da subjetividade contemporanea: Uma mudanga do imutével para o
contratual, dissolivel. Uma subjetividade em que o nome paterno ndo significa a ordem
inquestionavel, o destino tracado. Ou seja, a lei ja ndo é a Gltima palavra. O sujeito
contemporaneo nega os lagos que o ligam a tradicdo, sendo suas relagdes norteadas por
contratos do presente. Uma cultura incapaz de reter seu prdprio passado, que cultua o
eterno presente, livre do que a formagéo social anterior procurou preservar. Sociedade
esquizofrénica: “Desse modo, pode-se falar de uma esquizofrenia (...) em que se pde a
cultura (...), sem nocéo do desenvolvimento temporal, sem utopias futuras, condenada a

viver a presentidade eterna” %2,

O contato com o Nome-do-Pai marca a sobreposi¢do do simbolico. Nesse processo, a
palavra é a intermediadora fundamental da socializacdo com o Outro. Para Lacan, a
auséncia paterna no periodo em que ocorre esse Processo sugere, na pessoa, a
possibilidade da permanéncia no imagindrio — ou no abstrato. Isso, para o tedrico,
reforca a “tendéncia para a ecloséo das psicoses” *. A importancia paterna se da porque
é a base do sistema da vida em sociedade. Sem ele, a entrada no simbdlico pode ser

prejudicada.

Ao respeitar a hierarquia sugerida pela imago paterna, 0 sujeito evita certas situagdes
para honrar os ensinamentos herdados, uma honra do nome paterno por ele herdado,
“(...) e eu ndo gostava de andar armado, meu avd sempre dizia que ndo se devia fazer

violéncia contra as pessoas” *.
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A abordagem lacaniana ao complexo de Edipo langa um olhar diferenciado a relacio
entre a crianga e seus pais, “o pai € promovido por Lacan ao estatuto de um suporte
crucial para a defesa narcisica da crianca frente & mée perigosa, “obstaculiza a
reabsorcéo da crianca pela mae” *. Esse olhar lacaniano confere uma importancia a

mais a imago paterna. Vé-se o pai como uma seguranga para 0 eu, o elemento

simbdlico, cultural garantindo a defesa do sujeito.

A ordem humana, articulada pela alianca e pela sucessdo, encontra no Nome-do-Pai o
elemento pivd dentro da rede de significantes tipicos das relacfes interpessoais. O
significante paterno simboliza o advento do cultural sobre o natural. Essa dicotomia
entre o cultural e o natural é apreendida entre os conceitos de mée e de pai. Este
pertence ao plano do simbolo, na cadeia de significantes, “E através da construcio de
articulagbes simbodlicas, formulas envolvendo implicagdo e equivaléncias que se pode
chegar ao conceito de paternidade” % Ja a mie é um conceito referido a realidade, uma
vez que pode ser apreendida, pela crianga, por intermédio das imagens fornecidas pelos

sentidos ¥'.

Compreendemos, assim, 0s conceitos de parentesco e alianga como
elementos da ordem artificial que rege a interagdo social, os quais séo inseridos pelo
Nome-do-Pai, também este caracterizado pela artificialidade inerente ao mundo

cultural.

Sobre a falta paterna, dois conceitos lhe podem ser inerentes: desrealizacdo e
despersonalizacdo. Esses elementos podem estar “presentes em um sujeito que
desprovido do significante paterno seja convocado a responder ou referenciar-se de um
modo direto a esse significante” ®. Referenciar-se ao significante paterno pode ser
subentendido como a necessidade de referenciar-se a lei. Sem pai, 0 sujeito ndo se
personaliza diante da lei, a qual passa a ser um conceito sem a devida importancia. Essa
constatacdo da-se pelo fato de que o pai apresenta-se, numa sociedade marcada pela
ordem patrilinear, como o referente implicito da lei, cabendo ao sujeito a obrigacéo de
honrar-lhe®. Sujeitos que ndo honram um pai — por ndo té-lo ou porque essa honra é

questionada socialmente — automaticamente desonram a lei.

95 CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitoria: Edufes, 2003, p.123.
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98 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p.136.
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Retomando o conto, a ruptura do personagem com seu avd — representante do pai —

ocorre por exigéncias sociais,

“Eu levava um revélver dentro do bolso do blusdo, mas nunca precisei usar,
meu avd ndo tinha revolver, era contra, dizia para eu nunca usar uma arma,

mas ele ndo precisava, era ventanista. Eu também ndo usava arma quando

arrombava casas vazias, com 0 dono passando o fim de semana fora” 100

Como a “profissdo” do av0 — ventanista — ndo existia mais, e 0 arrombamento de portas
também ficara invidvel, o narrador argumenta que se vé obrigado a utilizar o revolver.
Sua desobediéncia, ou seja, a ruptura ocorre por exigéncias “profissionais”, questdo de

sobrevivéncia.

Como simbolo, o pai simbolico aponta a presenga do pai real, cabendo a este a

101 E pelo pai

incumbéncia de efetivar o lugar simbdlico instaurado culturalmente
simbolico que se torna possivel a educagéo, a transmissdo de limites. A relacdo com o
cultural é, para o sujeito, a condi¢do necessaria para que ele — natural, antes do nome do
pai — seja inserido no plano do social. Lacan teoriza o sujeito como um no entre o
simbolico (linguagem), imaginario (corpo vestido pela imagem especular) e real
(impensavel) *°2. Compreende-se 0 n6 como uma cadeia de elos. O Nome-do-Pai € o elo
da unido entre os elementos Real, Simbdlico e Imaginario. Logo, elementos
radicalmente dispares sdo tracados gracas a eficacia da funcéo paterna *®. E o Nome-
do-Pai o0 elo comum do n6 borromeu — aquele que se desfaz pela ruptura de qualquer um
dos seus elos. Os trés nés borromeanos — Imaginario, Simbolico e Real — podem ser
amarrados quando se tem um pai ***. Na imago paterna esta a viabilidade de amarraco

desses nos.

Cabe ressaltar que para Lacan o pai existe sobretudo como significante. Logo, a simples
presenca empirica do genitor nio assegura plenamente a efetividade do Nome-do-pai'®.

Portanto, compreende-se plenamente o conceito de pai como a “encarnagdo da Lei no

100 FONSECA, Rubem. Meu avd. In: Pequenas criaturas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 121.

101 CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitéria: Edufes, 2003, p.152.
102 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p.172.

103 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p. 175.

104 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p.181.

105 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p.190.
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desejo” *®. Lacan ressalta que os elementos de composicdo familiar sdo conceitos, por
ora confundidos com pessoas reais. Nisso, a presenca ou ndo paterna relaciona-se, de
certa forma, como a efetivacdo de Nome-do-Pai, mas ndo é um fator definitivo. Quando
falamos de declinio do Pai, na verdade, estamos os referindo ao declinio da lei do

desejo.

Entre os elementos da modernidade que se relacionam com o declinio do pai, destaca-se

a mobilidade geogréfica, tanto afetiva quanto ocupacional, segundo a qual pais e filhos,

“afogados no anonimato de uma megalépole , ou separados por milhares de
quilébmetros ; ou quando o genitor estd totalmente imerso em seus projetos
individuais sdo alguns dentre os fatores tipicos das exigéncias de nossa
contemporaneidade, responsaveis pelo esvaziamento do antigo zelo pelo nome da

oy 107
familia .

Estamos submersos numa cultura que tende a nos absolver da necessidade de honra do

nome paterno.

Com o pai declinado, o caminho & satisfacdo do desejo fica livre, porém,
paradoxalmente permanece inalcancavel. Agora ndo mais pelo impedimento, ndo pela
falta, mas pelo excesso. Ao tornar-se 0 excesso a regra — segundo Marx 108 .o
impedimento ndo mais serd necessario, ja que a imposicdo do excesso € por si sO
impossivel de realizacdo plena. No capitalismo hd uma exigéncia continua e

inalcangavel %°

, em que a satisfagdo plena continua como impossivel, isso ndo porque a
autoridade paterna o impede, mas porque se deseja 0 excesso, e este, por sua vez, é

incessante. Por isso, 0 simples satisfazer-se ndo pode ser o bastante.

As forcas de mercado tornam-se evidéncia sobrepondo-se até mesmo & necessidade de
solidariedade, esta, manuseada por conceitos como “parentesco”, “vizinhanga”
profissdo, credo. Os sistemas e as hierarquias sdo subvertidos pelo excesso

110

capitalista™, ndo restando um nome paterno — hierarquicamente superior — a zelar. O

zelo restringe-se as exigéncias do desmando imposto pela l6gica de mercado.

106 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p.190.
107 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p. 191.
108 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p.202.
109 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p. 202.
110 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p. 10.
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A exigéncia capitalista mina a solidez tipica das relacbes pautadas no nome paterno.
Evidenciamos, contrariamente, “(...) acentuar a volatilidade e efemeridade de modas,
produtos, técnicas de producdo, processos de trabalho, idéias e ideologias, valores e
préticas estabelecidas. A sensagdo de que tudo o que é so6lido se desmancha no ar
(...)"™. A ruptura com o tradicional sugere uma vivéncia préxima do descartavel. O
mercado necessita que 0 consumismo se renove exaustivamente, e as relages também
passam por essa continua renovagdo. Desenvolve-se a capacidade de “(...) atirar fora
valores, estilos de vida, relacionamentos estaveis, apego a coisas, edificios, lugares,

pessoas e modos adquiridos de agir e ser” **2,

Outro aspecto capitalista que contribui diretamente com a degeneracgéo dos pressupostos
sugeridos pela autoridade paterna ¢ a individualizagdo no capitalismo. Vemos destacar-
se uma cultura voltada exclusivamente a supervalorizacdo da individualidade. A
exacerbada pretensdo de autonomia do individuo configura-se, segundo Lacan, como

um pressuposto da grande neurose contemporanea .

Assim, predominam 0s
sentimentos de “rejeicdo de toda divida para com os outros, sejam eles contemporaneos,
sejam eles ancestrais; e crenca numa autodeterminagdo individual pela Razéo

Esclarecida” 14,

Ao tornar-se o individuo uma espécie de sede autbnoma do pensamento, as possiveis
dividas com a tradicdo perdem a razéo de ser **°. Diante disso, a imposicdo de limites
passa a ser algo inviavel. Diante do enfraquecimento de conceitos como a autoridade,
subentende-se uma imago paterna em declinio, isto é, destituida de seu poder. O
pensamento pautado na negagdo e repudio a conformidade e a resignagdo, extensivo a
todo individuo, pode gerar, ainda, consequéncias drésticas para aqueles que se
encontram destituidos de bens capitalistas, mas que sdo obrigados a ndo conformar-se
com essa destituicdo™'®. Desespero e violéncia ficam como apenas duas entre as formas

pelas quais se pode reagir diante de tdo embaracosa situacdo. Sem a lei que s6 pode

111 HARVEY, David. Condigao pés-moderna. Traducdo Adail Ubirajara. Rio de Janeiro: Ed. Loyola, 1989, p. 258.

112 HARVEY, David. Op. Cit., p. 258.

113 CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitéria: Edufes, 2003, p.224.
114 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p.224.

115 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p.225.

116 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p. 240.
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existir simbolicamente, admitir as restricdes quando se prega a rendncia a elas torna-se

uma impossibilidade.

Assim, a tradigdo versus a modernidade pode ser traduzida como o impedimento versus

0 excesso de satisfagdo:

“Se os integrantes das culturas tradicionais podiam ver-se condenados aos
mais extremos sacrificios, privagdes, tormentos, pela incidéncia de mandatos
sociais irrecorriveis, os modernos teriam aceito submeter-se a imperativos

ainda mais esmagadores: O da autonomia, felicidade, satisfacdo ilimitadas”
117

A dicotomia entre o individual — satisfacdo plena do ego — e o social — privagdes do ego
— descrita por Freud como o pivd da ojeriza humana & vida em comunidade esteve, na
cultura tradicional, mais centrado a rendncia em favor da sociedade. Na modernidade,
volta-se mais ao contentamento individual. Contudo, a autonomia, felicidade e
satisfacdo ilimitadas ndo correspondem exatamente a libertacdo do ego, pelo contrério,
aprisionam tanto quanto, justamente por ser uma exigéncia, uma regra. A satisfagéo
ilimitada ndo é uma sugestdo ou possibilidade, € uma exigéncia, sendo, em muitos

casos, até mesmo impossivel de se realizar.

A logica capitalista centra-se na dindmica da reproducéo ampliada. Esta é apoiada na
anomia, ou seja, “no apagamento dos limites que outrora normatizaram a satisfagéo das
necessidades de cada grupo” ®. Se a reproducdo encontrar limitacdes, o sistema
capitalista pode comprometer-se. Diante desse risco, a anulagdo de limites, isto é, o
estado de anomia é uma garantia de que esse risco ndo possa afligir. Alias, para
Durkheim o progresso e o aperfeicoamento trazem consigo certo grau de anomia **°.
Com isso, os limites sdo extremamente rejeitados e para impd-los encontra-se grande
dificuldade. N&o so a limitagdo, mas também qualquer conceito que esteja relacionado a
ideia de autoridade, hierarquia sofre rejeicdo. E por isso que a familia, por exemplo,
chega a configurar-se como “um verdadeiro enclave hierarquico, quase uma aberracéo

no contexto de uma sociedade individualista” %,

117 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p.242.

118 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit., p. 247.

119 Durkheim, apud: CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitdria: Edufes, 2003, p. 255.
120 CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitéria: Edufes, 2003, p. 264.
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A familia impde exigéncias ao individuo. Logo, para evita-las, uma opgao € renunciéa-la,
“Gragas a Deus n&o me casei nem tive filhos” *2'. O narrador praticamente se autoriza a
andar armado e até mesmo a atirar em alguém. Atitude proibida a um pai de familia,
“(...) e pai de familia ndo devia andar armado, pai de familia tinha que dar a grana para
0 assaltante, porra, e ir para perto da mulher e dos filhos pequenos e contar que foi

122 Diante das

assaltado, porra, e depois tomar uma cerveja e ir dormir”
responsabilidades impostas pela familia, a conduta de um pai deve ser dotada de
cautela. Aventurar-se é permitido apenas aos que ndo sdo inseridos nas exigéncias

familiares.

Os conceitos simbolicamente elaborados — como quer Lacan — dos componentes
familiares sofrem alteracOes, sobretudo o de pai, pois nele reside a autoridade tdo
renegada pelo capitalismo, “O declinio da imago paterna pode entéo ser entendido como

a fragilizacdo da imagem dos pais, corroida pela critica iconoclasta dos modernos” %,

A rejeicdo a resignacdo, a autoridade, a negagdo da lei, a necessidade de se
supervalorizar a individualidade em detrimento as formacdes hierarquicas surgem como
elementos responséveis pelo declinar do pai'?*. A imago paterna, antes dotada do poder
de autoridade, impositora da lei, agora passa a ser destituida de seu poderio. Uma recusa

ao poder 1%,

O poder tradicional é substituido pelo moderno: “O mercado total € um semblante do
Pai-Destino onipotente que, diferentemente dos deuses tradicionais ndo exige sempre 0
mesmo sacrificio, sempre o mesmo esforco, exige mais e mais” **®. Com o pai em
evidéncia, o sacrificio rendia em aceitar a impossibilidade de realizacéo plena do desejo.
Com o pai em declinio, a satisfacdo ilimitada é a exigéncia. Uma exigéncia massacrante,

pois ignora inclusive as limitacfes da natureza, da palavra, da existéncia.

121 FONSECA, Rubem. Meu avd. In: Pequenas criaturas. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 120.
122 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 122.
123 CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitéria: Edufes, 2003, p..276.

124 Entendemos o declinar do pai como o declinio da imago formulada pelo modelo burgués tradicional.
125CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitdria: Edufes, 2003, p. 277.

126 CRESPO, Noémia Santos. Op. Cit.,p. 277.
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Logo, para quem rompe com as exigéncias paternas, resta prosseguir; “Pedi perddo ao

» 127

meu avd, porque ndo ia me encontrar com ele no céu ignorando 0s possiveis

castigos, afinal, “O inferno que se foda” *?%.

127 FONSECA, Rubem. Meu avd. In: Pequenas criaturas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 123.
128 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 123.
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SEGUNDA PARTE
A ORFANDADE NA FICCAO DE RUBEM FONSECA

“Ao contréario do romancista, que quer seduzir ou amedrontar, 0 ensaista quer exibir
erudi¢do, um procedimento arrogante (...)”

Rubem Fonseca, Buffo & Spallanzani.

E a palavra que instaura na realidade a mentira”

Lacan, O Seminario. Livro 1.
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5. PERCURSOS ERRANTES: EXERCICIO DE CRITICA LITERARIA

“O verdadeiro escritor nada tem a dizer.
Tem uma maneira de dizer nada.”

Rubem Fonseca, O Caso Morel.

Envelhecimento do Eu: Essa é a definicdo proposta por Barthes * a atividade da critica
literdria. Exercicio que sugere o encerramento, a preservacdo e o esquecimento, a ponto
da subtracdo do Eu - do critico — ao cddigo da literatura. Um Eu intato e
incomunicavel’. A submersdo do Eu no discurso literario, em sua linguagem é
certamente o destino do critico. Destino tragico ou fatidico? Talvez nenhum deles. Uma

condenagdo apenas:

“O critico € um escritor, mas um escritor em liberdade condicional; como o
escritor, ele gostaria que se acreditasse menos no que ele escreve do que na
decisdo que ele tomou de escrever; mas ao contrario do escritor, ndo pode

. . . »3
assinar esse desejo: permanece condenado ao erro — a verdade” ~.

O desejo de encontro do erro — ou da verdade — ndo se configura como o descobrimento
de algo “escondido” — escamoteagdo da verdade — mas consiste no ajuste de linguagem,
em que sdo relacionadas a linguagem literaria com a linguagem fornecida
especificamente pela época do critico . N&o ha um “traduzir” da obra, mas sim uma

elaboracdo de sentidos, pois o que pode o critico é “’engendrar’ um certo sentido

derivando-o de uma forma que é a obra” °.

E nesse exercicio que se rende o desejo pela linguagem propria da obra. Barthes
diferencia a leitura da critica, considerando que esta duplica a obra, engendrando-lhe
certo sentido outro; enquanto a leitura deseja a obra, recusando essa duplicagéo. Pela

critica é possivel investigar a linguagem-objeto — ou o texto literdrio — tendo-se a

1 BARTHES, Roland. Critica e verdade. 3 ed. Trad. Leyla Perrone Moisés. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.
2 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p.25.

3 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 26.

4 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 161.

5 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 221.
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possibilidade de “(...) exprimir numa linguagem simbdlica (metalinguagem) as relagées,

as estruturas de um lingua real (linguagem-objeto)” °.

Na discussdo sobre o fazer critico, o literdrio e suas conexdes, o conceito de teoria
literdria e as reflexbes sobre sua metodologia ganham destaque. Compreendemos,
portanto, a atividade da teoria literaria como o embate que se realiza de uma linguagem
— ou metalinguagem - sobre outra. Nesse embate, a acdo da critica configura-se como
analitica e topica, pois, segundo Compagnon, “(...) seu objeto sdo o/os discursos sobre a
literatura, a critica e a histdria literarias, que ela questiona, problematiza, e cujas
préticas organiza. A teoria da literatura ndo é a policia das letras, mas de certa forma sua

epistemologia”’.

Podemos, assim, compreender a teoria literaria como uma atitude dotada de aporias, do
ceticismo, de interrogacéo e questionamento °. Relacionando teoria e critica literaria,
concluimos que a abordagem a uma obra sugere uma relacdo de desejo, dotada de

questionamentos. Assim, “criticar”, “teorizar” um texto literario é deseja-lo pela duvida,

pelo questionamento, pela ambiguidade que a literatura comumente instaura.

Os questionamentos e a ambiguidade sdo inevitaveis pela prdpria agdo da literatura.
Definida por Barthes como trapaca, esquiva, revolugéo da linguagem °, a literatura ndo
poderia mesmo escapar da davida, do ambiguo, inevitaveis devido ao deslocamento que
ela exerce sobre a lingua *°. Ora, sendo a lingua fascista — “(...) pois o fascismo nio é

impedir de dizer, é obrigar a dizer” **

- dotando os signos de estere6tipos, a literatura
cumpre a trapaca sobre a lingua justamente quando a questiona, quando substitui o

estereotipado, plenamente definido, pelo ambiguo.

Enquanto a lingua é podada pela lei, a literatura opta pela esquiva. E a linguagem capaz

de falar segundo as perversdes, em negacédo a lei. Aderir ao perverso significa renunciar

6 BARTHES, Roland. Op. Cit. p. 27.

7 COMPAGNON, Antonie. O demdnio da teoria: Literatura e senso comum. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p. 20.
8 COMPAGNON, Antonie. Op. Cit.,p. 23.

9 BARTHES, Roland. Aula. 12 ed. Trad. Leyla Perrone Moisés. Sdo Paulo:Cultrix,2004, 16.

10 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 17.
11 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 14.
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ao enquadramento do discurso; ao negar a lei, o sujeito nega a imposic¢éo fascista da
lingua, logo, seu discurso e sua subjetividade fogem da ordem. E o que ilustra, por
exemplo, O Cobrador. Ao rejeitar a ordenagéo o narrador se mostra como um discurso
do questionamento, ou um discurso ambiguo. Por isso ri do discurso tipico, como das
tentativas da imprensa de nomeé-lo, por exemplo. Ou simplesmente ignora os discursos

pautados em valores caros a sociedade, como o apelo a familia.

O deslocamento da literatura confere-lhe a intransitividade:

“(...) o escritor concebe a literatura como fim, o mundo Iha devolve como
meio; e é nessa decepgdo infinita que o escritor reencontra 0 mundo, um
mundo estranho, alias, ja que a literatura o representa como uma pergunta,

. . » 12
nunca definitivamente como uma resposta” ~*.

A linguagem literéria ndo diz o mundo, ndo pode dizé-lo, pois, nesse dizer, um novo
mundo é criado, sob leis proprias — as da linguagem. Logo, negacéo & lei, fuga dos
mandos da lingua 3. Pela intransitividade a literatura aponta a si propria. Sendo a lingua
a forma de expressdo, a literatura tem como tarefa inexprimir o exprimivel
renunciando a transitividade comum & lingua — que sempre visa a dizer algo. Portanto,
configura-se uma polaridade distintiva entre a linguagem literéria e a cotidiana, “O uso
cotidiano da linguagem procura fazer-se esquecer tdo logo se faz compreender (é
transitivo, imperceptivel), enquanto a linguagem literaria cultiva sua propria opacidade

(é intransitiva, perceptivel)” *°.

A exploragéo feita pela linguagem literaria ndo encontra um fim préatico. O fim estd em
si mesma. E por renunciar ao pragmatismo tipico da linguagem cotidiana, a literatura
alcanca o alargamento da lingua, que € a possibilidade de alargamento do sujeito. Pelo
exercicio literario, o escritor refaz o mistério humano a partir da apresentacdo de
aspectos que, concomitantemente, pela opalizacéo e iridescéncia alcangam a sombra da
pessoa real *°. O contato com o texto literario permite ao individuo contemplar e viver.

A escrita torna-se, desse modo, a possibilidade de alargar-se, de alargar a propria

12 BARTHES, Roland. Critica e verdade. 3 ed. Trad. Leyla Perrone Moisés. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 33.

13 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 09.

14 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 22.

15 COMPAGNON, Antonie. O demdnio da teoria: Literatura e senso comum. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p. 40.
16 CANDIDO, Antonio. A personagem de fic¢do. 9% Ed. Séo Paulo: Perspectiva, 1992, p. 35.
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existéncia, como o que é perseguido pela personagem Angela, criagdo de Clarice

Lispector:

“Angela - e vejo tudo com perspectivas novas: a mesa onde escrevo se alonga
além do comprimento de uma mesa, minha caneta é enorme de longa e
preciso para escrever me manter muito longe da mesa para que a ponta da
caneta atinja o papel que é mais branco que o papel. Do abajur jorra um
grande triangulo de luz sobre o papel e minha mdo e eu faco sombra
descomunal na parede. Tudo se alargou. Eu, o papel, a luz e a caneta estdo
i?lms num espaco solto no campo ilimitado onde se alteiam trigais dourados™

A ampliagdo das perspectivas alcanca o ilimitado. Contréria a restricdo da existéncia, a
literatura propde o alargamento do eu, alem do que as imposi¢des da vida em sociedade
possam exigir. As possibilidades, cotidianamente reduzidas, alcangam amplid&o pela

linguagem literéria.

A cobranga executada em O Cobrador ou em Feliz ano novo redimensiona a cobranca
em muitas das vezes impossivel no social. A proposta do narrador de O Cobrador, “E o
meu exemplo deve ser seguido por outros, muitos outros, s6 assim mudaremos o

mundo” 8

ndo se encontra na possibilidade de muitos que o leem. A impossibilidade
entre o real e o discurso da-se pela impossibilidade da literatura de representar o real —
mesmo sendo este seu objeto de desejo. Portanto, configura-se a literatura como realista
e irrealista. Este pela sua crenca no desejo do impossivel — o desejo de representar o real

— e aquele por tomar o real por objeto de desejo *°.

Mas o desejo literario ndo estd puramente na mimesis, ndo se contenta com a pura
confirmacdo do real. Se assim fosse, o Cobrador ndo exerceria de tal modo sua
cobranga. Ora, a literatura, como ja dissemos, é contréria ao fascismo da lingua, por isso
o combate ao esteredtipo é sua tarefa essencial 2. Ndo devemos compreender a obra
literdria como sentido — contetido ou significado de um significante — mas, sim como
significacdo — processo de sistematizacdo que une determinado sentido a sua forma. O
que nos interessa ndo é exatamente o sentido do que o Cobrador narra, mas o0 que essa

narracdo constrdi para sugerir. A acéo do narrador-personagem pode ndo ser plenamente

17LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida (pulsacdes). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978, p. 85.

18 FONSECA, Rubem. O Cobrador, In: Contos Reunidos. Organizagéo: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 504.
19 BARTHES, Roland. Aula. 12 ed. Trad. Leyla Perrone Moisés. Sao Paulo:Cultrix,2004, pp. 22, 23.

20 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 58.
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possivel — apesar de verossimil — mas engendra, toda ela, um desejo de negacéo a ordem

imposta.

O mesmo percebemos em Feliz ano novo. A agdo dos personagens descrita no conto
ndo pretende simplesmente trazer a tona o que acontece no real. Ela ironiza o real no
momento em que, personagens inicialmente renegados a um réveillon sem glamour,
encerram a narrativa tendo um pouco desse glamour que lhes foi negado, tomado pela
violéncia. E o combate ao esteredtipo. Um questionamento de todo um status quo

estabelecido — ou mesmo imposto.

Em Henri a ambiguidade é ainda mais acentuada. A construcéo inicial do personagem
em alguns momentos dissimula a verdade sobre o protagonista. Mais uma negagéo ao
estere6tipo. Alids, a narracdo “joga” com esteredtipos que estdo muito mais no leitor.
Ao descrever inicialmente o personagem; “Simples, sébrio, tranquilo; olhos de um
homem honesto, boca de um homem sensivel, um intelectual talvez; educado,

respeitavel e pontual” %

, tais caracteristicas se contrastam com o estrangulamento,
revelado no final da narrativa, no plano do esteredtipo social que, ingenuamente, recusa
reconhecer caracteristicas tdo dispares num mesmo sujeito. Contudo, no sujeito literario

— personagem — iSs0 ocorre.

Como processo de significagdo e ndo como sentido, a literatura sugere questionamentos
sem respostas, “(...) sem entretanto dizer o qué, entdo a escritura liberta uma pergunta,
ela sacode o que existe, sem entretanto nunca pre-formar o que ainda ndo existe, ela dé
sopro ao mundo: em suma, a literatura ndo permite andar, mas permite respirar” %, A
literatura configura-se como linguagem, linguagem segunda, sentido parasita. A
imobilidade e a cisdo com o0 mundo que se faz caracterizam-na. Em sua relagédo com a
realidade, a producéo literaria redimensiona o real, partindo dele, mas sem se prender a
ele. Ao sacudir a realidade — ao questiona-la — a literatura ndo se importa em refazé-la,
melhora-la, ou algo assim. Serve-se do real, mas de costas para ele. O mito de Orfeu,

segundo Barthes, ilustra essa relagéo:

21 FONSECA, Rubem. Henri, In: Contos Reunidos. Organizagéo: Boris Schnaiderman. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 28.
22BARTHES, Roland. Critica e verdade. 3 ed. Trad. Leyla Perrone Moisés. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 172.
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“Poder-se-ia dizer, acredito, que a literatura é Orfeu subindo dos infernos;
enquanto ela vai em frente, sabendo entretanto que conduz alguém, o real que
esta atras dela e que ela puxa pouco a pouco do inomeado respira, anda, vive,
dirige-se para a claridade de um sentido; mas logo ela se volta para aquilo
gue ama, so resta entre suas maos um sentido nomeado, isto é, um sentido

morto” 23.

O inomeado corresponde ao questionamento e & ambiguidade, j& a nomeag&o se insere
no enquadramento do discurso. Nomear o objeto € enquadra-lo, torna-lo manipuléavel,
definido, respondido. Esses atributos, contudo, ndo conferem com a intransitividade

tipica da literatura.

Como o exercicio da critica e da teoria literéria volta-se ao processo de significacdo da
obra, buscamos identificar linguagens Vvérias que possam ser engendradas a linguagem
literdria do texto fonsequiano. Ao focar questionamentos sem se preocupar com 0
nomeado, chega-se a negacdo de principios como ordem, estrutura, progresso,
linearidade e conclusividade do processo, chegando mesmo a substitui-los por outros
como multiplicidade, concomitancia, descentralidade, desestrutura, mutabilidade ndo-

progressiva; a teleologia e o paradoxo 2.

No conto A forca humana a ndo-progressividade é sugerida pela trama do conto. O
personagem-narrador inicia e encerra 0 conto no mesmo espaco, em frente a loja de
discos. No inicio, “Eu queria seguir em frente mas ndo podia. Ficava no meio daquele
monte de crioulos (...) Engragcado, um sujeito como eu sentir vergonha de ficar ouvindo
musica na porta da loja de discos(...)”*; no final, “Fiquei andando pelas ruas vazias e
quando o dia raiou eu estava na porta da loja de discos louco que ela abrisse” %. A
fabula do conto prende-se a uma circularidade, na qual o protagonista se submerge,
estando, assim, impossibilitado de prosseguir, impedido da continuidade. Uma narrativa

que nega a progressao, impondo ao personagem essa ndo-progressividade.

A rejeicdo apresentada por Philadelpho Menezes, apontada como caracteristica
especifica da literatura contemporanea, é evidenciada nos contos O Cobrador e Feliz

ano novo. Os protagonistas desses textos rejeitam a ordem socialmente estabelecida. Em

23 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 172.

24 MENEZES, Philadelpho. A crise do passado: modernidade, vanguarda, metamodernidade. S&o Paulo: Ed. Experimento, 1994, p. 176.
25FONSECA, Rubem. A forca Humana, In: Contos Reunidos. Organizacéo: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 83.
26 FONSECA, Rubem. Op. Cit.,p. 99.
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O Cobrador o narrador chega a sugerir uma reivindicagdo. Em Feliz ano novo os
protagonistas ndo sugerem uma reestruturacdo, apenas rejeitam a ordem tal como lhes é
imposta. Pela violéncia alcangcam o que Ihes é negado, ainda que provisoriamente para a
comemoracao do réveillon. A rejeicdo da ordem se d& pela acdo do roubo — também

pelo estupro e pelos assassinatos.

Nesses dois contos sujeitos excluidos protagonizam as a¢des. David Harvey, em estudos
do pos-modernismo?’, teoriza acerca de uma mimese da fragmentagdo. Segundo o

tedrico, percebe-se, em algumas obras literarias, que a superposicéo

“(...) de diferentes mundos entre os quais prevalece uma ‘alteridade’
incomunicativa num espaco de coexisténcia tem uma estranha relagcdo com a
crescente favelizagdo, enfraquecimento e isolamento da pobreza e das
populacdes minoritarias. Como a maioria dos indicadores sociais sugere um
forte aumento da favelizacdo real a partir de 1970, é proveitoso pensar a

— . . » 28
ficcdo moderna como um possivel mimese desse fato” “°.

Nos contos O Cobrador e Feliz ano novo sujeitos dessa populagdo menosprezada séo
trazido a tona. E como questionamento do estereotipo, protagonizam as agdes. Quanto
ao termo mimese, ndo o entendamos como pura e simples representacéo do real, o que
seria nomear essa realidade e, por fim, perdé-la. Adequando a linguagem literéria a
outras linguagens reconhecemos que essa favelizagdo ou fragmentagéo é questionada na

ficcdo de Rubem Fonseca.

A literatura fonsequiana ndo apenas relaciona mundos dispares como também questiona
a tradicional barreira entre as manifestacdes culturais. Uma tipica “(...) aversdo por
limites e categorias fixos para a tradicional distin¢éo entre ‘grande arte’ e “arte popular’,
desconstruindo o limite entre elas ao produzir artefatos autoconscientemente populistas

ou comuns” %,

O narrador de O Cobrador possui essa disparidade. E um personagem excluido, carente

de bens materiais, sem educacéo, sem familia, mas plenamente consciente da condi¢do

27 O termo pés-modernismo raramente aparece em nosso trabalho, sendo citado apenas quando no é possivel evita-lo. Em muitos casos, o substituimos por
contemporaneo — e seus sindnimos. Tal recusa ocorre justamente porque o objetivo dessa dissertagdo ndo estd em discutir o pds-modernismo ou a pés-
modernidade em Rubem Fonseca. Contudo, como o autor é contemporaneo ao que teéricos definem como a pés-modemidade, acabamos por utilizar a teoria de
alguns deles em algumas de nossas abordagens. Fique claro, portanto, que a escolha por tais tedricos se deve pelo fato de que discutem aspectos que se mostram
relativos a literaturado autor. A questéo sobre se isso evidencia ou ndo o pés-modernismo em Rubem Fonseca, ndo é, portanto, o objetivo de nossos estudos.

28 HARVEY, David. Condicao pés-moderna. Tradugdo Adail Ubirajara. Rio de Janeiro: Ed. Loyola, 1989, p. 109.

29 EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura: Uma Introdugéo. Tradugdo Waltensir Dutra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 319.
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social em que se insere, e com a consciéncia da necessidade de cobranca do que lhe §,
segundo seu julgamento, exigido injustamente. Um personagem que, apesar da condigao

de excluido, tem conhecimento dos pormenores que geram essa exclusao.

No conto Ela ¥ junto de termos chulos, utilizados pelo narrador para descrever uma

relacdo sexual ha uma citacéo de Nietzsche. Um exemplo do “rapprochement” %

entre a
cultura popular e o que um dia permaneceu isolado como alta cultura. O objeto literario
se diversifica, ndo havendo mais a classica distingdo entre o que deve circular no
popular e no literario. Ora, em O Cobrador a violéncia excessiva, 0 sexo — atrativos
tradicionalmente populares — s&o relacionados com uma gama de questionamentos

sociais, estes, pela tradicdo, especificos a alta cultura.

Essa postura gera grande incerteza quanto ao canone literario. A partir do instante em
que a estrutura dos valores culturais é questionada, quando se rompe com a distin¢éo
entre as manifestacdes culturais, a canonizacao literéria que, de certa forma é estipulada

sob julgamentos de valor, torna-se incerta 32

Analisamos essas representagdes literarias sobretudo pelo enredo e pelo personagem.
Segundo Antonio Candido, “O enredo existe através das personagens; as personagens
vivem no enredo. Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a

visdo da vida que decorre dele, os significados e valores que anunciam” *.

A construcdo literaria abrange varios elementos, contudo, o personagem se destaca
porque é através dele que a obra de ficgdo mais recolhe elementos a sua elaboragéo. O
foco sobre os personagens permite compreender mais verticalmente a relagéo entre a
literatura e seu objeto. Com a crescente complicagdo psicoldgica dos personagens —

evidenciada do seculo XIX ao XX — compreendé-los se torna ainda mais necessario.

Ao analisarmos mais detidamente o protagonista de A forga humana, por exemplo,

percebemos uma mostra do que Terry Eagleton define por “sujeito fluido, inconstante e

30 FONSECA, Rubem. Ela e outras mulheres. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

31 HARVEY, David. Condi¢ao pds-moderna. Traducéo Adail Ubirajara. Rio de Janeiro: Ed. Loyola, 1989, pp. 61,62.

32 EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura: Uma Introducéo. Traducdo Waltensir Dutra. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 329.
33 CANDIDO, Antonio. A personagem de ficcdo. 92 Ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1992, pp. 53,54.
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descentralizado” . A inconstancia e a descentralizagdo se relacionam & falta de

identidade, tipica da excessiva liberdade:

“A desculpa de excesso de determinacdo ndo afasta as implicacdes
degradantes disso — que, afinal de contas integramos sistemas multiplos e
conflitantes em vez de monoliticos, de forma a deixar o sujeito carente de

identidade fixa, o que pode vir a confundir-se com sua liberdade” %,

E essa caréncia que observamos em A forga humana. O protagonista nio consegue
integrar os sistemas que lhe sdo sugeridos. Néo leva a diante a amizade — entendida
como ser filho — com Jodo, o namoro com Leninha e nem mesmo aceita a
“maternidade” de Dona Maria. Um personagem confuso acerca do mundo em que esta e
da forma como deve agir nele *. Indecisdo que se tenta solucionar na busca de valores
tradicionais, “O retorno do interesse por instituicdes béasicas (como a familia e a
comunidade) e a busca de raizes historicas sdo indicios da procura por habitos mais
seguros e valores mais duradouros num mundo cambiante” *. E o que tenta a todo
momento o narrador. Mas, ao ndo se integrar dos modelos substitutos, idealiza o pai que

nao mais possui.

Outros aspectos importantes na literatura fonsequiana referem-se a relagéo que ela traca
com seu objeto. Uma marca na producgdo literdria de Rubem Fonseca é o recorte
peculiar que o autor faz do real. Isso, toda literatura faz, mas algumas peculiaridades em

Rubem Fonseca merecem destaque.

O primeiro aspecto é a abordagem isenta de profundidade, “(...) sem &libi, sem
espessura, sem profundidade: permanece na superficie do objeto e a percorre
igualmente, sem privilegiar tal ou qual de suas qualidades: é pois exatamente o contréario

de uma escrita poética” *.

E assim que ocorre, por exemplo, na descrigdo da condigdo social dos protagonistas de
Feliz ano novo. Eles sdo postos como excluidos, mas a abordagem permanece na

superficialidade. Ndo h&d um porqué ou um como que expliguem a condicdo desses

34 EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura: Uma Introdugéo. Tradugdo Waltensir Dutra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 308.

35 EAGLETON, Terry. As ilusdes do Pés-modernismo. Tradugdo Elisabeth Barbosa. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1996, pp. 89, 90.
36 HARVEY, David. Condicao pés-moderna. Tradugédo Adail Ubirajara. Rio de Janeiro: Ed. Loyola, 1989, p. 46.

37 HARVEY, David. Op. Cit.,pp. 263, 264.

38 BARTHES, Roland. Critica e verdade. 3 ed. Trad. Leyla Perrone Moisés. S&o Paulo: Perspectiva, 2003, p. 82.
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personagens. Apesar de essa condigdo ser descrita com certa minuciosidade — a
precariedade do apartamento onde se encontram é um exemplo — temos um “realismo”

bem distinto do tradicional, pois este

“(...) adiciona qualidades em funcdo de um julgamento implicito: seus
objetos tém formas, mas também odores, propriedades tacteis, lembrancas,
analogias, em resumo pululam de significacBes; tém mil modos de serem
percebidos e nunca impunemente ja que acarretam em impulso humano de

repulsa ou apetite” %9,

Isentos dessa variacdo de significacGes dadas pela obra, os objetos em Rubem Fonseca
terdo também “mil modos de serem percebidos”, mas ndo porque a obra em si atribua
tais significacbes, mas porque é possivel uma leitura que relacione os elementos da
narrativa a fim de dar-lhes os “devidos” e “possiveis” significados. O que temos é “(...)
um objeto sem heranca, sem ligacbes e sem referéncias, um objeto teimoso,
rigorosamente fechado na ordem de suas particulas, sugestivo apenas com relagdo a si

préprio, e que ndo arrasta seu leitor para um alhures funcional ou substancial” 40,

No conto Henri, quando o protagonista se depara com o caderno repleto de anotagdes,
sua mente se enche de recordagbes, mas a narrativa ndo as revela, de modo que o
caderno fica sem heranca, sem um antes ou depois, objeto isento, “Apanhou na gaveta
fechada a chave o seu caderno preto e reviu suas criticas anotagbes e sua mente se

encheu de recordagdes” **

. Que recordagfes seriam essas, a0 mesmo tempo, 0 que
estaria anotado nesse caderno sdo informagOes que ficam suspensas. Essa suspenséo
mesma que permitira significacOes, desde que a leitura relacione as anotacGes e as
recordagdes com outros artefatos do conto. Algumas outras recordagdes sdo reveladas
mais adiante no texto, num momento em que a narrativa lanca pistas sobre o que até

entdo procurava despistar,

“Pobre Andrée, ele ndo podia se arriscar tanto, ela comecgava a desorganizar a
sua vida e, no tipo de negdcio em que ele estava metido, a disciplina, a
meticulosidade, a pontualidade, a organizacdo eram requisitos essenciais que
nao podiam ser descuidados” “.

39 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 83.
40 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 83.
41 FONSECA, Rubem. Henri, In: Contos Reunidos. Organizagao: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, 29.
42 FONSECA, Rubem. Op. Cit.,p. 32.
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O olhar langado pelo personagem fonsequiano caracteriza-se pelos olhos “(...) de um
homem que caminha em sua cidade sem outro horizonte sendo o espeticulo, sem outro
poder sendo o de seus olhos” *. E com este olhar, isento de qualquer psicologia ou
metafisica, que o narrador de A for¢a humana vé& o mundo. Quando esta diante da loja
de discos, seguido de outros — um monte de crioulos — 0 narrador-personagem nao se
auto-analisa ou nem mesmo analisa a situagdo dos que estéo ali. Ele apenas reconhece o
fato de que passa a ir & loja todos os dias — “A questéo é que passei a ir 14 todos os dias”
# _ sem apontar possiveis causas ou consequéncias desse fato. Um fato sem heranca,
sem razdo, sem significagcdes aparentes. A propria loja de discos ou as musicas nela
tocadas ndo sdo expressivos ou reveladores. Eles simplesmente tém o encargo de
realizar *°. Usando a terminologia de Barthes, tanto esses objetos, quanto o caderno em

Henri, as armas que circulam em O Cobrador e Feliz ano novo séo objetos literais *.

Essa suspensdo de significados acentua a ambiguidade do texto literario e ratifica sua
postura de questionamento: Questionar e “Dessignificar”, segundo Barthes, atributos

caros a literatura:

“O que significam as coisas, o que significa 0 mundo? Toda literatura é uma
pergunta, mas é preciso imediatamente acrescentar, pois é o que faz sua
especialidade: é essa pergunta menos sua resposta. Nenhuma literatura, no
mundo, jamais respondeu a pergunta que fazia e é esse proprio suspense que
sempre a constitui como literatura (...). De fato, antropologicamente, as
coisas significam imediatamente, sempre e com pleno direito; e €
precisamente porque a significacdo é sua condicdo de certo modo natural, que
ao despoja-las simplesmente de seu sentido, a literatura pode afirmar-se
como um artificio admiravel: se a ‘natureza’ é significativa, um certo cimulo

. Y cnrin Farh la Hacciamifiaaprn 47
de “cultura’ seria fazé-la “‘dessignificar .

Os contos de Rubem Fonseca inseridos nessa “dessignificacdo” e no suspense, via
questionamento, ao questionar e “dessignificar” o real a que se servem como objeto
permitem um trabalho critico de desejo de encontro do erro — da verdade. Nessa busca,
0 género utilizado pelo autor — conto - também impde aspectos relevantes a abordagem
critica. Alguns, inclusive, convergem com o que discutimos sobre literatura. Portanto,

alguns cuidados devem ser tomados.

43BARTHES, Roland. Critica e verdade. 3 ed. Trad. Leyla Perrone Moisés. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 92.

44 FONSECA, Rubem. A forca Humana, In: Contos Reunidos. Organizagao: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 83.
45 BARTHES, Roland. Critica e verdade. 3 ed. Trad. Leyla Perrone Moisés. Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p. 97.

46 BARTHES, Roland. Op. Cit.,p. 97.

47 BARTHES, Roland. Op. Cit.,pp. 107,108.

82



Principalmente porque o conto é um unico e pleno episddio, em torno do qual uma
diversidade de agOes se ligam, visando ao todo. Em Rubem Fonseca o antes e o depois
sd0 apenas sugestdes, ou seja, ndo sdo desenvolvidos. As narrativas se iniciam dando a
impressdo de serem fatos suspensos, pois ndo temos um histérico e, em muitos casos, 0
fim deixa também suspenso o possivel apds os fatos narrados. E como se a narrativa do

conto sugerisse algo como um recorte em que o antes e 0 depois sdo ignorados.

Em todos os contos analisados pouco sabemos sobre o passado, 0 que possivelmente
antecede o0s personagens ao episddio narrado. No romance essas informacgdes podem ser
transmitidas. No conto, estdo suspensas. Uma caracteristica que converge com a
suspensdo de significacdo propria da literatura — poderiamos afirmar que no conto essa

caracteristica, tipicamente literaria, é acentuada pela estrutura do género.

Assim, assumimos a liberdade condicional e buscamos um engendro de linguagens a
literatura fonsequiana. Condicionados a suspensdo e ao questionamento do autor,
almejamos uma duplicagdo que corresponda a satisfagdo do critico, um desejo errante —

ou verdadeiro.
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6. SUJEITOS ORFAOS E VIOLENTOS: O Cobrador e Feliz ano novo

“A crescente magnitude do comportamento classificado como criminoso ndo é um
obstaculo no caminho para a sociedade consumista plenamente desenvolvida e
universal. Ao contrério, € seu natural acompanhamento e pré-requisito”

Bauman, O mal-estar da P6és-Modernidade.

“E Rodolfo Arlindo continuou sua cartilinaria dizendo que 0 homem matava para se
divertir, matava para se adornar, matava para ofender, matava para se defender,
matava para se instruir, matava para se divertir.”

Rubem Fonseca, Placebo.

A orfandade se faz constantemente presente na producgdo literdria de Rubem Fonseca.
Muitos personagens do autor encenam literariamente essa falta familiar e tudo o que ela
engendra nas esferas do psicoldgico e do social. Em alguns casos a violéncia — elemento
tdo caro a literatura fonsequiana — se mostra como manifestacdo de individuos que ndo
se enquadram no sistema de ordem imposto pelo social. Tal desenquadramento comega
na falta familiar, pois é esta a instituicdo responsavel pela insercéo do sujeito no sistema

de regras e obrigagdes que regem a vida em sociedade.

Precisamos esclarecer que nossa abordagem explora apenas uma entre as variadas
representacdes que Rubem Fonseca faz da violéncia. Esta pode manifestar-se de varias
formas, por inimeras razdes e dirigir-se a um emaranhado de alvos. Portanto, o que
fazemos é um recorte dentre os recortes que nos sdo apresentados pelo autor. O que
pretendemos é, por intermédio das manifestacbes de violéncia demonstradas pelos
contos em analise, evidenciarmos, na literatura, processos explicados por algumas

teorias, relativos as transformacdes vivenciadas pela familia.
Os contos que inicialmente estudamos tém como cenario o espago urbano

contemporaneo, que se compde, entre outras mazelas, de individuos caracterizados pelo

descaso e abandono. Estes se mostram destituidos das condi¢des sociais necessarias
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para a sobrevivéncia. Cenério tipico da literatura urbana de Rubem Fonseca *. Entre as
instituicBes pelas quais esses personagens sdo abandonados, destacamos a familia. Um
exemplo dessa privacdo social é o narrador de O Cobrador, que reclama: “Estdo me
devendo comida, buceta, cobertor, sapato, casa, automovel, relégio, dentes, estdo me

devendo” 2,

Com excecdo da exigéncia em torno da sexualidade, todas as outras estdo na esfera da
economia, do capital — inclusive porque numa sociedade capitalista comida e
manutencdo dos dentes s6 sdo possiveis mediante o dinheiro. A propdsito sobre 0s
dentes, aparecem constantemente na literatura de Rubem Fonseca como delimitadores
da condicdo social, “Quero muito pegar um camarada que faz anuncio de uisque. Ele
esta vestidinho, bonitinho, todo sanforizado, abragado com uma loura reluzente, e joga
pedrinhas de gelo num copo e sorri com todos 0s dentes, os dentes dele sdo certinhos e

sdo verdadeiros” 3

Ter uma dentigdo perfeita se mostra como sindbnimo de uma condicdo social elevada,
um status. Logo, alvo da agressdo do Cobrador, pois ele direciona sua ira a elite, “Leio

0s jornais para saber o que eles estdo comendo, bebendo e fazendo. Quero viver muito

para ter tempo de matar todos eles” .

Em contrapartida, a auséncia de dentes revela precéria situagdo econémica:

“N&o me chateio, o crioulo tem poucos dentes, dois ou trés, tortos e escuros.
Digo, ta, ndo vamos brigar por isso. Compro dois cachorros-quentes e duas
cocas e dou metade pra ele e ele me da o jornal (...). Devolvo o jornal por
crioulo. Ele ndo aceita, ri pra mim enquanto mastiga com os dentes da frente,
ou melhor com as gengivas da frente que de tanto uso estdo afiadas como

» D
navalhas” ~.

A imagem irbnica criada pelas gengivas que funcionam como dentes tem um tom de

hilaridade. Tendo apenas dois ou trés dentes tortos o personagem, mesmo ao negar-lhe o

1 MACHADO, Tania Rejanne de Sousa. Cidade e violéncia na literatura brasileira: proposta de uma leitura em Rubem Fonseca. 2005. Dissertacdo (Mestrado em
Estudos Literarios — UFES), p.12.

2 FONSECA, Rubem. “O cobrador”. In: Contos Reunidos. Organizacdo: Boris Schnaiderman. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 492.

3 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 493.

4FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 495.

5FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 502.
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jornal, ndo chateia o narrador, afinal, ndo lhe deve nada, ndo pertence, pois, a elite

financeira.

Apesar do explicito embate de classes presente neste conto, nossa analise ndo se
direciona por esse caminho. N&o negamos que seja ilustrado pelo conto. O narrador,
oprimido e degradado, julga seus opressores, atitude que pode ser pensada como
resposta a opressdo da cidade contemporanea, definida por Marx e Engels como
expressdo da miséria e degradacdo da classe operaria °. Contudo, acreditamos que a
simples opressdo econdmica e social ndo é a explicacdo plena para a manifestacdo da
violéncia. Primeiramente porque a violéncia contemporanea ndo ocorre apenas do pobre
para o rico — e a literatura de Rubem Fonseca bem ilustra isso. H& inimeras outras
manifestacGes, inclusive, contrarias a esta T Além disso, a pobreza ndo é unicamente 0

fator gerador da violéncia. Sobre isso, citemos Gilberto Velho:

“(...) uma das varidveis fundamentais para se compreender a crescente
violéncia da sociedade brasileira é ndo apenas a desigualdade social, mas o
fato de esta ser acompanhada de um esvaziamento de conteddos culturais,
particularmente os éticos, no sistema das relagdes sociais. Ou seja, a pobreza
tomada isoladamente ndo explica a perda de referenciais éticos que sustentam
as interacdes entre grupos e individuos. Isto fica mais evidente nas grandes
cidades, devido a exacerbagdo da iniqliidade social gerada pelo contraste

agudo dos modos de vida” 8

Caso fosse a pobreza o Unico elemento gerador de violéncia, ndo teriamos a grande
parte dos pobres resignados com a condicdo social em que se encontram. Logo, nos
indagamos sobre os elementos de composicéo dessa resignagéo, capazes de fazer com
que se sintam enquadrados ainda que oprimidos. A partir desse questionamento, que
auséncias, aliadas ou ndo a condicdo socio-econdmica compdem a perda desse estado de
conformidade? Partindo de questdes como essas, tendo a literatura de Rubem Fonseca
como fio condutor, podemos realizar um estudo pormenorizado das malhas que

compdem o modo de vida em sociedade.

6 MACHADO, Tania Rejanne de Sousa. Cidade e violéncia na literatura brasileira: proposta de uma leitura em Rubem Fonseca. 2005. Dissertacédo (Mestrado em
Estudos Literarios — UFES), p. 18.

7 Como exemplos na literatura de Rubem Fonseca, podemos citar os contos Passeio noturno | e 11, e O outro, ambos do livro Feliz ano novo.

8 VELHO, Gilberto, ALVITO, Marcos. Cidadania e violéncia. Rio de Janeiro: UFRJ, FGV, 1996.
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Freud afirma que a vida em sociedade exige do individuo um estado de renuncia, no
qual ele deve sacrificar sua individualidade em prol do coletivo °. Envolvido num
sistema de regras e exigéncias sociais, o ego oprime-se a fim de viver em comum
acordo com as imposicdes superegoicas. E dessa forma que a ordem social se mantém.
Diante dessa ordem, o homem se vé compelido a atender as exigéncias que lhe sdo
impostas, a todo momento é obrigado a “pagar” com a renlncia de seus instintos,

privacdo da realizagdo plena de seus desejos.

Observando mais detidamente o narrador de O Cobrador, hd no personagem uma recusa
em atender ao que Ihe é exigido. Diante da cobranca do pagamento da extracdo de seu
dente, o Cobrador reage violentamente, e adverte: “Eu ndo pago mais nada, cansei de
pagar; gritei para ele, agora eu s6 cobro” '°. O pagamento e a cobranca a que se refere
ndo pairam apenas no ambito econdmico, pois o que ele busca ndo € apenas dinheiro,
“O homem assistiu a tudo sem dizer uma palavra, a carteira de dinheiro na mao
estendida. Peguei a carteira da méo dele e joguei pro ar e quando ela veio caindo dei-lhe
um bico, de canhota, jogando a carteira longe” **. A cobranca do protagonista refere-se
a mudanca de um status quo, em que ele é exacerbadamente exigido e cobrado. Ao
rejeitar a situacdo em que paga excessivamente — cansei de pagar — e assumir a postura
de quem apenas cobra — agora eu s6 cobro — o narrador rejeita uma ordem pré-

estabelecida em que seu espaco esteja pré-definido.

A caréncia do Cobrador, prépria de quem pagou excessivamente, esta além do plano
econdmico. Assim, ele reclama: “T&o me devendo colégio, namorada, aparelho de som,
respeito, sanduiche de mortadela no botequim da rua Vieira Fazenda, sorvete, bola de
futebol” 2. Nessas exigéncias, ndo ha elementos muito caros, ou seja, ndo exigem uma
grande soma de capital para té-los. Com excegéo do aparelho de som, todos 0s outros
sdo bens que denotam mais afetividade que materialidade. S&o, na verdade, elementos

que se referem a formagéo do sujeito.

Elementos como colégio, sanduiche de mortadela e bola de futebol remetem a infancia,

em processos de educagdo — colégio — e convivéncia familiar — sanduiche e bola de

9 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998.

10 FONSECA, Rubem. “O cobrador”. In: Contos Reunidos. Organizagdo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 492.
11 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 497.

12 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 493.
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futebol. O que lhe falta, portanto, diz respeito & inser¢éo do sujeito na convivéncia em
sociedade, dada inicialmente pela familia e continuada por instituicbes entre as quais a
escola se destaca. Alias, sobre esta, ele comenta: “Na casa de uma mulher que me
apanhou na rua. Coroa, diz que estuda no colégio noturno. J& passei por isso, meu
colégio foi 0 mais noturno de todos os colégios noturnos do mundo, t&o ruim que j& ndo
existe mais, foi demolido. Até a rua onde ele ficava foi demolida” **. A forma como se
refere ao seu colégio noturno aponta a precariedade com que certamente possa ter se

dado sua educagéo escolar.

Diante dessa falta inicial — familia e escola — o desenquadramento do personagem se
expande, faltando-lhe, por fim, namorada e respeito. E ndo apenas isso, mas também
“(...) xarope, meia, cinema, filé mignon e buceta(...)"**. Com essas faltas todas, a
desterritorializacdo do personagem se completa. Ndo tendo passado pelos processos
necessarios & insercdo na ordem, carente de preceitos basicos para a ocupacdo do lugar
que lhe seria “devido” na sociedade, a resignacdo se torna, se ndo insustentavel, ao
menos incerta. Logo, a rendncia a qualquer processo de enquadramento, “Quem quiser

mandar em mim pode querer, mas vai morrer” *°.

No conto O Cobrador temos uma reagéo que se opde as regras de conduta. Uma clara
acdo que vai de encontro ao poder institucional, pois o narrador contraria 0os c6digos
instituidos por aqueles que se encontram em situagdo de poder *°. Segundo Lacan, a
manutencdo dos codigos estabelecidos socialmente ocorre mediante o nome paterno *'.
E no Nome-do-pai que a ordem pautada na lei é imposta. Pela sua fungio nomeante o
Nome-do-pai impde ao individuo a necessidade de honrar um nome. Essa honra s6 é

possivel quando o sujeito age em conformidade as normas sociais vigentes.

O narrador-personagem do conto esté alheio a tais exigéncias. Ele ndo possui familia:
esposa, filhos, mée, pai. Logo, ndo se insere nas exigéncias que essa instituicdo impde.

Segundo Donzelot, a familia tem sua acdo toda voltada & continuidade dos padrdes

13FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 494.

14 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 498.

15 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 500.

16 MACHADO, Tania Rejanne de Sousa. Cidade e violéncia na literatura brasileira: proposta de uma leitura em Rubem Fonseca. 2005. Dissertacdo (Mestrado
em Estudos Literarios — UFES), p. 72.

17 LACAN, Jacques. Nomes-do-Pai. Trad. André Telles. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor. 2005.

88



sociais *°. Portanto, estar inserido numa familia significa fazer parte de um sistema de
regras e obrigacdes, que ratificam as exigéncias da vida em sociedade. Sem familia, o
Cobrador esta automaticamente livre dessas obrigagdes. A Unica relagdo proxima de um

convivio familiar ocorre entre ele e dona Clotilde, a dona do sobrado:

“Quer gque eu passe 0 escovao na sala?, pergunto.
N&o meu filho, s6 queria que vocé me desse a injecdo de trinevral antes de
sair.
Fervo a seringa, preparo a injecao.
A bunda de dona Clotilde é seca como uma folha velha amassada de papel de
arroz.

9

A - . . . ., 1
Vocé caiu do céu, meu filho, foi Deus que te mandou, ela diz” ~~.

Apesar dos cuidados com ela, atitude tipica de filho para mée, quando esta, doente,
exige cuidados especiais, 0 narrador ndo se sente afetivamente ligado a dona Clotilde,

por isso, ndao ha responsabilidades com a mesma,

“Dona Clotilde ndo tem nada, podia levantar e ir comprar coisas no
supermercado. A doenga dela esta na cabega. E depois de trés anos deitada,
s0 se levanta para fazer pipi e cocd, ela ndo deve mesmo ter forgas.

. . 5 20
Qualquer dia dou-lhe um tiro na nuca

Os cuidados dele ndo significam exatamente uma exigéncia familiar. Por essa razéo o
Cobrador cogita a possibilidade de um dia assassina-la. A Unica ligacdo afetiva do
personagem é com Ana palindromica, para quem ele declara “Eu te amo” #. Deveria,
portanto, ser Ana a suposta namorada — “Estdo me devendo uma garota de vinte anos,
cheia de dentes e perfume. A moga do prédio de marmore?” ?* - ou esposa que enfim
poderia inserir o narrador num sistema familiar? E no que ingenuamente acredita a dona

do sobrado:

“Dona Clotilde olha para Ana um tempo enorme. Seus olhos se enchem de
lagrimas. Eu rezava todas as noites, ela soluga, todas as noites para vocé
encontrar uma moga como essa. Ela ergue os bragos magros cobertos de finas
gglancas para o alto, junta as maos e diz, ch meu Deus, como vos agradeco”

18 DONZELOT, Jacques. A policia das familias. Trad. M. T. Costa Albuquerque. Reviséo Técnica de J. G. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal,
1986.

19 FONSECA, Rubem. “O cobrador”. In: Contos Reunidos. Organizag&o: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, pp. 499, 500.

20 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 500.

21 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 503.

22 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 500.

23 FONSECA, Rubem. Op. Cit., pp. 502, 503.
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Contudo, ndo € isso o que a trama revela sobre a relagéo entre ambos. Ana néo insere o
Cobrador na ordem familiar, mas sim redimensiona a acéo da violéncia do personagem,
“Agora sei. Ana me ajudou a ver (...). Ana me ensinou a usar explosivos e acho que j&
estou preparado para essa mudanca de escala. Matar um por um é coisa mistica e disso
eu me libertei” ?*. Segundo Jacques Donzelot, no modelo instituido pela familia
burguesa, o papel exercido pela figura feminina consiste, entre outras, na obrigagdo de
manter o homem distante de tudo o que possa perturbar a ordem familiar %. Isso ndo
ocorre em Ana. A personagem surge como complemento da acdo de violéncia do

protagonista.

Sem se prender a lacos familiares, € comum para o narrador a rejei¢do a familia. Em
dois momentos do conto isso ocorre mais explicitamente, quando algumas de suas

vitimas tentam apelar para essa instituicéo, a fim de comové-lo:

“Ela esta gravida, ele disse apontando a mulher, vai ser nosso primeiro filho.

Olhei a barriga da mulher esguia e decidi ser misericordioso e disse, puf, em
cima de onde achava que era o umbigo dela, desencarnei logo o feto. A
mulher caiu emborcada. Encostei o revolver na témpora dela e fiz ali um

.0 26
buraco de mina

Para quem esta alheio & convivéncia familiar, “repleto” da orfandade, a gravidez ndo
tem qualquer efeito de comocdo. Portanto, o narrador ndo apenas assassina a mulher,
mas o faz direcionando sua agressividade aquilo que a vitima tenta utilizar como

argumento de comogéo e afeto.

Em outro momento, novamente a rejeicdo a familia expressa pela violéncia do
protagonista: “Tenho mulher e trés filhos, ele desconversa. Que é isso? Uma desculpa,
senha, habeas-corpus, salvo-conduto? Mando parar o carro. Puf Puf Puf, um tiro para
cada filho, no peito. O da mulher na cabega, puf” ?’. O que a vitima cita para tentar
livrar-se do perigo o Cobrador utiliza como contagem dos tiros. Ironicamente oferece
um tiro a cada componente familiar. Inutil a tentativa de comové-lo pela familia, até

porque, dada sua orfandade, isso de torna impossivel. Ao contrario de sua vitima, “(...)

24 FONSECA, Rubem. Op. Cit., pp. 503,504.

25 DONZELOT, Jacques. A policia das familias. Trad. M. T. Costa Albuquerque. Revisdo Técnica de J. G. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro: Edicées Graal,
1986.

26 FONSECA, Rubem. “O cobrador”. In: Contos Reunidos. Organizacéo: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 497.

27 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 501.
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comprista, eleitor da Arena, cat6lico, cursilhista, patriota, modormista e bocalivista, 0s
filhos estudando na puc, a mulher transando decoracdo de interiores e sdcia de
butique™®; o Cobrador n&o se insere nos varios esquemas e padrdes que regem o social,
logo, ndo corresponde satisfatoriamente — como a ordem espera — as regras e exigéncias

impostas a0 homem.

Retomando a funcdo do nome paterno, segundo a teoria lacaniana, o0 Nome-do-Pai,
referente de instauracdo da lei traz para o individuo um sistema de regras a serem
executadas. Pelo nome paterno o individuo é inserido no plano do simbdlico — no
cultural. O narrador de O Cobrador ndo simboliza sobre alguns dos cddigos vigentes.
Ao ser cobrado a pagar 0s quatrocentos cruzeiros da extracdo de seu dente, ele
simplesmente reage dizendo que ndo possui a quantia. Ndo se sente, portanto, obrigado
a cumprir uma exigéncia socialmente comum: o pagamento por um servico dentério

recebido.

Para Freud *° a manutengdo da lei que rege o social garante que a interagdo entre 0s
individuos ndo se dé apenas pela lei do mais forte, imposta aos outros, a qual possa ser
suplantada pela ordem de outro que seja mais forte, assim sucessivamente. No entanto,
é esta a légica seguida pelo Cobrador: dita a norma quem tem mais forga, “Quando néo
se tem dinheiro / é bom ter masculos / e 6dio” *°. Assim, ele soluciona seus embates

pela forga bruta:

“Fui andando em direcdo & porta. Ele bloqueou a porta com o corpo. E
melhor pagar, disse. Era um homem grande, de mdos grandes e pulso forte de
tanto arrancar os dentes dos fodidos. E meu fisico franzino encoraja as
pessoas (...). Abri o blusdo, tirei o 38, e perguntei com tanta raiva que uma

gota de meu cuspe bateu na cara dele — que tal enfiar isso no teu cu? Ele

. » 31
ficou branco e recuou” ~".

O Cobrador ndo se importa com o que as regras de convivéncia possam dizer a respeito
da exata conduta diante da cobranca de um servigo prestado. Utiliza da forga — e se ndo
a possui fisicamente, langca méo de instrumentos que a potencializem — para que sua

vontade prevaleca. Viver em sociedade requer que o individuo abra méo de sua

28 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 501.

29 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizacdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998.

30 FONSECA, Rubem. “O cobrador”. In: Contos Reunidos. Organizacéo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 495.
31 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 491.
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individualidade, sacrificando-a em prol do social %2 No narrador do conto, isso ndo

ocorre. Sua atitude é toda voltada para si proprio.

Na relagéo entre 0 sujeito e as exigéncias sociais, destaca-se o sentimento de culpa. Este
é instaurado no complexo de Edipo, quando se da inicio & formagéo superegoica. O
superego exerce sobre o sujeito a vigilancia constante, garantindo, por intermédio do
sentimento de culpa, que a agdo do homem seja em conformidade ao sistema imposto
pelo social. Segundo Freud, no complexo de Edipo a autoridade paterna é introjetada,
dando inicio a formacdo do superego. Iniciado esse processo, outras manifestacdes de
autoridade — professor, escola, Deus, Igreja — ddo continuidade a formacéo do superego.
A seguir, 0 ego passa a viver sob a pressdo superegoica, que instaura no individuo o

sentimento de culpa, sendo este a base de sustentacéo da vida em sociedade **.

Ao observarmos a postura do narrador de O Cobrador diante das exigéncias sociais,
identificamos uma espécie de “baixa presséo” exercida pelo superego. Sendo o0 superego
o0 responséavel de cobrar do sujeito uma postura de acordo com 0 necessario para a
convivéncia social, o Cobrador, ao rejeitar todo o sistema instaurado, o faz sem culpa.
Age deliberadamente seguindo os desejos do id. Inclusive, algumas de suas

manifestacBes sdo proprias de reacdes instintuais;

“Dei um grito alto que ndo era nenhuma palavra, era um uivo comprido e
forte, para que todos os bichos tremessem e saissem da frente (...). Quando
satisfaco meu 6dio sou possuido por uma sensagdo de vitéria, de euforia que
me d& vontade de dangar — dou pequenos uivos, grunhidos, sons

N 34
inarticulados” ™.

As reagOes descritas aproximam-se de reagfes animalescas - grunhidos e uivos. Sua
busca incessante, regida pelo principio do prazer ndo encontra restricdo. Um superego
fraco para vigiar as agdes do ego, que age seguindo a realizacdo plena e irrestrita dos

desejos do id. E isso ocorre tanto em relacdo a violéncia quanto a sexualidade.

Os processos de formacéo superegoica e introjecdo do sentimento de culpa tém como

pivd a imago paterna. Pelo pai ocorre a inser¢do do sujeito no plano do simbdlico —

32 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizacdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998.
33 FREUD, Sigmund. Op. Cit.
34 FONSECA, Rubem. “O cobrador”. In: Contos Reunidos. Organizac¢éo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, pp. 497, 500.
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cultura, norma e regras sociais, etc. A fragilidade quanto & acdo do superego no narrador
nos leva a refletir sobre a presenca do pai para 0 mesmo. Sendo o0 pai 0 representante
direto da lei, identificamos, num personagem para o qual a lei é insignificante, uma
auséncia paterna. Referimo-nos aqui & auséncia simbdlica. Para Lacan, a fungéo
simbolica da imago paterna consiste na inser¢do do sujeito no plano da lei. Estando esse
sujeito alheio a lei, podemos identificar nele a orfandade paterna. Logo,
compreendemos o Cobrador como encenacdo literaria de um sujeito sem lei, assim,

sujeito sem pai.

Outra funcdo de destaque da imago paterna é a de nomeacdo. Lacan destaca que o
Nome-do-pai pesa sobre o sujeito uma malha de exigéncias. O pai nomeia o filho e este,
a partir da nomeacéo, passa a inserir-se no sistema de obrigagdes que regem a vida em
sociedade. No conto O Cobrador o narrador néo se refere ao pai, menos ainda ao fato de
ter recebido dele um nome. Aliés, quem procura nomeé-lo é a imprensa: “Bandido Boca
Larga”, “louco da magnum”. Uma variedade de nomes que revela certo falseamento. O
nome € a identificacdo do individuo em determinado grupo, por isso essa variagdo
sugere que as identidades do Cobrador possam estar nesse mesmo processo de

flutuagio, constantes alteracdes de identidades caleidoscopias *.

O Unico nome que o narrador assume como seu lhe é dado por si proprio: “N&o foi Deus
nem o Diabo / Que me fez um vingador / Fui eu mesmo / Eu sou 0 Homem-Pénis / Eu
sou 0 Cobrador” *. O termo Cobrador define quem é o personagem: um vingador que
cobra da sociedade aquilo que, segundo ele, Ihe é devido. Ele mesmo se nomeia, logo, o
préprio personagem se define. Ndo ha uma nomeacdo paterna, estd, pois livre da
necessidade de honrar um nome herdado, ou seja, livre da tradicdo comumente

transferida pelas geragdes por intermédio do nome paterno.

Podemos fazer uma leitura relacionando essa auséncia com o declinio do pai. Na
sociedade de cultura exacerbadamente individualista, o sujeito é constantemente
convocado a romper com possiveis limitagdes, a fim de que alcance sua satisfagdo

pessoal. Ora, esse estado dificulta ainda mais a resignacdo diante de uma situagéo

35 BOZZI, Aurélia Hubner Peixouto. Decifrando o $exo: a venda de corpos e a alma alugada em trés contos de Rubem Fonseca.
2001. Dissertagdo (Mestrado em Estudos Literarios — UFES), p. 27.
36 FONSECA, Rubem. “O cobrador”. In: Contos Reunidos. Organizacéo: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 499.
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insatisfatoria. *. O declinio da imago paterna simboliza a queda da lei, da limitagéo.
Surge, assim, a necessidade de se buscar incessantemente a realizagcdo plena dos
desejos. Apesar de a sociedade repudiar a violéncia, esta pode ser um instrumento de

cobranga daquilo a que se é privado. E é justamente essa a agdo do Cobrador.

Insatisfeito com o estado das coisas — “Digo, dentro da minha cabeca, e as vezes para

38

fora, estd todo mundo me devendo”*® — o protagonista direciona seu 6dio a classe social

que, segundo seu julgamento, € a responsavel pelo seu inforttnio. Dessa forma, o édio e
a violéncia sdo os instrumentos utilizados para descontar sua desdita. Sem um nome
paterno a zelar, ndo simboliza a necessidade de enquadrar-se numa rede simbdlica de

codigos que ditam o comportamento. Comporta-se segundo o desejo de sua cobranca:

“Estdo me devendo xarope, meia, cinema, filé mingnon e buceta, anda logo.
Dei-lhe um murro na cabeca. Ela caiu na cama, uma marca vermelha na cara.
N&o tiro. Arranquei a camisola, a calcinha. Ela estava sem sutid. Abri-lhe as
pernas. Coloquei os meus joelhos sobre suas coxas. Ela tinha uma pentelheira
basta e negra. Ficou quieta, com olhos fechados. Entrar naquela floresta
escura ndo foi facil, a buceta era apertada e seca. Curvei-me, abri a vagina e
cuspi la dentro, grossas cusparadas. Mesmo assim néo foi facil, sentia 0 meu
pau esfolando. Deu um gemido quando enfiei o cacete com toda forca até o
fim. Enquanto enfiava e tirava o pau eu lambia os peitos dela, a orelha, o
pescoco, passava o dedo de leve no seu cu, alisava sua bunda. Meu pau
comecou a ficar lubrificado pelos sucos de sua vagina, agora norma e

; »39
VISCOSa

Esse trecho revela toda a crueldade do protagonista. N&o apenas o ato em si, mas
também a forma como é descrita trazem & tona a selvageria. Essa especificidade de
Rubem Fonseca, ou seja, a “crueza” com que descreve determinados fatos de suas

narrativas é explicado pelo conceito de hiperrealismo:

“(...) entendido como uma tentativa de criar, através da linguagem, um
simulacro tdo perfeito da realidade, que torna necessario o agenciamento de
técnicas muito exageradas, provocando um efeito de desnudamento do
carater de construcdo da obra. Paralelamente 0 movimento de utilizacdo da
linguagem como mero instrumento de referencialidade, coexiste, pois a
valorizacdo da linguagem como estrutura construtora do real, porque o faz

Lo 40
significar” .

37CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitéria: Edufes, 2003.
38 FONSECA, Rubem. “O cobrador”. In: Contos Reunidos. Organizacéo: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 492.
39 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 498.

40 VIEGAS, Ana Cristina Coutinho. Campos recepcionais da obra de Rubem Fonseca. 1998. Tese (Doutorado em teoria literaria — UFRJ), p. 86.

94



Diante dessa proximidade exacerbada com o real, o texto fonsequiano transmite com
certa intensidade o horror da cena narrada. A linguagem utilizada, por exemplo, no
relato do estupro permite uma proximidade muito intensa com a realidade de um
estupro. E justamente esse narrar hiperreal permite que alcancemos mais de perto o

carater de crueldade com que o texto caracteriza o protagonista.

Ana Viegas ressalta, sobre o hiperrealismo, alguns dos recursos utilizados pelo autor

relacionados a essa proposta:

“Faz-se um levantamento dos varios recursos utilizados por Rubem Fonseca,
que permitiriam relacionar sua obra a proposta do hiperrealismo. Um
primeiro elemento de ligagdo entre este e a ficcdo fonsequiana vem a ser a
dessacralizacdo da arte através do enfoque a temas considerados ndo nobres.
A aproximagdo dos recursos da linguagem cinematografica tdo caracteristica
dessa ficgdo se daria também como uma tentativa de criar uma ilusdo maxima

. . |
de realidade, assim como a escolha do foco narrativo” .

Vejamos outro trecho do conto caracteristico do hiperrealismo:

“Saquei 0 38 e atirei no para-brisa, mais para estrunchar o vidro do que para
pegar o sujeito. Ele arrancou com o carro, para me pegar ou fugir, ou as duas
coisas. Pulei pro lado, o carro passou, os pneus sibilando no asfalto. Parou
logo adiante. Fui até la. O sujeito estava deitado com a cabeca para tras, a
cara e 0 peito cobertos por milhares e pequeninos estilhacos de vidro.
Sangrava muito de um ferimento no pescoco e a roupa branca dele ja estava
toda vermelha.

Girou a cabega que estava encostada no banco, olhos muito arregalados,
pretos, e o branco em volta era azulado leitoso, como uma jabuticaba por
dentro. E porque o branco dos olhos dele era azulado eu disse — vocé vai
morrer, 6 cara, quer que eu te dé o tiro de misericordia?

s x . 42
Né&o, nao, ele disse com esforgo, por favor” ™.

Mais uma “cena” quase cinematografica, em que a proximidade excessiva com o real se
destaca. O exagero no detalhamento dos aspectos de horror — *“a cara e o peito cobertos
por milhares de pequeninos estilhagos de vidro” — e o discurso indireto livre, em que as
falas dos personagens surgem quase que como intervengdes & narracdo dos fatos sdo
exemplos dos recursos delimitados por Ana Viegas. Além, é claro, do tema abordado,

assassinato que, assim como estupro bem ilustra essa dessacralizagdo via tematica.

41 VIEGAS, Ana Cristina Coutinho. Op. Cit., p. 87.
42 FONSECA, Rubem. “O cobrador”. In: Contos Reunidos. Organizagao: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, pp. 492, 493.
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As especificidades da estética fonsequiana reforcam as caracteristicas mesmas do
narrador-personagem desse conto: violéncia, agressividade, 6dio, crueldade. Assim,
tanto os fatos narrados quanto a forma como o sdo convergem para a reflexdo que o
narrador faz ao final do conto: “Sei que se todo fodido fizesse como eu 0 mundo seria
melhor e mais justo” **. Caracterizado pela auséncia de lei — 0 que entendemos como
orfandade paterna — livre das exigéncias proprias do superego, o Cobrador rompe com
as conveniéncias sociais e tenta impor um novo estado para as coisas. Destituido de

poder, tenta obté-lo pela violéncia.

O conto Feliz ano novo possui elementos semelhantes aos que identificamos em O
Cobrador. Sujeitos o6rfaos e violentos, destituidos de familia, emprego, dinheiro, status,
educacéo, poder buscam pela violéncia adquirir o que Ihes falta. Os protagonistas desse
conto — narrador, Pereba e Zequinha — certamente ndo tém a mesma consciéncia que 0
Cobrador sobre a necessidade de a classe menos favorecida rebelar-se numa tentativa de
mudanca. Mas vivem essa privacdo, essa degradacédo e, assim como o Cobrador

encontram, na violéncia, um meio de tomar da elite aquilo de que sdo privados.

Feliz ano novo também é uma amostra da comum tematica em Rubem Fonseca: a
cidade contemporénea, seus contrastes, suas mazelas; os aniquilados, os subjugados
pela sociedade. Os protagonistas passam por uma acentuada privacéo de bens materiais
e sociais. Assim, encontram na violéncia — roubo, estupro, assassinato — um meio de
escapar desse estado de privacdo. A violéncia é para eles a retomada de poder,

possibilidade de obter aquilo que Ihes € negado. De certa forma, uma vinganca.

De um apartamento o narrador e Pereba presenciam todo o glamour tipico das
festividades do réveillon. Estdo privados delas, pois ndo tém condi¢des financeiras para
inserir-se no que a tradicdo exige. Contudo, ndo estdo completamente alheios, pois a
midia ndo deixa de mostrar-lhes esse glamour, “Vi na televisdo que as lojas bacanas
estavam vendendo adoidado roupas para as madames vestirem no réveillon. Vi também
que as casas de artigos finos para comer e beber tinham vendido todo o estoque” *. O

quadro construido pelas noticias transmitidas pela televisdo € um contraste absurdo da

43 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 503.
44 FONSECA, Rubem. “Feliz ano novo™. In: Contos Reunidos. Organizagéo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 365.
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situacdo em que 0s personagens se encontram, “Pereba, vou ter que esperar o dia raiar e

apanhar cachagca, galinha morta farofa dos macumbeiros” *.

Os primeiros pardgrafos do conto, principalmente por esse contraste, delimitam o
quadro social em que os protagonistas se encontram: completamente desprovidos de
condigdes financeiras para comemorar as festividades do ano novo. O distanciamento
entre a condi¢do em que estdo os personagens e o que lhes é apresentado pela televiséo
ndo se limita apenas as informagGes sobre gastangas com as festividades, mas também
inclui imagens relativas a sexualidade: “As madames granfas tdo todas de roupa nova,
vdo entrar 0 ano novo dancando com os bragos pro alto” *°. A partir dessa imagem, o0s
personagens concluem que ndo estdo privados apenas no que tange a recursos

financeiros, mas também no acesso que tém as mulheres:

“Pena que ndo tdo dando pra gente, disse Pereba. Ele falava devagar,
gozador, cansado, doente.
“Pereba, vocé ndo tem dentes, € vesgo, preto e pobre, vocé acha que as
madames vao dar pra vocé? O Pereba, 0 maximo que vocé pode fazer

. 47
é tocar uma punheta. Fecha os olhos e manda brasa” .

A constatacdo a que chegam é de estarem excluidos de um grupo social, excluséo que
inclui bens materiais, prestigio, status. O narrador revela alguma consciéncia sobre esse
estado, “Eu queria ser rico, sair da merda em que estava metido! Tanta gente rica e eu
fudido” . Ele demonstra um claro desejo de mudanca, ndo est4, pois, plenamente
resignado com a situacdo em que se encontra. Para buscar uma saida, a violéncia surge
como opgdo. E esse caminho que o narrador, Pereba e Zequinha - este que também
constata a situacdo em que se encontram: “J4 vi que vocés tdo na merda, disse Zequinha

7 49_

(...) Pra falar a verdade a maré também ndo ta boa pro meu lado ; escolhem para

melhorar ao menos o réveillon.

A condigdo dos protagonistas é descrita por Bauman como acdo tipica do estado

capitalista:

45 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 365.
46 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 365.
47 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 366.
48FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 366.
49 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 366.
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“A seducdo do mercado é, simultaneamente, a grande equilibradora e a
grande divisora. Os impulsos sedutores, para serem eficazes, devem ser
transmitidos em todas as direcBes e dirigidos indiscriminadamente a todos
aqueles que o ouvirdo. No entanto, existem mais daqueles que podem ouvi-
los do que daqueles que podem reagir de modo como a mensagem sedutora
tinha em mira fazer aparecer. Ao que ndo podem agir em conformidade com
os desejos induzidos dessa forma sdo diariamente regalados com o

deslumbrante espetaculo dos que podem fazé-l1o” 5

Expostos a reducéo e a restricdo impostas pelo mercado, podendo apenas admirar 0
espetdculo dos que podem comemorar com sobras o réveillon, os protagonistas
percebem que somente se inserindo nessa condi¢do de consumidores podem alcangar

alguma dignidade.

De posse do armamento saem em busca de “cobranca” daquilo que lhes é privado. Na
acéo do assalto podem, finalmente, tomar o que julgavam que lhes faltava. Comecam
tomando bens materiais; “Revistamos 0s sujeitos. Muito pouca grana. Os putos estavam
cheios de cartdes de crédito e taldes de cheques. Os relégios eram bons, de ouro e
platina. Arrancamos as joias das mulheres. Um bocado de ouro e brilhante. Botamos
tudo na saca” °'. Mas ndo se limitam a eles, “Subi. A gordinha estava na cama, as
roupas rasgadas, a lingua de fora. Mortinha. Pra que ficou de floz6 e ndo deu logo? O

Pereba tava atrasado. Além de fudida, mal paga” >

A violéncia com que agem - talvez em resposta & crueldade com que sdo excluidos —
foca-se toda na satisfagdo de seus desejos. N&o ha privacdo por intermédio da rendncia,
nem mesmo receio. Violentamente se sobrepdem aqueles que, na ldgica do sistema
social, lhe estdo sobrepostos, “Os homens e mulheres no chdo estavam quietos e
encagagados, como carneirinhos. Para assustar ainda mais, eu disse 0 puto que se mexer
eu estouro os miolos” *3. A agdo dos personagens visa a tomar o que Ihes é negado, a
qualquer custo, independente de que as normas de socializagédo condenem a forma como
agem. Logo, cabe-nos a leitura de que os protagonistas do conto se inserem na mesma
desterritorializagdo do protagonista de O Cobrador. Carentes de bens materiais e sociais
ndo participam das instituices que regem as relagbes entre os individuos, como a

familia. Ao contrério da forma que comumente se comemora o réveillon, eles ndo se

50 BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da Pés-Modernidade. Trad. Mauro Gama, Claudia Martinelli Gama. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 1998, pp. 55, 56.
51 FONSECA, Rubem. “Feliz ano novo”. In: Contos Reunidos. Organizacdo: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 369.

52 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 369.

53FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 370.
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reinem numa grande festa, com familiares a amigos. S&o Caracterizados pela
orfandade, desobrigam-se de cumprir com as obrigacGes proprias da convivéncia

familiar.

No conto, assim como dona Clotilde de O Cobrador, temos dona Candinha, que tem

para com o narrador a atitude tipica de uma mée que acoberta e busca proteger o filho;

“Botei as ferramentas no pacote, as joias e o dinheiro na saca e levei
para o apartamento da preta velha.
Dona Candinha, eu disse, mostrando a saca, é coisa quente.

. . . . ., 54
Pode deixar, meus filhos. Os homens aqui ndo vém” =",

Contudo, essa relacdo ndo traz exigéncias, pois dona Candinha ndo é exatamente a mae,
ndo tem se quer uma convivéncia como tal. E a substituta materna em apenas um dentre

tantos atributos da mée. N&o hé lagos de afetividade.

A orfandade dos personagens se insere também na auséncia paterna. Eles ndo sdo
nomeados, dois tém apenas apelidos, Pereba e Zequinha, os quais dizem de pouco a
nada sobre eles. Sem um nome paterno a zelar, acham-se isentos de cumprir com as
obrigacgdes e restricbes que o Nome-do-Pai engendra. N&o se identificam por ou com
um nome. O (nico momento em que o recebem é com o intuito de falseamento da
identidade:

“Goncalves, vai 1a em cima com a gordinha e traz a mée dela.
Gongalves? Disse Pereba.

E vocé mesmo. Tu ndo sabes mais o teu nome, 6 burro?
Pereba pegou a mulher e subiu as escadas.

. » 55
Inocéncia, amarra os barbados” ~.

Simbolicamente a falta paterna pode significar a auséncia da necessidade de se cumprir
com as exigéncias sociais. A vida em sociedade é pautada no cumprimento de uma lei.
Esta, por sua vez, é instaurada no individuo pela imago paterna. Logo, a auséncia desta
implica no plano do simbdlico a auséncia da lei. “Munidos” dessa falta e de armamento
pesado, o narrador, Pereba e Zequinha satisfazem as suas exigéncias sem se submeter as
imposi¢cdes superegoicas — as quais, pela auséncia da autoridade paterna, séo

enfraquecidas.

54 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 371.
55 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 369.
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Percebemos no conto um repddio, um embate contra a lei ou com o que possa
representa-la. A acio do superego, iniciada pela figura paterna, no complexo de Edipo,
tem continuidade com as representacdes da autoridade na sociedade. No conto o embate
ocorre diretamente com a policia, instituicdo que socialmente tem a funcdo de garantir a

manutencdo da lei. Os personagens a temem e a odeiam:

“A barra t4 pesada. Os homens ndo téo brincando, viu o que fizeram com o
Bom Crioulo? Dezesseis tiro no quengo. Pegaram o Velho e estrangularam!
O Minhoca, porra! O Minhoca! crescemos juntos em Caxias, 0 cara era tdo
miope que ndo enxergava daqui até ali, e também era meio gago — pegaram
ele e jogaram dentro do Guandu, todo arrebentado.

Pior foi com o tripé. Tacaram fogo nele. Virou torresmo. Os homens ndo tdo
dando sopa, disse Pereba (...)

Depois segurou a doze, colocou a culatra no ombro e disse; ainda dou um tiro
com esta belezinha nos peitos de um tira, bem de perto, sabe como é, pra

jogar o puto de costas na pare e deixar ele pregado 1a” %,

Os considerados fora-da-lei travam uma verdadeira guerra contra a policia. Esta se torna
razdo de temor e 6dio para os criminosos. No trecho supracitado, varios foram mortos
pela policia, enquanto que Zequinha deseja assassinar um policial com determinada
arma. Ainda sobre 0 nome paterno, entre 0s criminosos listados por Zequinha e Pereba,
ndo ha nenhum que seja conhecido pelo nome: Bom Crioulo, Minhoca, Tripé; todos
chamados por apelidos. Ora, é comum a aquisicdo desses apelidos ocorrer no crime,
fazendo referéncia, em alguns casos, a vivéncia que se tem na criminalidade. Ndo ha um
nome paterno a honrar. O apelido ndo € dado pelo pai, mas, em muitos casos, pelo
proprio crime. Em contrapartida, os policiais sdo reconhecidos, em sua maioria, pelos

sobrenomes. Uma referéncia direta ao nome paterno, ou seja, a lei.

Né&o podendo realizar seu desejo de assassinar um policial, Zequinha — auxiliado pelo

narrador — o transfere para uma das vitimas:

“Carreguei os dois canos da doze. Atira vocé, o coice dela machucou o meu
ombro. Apdia bem a culatra sendo ela te quebra a clavicula.

V& como esse vai grudar. Zequinha atirou. O cara voou, 0s pés sairam do
chdo, foi bonito, como se ele tivesse dado uma salto para tras! Bateu com
estrondo na porta e ficou ali grudado. Foi pouco tempo, mas o corpo do cara
ficou preso pelo chumbo grosso na madeira.

Eu néo disse?, Zequinha esfregou o ombro dolorido. Esse canhdo € foda” >

56 FONSECA, Rubem. Op. Cit., pp. 366, 367.
57FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 371.
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Matar alguém apenas com o intuito de testar o poder de fogo de uma arma revela uma
falta de culpa — tdo cara & sociedade *® - sem a qual ndo se pode obedecer plenamente as
imposigdes da vida em comunidade. A violéncia do trecho surpreende ndo apenas pelo
relatado, mas também pela forma como ¢é feito o relato. Novamente evidenciamos 0
hiperrealismo. A riqueza de detalhamento e a euforia dos personagens permitem a
encenacdo literaria maior aproximacdo com o real. No conto, outros trechos se
enquadram nesse recurso: “O impacto jogou o cara com forga contra a parede. Ele foi
escorregando lentamente e ficou sentado no ch@o. No peito dele tinha um buraco que

dava para colocar um panetone” *°. E néo apenas nas descricdes de assassinatos:

“Com nojo, molhei de saliva o dedo da velha, mas mesmo assim o anel ndo
saia. Fiquei puto e dei uma dentada, arrancando o dedo dela (...). Voltei para
0 quarto, empurrei a gordinha para o chdo, arrumei a colcha de cetim da cama
com cuidado, ela ficou lisinha, brilhando. Tirei as calcas e caguei em cima da
colcha. Foi um alivio, muito legal. Depois limpei o cu na colcha, botei as

calcas e desci” 60,

De fato sdo simulacros muito proximos do real. Descricdes com uma linguagem
peculiar, que causa tremendo impacto no leitor. Essa peculiaridade de Rubem Fonseca
desperta diversas reagdes. Em relacdo ao conto em analise, ressaltamos a censura pela
qual passou, sob a acusacdo de reproduzir a violéncia e, a partir dessa reproducéo,
induzir a ela. Ndo pretendemos entrar na discussdo acerca do desmereco de tal
acusacdo. O que nos interessa séo alguns pormenores da literatura de Rubem Fonseca.

Sobre a aparente repeticdo ideoldgica de suas obras, comenta Ana Cristina Viegas:

“Aparentemente, trata-se de uma simples reproducdo da ideologia vigente,
apresentacdo alienada da realidade urbana moderna: violéncia, sexo,
tecnologia, consumismo desenfreados. Na medida, porém, em que essas
obras se apresentam como realistas e, a0 mesmo tempo, desmascaram esse
realismo por meio, principalmente, do exagero nos recursos para causar a
ilusdo de realidade, expbe 0 mecanismo da ideologia que tenta impingir como

. . . 61
natural o que € produto de sua linguagem

A literatura de Rubem Fonseca, ao deflagrar o estado em que a sociedade se encontra, 0

faz denunciando as mazelas inerentes & urbe contemporénea. Portanto, seria injusto

58 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizacdo. Trad. José Octavio Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1998.

59 FONSECA, Rubem. “Feliz ano novo”. In: Contos Reunidos. Organizacao: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 370.
60 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 369.

61 VIEGAS, Ana Cristina Coutinho. Campos recepcionais da obra de Rubem Fonseca. 1998. Tese (Doutorado em teoria literaria — UFRJ), p. 92.
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acusé-lo de uma postura mantenedora da alienacdo. Neste conto, por exemplo, o tecido
textual aponta os mecanismos pelos quais se chega a exacerbacdo da violéncia:
desigualdade social, orfandade, auséncia de lei, desterritorializacdo. Compreendamos,
pois, como realista essa denuncia, esse simulacro que busca apreender a0 maximo o
real. Muito além do que faz a midia, a violéncia é denunciada como componente da
atual sociedade, ndo exaltada. Os recursos linguisticos de que utiliza para descrevé-la
seguem o inverso da banalizacdo e anestesia tipicas dos meios de comunicacdo em
massa. O choque que o narrar geralmente causa no leitor é eficaz para sugerir-lhe

reflexdes que o retirem do seu estado anestésico.

Outro redimensionamento da literatura de Rubem Fonseca refere-se a tradicional
polarizagdo entre mocinho e bandido. Em Feliz ano novo “(...) os praticantes das
sexualidades ilegitimas e das a¢Bes armadas ndo estdo destinados ao fracasso, a priori
como ocorre em outras narrativas, apenas porque vivem na ilegitimidade social, moral
ou sexual” ®. Em Rubem Fonseca, viver na ilegitimidade ndo significa necessariamente
estar fadado ao fracasso. Por isso, em suas narrativas € comum 0s criminosos obterem
éxito em suas acOes. Outra denincia: a de que a violéncia, com seu assustador
crescimento, tem sido cada vez mais vencedora. Em Feliz ano novo a vitéria dos

criminosos € uma resposta as tantas derrotas a que sdo submetidos.

A primeira derrota concretiza-se pela auséncia familiar. Sem inserir-se numa familia, os
personagens ndo comungam da convivéncia inicialmente necesséria a inser¢cdo no
social. Em seguida, sdo derrotados por um sistema excludente que permite & maioria
desfrutar de bens materiais restritos a uma minoria. Aliada a esses fatos, se junta a
auséncia de lei, simbolicamente representada pela auséncia paterna. Na cultura
capitalista, em que a ideologia consiste na negacdo a resignacdo, qualquer forma de
limite ou impedimento se torna algo a ser superado, inclusive a lei, inclusive o pai. Com
0 pai em declinio, a necessidade de conseguir o que lhes é restrito ndo encontra
impedimento. Usando literalmente as armas que possuem, conseguem finalmente se
colocar em situacio de privilégio, de cobranca: “E um assalto, gritei bem alto para

abafar o som da vitrola. Se vocés ficarem quietos ninguém de machuca (...). Eram vinte

62 VIEGAS, Ana Cristina Coutinho. Op. Cit., p. 97.
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e cinco pessoas. Todos deitados em siléncio, quietos como se ndo estivessem sendo

vistos nem vendo nada” .

Os personagens que comegaram a narrativa sem voz e sem vez, sendo obrigados a
“ouvir” a voz da elite, pela televisdo, terminaram com a voz de comando: “Muito
obrigado pela cooperacdo de todos, eu disse. Ninguém respondeu” °. Enfim, munidos
de joias, dinheiro, bebida e comida, podem comemorar “dignamente” o réveillon. E por
que ndo como manda a tradi¢gdo, com um brinde? “(...) eu enchi os copos e disse, que 0

proximo ano seja melhor. Feliz ano novo” ® .

63 FONSECA, Rubem. “Feliz ano novo™. In: Contos Reunidos. Organizagao: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, pp. 368,369.
64 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 371.
65 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 371.
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7. ANGUSTIAS DA ORFANDADE: A forga humana e Henri

“Nem tenho desejo, nem esperanga, nem fé, nem medo. Por isso ninguém pode me
fazer mal.”
Rubem Fonseca,

A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro.

Quais seriam as garantias possiveis a partir da convivéncia familiar? E quais desenganos
seriam consequéncias de sua falta? Responder a questionamentos desse tipo consiste
numa tarefa demasiadamente complexa, pois se referem diretamente a constituicdo da
subjetividade e, como sabemos, o sujeito se constitui no interior das relacdes que traca
com o Outro. Num modelo social que se subsidia na convivéncia familiar, o outro
familia passa a configurar-se de extrema atividade nesse processo de subjetivagdo do

sujeito.

Constatamos que a contemporaneidade vivencia uma intensa mutacdo no modelo
familiar instituido pela condi¢cdo burguesa, ainda no século XVIII. A familia se
transformou drasticamente, de modo que o modelo unificado da tradicional familia
nuclear burguesa sucumbiu. Sabemos, porém, que mudancas desse tipo ocorrem
gradativamente, em processo demasiadamente demorado. Enquanto as transformagdes
ndo sdo plenamente assimiladas, a sociedade sofre com a angustia de j& presenciar um
novo sem antes se desvincular do tradicional. E exatamente esse processo que temos
presenciado socialmente. Entre a populacdo constituida nas ultimas geragdes —
pensemos nos Ultimos 30 ou 40 anos — sobretudo das décadas de 80 e 90 em diante,
muitos sdo os que j& ndo se enquadram no padréo da familia nuclear burguesa. Contudo,
0s apelos em torno desse modelo ainda persistem. Para muitos ela ainda é o modelo

ideal de convivéncia, um objetivo a ser alcangado.

Ora, se praticamente toda a sociedade aprende a sonhar com determinado modelo, mas
muitos ndo conseguem concretiz-lo, podemos supor que as consequéncias tendem a ser
desastrosas. Vive-se a idealizacdo de um modelo de dificil alcance e em muitos aspectos
quase insustentavel, mas na pratica formam-se diversas outras formas de convivéncia,

bem distantes do tradicionalmente posto. No contexto capitalista os conceitos de
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coletividade e hierarquia intrinsecos a familia nuclear burguesa cedem espaco a
individualidade e & necessidade de constante superacdo de limites. O ideal de producéo
continua e irrestrita - producdo em massa, que exige, consequentemente, 0 consumo em
massa — do capitalismo segue na contram&o do estabelecimento de um (nico padréo de
convivéncia. No capitalismo moderno impera a necessidade de diluicdo em varias
vertentes, rompendo com a limitagdo caracteristica do estabelecimento de padrfes
Unicos e rigidos. Submerso nesse turbilh&o de transformacdes, em meio & transicdo que
a familia vem passando, encontramos um sujeito muitas vezes confuso, sem saber ao

certo o padrdo a adotar ou rejeitar.

Sem acreditarmos que a literatura possa restringir-se a esta ou aguela fungéo — discusséo
as vezes descabida, e que, se mal direcionada pode reduzir a literatura — identificamos
em textos de Rubem Fonseca a encenagdo literdria dessa angustia consequente das
transformacdes vivenciadas pela familia. Reagir violentamente, sem lei; assumir pela
violéncia a rejeicdo a ordem social é apenas uma entre as inimeras reagdes que podem

estar relacionadas a falta familiar.

A dificuldade a busca de sentidos, os quais a familia, de certa forma, oferece, surge
como outra possivel reacéo a orfandade. Falamos de possibilidades, pois a abordagem a
questdes relativas & subjetividade ndo pode se fechar. Por isso, uma vez mais
trabalhamos com uma hipdtese entre as variadas apresentadas pelas teorias. Para isso,
nos conduziremos pelo texto de Rubem Fonseca, nos servindo apenas de uma entre as

infind&veis abordagens que um texto literdrio comumente suscita.

No conto A forga humana , primeiro do livro A coleira do céo, publicado em 1965 —
segundo livro de Rubem Fonseca — a violéncia ndo se faz tdo marcadamente presente
como ocorre nos contos O Cobrador e Feliz ano novo. Contudo, a orfandade se faz
presente, apesar de se delinear com outras reagdes, que ndo se inserem nas agdes
violentas destes dois contos. Os Unicos embates que se aproximam de uma reacdo
violenta sdo a luta que o narrador trava em pensamento com 0 personagem Jodo e a
disputa de queda de bragos entre o narrador e o personagem Waterloo. Em comparagao
com os assassinatos e estupros relatados em O Cobrador e Feliz ano novo, ndo se pode
caracterizar a narrativa de A forga humana pela presenca de uma violéncia selvagem e

cruel.
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O fato de o narrador deste conto ndo reagir violentamente contra a ordem social ndo
significa que ele esteja plenamente inserido nela. Sua desterritorializacdo também
ocorre, 0 que muda, portanto, é a reacdo a ela. O narrador de A for¢ca humana néo opta
pelo exagero da acdo violenta, ao contrério, ele estd parado, “Eu queria seguir em frente
mas ndo podia” '. Apesar de essa fala referir-se especificamente & estagnagdo do
personagem diante das musicas tocadas na loja de discos, “Ficava parado no meio
daquele monte de crioulos (...) como eu duros como um pau, fingindo que ndo estavam
ali, disfarcando que olhavam um disco na vitrina, envergonhados” ; ela néo representa
apenas a condicdo fisica daquele instante, mas também o desejo dele de livrar-se do

estado em gue se encontrava.

Nessa sua condi¢do destacam-se inicialmente as relagdes que o narrador mantinha com

Jodo e com Leninha. Sobre Jodo, o narrador comenta:

“Ele tinha razdo, fui pensando nesse dia, reparte comigo a comida que recebe
de casa, me da vitaminas que a mulher que é enfermeira arranja, aumentou
meu ordenado de auxiliar de instrutor de alunos s6 para que eu ndo vendesse
mais sangue e pudesse me dedicar aos exercicios, puxa, quanta coisa, € eu
ndo reconhecia e ainda mentia para ele; podia dizer para ele ndo me dar mais
dinheiro, dizer a verdade, que a Leninha daria para mim tudo que eu queria,
que eu podia até comer em restaurante, se eu quisesse, era sé dizer para ela:

guero mais” ~.

Apesar de ambos definirem a relagéo entre eles como de amizade, percebemos que Joéo
exerce para o narrador certa paternalidade. Preocupa-se ndo apenas com o treinamento,
mas também com o sustento, com a satde do narrador. Questiona até mesmo sobre a
companheira dele, Leninha, sob o pretexto de que a relacdo poderia prejudicar a
preparacdo para 0 campeonato. Por varios momentos da trama Jodo da conselhos ao
narrador, mostrando preocupacdo com 0O sucesso dele — sucesso que seria

conseguentemente maior sucesso da academia.

1FONSECA, Rubem. A forca Humana, In: Contos Reunidos. Organizag&o: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1994, p. 83.

2 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 83.
3 FONSECA, Rubem. Op. Cit., pp., 83,84.
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Na relagdo com Leninha — suposta namorada do protagonista — também ocorrem
cuidados “especiais”, que podem ser compreendidos como tipicamente maternos: “Acho
que ela gosta de me mostrar, pois insistiu comigo para levar a camisa nova, escolheu a
calca, o sapato e até quis pentear o meu cabelo, mas isso também era demais e ndo
deixei” *. Quando encerram o relacionamento, a preocupacéo de Leninha, fugindo do
comum, ndo se refere a possiveis sofrimentos inerentes a sentimentos frustrados, mas
sim sobre o que seria do narrador sem os cuidados dela, “O que vai ser de vocé sem
mim?” °. Os cuidados que Leninha dirige a ele nio se restringem aos de um
relacionamento conjugal, sendo mais tipicos dos cuidados de mée para filho. Aliés,
Leninha ndo era mée. De acordo com os padrdes sociais vigentes, o fato de ela ser
prostituta ndo confere com a maternidade. Quando ndo exerce seus cuidados maternos
com o narrador, “brinca” de ser mde com sua boneca: “A boneca sobre a cama: Leninha
a penteava todos os dias, mudava sua roupa — calcinha, andgua, sutia — e falava com ela,
minha filhinha linda, ficou com saudades da mamiquinha?” €. Ao direcionar mimos e
carinho & boneca Leninha satisfaz em parte um possivel desejo materno, o qual também

¢ direcionado ao narrador.

A relagéo do protagonista com Jo&o e Leninha possui contornos da relagéo entre o filho
com seus pais, principalmente pela atengdo exacerbada e pelos cuidados excessivos que
esses personagens dirigem a ele. Tendo neles os substitutos paternos, nos remetemos as
transformagdes frequentes e intensamente vivenciadas pela familia. O modelo burgués
instituido no século XVIII hoje se desfacelou em varias formas. Dentre elas, € comum
termos substitutos paternos e maternos. No conto, temos, ainda, dona Maria que, nas
palavras do narrador, era “(...) a velha portuguesa que tinha catarata no olho e queria me
tratar como se fosse um filho” /. Também essa personagem aparece como substituta
materna, tendo, para com o narrador, cuidados tipicos de mae para o filho, “Quando sai,
dona Maria me perguntou, ‘ndo vais fazer a barba?’. Voltei e fiz a barba. ‘Agora sim,
estds com cara de limpeza’, disse dona Maria, que ndo se desgrudava de mim. Tomei

café, ovo quente, pdo com manteiga, banana. Dona Maria cuidava de mim” 8

4FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 97.
5FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 99.
6FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 96.
7 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 93.
8 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 93.
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Caracterizado pela orfandade, o narrador encontra, em outros personagens, substitutos
familiares. Suas relagcbes acabam simulando o que deveria ser sua relagdo com seus
pais. Seja com amigo, namorada ou dona do quarto, os relacionamentos t¢ém algo em

comum: o narrador recebendo cuidados semelhantes aos que um filho recebe dos pais.

Se nos contos O Cobrador e Feliz ano novo os personagens 6rféos reagem pela rejeicéo
a ordem, em A forca humana ndo é diferente. O protagonista ndo reage violentamente —
ao menos ndo através de uma violéncia demasiadamente cruel, como ocorre nos outros
dois contos — mas também se apresenta desterritorializado. Seu desenquadramento
caracteriza-se pelo desejo de se afirmar como independente, “(...) eu ndo preciso de
ninguém (...)”. Para quem se caracteriza pela auséncia familiar, acostumar-se a outras
formas de insercdo a ordem social pode ser doloroso, dai a rejeicdo, a negacéo, a
rendncia, “(...) ndo queria ver ninguém. N&o queria ver ninguém — nunca mais. Nunca
mais” '°. Portanto, a necessidade de se auto-convencer da total independéncia, “(...)

ninguém precisava de mim, eu néo precisava de ninguém. E isso, é isso” **.

O narrador escapa do enquadramento. Em varios momentos da narrativa ele se esquiva
dos conselhos “paternos” de Jodo, “Deixei Jodo gritar essa historia toda para ver se sua
chateagdo comigo passava. Disse, pra deixar ele de bom humor, ‘teu peitoral esta

barbaro’” 2

. Quando ndo esté disposto a ouvir tudo o que h4, a esquiva é outra, “A
conversa estava chata e resolvi prometer, para encerrar: ‘Pode deixar, Jodo, vocé vai
Ver, nesses seis meses eu vou pra cabega. Jodo me deu um abrago, ‘vocé é um cara
inteligente’” 13 Jodo busca constantemente aconselha-Io, sugerindo o que julga bom e
correto. De fato, deseja que ele trilhe 0os caminhos que o levaram a chegar a situagdo em

gue se encontrava:

“Como é que vocé pensa que eu cheguei ao ponto em que eu cheguei. Foi
sendo o melhor fisico do ano. Mas tive que fazer forca, ndo foi parando a
série no meio ndo, foi malhando de manhd e de tarde, dando duro, mas hoje
tenho academia, tenho automdével, tenho duzentos alunos, tenho 0 meu nome

feito, estou comprando apartamento” 4

9 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 85.

10 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 93.
11 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 96.
12 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 86.
13 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 90.
14 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 86.
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Jodo coloca-se como exemplo para o protagonista, tipicamente exemplo de pai para
filno. Tenta mostrar a ele a forma ideal de se empregar a forca, a fim de que se obtenha
alguma recompensa. Apesar das tentativas de Jodo, o protagonista opta pela rejeigao,
“Jodo tentou me mostrar 0 seu esquema, me chamou num canto. N&o fui” L

justamente ao esquema de enquadramento que o narrador rejeita.

Sendo a familia a instituicdo responsével pela inser¢do do sujeito na ordenagdo social, a
auséncia familiar sugere a impossibilidade dessa inser¢éo. Diante dessa falta, 0 que resta
é a negacdo a possiveis esquemas de enquadramento. Caso aceitasse as sugestfes de
Jodo — as quais compreendemos como paternas — 0 narrador estaria adentrando a um
esquema que lhe abriria possibilidades de um enquadramento pleno. Ao rejeita-las,
rejeita receber a “heranga paterna”. No nome paterno reside a heranga da tradi¢do, do
nome a zelar. Ao ser nomeado o0 sujeito assume as obrigagdes que seu nome lhe atribui.
Quando nega o que Jodo lhe propde, sendo, este, o substituto paterno, o narrador rejeita
a obrigacéo de zelar pelo que lhe é imposto. Portanto, se livra do sistema de obrigacdes
que 0 nome paterno impde. Se tivesse aceitado, 0 narrador teria que treinar, policiar o
namoro, etc. Poderia receber como heranca “paterna” prestigio idéntico ao de Jo&o.

Assumiria as honras e obriga¢es que o Nome-do-Pai impde.

O desejo de escapar do esquema em que estava sendo inserido pode ser observado ainda
no instante em que o narrador leva Waterloo para a academia. Diante do potencial do
personagem, o narrador opta por apresenta-lo a Jodo, a fim de treina-lo. De certa forma,
0 proprio protagonista encontra quem poderia substitui-lo. Apesar do embate entre o
narrador e Waterloo, na queda de bragos, mesmo tendo notado o tratamento
diferenciado dado por Jodo a Waterloo, o protagonista ndo busca a manutencéo de seu

espaco. De fato, ha um interesse maior em abandona-lo de vez.

A relacdo do narrador com Jodo — e também com Leninha e dona Maria — apesar dos
contornos tipicos da relagdo familiar; o que a configura como uma substituicdo, ndo
estabelece a obrigatoriedade de uma ligacdo afetiva. A afetividade entre ambos existe,
mas 0 narrador ndo se sente necessariamente preso a essa relagdo. Numa familia a

ligacdo entre os componentes é mais intensa, tanto por questdes bioldgicas quanto pela

15 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 96.
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cultura. O nome paterno, por exemplo, exige uma postura determinada. O individuo
recebe do pai um nome pelo qual precisa zelar. Mesmo sendo Jo&o o substituto paterno
do narrador, apesar de o personagem tentar transmitir-lhe ensinamentos e exigéncias, o
cumprimento ndo é uma obrigatoriedade. 1sso porque Jo&o ndo é verdadeiramente o pai
— nem biolégico ou por “adocao” — ou seja, ndo lhe transfere o nome, logo, ndo ha

também a transferéncia das exigéncias paternas.

O protagonista caracteriza-se plenamente pela orfandade. Sem familia, sofre com o
abandono. N&o constroi lacos de afetividade — apesar de haver quem se predisponha a
isso — familiar nem de amizades. Em dialogo com Leninha, tenta camuflar seu

isolamento e convencé-la de que possui contatos que lhe confeririam algum prestigio:

“’Ndo tenho amigos, podia ter, até principe, se quisesse’. ‘O qué?’, disse ela
dando uma gargalhada surpresa. ‘Ndo sou nenhum vagabundo, conhego
principe, conde, fique sabendo.” Ela riu: “Principe?!, principe! no Brasil ndo
tem principe, s6 tem principe na Inglaterra, vocé estd pensando que sou
boba’. Eu disse: “Vocé é burra, ignorante; e ndo tem principe na Italia? Esse
principe era italiano’. ‘E vocé ja foi na Italia?” Eu devia ter dito que ja tinha
comido uma condessa, que tinha andado com um principe italiano e, bolas,
guando vocé anda com uma dona com quem outro cara também andou, isso
ndo é uma forma de conhecer ele? Mas Leninha também n&o ia acreditar
nessa histéria de condessa, que acabou tendo um fim triste como todas as

S . . « .16
histérias verdadeiras: mas isso ndo conto pra ninguém” .

O protagonista se prende a lembrangas para tentar se convencer do seu prestigio. Nesse
trecho, a intratextualidade remete a outros contos '’ em que o mesmo narrador de A
forca humana vivenciou experiéncias que, para ele, demonstram importantes
relacionamentos. A angustia do narrador se d& pelo desejo de enquadramento,
impossibilitado pela orfandade. Os personagens de O Cobrador e Feliz ano novo, ao
contrério, aderem a violéncia como reacdo a esse desenquadramento. Assumem tal
postura. N&do se importam com a possibilidade de serem caracterizados como
criminosos, “vagabundos”, ou algo semelhante. Apenas cobram pela violéncia. Em O

Cobrador o narrador chega a achar graca dos termos que lhe séo atribuidos.

Em A forca humana o protagonista caracteriza-se pela orfandade, nega um possivel

enquadramento em algum sistema, mas ndo aceita ser incluido entre os que “agridem” a

16 FONSECA, Rubem. Op.. Cit., pp., 96,97.
17 Referimo-nos aos contos Fevereiro ou Margo, A matéria do sonho e O livro dos panegiricos. Neste tltimo, o narrador se nomeia como José. Encontra-se um
estudo pormenorizado dessa e de outras relagdes intra e extratextuais em Rubem Fonseca no seguinte trabalho: FERREIRA FILHO, Benjamin Rodrigues. A

confraria dos bibli6filos: leitores e livros na ficcdo de Rubem Fonseca. Dissertagéo de Mestrado. Vitéria: UFES, 1999.
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ordem, “N&o sou vagabundo”. Aqui, 0 termo vagabundo relaciona-se ao vagabundo de
Bauman. No mundo de identidades cambiantes, ausente de raizes, duas figuras se
destacam, a do turista e a do vagabundo. Enquanto aquele estd em movimento continuo
por opcdo de nao fixar-se, este, em contrapartida, ndo possui um lar, €, portanto,
obrigado a transitar. Uma liberdade que lhe é imposta. Para o vagabundo, “(...) estar
livre significa ndo ter de viajar de um lado para outro. Ter um lar e ser permitido ficar
dentro dele” 8. Uma mobilidade imposta e indesejada, pois “(...) os vagabundos se
movem porque acham o mundo insuportavelmente indspito” *°. E exatamente o que

ocorre com o narrador desse conto.

Sua preocupacdo estd no fato de que se encontra sO, isolado. E apesar de rejeitar
enquadramentos que substituiriam sua falta, o desejo afinal é de que pudesse achar-se

inserido:

“Exato: como numa igreja, e me deu uma vontade de rezar, e de ter amigos, o
pai vivo, e um automovel. E fui rezando 1a por dentro e imaginando coisas, se
tivesse pai ia beijar ele no rosto, e na mdo tomando bencdo, e seria seu amigo
e serfamos ambos pessoas diferentes” %.

A tristeza dele revela-se como fruto de seu isolamento, de sua soliddo. Para o narrador,
ter o pai vivo seria sinbnimo de ter um amigo, na verdade, seu pai seria seu ponto de
referéncia. A amizade e “paternidade” de Jodo ndo sdo suficientes para que ele possa
preencher a lacuna deixada pela orfandade paterna. O que o narrador deseja ndo é a
substituicdo paterna, mas sim o pai. A partir dessa declaracdo do desejo de ter o pai
vivo, ao final da narrativa, podemos relacionar a angUstia do narrador a essa auséncia.
Sem a forga auxiliar do pai, a desterritorializacdo do personagem se sobressai. Uma

angustia da falta familiar que ndo encontra uma forma satisfatdria de superacéo.

Outro texto em que encontramos a ndo superacdo da falta paterna é o conto Henri. Este
conto foi publicado no primeiro livro de Rubem Fonseca, Os prisioneiros, datado de
1963. A narrativa tem como contexto a 22 Guerra mundial, o espaco € a Franca. O conto
narra a acdo de um matador em série, o protagonista Henri. O foco narrativo é a 32

pessoa — diferentemente dos outros trés contos analisados. Sua trama surpreende, pois 0

18 BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da Pés-Modernidade. Trad. Mauro Gama, Claudia Martinelli Gama. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 1998, p. 117.
19 BAUMAN, Zygmunt. Op.. Cit., p. 118.
20 FONSECA, Rubem. A for¢a Humana, In: Contos Reunidos. Organizagao: Boris Schnaiderman. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 99.

111



protagonista, apesar de sua acéo criminosa, possui caracteristicas que contrastam com
isso. Para a construcdo dessa surpresa, a forma como a narrativa transcorre é

fundamental. O que percebemos é uma narragdo em 3?2 pessoa com contornos de

narracdo em 12 Caracteristica marcante em Rubem Fonseca:

“Mesmo nos contos em que ha um personagem que construiria a tradicional
narrativa em terceira pessoa, ele tem seu status questionado, a onisciéncia
ndo existe. O narrador acompanha o desenrolar dos fatos, sem ter deles
nenhum conhecimento a priori ou a posteriori; vé a a¢do se sucedendo como
qualquer dos personagens em cena, como 0 proprio leitor, transformado

também em espectador. Nenhuma explicacdo ou conclusdo ajuda a entender a
21

cena” =",
Esse artificio envolve o leitor na trama, sem preveni-lo, culminando com um final
surpreendente. As descrigdes iniciais do personagem e o pré-julgamento de madame
Pascal divergem do desfecho. Algumas pistas sdo apontadas, ora para ajudar o leitor,
ora para despistd-lo ou, algumas outras, de carater ambiguo, caracteristica comum ao
romance policial, género com qual o autor comumente comunga. A acdo de Henri, a

principio, é comparada a trabalho e negdcio:

“(...) o fato de ser calvo jamais tivera efeito negativo sobre o seu trabalho, o
gue era uma absoluta verdade (...) ele comecava a desorganizar sua vida e, no
tipo de negdcio em que ele estava metido a disciplina, a meticulosidade, a
pontualidade, a organizagdo eram requisitos essenciais que ndo podiam ser
descuidados” %

Toda a exatiddo com que Henri agia era necessaria para que alcangasse sucesso em seu
objetivo. Para envolver suas vitimas executava todo um plano, arquitetado nos minimos
detalhes. Essa postura do protagonista est4 estritamente relacionada a caracteristicas
tipicamente burguesas: disciplina, meticulosidade, pontualidade, organizacdo
configuram-se como exigéncias necessarias e comuns a logica burgués-capitalista. A
propria ideia de negociacdo remete a esses conceitos. Henri é um criminoso no sentido
literal do termo, mas algumas caracteristicas tipicas dessa criminalidade ndo deixam de

ser exigidas pelo negécio burgués:

“Como extrator da mais-valia na fabrica, como vendedor e comprador no
mercado, como capitalista, 0 homem burgués ou da classe média alta precisa

21VIEGAS, Ana Cristina Coutinho. Campos recepcionais da obra de Rubem Fonseca. 1998. Tese (Doutorado em teoria literaria— UFRJ), p. 88.
22 FONSECA, Rubem. Henri, In: Contos Reunidos. Organizagéo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, pp., 28,32.
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ser cruel, imoral, cheio de malicia e traicdo, comportando-se como um
. , . . » 23
criminoso’, mesmo enquanto respeita as regras do jogo

O protagonista traz essas caracteristicas que tanto podem ser as de um criminoso quanto
sdo as de um negociador. Os meios sdo semelhantes, o que altera é a finalidade. Nos
negadcios e no crime a astucia define quem serdo presa e predador. Por essa razdo Henri
e madame Pascal se armam para o contato de negdcios, tentando avaliar criteriosamente
seu opositor. Henri analisando a senhora: “Abre-se a porta. Deve ter quarenta e nove
anos, talvez cinquenta; faz os proprios vestidos; vé-se que € uma mulher so, e
desconfiada de todo mundo: certamente deve achar que eu tentarei rouba-la no negécio

oferecendo precos vis pela mercadoria” 2.

Mas ele ndo escapa do olhar avaliador da madame:

“A frente de madame Pascal estava um homem de ar solicito, bem (mas
discretamente de preto) vestido, com uma calvicie ridicula, e uma barba
preta. Como era preta a barba dele! Ah! o patife pensa que me vai enganar,
que venderei meus 6timos moveis por quatro vinténs. Mas ele vai ver uma

s 25
coisal .

Esses pré-julgamentos delimitam as agBes a serem tomadas. A questdo é que 0s

objetivos de ambos sdo diferentes. Henri tem consciéncia disso, portanto leva vantagem:

“Agora Henri estd dentro da casa e examina os méveis judiciosamente. Os
pregos que oferece comecam a vencer a desconfianca de madame Pascal, sua
cortesia encantadora, sua manifesta educacédo, aparente na voz modulada e na
elegancia dos gestos, impressionam Pascal” %.

Ciente das acOes necessarias ao alcance de seu objetivo, Henri age almejando seduzir
madame Pascal, pois apenas com confianga plena seu intento seria possivel. Esse jogo
de Henri, aliado aos julgamentos positivos que madame Pascal faz dele colaboram para
o0 envolvimento do leitor e sua surpresa. A senhora ndo tem ddvidas em seu julgamento,
“Um verdadeiro cavalheiro, pensa madame Pascal, vé-se que tem berco, que é bem

nascido, distinto, educado, fino, sabe tratar uma dama” ?’. Contudo, o leitor tem a

23 MANDEL, Ernest. Delicias do crime: histéria social do romance policial. Trad. Nilton Goldmann. Séo Paulo: Busca Vida, 1988. (col. Capa Preta, v.1), p. 105.
24 FONSECA, Rubem. Henri, In: Contos Reunidos. Organizagéo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 29.

25FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 30.

26FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 30.

27 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 30.
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possibilidade de desconfiar dessa postura do protagonista, afinal lhe séo apresentadas

outras caracteristicas do protagonista:

“Como sdo ignorantes as mulheres, pensou, as caras imbecis que fazem
guando falo em Lamartine, supdem sempre tratar-se do acougueiro da
esquina. Ah, o trabalho que ele tinha em recitar-lhes versos de Lamartine e
Musset. Ao pensar nisso Henri ficou com grande pena de si mesmo; e raiva
de madame Pascal, cuja mdo enrugada, cheirando levemente a cebola, ele

tivera que beijar” 28

Esse pensamento do protagonista revela ao leitor a tatica por ele aplicada. Ao contrério
do que acredita sua vitima, ele se acha superior — como um predador em ralacéo a sua
presa — e considera um verdadeiro fardo toda a encenacdo que precisa fazer. A narrativa,
através dessas pistas lanca o leitor num jogo, em que lhe sdo apresentados elementos
cujo objetivo é despistad-lo a0 mesmo tempo em que Ihe sdo reveladas informacdes que
suscitam a desconfianga sobre o protagonista. Outras pistas que se inserem nessa
desconfianga séo: 0 pequeno engano cometido por Henri, durante a viagem, quando ele
exalta a guerra — momento em que Henri deixa vir & tona seu duplo, pista muito
evidente afinal. E outra mais sutil, em que comenta a for¢ca das mdos do personagem,
“Suas méos fortes acariciavam o livro demoradamente” %°. A forca de suas maos
converge com o estrangulamento. Porém, a agdo de acariciar, circunstanciada pelo
advérbio demoradamente, contrasta com essa acdo cruel: “Agora! os polegares
apoiaram-se com forca na base do crénio e as pontas dos demais apertaram rapidas e
firmes a garganta. Henri sentiu as cartilagens cedendo e logo em seguida 0s 0ssos da
laringe se partindo” *°. Essa versatilidade entre acariciar e apertar, demoradamente,
répida e firme, faz-se necesséria para a seducéo e envolvimento da vitima, afinal, o
estrangulamento é antecedido por uma massagem relaxante: “Seus dedos acariciaram a
garganta de madame Pascal, seus ombros; que méos suaves, pensou ela, que dedos

habeis, que homem encantador” 81

Um crime selvagem. A acgdo do esquartejamento — que ndo chega a ser descrita —
acentua tal selvageria. A morte em si perde a capacidade de chocar o leitor; “A morte

ndo é nada. O assassinato ndo é nada. O que transtorna € a selvageria do crime, porque

28FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 31.
29 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 29.
30 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 33.
31 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 33.
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ela parece inexplicavel” *2. Nesse conto a selvageria pode ser relacionada com a prépria
selvageria do capitalismo. Ao comparar o crime com negdcio e elaborar um personagem
que é concomitantemente negociador e criminoso — pois para chegar ao crime ele
negocia — a narrativa de Henri denuncia um contexto marcado pela crueldade.
Planejamento, estratégia, frieza, crueldade caracterizam o crime, a guerra e 0 negdcio
capitalista. Henri encena literariamente o burgués capitalista em sua extrema

competéncia.

Além de pensarmos as agBes de Henri como estereGtipo do pensamento burgués, é
possivel, ainda, fazermos uma leitura da orfandade do personagem. No conto, Henri
sonha com o pai, este morto seis anos antes, por suicidio. No sonho, Henri visualiza seu
pai no instante do enforcamento. Alguns aspectos nesse sonho devem ser mais

detidamente observados.

Primeiramente o fato de ser o protagonista quem segura a corda na qual o pai esta
pendurado. Sabemos que um suicidio se configura como tal quando a vitima se auto-
executa. Em seu sonho, Henri tem dificuldades para manter o corpo do pai suspenso:
“Henri segura a corda e comeca a puxar, € um peso enorme e ele tem que se ajoelhar no

chdo para conseguir fazer o corpo do pai subir’ *,

Essa imagem permite um
questionamento: N4o estaria, Henri, de alguma forma se responsabilizando pelo suicidio

do pai?

Outro destaque refere-se ao que Henri diz ao pai no sonho, momento em que o
reconhece: “Henri reconhece seu pai: 0 pai junta as duas maos como se estivesse
rezando e coloca-as junto ao peito, suas mdos grossas, de dedos curtos e sujos de
mecéanico; motores ndo me atraem mais, diz ele para o pai; o pai ndo responde; nem vou

mais & igreja; o pai nao responde” **.

Podemos depreender desse trecho uma ruptura de Henri com seu pai. Os dedos sujos de
mecénico definem a profissdo do pai do protagonista, e as maos juntas ao peito, em

forma propria para a reza, definem a religiosidade. Henri rompe com ambas, “Motores

32 BOILEAU, Pierre; NARCEJAC, Thomas. O romance policial. Trad. Valter Kehdi. Sao Paulo: Atica, 1991, p. 11.
33 FONSECA, Rubem. Henri, In: Contos Reunidos. Organizagéo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p.31.
34 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 31.
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ndo me atraem mais (...) nem vou mais a igreja”. Ora, a atracéo exacerbada por filosofos
e poetas, além da ambicdo intensa de Henri ndo Ihe permitiriam contentar-se com os
caminhos profissionais e culturais do pai mecanico e religioso. Diante dessa recusa, fica
0 desgosto do pai, pelo fato de o filho ndo seguir os caminhos almejados por ele. Apesar
de a trama ndo esclarecer a esse respeito, os indicios sugerem que Henri relaciona o

suicidio do pai a sua recusa em realizar os desejos paternos.

Essa ruptura configura-se como tipica do declinio do pai. Na ldgica capitalista, a
hierarquia perde sua razdo de ser. Portanto, um filho ndo deve limitar-se aos desejos
paternos quando estes possam impedir a realizacdo plena de seus proprios desejos.
Principalmente quando se deseja alcancar prestigio econdmico e social. O nome paterno
impde a necessidade de honra, e o individualismo capitalista liberta o sujeito dessa

necessidade *.

Henri nega a exigéncia paterna para a realizacdo de seus desejos pessoais. Porém, essa
ruptura acaba por ter consequéncias desastrosas para o pai do protagonista e para o
préprio. Henri, via assassinatos em série — suas vitimas eram varias, “O interior da vila

era mobiliado com moéveis de dez procedéncias diferentes”

- exercia um poder
supremo, que ele compara ao divino: “A vida era uma coisa imensa, grandiosa, a maior
de todas as forcas, e isso ele havia destruido, naquele momento com suas préprias maos.
Ele, Henri. Deus dava e tirava a vida? Ele, Henri, se quisesse podia fazer a morte” ¥'. As
reflexdes de Henri o colocam em patamar de comparagdo com Deus. Para Freud, a
figura de Deus nada mais é do que o pai sob o prisma da religido — o pai engrandecido®®.

Assim, Henri, ao “fazer” a morte consegue produzir algo comparével a producéo divina.

A angustia de Henri se caracteriza pela repeticdo, em outros, do que ele acredita ter feito
a seu pai. Na sociedade moderna, a ruptura com o nome paterno faz-se comum. O
capitalismo, em seu culto exacerbado a individualidade, declinou o pai, a lei. Henri
desejava a ruptura com seu pai, mas certamente ndo esperava a morte dele. Romper com
a hierarquia é uma exigéncia capitalista, mas dai a “provocar” literalmente a morte do

pai — 0 que Henri acredita que tenha ocorrido — é demasiadamente angustiante.

35CRESPO, Noémia Santos. Modernidade e declinio do pai: Uma abordagem psicanalitica. Vitéria: Edufes, 2003.
36 FONSECA, Rubem. Henri, In: Contos Reunidos. Organizagéo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 33.

37 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 34.

38 FREUD, Sigmund. O futuro de uma ilusdo. Trad. José Octavio de Aguiar Abreu. Rio de Janeiro: Imago, 1997.
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O personagem Henri ndo possui familia — pai, mée, esposa, filhos. Inclusive, qualquer
ligacdo afetiva atrapalhava seus negdcios, por essa razdo assassinou Andrée Babilay,
com quem estava criando lagos de afetividade, o que Ihe poderia ser desastroso: “(...)
um homem de meia-idade, careca e barbudo, e uma menina de olhos brilhantes e
cabelos castanhos caindo pelo ombro — rindo e segurando-se, mdo no brago, ombro no
ombro, pé no pé, em plena rua, uma loucura” *°. Para tornar-se um grande negociador a
afetividade precisa ser evitada — ndo seria também esta mais uma dentre as exigéncias

capitalistas?

Portanto, Henri rejeita o enquadramento nos moldes familiares. Respeita apenas a
ordem capitalista no que tange as estratégias de negdcio. Um sujeito orféo,
caracterizado principalmente pela auséncia paterna, logo, pela auséncia de lei. No
Nome-do-Pai a lei — via interdicdo da realizacdo plena do gozo - é instaurada para o
sujeito, lei que geralmente confere com os padrfes — éticos, culturais, religiosos, etc. —
sociais. Para Henri, a auséncia paterna confere-lhe a auséncia dessa lei, por isso, ele
mesmo a impde, tudo em funcdo de seu negdcio. Com habilidade e maestria, Henri
joga, sugere, encena, estipula as regras, determina sua propria lei, e o faz com extrema
eficiéncia: “(...) pois de facdo e machado comegou a esquartejar 0 seu corpo com uma

seguranca de mestre” 40,

39 FONSECA, Rubem. Henri, In: Contos Reunidos. Organizagéo: Boris Schnaiderman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p. 32.
40 FONSECA, Rubem. Op. Cit., p. 34.
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8. CONCLUSAO

“Esse esforgo que farei agora por deixar subir a tona um sentido, qualquer que seja, esse
esforco seria facilitado se eu fingisse escrever para alguem.”

Clarice Lispector, Um sopro de vida (pulsagdes).

O trabalho de critica literaria aproxima-se dessa &rdua, porém, inevitavel tarefa de fazer
com que algum sentido surja a tona. Sem escrever precisamente para alguém, a leitura e
interpretacdo literéria sugere a busca de um sentido dentre o0s incessantes, busca,

decerto, que nunca se realiza.

Um percurso errante, certamente, evidenciado pela anulagdo do Eu e pela liberdade
condicionada *. Visdo negativa do exercicio critico? Apesar de, num primeiro instante,
poder soar paradoxal, ndo. A resisténcia se faz presente, mas assumir essa tarefa errante
é irremedidvel, uma vez que o gozo da literatura — lembrando Barthes — é o Unico que
nos permite o “deslocar-se” e, através deste, certamente, a verdadeira possibilidade de

viver-se.

Assim, perseguimos uma possibilidade de gozo proporcionado pela literatura
fonsequiana. Discutir, pela ficcdo de Rubem Fonseca, questdes relacionadas a familia
nos permitiu trazer a tona aspectos que de forma complexa envolvem a formacéo

psiquica do individuo.

A orfandade literariamente encenada por alguns dos personagens fonsequianos nos
serviu como suporte para discutirmos sobre processos tipicos da contemporaneidade. A
sociedade, submersa em valores tipicamente capitalistas, que sugerem o rompimento
com a hierarquia e com a tradicéo; repudia a imposicao paterna e as delimitages que o

Nome-do-Pai impde ao sujeito.

1 BARTHES, Roland. Critica e verdade. 3 ed. Trad. Leyla Perrone Moisés. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.
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Como possiveis consequéncias, encontramos sujeitos excessivamente violentos, sem
culpa, que ignoram a lei. Num individuo ausente das exigéncias paternas, sem um nome

paterno a zelar, a lei se torna insignificante, sem razéo de ser.

O sentido outro que procuramos engendrar a obra de Rubem Fonseca paira entre as
inimeras possibilidades que norteiam um texto literario. Acreditamos que o caminho

percorrido possibilitou uma maior aproximagéo com a produc&o literéria do escritor.

E 0 gozo alcangado, esse que permite o deslocamento, ndo pode ser traduzido em
palavras. Mas, é inegdvel que as possibilidades alcancadas pelo exercicio da critica
literaria, ainda que nos imponham o deslocar ou a anulagdo do Eu, ndo nos deixam,

jamais, no abandono.
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