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RESUMO

A proposta deste estudo € investigar o processo de criagdo do artista plastico brasileiro
Raphael Samu, tendo como recorte sua obra em mosaico mural, mais especificamente o mural
presente na entrada da Universidade Federal do Espirito Santo — UFES, em Vitoria - Espirito
Santo. Para tal, investigaremos através dos pressupostos da Critica Genética e da Critica
Inferencial quais foram os caminhos tomados pelo artista durante a confecc¢do de tal obra,
apontando assim a intencionalidade do projeto poético. Agregado a este estudo localizaremos

grande parte de sua produgg@o no Estado, situando-as no ambito do Muralismo Capixaba.

Palavras-chave: Processo de Criagdo. Muralismo. Arte Ptablica. Mosaico.



ABSTRACT

The purpose of this research is to investigate the creation process of the Brazilian artist
Raphael Samu, having as his work cut mosaic mural, more specifically the wall at the
entrance of the Federal University of Espirito Santo - UFES in Vitoria - Espirito Santo. For
this, we’ll investigate through the assumptions of the Genetic Criticism and Critical
Inferential, which were the paths taken by the artist during the production of the work, it
pointing the intentionality of poetic project. Added to this research, we'll looking for much of

its production in the state, placing them wunder the Mural Capixaba.

Keywords: Creation Process. Mural. Public Art. Mosaic.
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13

INTRODUCAO

Esta pesquisa tem por objetivo investigar o processo de criacdo do mural presente na
entrada da Universidade Federal do Espirito Santo, do artista pldstico Raphael Sami, bem
como a catalogacdo de suas obras murais presentes em Vitdria, Espirito Santo. Trata-se de
uma pesquisa de cardter exploratéria, com a finalidade de contribuir para a escritura da
historia da arte no Espirito Santo, abordando um estudo de caso referente ao processo de
criacdo deste artista.

Para alcangar este objetivo serd necessdrio realizar um estudo bibliogrifico sobre os
conceitos do Muralismo a nivel mundial e brasileiro, localizando o artista Raphael Samu neste
contexto; necessitou-se também de um trabalho de inventario da obra do artista, elaborando
um mapeamento das obras murais em mosaico presentes no Espirito Santo; e, por fim,
investigar o processo de criagdo de uma obra especifica, a qual a tem sido associada a prépria
imagem da universidade a mais de 40 anos. Estudar este artista e sua obra é de extrema
relevancia social e cultural, pois estas obras estdo presentes na cidade e na memdria dos
capixabas. Embora tenham sido escritas duas monografias de graduacdo sobre as obras de
Samt, nenhuma delas apresentou profundidade académica e cientifica necessdrias para situar
essas obras no contexto da producdo regional.

A primeira etapa da pesquisa, localizada no primeiro capitulo deste trabalho,
considerou-se essencial tracar um enquadramento histérico do Muralismo, a nivel mundial e
brasileiro. Autores como Mario Pedrosa, Aracy Amaral e Annateresa Fabris serdo
fundamentais ao analisar o muralismo brasileiro. Contaremos ainda com uma abordagem
histérica a cerca do mosaico, utilizando o compéndio histdrico-técnico da arte musiva de
Alfredo Mucci.

O segundo capitulo situa-se diretamente na producdo de obras murais no Espirito
Santo, a¢do que se inicia a partir dos anos 1960 com a participagdo efetiva de trés artistas:
Freda Jardim, Marian Rabello e Raphael Samui. Apontaremos as obras de maior importincia
das duas primeiras artistas e faremos uma descricdo mais detalhada quanto a vida e obra

musiva do artista central desta discussao.
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Apesar da multiplicidade da obra de Raphael Samu, que se desdobra em desenhos,
pinturas, gravuras e serigrafias, optamos em focar este estudo na sua producido de mosaicos
murais, pois estes enquadram-se as linhas de investigacdo do Laboratério de Extensdo e
Pesquisa em Artes que desde 2006 tem se dedicado ao estudo do processo de criagdo dos
artistas capixabas, em especial aqueles que de certo modo contribuem para a promogao da arte
publica, ou em espago publico no Espirito Santo. Portanto, a cronobiografia de Raphael
Samu, realizada neste capitulo, marcard apenas sua producdo em mosaico, sem desmerecer,
obviamente, sua produ¢do como um todo, que alids, € riquissima; optamos, entretanto, por
este viés como um meio metodoldgico, para chegar ao objeto principal desta pesquisa.

Por fim, no terceiro capitulo nos encontramos com a obra central de investigacio nesta
dissertacdo: o painel mural na entrada da Universidade Federal do Espirito Santo. Para tal,
faremos uma breve passagem sobre os acontecimentos que antecederam a criacdo da obra em
questdo: neste caso, a criacdo da prépria Universidade Federal do Espirito Santo, ou melhor,
da federalizagdo da entdo universidade estadual. Analisaremos a histdria da criagdo do mural,
pertencente a esta instituicdo, a partir dos vestigios de sua producdo, os documentos de
processo da obra, bem como, nos apoiamos em de depoimentos do artista. Assim, dialogando
fontes documentais, fontes orais e histéricas buscamos tracar o percurso gerador desta obra

emblematica.

A questdo da mediacdo social da arte serd um dos elementos chaves deste capitulo,
portanto, para entender a relacdo da arte e seu contexto social os conceitos de Michael
Baxandall, presentes no livro Padroes de Intengées: A explicagdo historica dos quadros serdo
de extrema importancia. Nessa obra Baxandall apresenta os principios da critica inferencial
que pressupde que a producdo de uma obra estd diretamente relacionada a encargos e
diretrizes sociais a serem considerados pelo artista e pelo publico ao se interporem & obra
como objeto de percepcdo. Sua andlise permitird verificar as intencionalidades e as relagdes
de troca que se estabeleceu entre o artista, a obra, o ptiblico e o contexto social e politico da

época de sua producio.

O fio condutor deste capitulo estd centrado na metodologia investigativa proposta pela
Critica Genética, sustentada por alguns estudiosos, criticos e tedricos, dentre eles: Almuth
Grésillon, Louis Hay, Cecilia Salles e José Cirillo. O termo “critica genética” foi assim
batizado por Louis Hay, em 1979, quando intitulou uma coletanea de ensaios sobre este tema:
os Essais de Critique Génétique. No Brasil, Philippe Willemart introduziu este tema durante o

I Coléquio de Critica Textual realizado, em 1985, na Universidade de Sdo Paulo.
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Segundo Almuth Grésillon (1990), a critica genética ndo é, com efeito, uma disciplina
independente constituida, ¢ um campo de pesquisa cujo objeto é definido — os manuscritos
modernos — e cujos objetivos — descri¢do e exploragdo dos mecanismos de escritura — estdo
designados.

Compreender o processo de elaboracdo da obra de arte as tramas por que passa a
criacdo artistica, buscando definir no fluxo de reflexdes registrado pelo artista durante a
germinacdo da idéia, os contornos da futura obra acabada. Assim pode-se definir o campo de
pesquisa do pesquisador da critica genética.

Os documentos de processo, como sdo chamados os registros do processo de criagdo,
demonstrard o percurso intelectual pelo qual o artista passou do momento da concepcio da
idéia a obra finalizada. Rabiscos, esquemas, cadernos, desenhos, anotagdes, cépias, enfim,
todo material que possa revelar algum aspecto do processo de criag¢do, feitos tanto de forma
organizada e racional quanto lancados caoticamente ao papel que o artista busca controlar na
materializacdo de suas idéias sdo matéria-prima de extrema riqueza para o pesquisador, que
vai assim desenhando, pouco a pouco, um possivel mapa por onde pode se guiar na tentativa
de percorrer os caminhos que levaram o artista a sua obra.

O pesquisador redne, classifica, decifra, transcreve e edita dossiés a partir dos
documentos de processo, gerando assim o chamado prototexto. O critico genético pode ser
considerado uma espécie de voyeur (SALLES, 1999), pois entra no espaco privado da criacio
artistica, narrando os fatos geradores da obra em determinado momento histérico. De outro
lado, Cirillo (2009) aponta que o critico de processo € um cientista do caos, pois coloca-se na
missdo de desvelar leis nem sempre cartesianas que regem a especificidade de cada processo
gerador; leis estas que ndo se repetem se ruidos quando colocados frente a frente com outros
processos criativos de outros artistas. Em suma, seja como voyeur ou cientista do caos, o
pesquisador do processo de criacdo tem a sua frente um universo instdvel, hibrido e
rizomdtico que revela-se na falibilidade do signo, pois os documentos de processo, como
marcas do gesto criador, revelam apenas partes dessa totalidade geradora.

Este processo de investigacdo da génese da obra de arte passou a ser investigado a fim
de buscar novas perspectivas sobre a mente criadora do artista e pode revelar certos aspectos
que a obra pronta ndo consegue demonstrar, ou que simplesmente parecem apagados pela
aparente ideia de singularidade da obra. Ao compreender melhor este universo do artista, o
pesquisador observa os caminhos tomados para se chegar a obra final, porém, sem a pretensdo

de explicar o processo e sim acompanhd-lo de maneira critica.
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Como a leitura encontrada sobre o artista foi insuficiente para atender os objetivos, foi
necessdrio agregar outras metodologias de pesquisa, tais como visitas freqiientes ao ateli€ do
artista para conversas e recolhimento de material. A cada visita efetuada, uma nova
informac@o surgia sobre sua vida e obra. Ao ter acesso a suas fotografias e lembrangas de seus
trabalhos, percebemos a necessidade de realizar um inventdrio de suas obras, realizando
visitas e fotografando o estado atual de cada mural, para entdo cruzd-lo com o seu projeto e
processo.

Para realizacdo deste inventdrio, em 2012, tivemos o projeto “Inventdrio e
Catalogacdo das obras murais em mosaico do artista pldstico Raphael Samdu, presentes em
Vitéria — ES” aprovado no edital n® 032/2012 da Secretaria de Estado da Cultura — SECULT,
que realiza a sele¢do de projetos culturais e concessdo de prémio para inventario, conservagao
e reproducdo de acervos no Estado do Espirito Santo. Assim, em 2013 o inventdrio, parte
integrante das pesquisas que envolveram esta dissertacdo, foi finalizado e langcamos um
sintese desta pesquisa no livro Raphael Samii e os mosaicos murais: Experiéncias em Arte
Publica, que consideramos um anexo deste trabalho.

A partir do inventério realizado das obras de Raphael Samud em Vitdria, localizamos
uma obra que se encontrava em uma constru¢do em iminente estado de demolicdo, apesar da
ainda relativa integridade da obra. O entdo proprietdrio iria demolir o imdvel,
conseqiientemente o mural localizado em sua fachada externa seria destruido. Submetemos
um outro projeto a SECULT visando a conservacdo desta memdria cultural capixaba; o
projeto foi aprovado em 2013, chamado “Remocio, restauragdo e realocacdo de mosaico
mural do artista Raphael Sami”. Com o auxilio do restaurador Celso Adolfo, a obra foi
removida e restaurada e, atualmente, encontra-se pronta para ser realocada em um novo
espaco publico em negociacdo junto a SECULT. Todo o trabalho de remogdo, limpeza e
restauracdo desta obra foi rigorosamente acompanhado e o dossié técnico contendo todos os
passos deste projeto também faz parte deste trabalho e encontra-se em anexo.

Ao realizar a pesquisa sobre os artistas capixabas que trabalharam com o muralismo
no Espirito Santo, principalmente a partir da década de 1960, localizamos vérias obras da
artista Marian Rabello. Perante a escassez de material bibliografico desta artista realizamos o
inventdrio também de suas obras em azulejos murais no Estado do Espirito Santo, novamente
através de aprovacdo em um edital cultural da SECULT, também no ano de 2013. O
inventario foi finalizado em 2014 e langamos outro livro, Marian Rabello e os azulejos
murais: Experiéncias em Arte Publica, contando com a parceria dos co-autores Ciliani

Celante e José Cirillo. Este livro também faz parte deste trabalho e encontra-se em anexo.
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Por fim, esperamos estar contribuindo para a preservacdo de diversos bens culturais no
Espirito Santo e, sobretudo para que a fortuna critica do mestrado em Artes da UFES possa

voltar seus olhos para a producdo artistica regional.
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1. ARTE E CIDADE: APONTAMENTOS SOBRE O MURALISMO

As cidades contém um repertorio artistico o qual o transeunte, muitas vezes, acaba nao
dando conta de assimilar, devido ao grande nimero de informagdes visuais presentes nela,
como por exemplo, na publicidade excessiva da contemporaneidade que transformou as
cidades em imagens de si mesmas. O lugar reservado as obras de arte vem sendo questionado
e muitos tedricos defendem esta saida dos espacos institucionais, promovendo assim maior
aproximagdo com o publico.

Alguns autores debrucaram-se sobre este assunto, mas existem varias perspectivas que
devem ser tidas em conta, um autor que se destaca no estudo da cidade € o arquiteto e tedrico
americano Kevin Lynch. Seu livro, A Imagem da Cidade (1960), consiste numa andlise de
vdrios aspectos das cidades contemporaneas e dos elementos que as compdem, fazendo
também um estudo que analisa e descreve trés cidades americanas: Boston, Los Angeles e
Jersey City. O texto fala da importincia da imagem que cada um faz de sua prépria cidade e
de sua singularidade. Cada cidaddo tem vastas associacdes com alguma parte de sua cidade, e
a imagem de cada um estd impregnada de lembrancas e significados. Para Lynch “o design de
uma cidade €, assim, uma arte temporal, mas raramente pode usar as sequéncias controladas e
limitadas de outras artes temporais como, por exemplo, a musica. Em ocasides diferentes e
para pessoas diferentes, as sequéncias sdo invertidas, interrompidas, abandonadas, anuladas.
Isso acontece a todo passo” (LYNCH, 1997, p. 01).

Murais, painéis, monumentos, ou mesmo esculturas de grande porte formam uma arte
de escala mais abrangente, na qual o artista mantém uma relacdo de integracdo com um
publico muito maior, construindo, assim, parte desta imagem da cidade e construindo ainda o
imagindrio das pessoas que ali habitam.

Neste contexto, o artista pldstico paulista Raphael Sami, objeto deste estudo,
encontra-se inserido na discussdo da arte publica capixaba, seus mosaicos murais estdo
presentes nas cidades e na memoria dos habitantes do Espirito Santo.

A Arte Publica busca a inser¢do da arte no cotidiano da cidade, em locais onde o

publico possa ter contato diariamente, sem a mediacdo de instituicdes, como 0os museus ou
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galerias. Trata-se de uma arte acessivel, que modifica o meio urbano de modo permanente ou
tempordrio. Trazendo estas obras de arte para as ruas e podendo conferir a sua fruicio um
caréter social.

Segundo Olivio Tavares Aratijo (1985), toda arte, em espaco publico ou ndo, e em
qualquer momento da histéria da cultura, foi sempre um fendomeno social. Basta pensarmos
que ela é um fendmeno das relacdes entre seres humanos, e que o artista, assim como
qualquer outra pessoa, faz parte de uma estrutura social. A pesquisadora Vera Pallamin se
refere a Arte Piblica como Arte Urbana: “vista como um trabalho social, um ramo da
producdo da cidade, expondo e materializando suas conflitantes relacdes sociais”.
(PALLAMIN, 2000, p.19)

Consideramos neste primeiro capitulo, de forma geral, o significado do termo
“Muralismo”, como uma subcategoria da arte publica, buscando sua definicio e
contextualizacdo histdrica. Porém, antes de chegar a tal conceito julgamos necessdria uma
breve passagem pela histéria do mosaico, técnica esta utilizada pelo artista estudado neste
trabalho, e que, em sua origem, tem uma referéncia direta com a idéia de colocar-se no espago

da coletividade.

1.1. Historicidade do Mosaico

Etimologicamente a palavra mosaico pode ter origem no latim medieval musaicus, de
musa, ou ainda do grego mousein, tendo o mesmo significado. Mucci complementa da
seguinte forma:

A palavra mosaico € de origem grega e provém da forma antiga Movoaixov
(mosaicon) que significa “paciente, digna das Musas”. Paciente, porque
requer muita paciéncia e muita atencdo para executd-la. Digna das Musas,
porque se trata de um trabalho de rara beleza, feito com materiais que duram
séculos e por isso tem um sentido de eternidade, isto €, de divino (MUCCI,
1962, p. 15)

O mosaico pode ser definido como uma composicdo de vdrias pecas sobre uma

superficie, como também define Mucci:

Entende-se por mosaico uma composic¢do decorativa em duas ou mais cores,
feita com pequenos cubos, ou pedrinhas de forma irregular, que podem ser
de pedra natural, terracota, ceramica, massa vidrosa ou marmore, fixados
sobre uma superficie estavel por meio de cimento, argamassa, estuque ou
outras composigdes plasticas colantes (MUCCI, 1962).
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As primeiras manifestacdes do mosaico, técnica utilizada nas obras apresentadas neste
trabalho, por exemplo, apareceram no Oriente Médio, na regido entre os rios Tigre e Eufrates.
Um exemplo deste € um dos mais antigos exemplos da arte musiva, datado de 2600 a.C., o
qual € conhecido como Estandarte Real de Ur (figuras 1 e 2), artefato sumério utilizado como

parte da decoracio finebre dos timulos.

Figura 1: Estandarte Real de Ur (face da paz). Madeira embutida com conchas, calcdrio e lapis-lazdli
Fonte: http://umolharsobreaart.blogspot.com.br/2013_01_01_archive.html

Figura 2: Estandarte Real de Ur (face da guerra). Madeira embutida com conchas, calcério e 1apis-lazili
Fonte: http://umolharsobreaart.blogspot.com.br/2013_01_01_archive.html
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Na cultura grega, os primeiros exemplares de mosaico de seixos rolados' apareceram
em Goérdio, cidade da Frigia, datados do século VIII a.C. Representando este tipo de material
temos a obra “a caca do ledo”, datada do século IV a.C. proveniente da cidade de Pela, na

Macedobnia (figura 3).

Figura 3: A caca do ledo, Pela, Maced6nia. Século IV a.C.
Fonte: http://osreisdamacedonia.blogspot.com.br/2010/10/lisimaco-288-281-ac.html

A partir do século IV a.C. o trabalho em mosaico passa a ser executado com as
“tesselas”, que sdo pedacos de mdarmore cortado em cubos, o que possibilitou maior
aproximagao das pecas, melhorando a definicdo das imagens produzidas.

O mosaico teve grande importancia durante o periodo helenistico romano, a decoragio
com esta técnica foi largamente utilizada e se estendeu por templos, teatros, estabelecimentos
publicos, termas, lojas, porticos e mercados. Como exemplo, temos a obra “Os musicos

ambulantes” em Pompéia (figura 4).

Figura 4: Os musicos ambulantes. Mosaico de Dioscérides de Samos. proveniente de Pompéia.
Museu Nacional de Napoles
Fonte: http://www .paideuma.net/painelroma7.htm

! Pedras de formato arredondado e superficie lisa, caracteristicas dadas pelas dguas dos rios, de onde € retirada.
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Por meio desses trabalhos encontrados na Cidade de Pompéia, podemos observar a
importancia do mosaico para o mundo romano, pois ndo apenas os ricos tinham acesso a esta
arte, mas também o povo. Como por exemplo, a representacdo de um cdo acorrentado, em
posicdo de ataque, inscricdo que foi encontrado na entrada de diversas habitagdes, o cave

canem, cuidado com o cao, (figura 5).
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Figura 5: Cave Canem. Pompéia.
Fonte: http://en.antiquitatem.com/cave-canem-beware-of-the-dog-cerberus

O mosaico romano evolui até que no século IV d.C. alcanga as paredes das igrejas
paleocristds, com temas referentes a iconografia crista, animais, aves e ornamentos vegetais.
Neste momento, 0 mosaico passa a servir as causas da Igreja Romana, ilustrando os episédios
da fé cristd, e utilizamos como processo de educacdo para as causas cristds. O apogeu do
mosaico mural acontece com a miscigenag@o da arte oriental com a arte cristd, ou seja, no
periodo bizantino. Os mais famosos e conhecidos mosaicos sdo os de Ravena, considerada
capital artistica nos séculos V e VI, igrejas como a de Sdo Vital (figura 6) e Sdo Apolindrio

representam este periodo dureo do mosaico bizantino.

Figura 6: Imperador Justiniano, Sdo Vital
Fonte: http://arteeducacaodf.blogspot.com.br/2014/08/arte-bizantina.html
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No Oriente, a arte musiva islamica, foi uma mistura da arte bizantina com os preceitos
religiosos do alcordo. Eram largamente utilizados nas decoragdes de mesquitas, muros e

edificios (figura 7).

Figura 7: Mosaico do pavimento da sala do trono do Castelo de Jirbat AL-Mafjar
Fonte: http://estudiandoloartistico.wordpress.com/2014/03/25/palacio-de-hismam-jirbat-al-mafyar

Durante a Idade Média o mosaico pavimentar feito com seixos rolados® foram muito
utilizados nas igrejas e algumas cidades. Temas mitoldgicos, literdrio, lendas populares e
cenas do antigo testamento, animais reais e mitolégicos invadem os pavimentos construidos
ainda no estilo romano. Nas constru¢des murais as tesselas vitreas sdo largamente utilizadas,
juntamente com as tesselas de ouro e prata. Nos pavimentos das igrejas maiores mantém-se as
tesselas de marmore.

Com o advento do Renascimento, a arte musiva ensaia um didlogo com a pintura,
deixando as figuras chapadas e criando efeitos de profundidade através dos relevos. Com esta
aproximagao surgiu a necessidade de maior varia¢do de tons e cores, que foi atendida com o
surgimento dos esmaltes produzidos na ilha de Murano, na Itdlia. A diversidade da paleta
possibilitou aos artistas maior fidelidade cromdtica e neste momento grandes murais foram
realizados, tendo como ponto alto a decoracdo da ctpula da Basilica de Sdo Pedro (figura 8),

por mosaicistas de Veneza.

? Pedra de formato arredondado e superficie lisa, caracteristicas dadas pelas dguas dos rios, de onde € retirada.
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Figura 8: Cipula da Basilica de Sdo Pedro, Vaticano - Roma
Fonte: http://documentaromundo.files.wordpress.com/2013/11/fotos-721-vaticano.jpg

A arte musiva d4 um grande passo durante o século XIX. Foram criadas escolas e
centros para a divulgacdo e ensino da técnica em vdrias cidades da Europa, porém o que se
fazia eram copias de grande qualidade de trabalhos originais antigos. O desenvolvimento
industrial alcan¢ado neste século, juntamente com o conceito de arquitetura surgidos neste
periodo favoreceram a producdo de novos materiais de revestimento, trazendo novas
perspectivas e solucdes pldsticas para esta técnica.

O século XX, especialmente na Espanha, um artista em especial foi considerado
pioneiro do mosaico do mosaico contemporineo, o catalio Antoni Gaudi. A partir de seu
trabalho, o mosaico saiu do uso tradicional, associado a pintura, e estabeleceu, a partir de
entdo, um maior contato com a arquitetura. Gaudi explorou o mosaico de duas maneiras
distintas: na decoracdo de grandes superficies exteriores (figuras 8 e 9) e na aplicacdo do

mosaico em formas escultéricas (figura 10).

Figuras 8 e 9: Casa Batllo, Barcelona.
Fonte: Fotografias de Marcela Belo
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Figura 10: O lagarto, entrada do Parque Guell. Barcelona
Fonte: Fotografias de Marcela Belo
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A partir de Gaudi o mosaico renasce como arte, dando maior importincia ao
mosaicista que desenha e realiza seus proprios trabalhos. A partir de entdo a arte musiva
populariza-se, sendo cada vez mais utilizada em paredes e pisos de residéncias, edificios

publicos, jardins, objetos utilitdrios e de decoragdo.

No Brasil, a histéria do mosaico remonta dos anos 1900, durante a Belle Epoque
carioca, quando o prefeito Pereira Passos tentou recriar um ar parisiense no Rio de Janeiro,
visando também os projetos higienistas do sanitarista Oswaldo Cruz. Para isso executou
mosaicos com pedras portuguesas nos pisos e escadarias do Teatro Municipal e Museu

Nacional de Belas Artes, além do calgaddo da Avenida Atlantica (figura 11).

Tal como em Portugal, no Rio de Janeiro a pavimentacdo das pedras
portuguesas, dltima novidade na Europa, sucesso absoluto em Paris, também
respondeu a um projeto higienista, destinado a conter as epidemias da febre
amarela, do tifo, da variola e da peste bubdnica que levavam ao desespero o
entdo diretor de Saide Piblica, o sanitarista Oswaldo Cruz. O piso, até hoje
altamente competitivo por sua permeabilidade, considerado ideal ao
escoamento das dguas, foi a solugdo encontrada para a cidade acanhada
daqueles primeiros anos do século XX, mixérdia de becos e vielas imundas,
em que se misturavam ambulantes, carrogas, pedintes e animais.
(TEIXEIRA, 2007, p. 8)
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Figura 11: Calgada da praia em frente ao Copacabana, inicio da década de 1920
Fonte: http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id4.html

Décadas depois da construgdo da calgada de Copacabana, mais especificamente em
1970 o governador do Antigo Estado da Guanabara, Francisco Negrdo de Lima executou o
alargamento da Avenida Atlantica. O principal motivo deste aterramento foi a protecdo
definitiva da orla contra as fortes ressacas do mar, pois neste periodo a mesma ji se
encontrava repleta de edificios.

O projeto de paisagismo (arborizac¢do e desenho do calcaddo) foi executado por Burle

Marx em 1970, apds a finalizag@o do projeto urbanistico de aterramento da praia.

Figura 12: Praia de Copacabana em 1900
Fonte: Livro La intervencién de Burle Marx em El Paseo de Copacabana: um patrimdnio contemporaneo
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Figura 13: Calcaddo de Copacabana em 1913, demonstrando as fortes ondas na orla
Fonte: Livro La intervencién de Burle Marx em El Paseo de Copacabana: um patrimdnio contemporaneo

Figura 14: Fotografia atual mostrando o cal¢ad@o e os canteiros centrais, idealizados por Burle Marx.
Fonte: https://ama2345decopacabana.wordpress.com/bens-tombados/
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Aqui, o interesse pelo mosaico surge em uma conjuntura econdmica e cultural
diferente a de outros paises, devido a sua industrializacdo tardia. Para suprir a demanda da
construgdo civil, fabricas de pastilhas de vidro instalam-se no pais e associado ao pensamento
modernista de humanizacdo dos ambientes arquitetdnicos a utilizagdo do mosaico mural

ganhou forca.

O mosaico, material de comprovada eficiéncia e resisténcia ao tempo, junto
com o concreto armado, constitui-se na época em um dos mais versateis
meios de revestimento. Com suas pequenas pastilhas, faceis de cortar e
aplicar adequava-se perfeitamente aos ideais modernistas de humanizar
espagos amplos e de grandes superficies planas. (SALDANHA, 2008, p. 5)

No nosso pafs, as industrias de pastilhas de vidro tiveram um papel muito importante
no fomento e viabiliza¢do da producdo de mosaicos. Contratavam artistas plasticos, ou nao,
para criar, ampliar e executar mosaicos. Os artistas mandavam o projeto para a fébrica para
“ampliacdo”, as vezes interferiam na sua execucdo, mas de maneira geral a execugdo do

mosaico ficava a cargo dos coordenadores de equipe das fébricas.

Segundo Coelho (2003) as obras em mosaico que sdo executadas no nosso pais a partir
dos anos 1940, e passaram a ser utilizadas no tratamento de superficies murais, como obras de
arte, projetadas de acordo com os novos principios de integragdo arte - arquitetura, como

veremos a seguir.

1.2. Do muralismo mexicano ao muralismo brasileiro

A questdo do muralismo vem sendo tratada por diversos autores sob alguns pontos de
vista diferentes, tais como sua relacdo com a arquitetura, sua inser¢do no espago publico, seu
cardter social, politico e artistico.

E possivel perceber na Histéria da Arte alguns movimentos de artistas que se
propuseram a realizar murais e painéis em edificios, escolas, pragas, etc., no intuito de levar
arte para as massas, tornar a experiéncia estética acessivel a todos. De maneira geral, o
movimento muralista mexicano, talvez seja o mais conhecido destes movimentos, que nas
décadas de 20 e 30 do século XX realizaram intimeras obras com esta discussao. No México,
o movimento muralista surgiu em 1922, numa conjuntura politica favordvel, marcada pela
Revolugdao Mexicana (1910 — 1920). O pais clamava por uma nova politica agréria e urbana, e

neste contexto, os artistas viram no muralismo um caminho para expor suas mensagens de
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cunho socialistas. Os artistas David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera e José Clemente Orozco,
expoentes do muralismo mexicano, defendiam que a arte deveria ter alcance social, ou seja,
deveria ser acessivel ao povo. Dai a op¢do pelos murais, que ocupam os lugares publicos,
rompendo com a pintura de telas e com os meios restritos de circulagdo das obras de arte,
como galerias, museus e cole¢des particulares.

O muralismo mexicano foi caracterizado, sobretudo pelo seu cardter nacional e
revoluciondrio, as idéias do movimento estavam diretamente relacionadas as idéias politicas e
sociais de seus representantes. Os artistas faziam parte do Partido Comunista e cada etapa de
seu processo artistico era acompanhada de textos que definiam sua postura. Podemos dizer
que o projeto modernista mexicano estava ligado a uma ideologia marxista. Segundo De La
Rosa (2011), o muralismo tornou-se uma técnica pictdrica moderna correspondente a uma
nova pldstica, como um projeto politico-estético.

Assim, os artistas muralistas mexicanos mobilizavam o grande publico, através de dois
objetivos: valorizar a figura do indio ou do mestico no contexto daquela sociedade em
contraposi¢do a uma classe social dominante de cardter elitista e a inser¢do do artista no
processo politico-social de seu entorno.

A questdo do mural no Brasil tem sido abordada sob diferentes perspectivas criticas,
das quais destacaremos duas: sua relacdo com as pinturas murais realizadas no México e sua
relacdo com o projeto moderno de integracdo das artes, como a arte e a arquitetura, com o
intuito de difundir a arte moderna no espago publico.

Nesta discussdo, encontramos autores como Annateresa Fabris, Aracy Amaral, Mario
Pedrosa e Maria Cecilia Franca Lourengo, os quais foram considerados neste estudo.
Entendemos que € possivel destacar pontos comuns entre esses autores, sugerindo que existe
uma influéncia parcial do muralismo mexicano sobre a producio de murais no Brasil.

No Brasil, os anos de 1920 foram marcados pela forte experimentacéo estética, mas a
partir dos anos 1930 as preocupacdes estavam mais voltadas para um projeto politico-cultural.
Um dos pontos comuns aos autores citados é o reconhecimento de que, nos anos de 1930,
houve uma politizacdo das obras de alguns dos nossos artistas mais notaveis. Estes artistas se
utilizavam de uma linguagem figurativa, na qual aparecia com freqii€ncia a figura do homem
comum, trabalhador.

Mairio Pedrosa desconsiderou a existéncia, por parte dos artistas, de uma preocupacio
social na escolha dos temas. Para ele, o mural concretiza a necessidade do artista em
desenvolver as questdes plasticas de sua pintura, alcangando assim, sua monumentalidade.

Considerando o caso especifico da obra de Portinari, Pedrosa afirma que:
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Nao foi o conhecimento dos murais de Rivera ou de seus émulos no México
que provocou, no pintor brasileiro, a idéias ou a vontade de fazer também

N

pintura mural. Muita gente estranha a sua obra poderd pensar que o
muralismo de Portinari foi apenas um eco retardado do formidavel
movimento mexicano. Nao o foi. Pela propria evolugao interior de sua arte
se pode ver que foi por assim dizer organicamente, a medida que os
problemas de técnica e de estética iam amadurecendo nele, que Portinari
chegou diante do problema mural. Foi como problema estético interior que
ele pela primeira vez o abordou. Depois das figuras monumentais isoladas e
do segundo Café, a experiéncia com o afresco se impunha naturalmente,
como o préximo passo. (PEDROSA, 1981, p.12)

Assim, percebemos que este autor afirma que Portinari ndo foi influenciado pelo
movimento muralista mexicano, fato este de dificil comprovacdo, uma vez que nos anos de
1930 tal movimento obteve um grande reconhecimento internacional, devido a sua temdtica
social, numa época de recessdo econdomica mundial.

Aracy Amaral discorda da opinido de Pedrosa, reconhecendo a forte influéncia do
muralismo mexicano na obra de Portinari, tendo como prova a escolha da tematica, o
trabalhador rural. A autora cita também a preocupacgdo com as questdes sociais na obra de Di
Cavalcante, nos anos de 1930.

A arte muralista figurativa seguiu como tendéncia nos anos 1930 e 1940, associado ao
acirramento de posi¢des politicas numa conjuntura mundial. No Brasil, durante o periodo em
que Getiilio Vargas esteve no poder, houve a busca desta inser¢do do projeto moderno no
cotidiano brasileiro. Annateresa Fabris acredita que a escolha do figurativo repousa ndo sé
numa concepgdo estética determinada, mas inclusive numa razao pedagdgica, que estrutura

uma estratégia de conquista do publico, e analisa ainda que:

O investimento no idedrio marxista de uma parcela consideravel de artistas e
intelectuais ao longo das décadas de 30 e 40 estd na base da busca de uma
socializagdo da experiéncia artistica e da conseqiiente cobranga de uma
politica cultural por parte do Estado, ndo importando qual fosse sua
orientacdo ideoldgica. Outro elemento, de signo oposto, pode ser levado em
conta nesse contexto de valorizacdo de uma arte de cardter publico e
monumental. Como instrumento pedagdgico para educar o publico nos
valores da arte moderna, a pintura mural é nuclear em algumas propostas de
vanguardas histdricas. (FABRIS, 1996, p. 118)

No Brasil da década de 1930, muitos artistas, influenciados pelo momento politico,
defenderam uma arte de carater social. Estavam interessados em retratar o drama das classes
trabalhadoras ou, entdo, a valorizacdo a sua histéria. Mas esta tendéncia artistica ndo chegou

diretamente aos murais, pois os artistas dependiam de encomendas para a execucdo de
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afrescos, painéis em azulejo ou mosaico. Uma vez que se tratava de uma arte de alto custo,
que dependia de investimentos maiores do setor publico ou privado.

No Meéxico, o principal investidor foi o governo revoluciondrio, que desejava se
afirmar politicamente, defendendo a necessidade de uma fung@o social para a obra de arte,
expondo em murais a opressdo do colonizador espanhol, da ditadura porfirista (figura 15) e da

exploracdo capitalista norte-americana no México. Esta foi a forma encontrada pelos

muralistas para chamar a atencdo do povo para esses problemas sociais.

Figura 15: Da ditadura de Porfirio Diaz a Revolucéo. Detalhe. David Siqueiros. 1957-1965.
Fonte: http://lozzanoart.blogspot.com.br

Podemos pensar que o muralismo estd estritamente vinculado a arquitetura, ou mesmo
ao espaco urbano, pois o seu suporte € a parede ou o muro. Podemos pensar que o muralismo
tem como tendéncia no seu projeto poético o dar-se ao coletivo ou publico.

Neste contexto estd inserida a questdo da “Sintese das Artes”, que visava a
colaboracdo entre artistas e arquitetos na concep¢do de um novo espago. No Brasil, este
projeto modernista foi impulsionado pelos principios de Le Corbusier, introduzidos no Brasil
por Licio Costa, o qual defendia que as trés artes: pintura, arquitetura e escultura, deveriam
estar ligadas entre si.

Em alguns casos, a arte muralista pode ser vista como resultado desta integracao, pois
em diversos projetos os artistas eram subordinados aos arquitetos, atuando apenas como um

“decorador”, como analisa a autora Aracy Amaral:

No Brasil, surgiram projetos murais ou painéis na década de 50, embora
totalmente desvinculados dos objetivos do muralismo, como da “integragdo”
proposta por Léger. Novamente o pintor passa a participar (como ainda hoje
sucede com o escultor) como “decorador” de uma arquitetura, ou de um
ambiente urbano de cujo projeto ndo participou, mas com o objetivo de
conferir-lhe um “status”. E a demanda tipica da sociedade de classes, com o
artista a iluminar as iniciativas do regime dominante. (AMARAL,1983,
p.285)
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A utilizacdo de murais nas cidades, segundo a visdo da historiadora Maria Cecilia
Franca Lourenco, permite que um puiblico maior tenha acesso aos artistas modernos,

promovendo a transformac@o do moderno em cultura urbana.

A primeira obra moderna em mosaico, registrada, foi produzida no Rio de Janeiro, no
terraco-jardim do edificio-sede do Instituto de Resseguros do Brasil (IRB), datado de 1942.
Este mosaico ja ndo existe mais, pois foi destruido depois que o IRB mudou de endereco
(figuras 16 ¢ 17). O artista Paulo Werneck (1907-1987) inaugurou uma tradicdo de uso do

mosaico nos edificios modernos brasileiros que se prolongara até os anos 1960.

Figura 16: Projeto para painel do IRB.
Fonte: http://www .projetopaulowerneck.com.br

Figura 17: Antigo Instituto de Resseguros do Brasil (IRB)
Fonte: Foto Marcel Gautherot/Instituto Moreira Salles Disponivel em: http://www .projetopaulowerneck.com.br
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O trabalho de Werneck com mosaicos tem reconhecimento imediato e novas
encomendas surgem, inclusive a de Oscar Niemeyer, que em 1943 o convida para fazer os

painéis laterais da Igreja S@o Francisco de Assis, na Pampulha, Minas Gerais (figura 18).

Figura 18: Painel de Paulo Werneck na Igreja Sdo Francisco de Assis, Pampulha
Fonte: http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id8 .html

Também na Igreja Sao Francisco de Assis ha um mural confeccionado em azulejo cuja
autoria pertence a Portinari (figura 19).

Portinari foi um dos primeiros modernistas a ser reconhecido nacionalmente,
adquirindo para si um status de simbolo nacional. O artista retratava temas sociais e a
preocupagdo com as camadas mais pobres da populagdo, num momento emblemaético
politicamente: a era Vargas. Seus murais refletem alguns valores presentes nesse momento,
como a exaltacdo do trabalho bracal e a representacdo de individuos comuns, ora ligados a
familia, ora ligados a terra, utilizando-se da linguagem expressionista para dar forca a seus
personagens. Sua obra distancia-se do muralismo mexicano enquanto manifestacdo politica,
mas aproxima-se deste pela técnica. Para a Igreja de Sdo Francisco Portinari executou uma
série de afrescos para o interior da igreja e para o exterior desenhou os azulejos em azul e

branco, assim como os azulejos de tradi¢cdo portuguesa.
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Figura 19: Painel de Portinari na Igreja Sao Francisco de Assis, Pampulha
Fonte: http://quadrosdecorativos.net/obras-de-candido-portinari

No fim da década de 1940, e principalmente na década de 1950, surgem os primeiros
murais de Sao Paulo, implementados em edificios modernos que surgem na época do
processo de metropolizagdo da cidade.

O mural de Di Cavalcante construido na fachada curva do Teatro Cultura Artistica
(figura 20), projetado pelo arquiteto Rino Levi, foi inaugurado em 1950 e pode ser
considerado um marco na cidade e foi um dos primeiros murais a ser executados na fabrica de
pastilhas de vidro vidrotil, em Sdo Bernardo dos Campos, fundada em 1947. Em 2008, um
incéndio de grandes proporcdes destruiu o teatro, que foi completamente reconstruido em

2013.
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Figura 20: Teatro Cultura Artistica. 2013
Fonte: http://www culturaartistica.com.br/teatro-cultura-artistica-renovado

Ao analisar esse conjunto de painéis mosaicos, podemos inferir que se nas décadas de
1920 e 1930, no Brasil, os murais enalteciam a figura do trabalhador, em especial o rural, a

partir da década de 1950, esses painéis passaram a representar o trabalhador das fébricas, das
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inddstrias. A proposicao nacional-desenvolvimentista comega a fazer-se ver na produgdo para
espacos coletivos e publicos. Como podemos notar no mural abaixo (figura 21), de Di
Cavalcante, que representa os homens trabalhando na impressa, conferindo identidade ao

local, ja que tal espaco pertenceu ao dmbito da imprensa oficial de Sao Paulo.

Figura 21: Sem titulo. Di Cavalcante, 1952.
Fonte: http://www .ceramicanorio.com

Como veremos no capitulo seguinte, o artista Raphael Samu trabalhou na empresa
Vidrotil, citada acima e que ja era tradicional na produgao e resolugdo técnica para a aplicacdo
dos projetos de artistas para essas grandes obras nas cidades. Naquela empresa, Samd ird
coordenar a montagem de murais assinados por grandes artistas, tais como: Di Cavalcante,
Portinari, Clévis Graciano e Livio Abramo, assunto que trataremos com mais afinco ainda
nesta dissertagao.

Deste periodo, década de 1950, citamos o conjunto de obras (figura 22) do artista
Livio Abramo, situado no Balnedrio de Aguas de Linddia, interior de Sdo Paulo e executados
na Cia Vidrotil, com a participacdo de Samu na execugdo dos painéis. Projetado pelo arquiteto

Oswaldo Arthur Bratke, o espago conta ainda com os jardins de Burle Max (figura 23).
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Figura 22: Mosaicos de Livio Abramo
Fonte: http://www.aguasdelindoia.com.br/fotos.asp

Figura 23: Jardim de Burle Max
Fonte: http://aguasnarede.blogspot.com.br/p/balneario-municipal.html
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A fim de obter maior aproximacdo com as obras do artista Raphael Samd, o préximo
capitulo serd dedicado a apresentacdo de suas produg¢do artistica mural bem como de outras
obras produzidas no Espirito Santo, a partir da década de 1960, pelas artistas Freda Jardim e

Marian Rabello.
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2. MURALISMO NO ESPIRITO SANTO

A arte, como campo de conhecimento, no Espirito Santo historicamente parece estar
sempre a reboque da produgdo nacional. Assim, a histéria das Artes Pldsticas no Espirito
Santo no século XX pode ser dividida em duas fases especificamente: antes e depois da
década de 1960. Até esta data a arte local era muito influenciada por outros Estados,
principalmente pelo Rio de Janeiro. Porém, com a federalizacdo da Universidade do Espirito
Santo, que até entdo era estadual, profissionais de outros estados foram contratados para
compor o corpo docente. Detalhes desta histdria veremos no proximo capitulo, mas cabe
ressaltar aqui que dentre esses novos professores contratados estavam os artistas Mauricio
Salgueiro, capixaba de nascimento, Freda Jardim e Raphael Samu, respectivamente vindos do
Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Chegando ao Estado com a missao de remodelar o entdo curso
de Belas Artes, participaram da mudanga de concepg¢do artistica instaurada aqui, ndo somente
em termos académicos, mas principalmente no campo da producio estética.

Esses artistas, juntamente com professores oriundos da escola de artes do estado, e
jovens alunos recém formados, estruturaram um conjunto de disciplinas e fazeres que
redimensionaram a producg@o local. Dentre estas mudangas, os experimentalismos materiais de
Freda Jardim e a experiéncia com obras de grande formato e para dreas externas de Raphael
Samu foram decisivas nestes novos rumos da institui¢do arte no estado.

Encontramos outras obras murais no Estado contemporineas aos artistas citados acima,
como por exemplo, do artista Anisio Medeiros, localizadas na Escola de Ciéncia e Fisica de
Vitéria, no Parque Moscoso (figuras 24 e 25 ), porém sdo obras isoladas, sem uma produgdo
continua. Presente até a atualidade, elas integram o patrimonio local, porém careceram de
uma producdo mais expressiva que pudesse demarcar um outro modo de lidar com os

materiais utilizados na arte mural capixaba.
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Figuras 24 e 25: Mural Externo (esquerda) e Interno (direita) da Escola de Ciéncia e Fisica de Vitdria,
Parque Moscoso, década de 1950 (?)
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Assim, este trabalho se centrard em um conjunto de consideragdes sobre os trés
principais atores estéticos daquele momento. Um breve panorama sobre as obras de Freda
Jardim e Marian Rabelo permitira um panorama das pesquisas em desenvolvimento naquele

momento.

2.1. FREDA JARDIM

Freda Cavalcanti Jardim, filha de Maria fris Cavalcanti Jardim e Germano Goncalves
Jardim, nasceu em Fortaleza, Cear4, no dia 20 de margo de 1926. Cresceu e estudou no Rio de
Janeiro, onde se graduou em Estatistica e logo apés foi trabalhar no Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica — IBGE. Neste periodo era sécia da Sociedade Brasileira de Arte
Moderna, no Rio de Janeiro, onde fez alguns cursos no Museu de Arte Moderna — MAM, tais
como: pintura, cerdmica e gravura.

Segundo a pesquisadora Junia Milito (1997), que entrevistou a artista, o seu primeiro
contato com o mosaico ocorreu da seguinte forma: Em um curso de cerdmica, oferecido pelo
MAM, as aulas foram dadas em uma fabrica de ceramica em Sdo Cristévao e 14 a artista
conheceu o Dr. Pierre Zancopper, representante do artesanato italiano. Em uma conversa com
a artista ele perguntou se ela sabia o que era mosaico, e diante da resposta negativa ele deu
dicas de como ela poderia obter uma bolsa de estudos em mosaico na Itdlia.

Ainda como funciondria do IBGE, entrou com um pedido de bolsa de estudos em
estatistica na Itdlia para assim, conciliar o trabalho com seus estudos na area artistica. Em

1955, a bolsa foi concedida e ela foi estudar graficos estatisticos, tendo aula apenas uma vez
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por semana. Paralelamente, fez um curso de cerdmica, na Faculdade de Quimica de Bolonha;
estudou também em Faenza, que era um grande centro da ceramica.

Freda fez cursos de tecelagem, estamparia e tapecaria e em Ravena iniciou seus
estudos a cerca do mosaico, onde se encantou com esta técnica do qual nunca mais se
desapegaria, aprendeu tanto o método direto quanto o indireto”.

De volta ao Brasil em 1956, ji casada com o escultor italiano Piero Bondi,
estabeleceu-se no Rio de Janeiro e desinteressou-se pela drea de estatistica. Passou a fazer
uma releitura da arte bizantina e a adaptou a moda brasileira, deixando de lado as pastilhas de
vidro e agregando vidros, cristais, granitos, marmore, pedras preciosas, semi-preciosas e
outros materiais de nosso pais, utilizou especialmente, os marmores capixabas em seus
trabalhos. Esse uso de materiais ndo convencionais para a producdo de mosaicos determinou a
relevancia dessa artista na drea do mosaico internacional.

Foi convidada para trabalhar para o Ministério da Educacdo, que oferecia um curso
para bolsistas de todos os Estados do Brasil para aprenderem artesanato. Freda deu aulas de
mosaico para essas pessoas. Trabalhou também no setor do INEP — Instituto Nacional de
Ensinos Pedagdgicos, de onde vinham os bolsistas aprender a desenvolver o artesanato local.
A diretora do INEP daquela época, Mabel Lacombe, tinha for¢a politica e conseguiu que a
FAB — Forca Aérea Brasileira, trouxesse as pedras semi-preciosas e os cristais do sul do pais.
Este material trazido era o lixo de uma fébrica, e ela e seus alunos selecionavam o que iriam
utilizar em suas aulas.

Apés essa experiéncia, Freda fez um contrato com a EMBRATUR - Empresa
Brasileira de Turismo, na qual trabalhou por dois anos fazendo pesquisa sobre o artesanato,
culindria e folclore em vdérios estados brasileiros. Paralelamente ao trabalho no Ministério da
Educagdo, fez o concurso para a Escola Nacional de Belas Artes da UFRJ, lecionando a
disciplina de mosaico. Deu aulas da mesma disciplina em faculdades e algumas universidades
que buscavam na UFRIJ seus professores, como a Universidade Santa f]rsula, na PUC —
Pontificia Universidade Catélica e no IMC — Instituto Metodista Bennett.

Na década de 1960, Freda se aposentou na UFRJ e veio para o Espirito Santo para

fazer parte do corpo docente da recém criada Universidade Federal do Espirito Santo,

3 Método direto: as tesselas do mosaico sdo colocadas diretamente sobre o suporte definitivo que jd se encontra
com argamassa ou cola, sendo posteriormente aplicado o rejunte.

Meétodo indireto: o mosaico ¢ montado sobre uma superficie provisdria e posteriormente aplicado a superficie
definitiva. O mosaico chega a superficie definitiva colado em papel e essas placas de papel com os pedagos do
mosaico sdo colocadas sobre a argamassa. Depois que a argamassa estd suficientemente seca, o papel é
descolado da superficie com dgua e enfim € feito o rejunte.
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auxiliando na organizag@o do atual Centro de Artes. Apaixonou-se por Vitdria e aqui criou um
circulo de amizades e pesquisa, permanecendo na cidade até sua morte.

Mesmo residindo em Vitdria, Freda ndo perdeu o contato com os artistas
contemporaneos na drea do mosaico na Itdlia e em 1980 participou da fundagdo da AIMC -
Associacdo Internacional do Mosaico Contemporaneo, com sede na Itdlia. A entidade reunia o
que havia de mais expressivo no mundo do mosaico contemporaneo e se pautava por um
estreito compromisso com o crescimento da arte e sua renovacgao artistica.

Freda participou também do segundo congresso da AIMC, que aconteceu na
Alemanha. O terceiro foi na Bélgica, e ela ndo participou por causa de um acidente pessoal
ocorrido, motivo que ainda lhe afastou do quarto congresso, na Russia. O quinto congresso foi
no Japdo, e ela participou, e o sexto foi no Egito. No segundo semestre do ano 2000, em
Ravena, Freda levou ao VII encontro internacional da entidade um grupo de alunos
mosaicistas que a acompanhava.

Neste congresso Freda, exibiu aos mosaicistas europeus o enorme potencial oferecido
pelo Espirito Santo, como principal pdélo exportador de mirmores e outras pedras exdticas
brasileiras, convencendo-os a realizar no Brasil a VIII reunido internacional, um evento que se
realiza de dois em dois anos. A Associacdo aprovou Vitéria como sede do proximo evento,
em 2002, mas poucos dias apds o seu retorno ao Brasil Freda faleceu. Porém, seus alunos e
amigos realizaram o evento como forma de homenaged-la postumamente.

Enquanto esteve na Itélia, Freda deixou inimeras obras por 14, tanto em Museus como
em areas puiblicas. No Chile, implantou um painel na sede regional da ONU, realizado em seu
atelié em Vitéria e transportado até Santiago. Em Portugal, executou um painel para a
empresa Grao Pard, em Lisboa, e outro para o Hotel Hollyday Inn, na Ilha da Madeira.

No Brasil, também nd@o sdo poucas suas obras ocupando espacos importantes em
prédios publicos e particulares. HA um mural de sua autoria no pavimento térreo do Palacio
Itamaraty, em Brasilia, realizado em 1969, sem qualquer sinaliza¢do de sua autoria (figura
26); e outro no prédio do antigo BNH, no Rio de Janeiro, executado em 1971. Depois da
extin¢cdo do BNH, o prédio passou abrigar o Centro Cultural da Caixa Econdmica Federal, na

Avenida Chile, centro do Rio (figura 27).



Figura 26: Painel no Paldcio do Itamaraty, em Brasilia.
Fonte: http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id73 .html

Figura 27: Painel no Centro Cultural da Caixa Econdmica
Fonte: http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id73 .html
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Figura 28 : A rosa césmica, 1986
Fonte: Arquivo pessoal de Celso Adolfo

Apesar de ser uma grande mosaicista reconhecida nacional e internacionalmente, sua
maior satisfacdo era a arte de ensinar. Dedicava-se a alunos de diversas faixas etdrias e
diferentes classes sociais com muito empenho.

Juntamente com um grupo de alunos montou a “Companhia do Mosaico”, e executou
vdrios projetos em mosaico no Estado. Podemos citar como componentes do grupo os artistas
Celso Adolfo, Rosana Paste, Mac e Jeveaux, porém muitos outros artistas passaram por este
grupo, como exemplo Rita Elvira, Hilal Sami Hilal, Lando, Renata Bomfim, Cldudia Felix,
Heloisa Galvao, Renata Carminati, Roszi Graci Simdes, Joelma Celin, Aurélia Carvalho,
Valentina, Mirian e vdarios outros alunos, bem como a participacdo de Tuca e Benedito
Simdes.

Segue abaixo algumas obras elaboradas por Freda e a Companhia do Mosaico no

Espirito Santo.
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Figura 29: Cristo Abengoador - Vitral e Mosaico - Igreja Sao José - Maruipe - Vitéria/ES
Fonte: Arquivo pessoal de Celso Adolfo

Figuras 30, 31 e 32: Raiz Reveladora, 1991 - Escultura e Mosaico - Monumento em homenagem a visita do
Papa Jodo Paulo II - Sio Pedro - Vitéria/ES. A esquerda antes do restauro, a direita imagens ap6s o restauro que
ocorreu em 2002

Fonte: Arquivo pessoal de Celso Adolfo
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Figura 33: Vix Vitale - Mosaico, Escultura e Vitral - Edificio Vitale - Praia do Canto — Vitéria/ES
Fonte: Arquivo pessoal de Celso Adolfo

Figuras 34 e 35: Fenda Csmica - Mosaico - Edificio Pierre Lescot - Praia do Canto - Vitéria/ES
Fonte: Arquivo pessoal de Celso Adolfo
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Figura 36: Cometa Esperanga, 1995 - Mosaico - Prédio da Reitoria UFES - Vitéria/ES
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Figura 37: Conseqiiéncia Lunar - Mosaico — Edificio Ferrara - Bento Ferreira - Vitoria\ES
Fonte: Arquivo pessoal de Celso Adolfo
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Figura 38: A Nave - Mosaico - Edificio Donatello - Camburi - Vitéria/ES
Fonte: Arquivo pessoal de Celso Adolfo

Figura 39: Constela¢des Bizantinas - Mosaico - Edificio Monreale - Mata da Praia — Vitéria/ES
Fonte: Arquivo pessoal de Celso Adolfo

A inspirag¢do para as obras de Freda vinha de diversas maneiras, ela era atraida pela
forma, pela cor ou pela textura do material empregado que seria empregado em suas obras.
Ela experimentava tudo que achava interessante, quando ndo produzia suas préprias tesselas a

partir dos conhecimentos adquiridos na Europa.



48

2.2. MARIAN RABELLO

Marian Rabello nasceu em Vitéria, Espirito Santo, em 1931. E autodidata e considera
que sua trajetéria comecou com o seu interesse nato pelo desenho e pela pintura -
contrariando as investidas dos pais em inseri-la no campo da mdusica. Durante o periodo em
que morou no Rio de Janeiro, fez varias especializacdes no ambito da pintura e, neste trajeto,
estudou com a ceramista Hilda Goltz. Porém, é do seu contato com o artista porcelanista
Djalma de Vicenzi, no inicio da década de 1960, que surge o interesse pela pintura em
azulejos, em especial seu o uso na arte mural. As obras muralistas de Rabello investigadas
dialogam com a tradicional experiéncia da azulejaria, como ainda é praticada em algumas
fabricas em Portugal, assim como com experiéncias brasileiras como as obras de Athos
Bulcdo, ndo no uso das cores ou formas, mas especificamente na monumentalidade de painéis
em espagos de uso coletivo.

Por volta de 1965, Marian Rabello foi convidada a realizar o seu primeiro painel em
azulejo, no centro da cidade de Vitéria, num antigo bar chamado Lanches Vitéria, hoje
demolido juntamente com a obra. Apés este trabalho, vieram outros tais como os murais para
a Secretaria de Agricultura do Estado (figuras 40 e 41) e os murais para a Imprensa Oficial
(figuras 42 e 43), ambos de 1971 em Vitdria; seguidos pelo mural da Real Café em 1972
(figura 44) e a obra da extinta fabrica Condelsa — ambas no municipio de Viana — ES (figura
45); e ndo podemos deixar de citar o mural da Atlantic Veneer — antiga fabrica de laminagdo
de madeiras localizada em Serra — ES (figura 46); além de inimeros convites de trabalhos
que se concretizaram em diversos locais, tanto no Espirito Santo, quanto fora do Estado,

inserindo-a como profissional no mercado de arte.
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Figura 40: Ciclos econémicos do Espirito Santo, 1971, 6,20 x 3,00 m, Secretaria de Estado da
Agricultura, Abastecimento, Aquicultura e Pesca - Térreo
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

g S ! , 1 R . 2 ‘,_-;; ‘
Figura 41: Ciclos do Desenvolvimento Agricola do Espirito Santo, 1971,4.85 x 2,63 m, Secretaria de

Estado da Agricultura, Abastecimento, Aquicultura e Pesca — Sala de Reunides
Fonte: Fotografia de Marcela Belo



Figura 42: Mecanismo de Uma Indiistria de Jornal, 1971, 435 x 3,20 m, Departamento de Imprensa
Oficial — Mural Externo
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Figura 43: Mecanismo de Uma Industria de Jornal, 1971, 3,15 x 2,70 m, Departamento de Imprensa

Oficial — Mural Interno
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Figura 44: Ciclos do Café, 1972, 4,56 x 8,80 m (cada face), RealCafé Solivel do Brasil
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Figura 45: Condutores Elétricos, 1976, 3,51 x 4,00 m, Imével comercial (antiga Condelsa)
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Figura 46: Laminacdo de Madeiras, 1968, 6,90 x 5,25 m Antiga Atlantic Veneer
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

No contexto dos estudos realizados, Rabello esta inserida na discussdo da Arte Puablica
capixaba, e suas obras fazem parte da paisagem urbana do Estado, por isso ndo podemos
deixar de pensar na parcela de contribui¢do que suas obras vém oferecendo ao longo dos anos
para a nossa identidade visual pontuando, assim como outros artistas locais,
caracteristicas e tendéncias vigentes nas artes plasticas entre meados do séc. XX,
especificamente nas décadas de 1960 a 1980, no que diz respeito a consolidagdo de uma
producdo que insere o Estado no campo da Arte Publica. Esta investigacdo obteve como
resultado a catalogacdo e o inventdrio de murais azulejares que habitam o cotidiano de locais
publicos e privados desta artista. Essas obras apontam ndo somente para a arte mural
capixaba, mas em especial para uma tendéncia da arte dos anos de 1960: a apropriacdo de
materiais e de procedimentos até entdo atribuidos a fazeres artesanais. Tomar esses
procedimentos e explorar sua potencialidade estética € um dos mais importantes impulsos da
arte contemporanea.

Entre as técnicas de producdo de azulejos, a artista lancou mao de procedimentos

artesanais, ainda praticados em algumas fébricas em Portugal, que podem ser consideradas
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como técnicas arcaicas: destas, a Majélica®, também conhecida como Faianca, é a que mais se
aproxima a técnica utilizada por Rabello, mas o diferencial é que ela ja adquiria o azulejo
industrial (vitrificado em cor branca) e aplicava a composi¢do pré-desenhada num papel
vegetal, transferindo para o painel montado em mesas ou sobre o chdo. A composi¢do era
pintada com pigmentos adquiridos em suas viagens, que seguindo os procedimentos técnicos,
eram dissolvidos em 6leo de Copaiba (planta nativa brasileira). Apds esse processo, 0S

azulejos eram enumerados e queimados, para entdo serem montados novamente no local

escolhido.

Figura 47: Alguns croquis produzidos pela artista
Fonte: Arquivo pessoal da artista
A obra em azulejaria, de Rabello, compreende obras de pequeno porte para espagos
residenciais ou comerciais, mas é relevante o grande nimero de obras murais para espacos
externos. Essas obras sdo todas em dimensdes incomuns na arte capixaba, no periodo. Tais
obras ocupam dreas coletivas, tanto em 6rgdos ptblicos, quanto em empresas, em escolas e

hospitais.

* A técnica Majolica ou Faianca, consiste em que sobre uma placa de barro cru com espessura uniforme, se
coloque uma chapa de corte quadrada e, com uma faca pontiaguda ligeiramente inclinada para dentro, corta-se o
azulejo. A seguir, a chacota, também conhecida como biscoito, € coberta numa das suas faces com uma camada
de vidro em pé misturado com 6xido de estanho, sobre o qual € possivel pintar com vdrias cores sem se
misturarem. O desenho desejado é copiado para o papel vegetal e, com o papel ao contrdrio, é picotado com um
instrumento pontiagudo. Passa-se entdo a forma pontilhada para o azulejo com uma boneca de carvdo. Sobre o
desenho realiza-se a pintura com tintas para altas temperaturas e pincéis adequados. S6 depois de serem cozidos
num forno a temperatura de 980° C, temperatura necessdria para a fusdo do vidrado, é que os azulejos ganham o
valor final de cor e 0 maximo brilho do vidrado. O azulejo esta pronto a ser aplicado na parede.
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Mas, é impressionante o seu trabalho em uma fazenda no interior do Estado, na Fazenda
Veloso (figuras 48 a 53), na qual ela constréi um de seus mais expressivos conjuntos
estéticos. Apesar de ter como referéncia cartdes com a Via Sacra, o trago tipico de Rabello é

decisivo para a harmonia do conjunto.

Figuras 48 a 50: Via Sacra(identificagdo geral do conjunto de obras), 1979, 1,83 x 2,80 m (cada), Fazenda
Veloso

Fonte: Fotografias de Marcela Belo
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Figuras 51 a 53: Via Sacra(identificagdo geral do conjunto de obras), 1979, 1,83 x 2,80 m (cada), Fazenda
Veloso

Fonte: Fotografias de Marcela Belo
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Fazendo um recorte especifico, nas obras situadas em espagos publicos urbanos,
produzidas durante as décadas de 1960 e 1970, ¢ interessante notar que as obras sofreram
pouquissimos desgastes em sua superficie e, mesmo estando ao ar livre, ainda mantém o
mesmo brilho e colorido caracteristicos da época em que foram afixadas. Isso nos leva a
considerar que esta seja uma qualidade do procedimento técnico escolhido pela artista. Ou,
mais que isto, € o resultado de uma obra que toma para si a aura de eterna, seja pela técnica —
que nao resiste a especulacdo da necessidade de espagos novos nas cidades -, seja pelo tema —
que se perde com o tempo e o distanciamento da época -, ou ainda pela cor e forma — talvez
um pouco mais duradouras, porém tdo frageis aos predadores urbanos, ao siléncio do
esquecimento em uma via de grande movimento de veiculos, como é o caso do mural da
antiga fabrica Atlantic Veneer (figura 46, citada anteriormente).

As consideragdes sobre esta obra permitem observar que a forma de exploracdo dos
temas indicam uma tendéncia onirica de Rabello na construgdo de seu projeto poético, o que
permite afirmar que hd uma aproximacédo lidica com a forma. O imagindrio retratado revela
uma maneira simples e direta de reproduzir o tema proposto — o que vai se repetir em outras
obras murais. Suas formas e cores fazem pensar que € como se a artista desenhasse o que se
sabe do objeto e ndo exatamente o que se V€, o que parece ser outra tendéncia no seu projeto
poético. Percebemos um colorido vibrante cobrindo cenas separadas, como numa linguagem
semelhante aquelas de histérias em quadrinhos, distanciadas numa outra narrativa.

Em termos formais, a perspectiva em seus murais ¢ apenas sugerida por fragmentos de
planos e formas que reafirmam o aspecto onirico. Isto pode ser observado, também, em outra
obra situada numa agéncia dos Correios na cidade de Vila Velha - ES (figura 54). A abstragado
e a figura¢@o ocupam espagos semelhantes em seu projeto poético habitando intencionalmente
a mesma obra em momentos diferentes. Interessante observar que, nesta obra, a representacao

da figura humana confunde-se com o fundo, o tratamento da forma € bem semelhante.
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Figura 54: Fim de Pesca, Década de 1970, Lado esquerdo 3,35 x 2,52 m, Lado direito 1,68 x 2,72 m, Imével
comercial (Correios)
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Entre seus trabalhos em azulejos somam-se, até o0 momento, aproximadamente 50 obras
catalogadas dentro do Estado, espalhadas em varios municipios. Esta catalogacdo pode ser
conferida no livro em anexo a este trabalho. H4 referéncias de obras fora do Estado e mesmo
do pafs, porém estes dados ndo fizeram parte desta pesquisa.

A obra de Marian Rabello é ampla e diversificada ao longo dessas décadas de
dedicagdo plena ao trabalho das artes no Espirito Santo. Nenhum trabalho, por mais completo
que fosse, daria conta de sua complexidade em um tnico estudo. Fica patente que, como
memoria cultural capixaba, Rabello carece de estudos amplos que tragam luz a seu papel na
consolidacdo da arte no nosso Estado. Por ora, nos interessa apenas essa breve referencia na

constituicdo do cendrio da arte piblica mural no Espirito Santo nas décadas de 1960 a 1980.
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2.3. RAPHAEL SAMU

Os anos de 1960 foram promissores para a arte mural no Espirito Santo,
principalmente com a criagcdo do Centro de Artes e a federalizacdo da UFES, fato que trouxe
ao estado profissionais das mais variadas dreas das artes. Entre eles, Raphael Samu, que tem
um expressivo trabalho com mosaicos vitreos em dreas internas e externas de edificios

particulares ou publicos.

Raphael Sami nasceu em Sdo Paulo em 09 de outubro de 1929. Sua mée, Sophia
Samd, era romena e seu pai, Adolpho Samu, hingaro. Quando cursava o “cientifico” Raphael
queria ser médico, porém seu irmao Bernardo e seu pai ndo consentiram porque eram judeus
vindos da Europa e, segundo seu pai, se precisassem sair do Brasil por causa de alguma
perseguicdo religiosa o diploma de médico ndo teria validade em outros paises. A partir de

entdo, passou a estudar para fazer o vestibular de arquitetura.

Figura 55: Familia de Raphael Samii - da esquerda para direita: Bernardo, sua mae com Raphael no colo e seu
pai a direita
Fonte: Acervo pessoal do artista
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Ao observar seu gosto pela pintura, sua mae o presenteou com uma caixa de tintas e
Raphael passou a reproduzir sobre papeldes as obras que via e gostava. Até que um dia, seu
irmdo Bernardo o presenteou com uma tela em seu aniversario. A partir de entdo, passou a
pintar telas maiores, reproduzindo paisagens, casarios, natureza-morta e tudo o que o
interessasse. Seu pai percebeu que o interesse de Samu pelas artes era grande e mostrou suas
pinturas a um amigo que pintava e ja havia estudado Belas Artes. Este amigo, por sua vez, o
levou pela primeira vez a uma galeria de arte, a Prestes Maia, no centro de Sao Paulo, onde
viu uma exposi¢do. Por volta de 1948, iniciou seus estudos artisticos com este amigo de seu
pai. Este estudo consistia em copiar figuras geométricas de gesso, objetos e detalhes de

figuras humanas.

Apés ver o programa do curso de Belas-Artes, Samu desistiu de fazer arquitetura e
comegou a se preparar para a prova com o professor Alfredo Oliane, escultor renomado na
Escola de Belas Artes que possuia uma escola de arte, dando aulas de modelagem, carvao e
pintura. Em 1949 foi aprovado na Escola de Belas Artes de Sdo Paulo. Em 1951 visitou a 1*
Bienal Internacional de Sao Paulo e fez sua primeira viagem a Bahia, onde visitou o atelier de
Carybé e o do escultor Mdrio Cravo. Ainda neste ano participou do VI Saldo do Centro
Académico de Belas Artes de Sdo Paulo, obtendo “Meng¢ao Honrosa” com a pintura “Béco do

Mingau — Bahia” e o segundo prémio na se¢do escultura com a obra “Cabeca”.

Durante sua vida académica, Samu fez alguns cursos como o de monitores para a III
Bienal Internacional de Sao Paulo, iniciado em 1952, e com término em fevereiro de 1954,
ministrado no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, MAM, sob a responsabilidade de
Wolfgang Pfeiffer. Em 1953, ganhou o 1° e o 2° prémios em esculturas no VII Saldo do
Centro Académico da Escola de Belas Artes de Sao Paulo e foi selecionado para participar do
Saldo de Belas Artes, expondo uma escultura em tela e arame intitulada “Alegoria”. De 1953
a 1954, fez o curso de gravura pela Escola de Artesanato do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, onde teve aulas de gravura em metal, ministrada por Mdrio Gruber e aulas de

xilogravura com Livio Abramo.

Em 1954, enviou duas obras para a exposi¢do do Centro Académico, que naquele ano
contou com a participagdo de Sérgio Milliet no jiri e ganhou como premiagcdo uma viagem
para a Bahia. L4, Samu registrou cenas tipicas daquele local executando alguns croquis: como
as feiras, as brigas de galo, as baianas vendendo acarajés e cenas de pescaria — imagens que
seriam muito exploradas por ele em diversas obras posteriores, mesmo nos seus painéis

murais.
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De volta a Escola de Belas Artes, um destes croquis feito a guache foi visto pelo
professor Joaquim da Rocha Ferreira, que achou muito interessante e o encorajou a executa-lo
em mosaico. A escola cedeu uma sala para execucdo do trabalho e o professor Joaquim
conseguiu o local para instalagdo do mural: a residéncia do Dr. Mdrio Yahn. Samu contou
com o auxilio do artista chileno Mério Toral e Rubem Martins, grande designer do momento.
O mural, executado em pastilhas de vidro media 4,50 x 3,15 metros e retratava uma cena de
pesca (figuras 56 e 57). Sendo esta a primeira experiéncia de Samud com o mosaico, mas logo

depois executou um novo painel na residéncia do psiquiatra Mdrio Graciotti.

‘
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Figuras 56 e 57: Mural na residéncia do Dr. Mério Yahn
Fonte: Acervo pessoal de Raphael Sami

Ainda em 1954, recebeu Menc¢do Honrosa em Pintura no XIX Saldo Paulista de Belas
Artes de Sdo Paulo e participou do IX Saldo do Centro Académico de Belas Artes de Sdo

Paulo, na Galeria Prestes Maia.

Formou-se em escultura em 1955, na Escola de Belas Artes. Nao parou, entretanto de
estudar, em seguida fez um curso de litogravura com Renina Katz, no Museu de Arte de Sao
Paulo — MASP. Apés formado, Sami trabalhou em uma fabrica de méveis, onde desenhava
planta baixa, durante o dia, e a noite fazia um curso de tecelagem na primeira Escola de
Tecelagem de Sao Paulo. Apés esse periodo, foi convidado a trabalhar em uma marmoraria,
introduzindo, a partir de entdo, o marmore nas suas obras. Segundo o artista, ele desenhava e
montava pecas para pisos, era um tipo de mosaico. O resultado obtido o agradava, mas seu
sonho era trabalhar na fabrica da Vidrotil, empresa especializada na fabricagao de pastilhas de
vidro em Sdo Paulo, fundada em 1947. Tentando realizar este sonho, ele foi até a fabrica e

deixou um curriculo.
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Em 1956 recebeu o 1° prémio da se¢@o de gravura com “Ouro Preto” e o 1° prémio da
secdo decorativa com “Baiana” no X Saldo do Centro Académico da Escola de Belas Artes de
Sao Paulo. Neste ano, ainda, ganhou a medalha de prata com “Litografia” no III Saldo da
Sociedade de Belas Artes de Santo André. Em 1958, recebeu Mengdo Honrosa em Pintura
com “Ouro Preto”, e a medalha de bronze na se¢io de desenho com “Salvador”, no I Saldo de

Artes Plasticas de Sdo Paulo.

Neste ano de 1958 foi finalmente contratado pela fdbrica da Vidrotil, empresa
fabricante de pastilhas de vidros em Sdo Bernardo dos Campos - Sdo Paulo, para trabalhar na
divisdo de mosaicos desta, onde permaneceu até 1961. O trabalho nessa fébrica foi de suma
importancia para o seu aprimoramento nessa técnica. L4, recebia projetos, ampliava e
supervisionava a execu¢do dos mosaicos contratados pela empresa por particulares ou mesmo
por artistas nacionais. Realizou, dentre outros, os painéis do parque e sede de Aguas de
Lindéia, de Livio Abramo; o painel “Os Bandeirantes”, para a fabrica da Ford de autoria de
Clévis Graciano no ABC Paulista, e outros como o de uma residéncia particular no Rio de

Janeiro, de autoria de Candido Portinari, dentre outros.

Nesta fase da vida do artista, podemos verificar, a partir de seus depoimentos, que ha
uma tensdo entre a autoria do objeto plastico e sua producdo. No inicio de seu trabalho na
Vidrotil, Samt foi um executor de projetos autorais de artistas consagrados da arte moderna
brasileira. Ele recebia os cartdes com a imagem da obra a ser executada, devendo coordenar a
realizacdo da mesma sem intervir em seu processo criativo, ou mesmo reclamar sua autoria
pela transposicdo da linguagem do desenho/pintura no papel (cartdo) para a linguagem das
tesselas de vidro. Neste contexto de separac@o entre a criacdo da obra e sua execugdo, entre o
saber estético do artista e o saber técnico do executor, foi sendo formada a concepcio de
autoria de Raphael Samid. Com o passar do tempo Samui comecou a utilizar seus proprios
desenhos para os mosaicos encomendados a Vidrotil. Como exemplo desta criacdo autoral de
Samu neste periodo que trabalhou nesta fabrica, temos estes 2 murais abaixo, um no
municipio de Taubaté (figura 58) e outro na Rua Professor Filadelfo Azevedo, no distrito de
Moema (figura 59), ambas no Estado de Sdo Paulo. Nao foi possivel identificar o ano de
criacdo destas obras, sabemos apenas que foram criadas entre 1958 e 1961, periodo no qual

ele trabalhou na féabrica.
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Figura 58: Mural autoral de Raphael Samu, confeccionado na Vidrotil
Fonte: Acervo pessoal de Raphael Samu

Figura 59: Mural autoral de Raphael Sami ,confeccionado na Vidrotil
Fonte: Fotografia de Isabel Ruas

Em 1959, casou-se com Jerusa Gueiros, que € capixaba e foi sua colega na Escola de
Belas Artes. Neste mesmo ano, ganhou ainda o prémio em arte decorativa no 8° Saldo Paulista
de Arte Moderna — SP; foi ainda premiado com a medalha de ouro na secdo decorativa com
um mosaico intitulado “Dois Veadinhos”, no 2° Saldo de Sdo Bernardo do Campo — SP, e

medalha de Prata na secdo de Arte Decorativa no 24° Saldo Paulista — SP.
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Paralelamente as atividades desenvolvidas na Vidrotil, Sami continuava a receber
encomendas particulares, as quais executava em seu ateli€; assim, em 1959 recebeu a
encomenda do seu primeiro mosaico no Espirito Santo, na portaria do edificio Alexandre
Buaiz, localizado na Avenida Presidente Florentino Avidos, no centro da capital. Este mural
tinha como tema a colheita de trigo, pois foi encomendado pela familia Buaiz, familia
tradicional capixaba proprietdria da inddstria Buaiz Alimentos, fundada em 1943 e conhecida
pela producio de farinha de trigo. Infelizmente este painel foi destruido recentemente durante
uma reforma do prédio. Posteriormente, Samu recebeu outra encomenda da familia Buaiz,

mas desta vez para a sede da industria, como veremos adiante.

Figura 60: Mural do Edificio Alexandre Buaiz (destruido), 1959, 3,00 x 1,80 m
Fonte: Acervo pessoal de Raphael Samu

Em 1960, Samu recebeu uma medalha de prata com um mosaico no IX Saldo Paulista
de Arte Moderna — SP; medalha de prata e aquisicdo de arte decorativa no 25° Saldo Paulista

de Belas Artes — SP.

As experiéncias na execucdo de painéis murais no Espirito Santo, bem como o seu
conhecimento no meio artistico local foram decisivos apra sua vinda definitiva para o estado
para atuar como professor de artes no recém criado Centro de Artes da UFES. No contexto de

federalizag@o da Universidade Federal do Espirito Santo, assunto que serd melhor abordado
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no terceiro capitulo, a Escola de Belas Artes precisava contratar professores qualificados,
entdo, Raphael Samu e sua esposa Jerusa, que também era artista plastica, foram convidados
por Euzi Moraes, que era amiga de infancia de Jerusa e na época amiga do diretor da Escola
de Artes, Marcelo Vivacqua. Seus curriculos foram aprovados pelo conselho da Escola e no
ano seguinte mudaram-se para o Espirito Santo. No ano da transferéncia para o Espirito
Santo, 1961, Sami recebeu a pequena medalha de prata na secdo de Arte Decorativa no 8°
Saldo Oficial de Belas Artes de Santos — SP; grande medalha de prata na secdo de pintura e
pequena medalha de prata na se¢do de desenho, no 4° Saldao de Belas Artes de Sdo Bernardo
do Campo — SP; além do prémio aquisi¢do em arte decorativa no X Saldo Paulista de Arte

Moderna — SP.

Assim, depois de longo periodo na Vidrotil, Samu decide seguir por conta propria e
langa-se em outras missdes no campo da arte, neste caso o ensino da arte. Muda-se
definitivamente para o Estado do Espirito Santo com o qual ja flertava h4 alguns anos como
mosaicista. Lecionou no curso de artes de 1961 até 1989, no Centro de Artes, onde ministrava
a disciplina de gravura, serigrafia, histéria da arte e, posteriormente, criou a disciplina de

mosaico.

Paralelamente as atividades didaticas, Raphael Sami comegou a desenvolver aqui no
Estado seus trabalhos em mosaico. A chegada a cidade coincidiu com um periodo de
crescimento urbanistico, quando um grande nimero de construgdes reclamava uma decoracio
mais sofisticada, o que abriu para ele um excelente campo para seus painéis murais. Foi com
esse trabalho que Samd se tornou conhecido, executando-o em residéncias, escolas, edificios,

escritérios, bem como em 6rgaos do poder publico.

No Espirito Santo, Sami dedicou-se exclusivamente a sua producdo autoral,
estreitando a relagdo obra/autor deixada um pouco de lado no periodo no qual trabalhou na
Vidrotil, pois 14 dividia seu tempo entre a execug@o de trabalhos de outros artistas e os seus
préprios trabalhos. Neste momento, o artista que adquiriu os conhecimentos técnicos
necessarios naquela fébrica, passou a explorar sua propria linguagem plastica. Porém, seu
projeto poético flertava e transitava entre abstrato e o figurativo com muita tranqiiilidade,
adequando-se e atendendo assim as encomendas dos clientes. A partir de entdo, o artista

firmou-se no mercado capixaba empregando sua assinatura em diversas obras murais.

Em 1962 executou o segundo mural no Estado, em uma residéncia no bairro Enseada

do Sud, em Vitéria, com a mesma temadtica: A pesca (figura 61). Este imével pertencia a
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Antonio Fragoso de Araijo, que encomendou o mural a Samu. A obra foi demolida, décadas

depois, em uma reforma que transformou a residéncia em um centro de cirurgia ocular.
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Figura 61: Mural residencial em Vitéria (destruido), 1962, dimenséo desconhecida
Fonte Acervo pessoal de Raphael Samu

No mesmo ano, Sami executou seu terceiro mural no Estado. Segundo ele, foi em
uma residéncia localizada na Avenida Saturnino de Brito, no bairro Praia do Canto, em
Vitéria. Nao foi possivel localizar nenhuma imagem desta obra, mas o artista afirma que a
temadtica também trazia como referéncia a pescaria. Atualmente, no local descrito pelo artista

existe um prédio, chegamos entdo a conclusio que a obra foi destruida.

Bem préximo ao endereco anterior, em um edificio em que funciona o Colégio
Sagrado Coragdo de Maria - Sacré-Coeur, foi executado o seu trabalho seguinte (figura 62).
Neste painel, Samu continuou seguindo a temdtica anterior da pescaria (tema que o perseguia
desde os seus tempos na Bahia), mas desta vez foi a pedido do colégio que tinha visto o
trabalho anterior e queria um parecido. Samu decidiu, considerando que era uma institui¢do
confessional, retratar uma passagem biblica: “A pesca milagrosa”; destacamos que, segundo
Samd, esta decisdo partiu pessoal como artista e ndo uma exigéncia do colégio. Um fato
curioso sobre este mural foi a insercio da auréola de Cristo, Samu relutou em colocé-la, pois
nas Igrejas Protestantes (religido pessoal do artista) ela ndo é adotada. Segundo relato do

artista, ele chegou até a conversar com um pastor a esse respeito, mas por iniciativa propria
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decidiu manté-la, mas disse que em outros trabalhos executados posteriormente ndo usou mais

este simbolo.

Figura 62: Pesca Milagrosa - Colégio Sagrado Coragdo de Maria, 1962, 10,00 x 2,50 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Em entrevista realizada com o artista, questionamos sobre a predominancia do tema
“pescaria” ele, sorrindo, disse que para uma pessoa que tinha acabado de chegar de Sao Paulo
eram cenas marcantes, € que ele ndo tinha como fugir deste tema, pois tais cenas foram
incorporadas ao seu cotidiano ao mudar-se para o Espirito Santo e influenciou diretamente a
sua producdo artistica neste momento. Destacamos que, embora o préprio artista fale de como
as cenas de pescadores o influenciaram desde sua visita a Bahia, em seu depoimento no

Espirito Santo ele ndo remete a esta experiéncia prévia como geradora da imagem.

Ainda em 1962, Samu executou o seu primeiro mosaico no municipio de Vila Velha.
O mural (figura 63) pertencia a uma residéncia e, assim como a maioria dos murais de Samu
neste municipio, foi destruido. Segundo anotacdes no estudo feito pelo artista (figura 64), o

mural tinha como medida 3,02 x 2,80 m.



Figura 63: Mural residencial em Vila Velha (destruido), 1962, 3,02 x 2,80 m
Fonte: Acervo pessoal de Raphael Samu

Figura 64: Estudo para o mural residencial em Vila Velha
Fonte: Acervo pessoal de Raphael Samu
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Em 1963, Sami fez uma exposicdo individual de gravuras e desenhos na residéncia do
Embaixador Paschoal Carlos Magno, no Rio de Janeiro. No mesmo ano, confeccionou o
mural para a empresa Buaiz Alimentos, localizada no centro da cidade de Vitéria (figura 65).

Podemos verificar, claramente, que o processo de encomendas referencia a maior parte
da motivagdo de Samu para a producdo. Pensamos que, a partir do conceito de encargos de
Baxandall, em Samd, especialmente nas obras para espacgo ptiblico ou painéis murais, essa
motivacdo era externa, ou seja, seu encargo era estabelecido por um contratante. Assim,
especificamente no caso do Moinho Buaiz, verificamos claramente nesta obra o encargo do
artista ao receber a encomenda da obra: retratar o processo industrial da empresa, neste caso,
uma industria de beneficiamento do trigo, com a presenca dos silos para estocagem dos graos,
e os sacos de farinha de trigo prontos para comercializacdo. Observando a fotografia da
industria na época de criagdo do mural (figura 66), a seta vermelha indica a localizacdo da
obra, que a principio era visivel ao publico externo, mas ap6s reformas foi fechada, pois
atualmente é um local de carga e descarga de produtos. Assim, a exposi¢do da obra ao puiblico

é mediada pela entrada e saida dos caminhdes (figura 67).

Figura 65: Mural da Buaiz Alimentos, 1963, 3,60 x 447 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Figura 66: Fotografia da década de 1960 Figura 67: Localiza¢ao do mural, 2012
Fonte: http://www buaizalimentos.com.br Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Em 1964, Samu realizou uma exposicdo individual de desenhos na Galeria Solarium,
em Sdo Paulo. Wolfgang Pfeiffer, que foi seu professor de histéria da arte, escreveu o texto de

apresentacdo da exposicao.

Com os desenhos coloridos, Samu nos apresenta uma exposi¢@o de sua arte bastante
amadurecida. Comecando em Sdo Paulo, hd dez anos, sua carreira artistica, aqui
volta hoje com esta mostra marcada (Desenhos de Sami/ Galeria Solarium),por
trabalhos de expressdo eminentemente gréfica, da qual ele, pelo exercicio, se tornou
mestre. Com o enriquecimento da cor, uma nova fase nos apresenta, onde as
imagens, preenchendo mais completamente o espago, ganham um aspecto mais
ligado a pintura. A composi¢do bem concentrada, o esquema grafico e os elementos
coloridos, nos fornecem o resultado de um conjunto bem controlado e sugestivo.
Sami transmite com firmeza suas idéias pldsticas, e no uso que delas faz, o
apreciador vé logo a perfeita integracdo do artista na evolucdo da arte de nosso
século, desde Cezanne e Kandinsk. A obra de Samu encontra-se portanto dentro da
linha construtiva, buscando imagens novas de um mundo novo, e seguindo a linha
mais marcante da pintura e do desenho de nosso tempo. (PFEIFFER, 1964)

No ano seguinte, 1965, Samu e sua esposa Jerusa organizaram uma comissao, levando
alunos e professores do curso de Belas Artes para visitarem a VIII Bienal Internacional de Sao
Paulo. Este fato evidencia que o artista mantinha contato com o centro produtor e circulador
de artes no pais naquele momento. Mesmo atuando como artista e professor fora da capital

paulista, Samu permanece em contatos com aquele cendrio cultural.
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Neste mesmo ano, executou dois murais com composi¢des geométricas abstratas: o
primeiro localizado no bairro Bento Ferreira (figura 68) e o outro na Praia do Canto (figura
69), ambos em Vitéria. Quando questionado sobre a linguagem geométrica aplicada a estes
painéis o artista relata que nesta fase seu cunhado queria trabalhar com ele, motivo pelo qual
sugeriu que o artista fizesse painéis “menos elaborados” para que ele pudesse ajudar na
montagem e assim auxiliar para que Samd tivesse uma maior producéo, podendo atender a um
nimero maior de encomendas.

Dentre os painéis que fazem parte deste periodo, um em especial nos chamou a
aten¢do: o localizado em Bento Ferreira. Cabe ressaltar que, ao elaborar o inventdrio das
obras de Raphael Samii, localizadas em Vitdria, deparamo-nos com este mural em péssimo
estado de conservagdo e prestes a ser demolido pelo proprietdrio. Para assegurar a preservacao
de tal obra, em 2013 encaminhamos proposta de restaurac@o da obra para o edital de Acervos
da Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo, que seleciona projetos culturais e
concede prémios para inventdrio, conservagdo e reproducdo de acervos no Estado do Espirito
Santo. Com a obtencdo do recurso, tomamos as devidas providéncias: remocéo e restauro do
mural para sua futura realocacdo em um novo espago publico. O dossi€ da execugdo deste
projeto “Remocio, restauragdo e realocagdo de mosaico mural do artista Raphael Samui”,
segue em anexo a esta dissertacdo. Nele pode ser acompanhado todo o processo desde a
remocdo a finalizacdo do restauro. A obra em questdo aguarda a defini¢do, por parte da
Secretaria de Estado da Cultura, da sua nova localizagdo, provavelmente em um dos

equipamentos culturais do Estado.

e o 2

Figura 68: Mural residencial em Bento Ferreira, 1965, 3,40 x 3,20 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Figura 69: Mural residencial na Praia do Canto, 1965, 5,00 x 2,96 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Voltando a temadtica da figuragdo, em especial o tema ligado ao mar, que encantou o
artista ao chegar ao Espirito Santo, a pesca, em 1965 Raphael Samu executou um grande
mural para o Iate Clube da cidade de Colatina (figuras 70 e 71), cujo prédio foi projetado pelo
arquiteto Marcelo Vivacqua, também diretor do Centro de Artes da UFES naquele momento.
Atualmente em ruinas, o local nem de longe espelha o glamour vivenciado ali nas décadas de
1960 e 1970. Em 2010 o prédio foi parcialmente destruido por um grupo de associados, na

tentativa de vender o valorizado terreno no centro da cidade.

Figura 70: Mural do Iate Clube de Colatina ap6s sua instalacao (fotomontagem) , 1965, 13,0 x 2,80 m
Fonte: Acervo pessoal de Raphael Samu
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Figura 71: Mural do Iate Clube de Colatina — situa¢@o atual do mural, 1965, 13,0 x 2,80 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Seguindo em sua cronobiografia, em 1966, Sami recebeu uma medalha de bronze na
secdo de Gravura “Espaco I”, no I Salao Nacional de Artes Plasticas do MAM do Espirito
Santo; participou de uma exposicdo coletiva de artistas capixabas na inauguracdo do Banco
Lar Brasileiro em Vitéria e participou também do XXI Saldo Municipal de Belas Artes no
Museu de Arte da Prefeitura de Belo Horizonte.

Em 1967, participou da IX Bienal Internacional de Sao Paulo com trés desenhos; foi
medalha de bronze com a pintura “Estrutura IV”, no XVI Saldo Paulista de Arte Moderna;
medalha de ouro na se¢do de Desenho, no 2° Saldo Nacional do MAM do Espirito Santo;
recebeu o prémio Realtur de desenho, com a obra “Estrutura 30, no I Salao Nacional do
Pequeno Quadro de Belo Horizonte — MG. Neste mesmo ano, recebeu a encomenda de dois
novos murais para o Departamento de Estradas de Rodagem do Espirito Santo — DER/ES

(figuras 72 e 73).
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Figura 72: Mosaico do DER-ES, sala do diretor, 1967,3,40 x 1,82 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Figura 73: Mosaico do DER-ES, atual auditdrio, 1967,6,08 x 2,51 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

A obra acima (figura 73) foi instalada na antiga entrada do DER, que apéds reformas,
este espago tornou-se um auditério. Samu retrata nesta obra os trabalhadores do referido local,
dividindo a obra em 5 cenas, que demonstram a atuacdo do referido 6rgdo. O artista utiliza-se
de figuras geometrizadas para representar os operdrios que atuam na conservagdo das
estradas, tal como Di Cavalcante em seu painel da imprensa de Sdo Paulo (figura 18 do
capitulo 1) e como heranga de seu contato com Portinari, retrata também os trabalhadores com

os pés descalcos.
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Samu ganhou, em 1968, o 2° prémio de desenho no 3° Saldao do MAM do Espirito
Santo e participou com dois desenhos da 2* Bienal da Bahia entre o final de 1968 e inicio de
1969. Em 1968, confeccionou 2 painéis em Vitdria (figuras 74 e 75), seguindo a mesma
linguagem abstrata de outras obras do mesmo periodo, embora, segundo ele sdo desenhos

inspirados nos manguezais, o que de certo modo, os retorna ao tema figurativo..

Figura 74: Mural residencial no Centro de Vitdria, 1968,3,92 x 3,81
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Figura 75: Mural do Edificio Caué, 1968, 4,36 x 3,10 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Observando o acervo do artista encontramos fotografias da confeccdo de um outro
mural em seu atelié, com linguagem bem semelhante dos murais acima observados, porém o
artista néo se recorda da localizag@o desta obra (figura 76). Além destas obras, observamos o

desenvolvimento deste tema em desenhos do seu acervo (figuras 77 e 78).

Figura 76: Confeccdo de um mural em seu atelié, localiza¢@o ndo identificada
Fonte: Acervo pessoal de Raphael Sami

Figuras 77 e 78: Desenhos
Fonte: Acervo pessoal de Raphael Samu
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Em 1969, Samu produziu um dos murais mais conhecidos pelos habitantes do centro
da cidade de Vitdria, no edificio Aldebaran (figura 79). Encomendado pela Associacdo
Espirito - Santense de Imprensa, cuja sede localiza-se neste edificio, o mural representa as
atividades da Imprensa Oficial. Em entrevista cedida a Sellin, o artista assumiu a influéncia

do painel de Di Cavalcante, dizendo:

“Aquele painel estava na minha frente, eu ia olhd-lo sempre. A influéncia é
assumida. Mas aquelas maquinas de holerite sdo daqui, eu ia a Imprensa
Oficial, que ficava no prédio que hoje funciona o Museu de Arte do Espirito
Santo — MAES, e desenhava o processo por onde se passava o chumbo que
derretia e jd caia nas letras e nas bobinas, eu tinha aquele material. Me
lembrei de qualquer coisa daquele painel do Di Cavalcante que hoje nem me
lembro mais.” (SELLIN, 2007)

Figura79: Mural da Associacéo Espirito — Santense de Imprensa, 1969, 6,90 x 6,50 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
Também no final da década de 1960, foi construido o mosaico da antiga sede da
Capitania dos Portos (figura 80), localizada na Avenida Jer6bnimo Monteiro, 0 mosaico

representava o brasdo da Capitania. Em 1998, a Capitania dos Portos do Espirito Santo foi
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transferida para a Enseada do Sud e, no ano seguinte, a Casa foi emprestada pela Capitania a
Assessoria de Artes Pldsticas da Prefeitura de Vitdria e reaberta para realizacdo de uma
exposicdo em homenagem aos 448 anos da cidade de Vitdria, que foi o marco inicial de

grandes mostras neste espago cultural.

CAPITANIA

DOS PORTOS
E.E.SANTO

Figura 80: Brasdo da Capitania dos Portos (destruido), final da década de 1960, dimensao deconhecida
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu

Segundo o artista, o brasdo da Camara Municipal de Vila Velha (figura 81) também
foi construido no final da década de 1960. Atualmente, ap6s reformas no edificio, encontra-se

parcialmente alterado

-

Figura 81: Camara Municipal de Vila Velha, final da década de 1960, dimensdo desconhecida
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu
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Em 1970 Raphael, Samu participou de uma exposi¢do individual no Campus
Universitario da UFES e participou também da se¢@o de gravura do 1° Saldo de Artes Visuais
do Rio Grande do Sul na UFRGS. Neste mesmo ano executou o mural na antiga EMEI “Dona
Menininha” (figura 82), localizada no municipio de Santa Teresa. No local atualmente o
Nicleo de Atendimento Infanto — Juvenil “Os Colibris”, que € um servi¢o de convivéncia e

fortalecimento de vinculos da Prefeitura Municipal de Santa Teresa.

Figura 82: Mural da antiga EMEI “Dona Menininha”, 1970, 5,58 x 2,78 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

O inicio da década de 1970 foi marcado por diversas obras com estilos semelhantes:
abstracdo geométrica. Samu transitava de uma linguagem para outra com muita facilidade,

como podemos perceber na seqiiéncia de obras a seguir:

Figura 83: Fachada residencial no Centro de Vitéria, Inicio da década de 1970, 7,28 x 0,66 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo



Figura 84: Mural do Edificio AMES, década de 1970, dimensdo desconhecida, destruido
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu

Figura 85: Mural do Edificio Talitha, década de 1970,2,23 x 2,76 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Figura 86: Mural do Edificio Comodoro, 1971, 8,37 x 2,57
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Figura 87: Projeto do mural do Edificio Comodoro
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu

Segundo o artista, em 1972 a empresa RealCafé Solivel do Brasil, localizada em
Viana, convidou a artista Marian Rabello para executar um mural na fachada externa da
empresa, como Visto anteriormente, € no mesmo ano o convidou para fazer um painel para o
hall de entrada do escritdrio da diretoria da empresa (figuras 88 e 89). Além da parede, os
graos de café se estenderam pelo chio, conforme observado nas figuras . Embora tenha uma
forte referencia da figura do grao do café, a obra da continuidade a uma tendéncia abstrata

geometrizante na producdo do artista.
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Figuras 88 e 89: Mural interno da RealCafé Solivel do Brasil, 1972, Viana
Fonte: Fotografias de Marcela Belo

Entre 1972 a 1973 Sami participou da Exposicdo do Sesquicentendrio da
Independéncia do Brasil, no MEC/RJ, com trés pinturas e também do IV Saldo de Arte da
Prefeitura de Belo Horizonte / MG, com trés gravuras. J4 em 1973, participou da Coletiva na
Universidade de Porto Alegre —RS. Em 1974 ajudou a organizar e idealizar a Semana de Arte
de Sdo Mateus/ES, que movimentou o ambiente cultural do Espirito Santo, participou também
intensamente nos anos subseqiientes — 1975, 1976, 1977 e 1978.

Em 1977, o casal Iracilda Martinazzi ¢ Admercial Silva construiram uma casa na
conhecida Rua do Canal, na Praia do Canto — Vitdria, e encomendaram dois murais (figuras
90 e 91) a Raphael Samd. Em 2002 a Betha Espaco Imdveis comprou o imdvel e o

transformou em um escritorio comercial.



Figura 90: Mural das araras, 1977,2,10 x 3,84 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Figura 91: Lancamento da rede, 1977,3,07 x 2,46 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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No mesmo ano de 1977, foi finalizado o mural da UFES, objeto deste estudo que sera

analisado com detalhes no préximo capitulo.

Figura 92: Mural da UFES, 1975 - 1977,34,21 x 4,09 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Em 1978 Samu fez uma exposi¢@o individual na Galeria de Arte e Pesquisa da UFES,
na Capela Santa Luzia, participou da exposi¢cdo “Quatro Artistas Capixabas”, que contou com
obras de Samu, Maria Helena Lindenberg, Nice Nascimento e Ildria Rato, no sagufo da
reitoria da Universidade de Juiz de Fora/MG e participou também da exposicio “Artistas do
Espirito Santo” na Galeria FUNARTE / Sérgio Millet / RJ.

O ano seguinte, 1979, foi de grande producdo e pesquisa, pois Samui fez um
intercdmbio nos Estados Unidos da América - EUA, onde fez uma exposi¢do individual no
West Virginia State College, em Charleston e outra no Oglebay Institute, em Huntington.
Executou trés mosaicos: o primeiro para a biblioteca da Marshall University, em Hungtington,
o segundo para a Reitoria do West Virginia State College, Charleston, e o terceiro para
Oglebay Institute Wheeling. Infelizmente o artista ndo possui imagens destes mosaicos
produzidos 14.

Quando retornou ao Brasil, ainda em 1979, participou da exposi¢do coletiva “Artistas
do ES” na Galeria FUNARTE / Oswaldo Goeldi em Brasilia/DF. Em 1980 foi autor da capa
da Revista de Cultura da UFES em dois meses consecutivos, agosto e setembro.

Na década de 1980 a familia do artista construiu um prédio, localizado em Vila Velha,
chamado Adolpho Samu (figuras 93 e 94), em homenagem ao seu pai. Tanto a fachada do

prédio quanto seu interior receberam mosaicos.
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Figuras 93 e 94: Edificio Adolpho Samti, Década de 1980, Vila Velha
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu

Em 1982, Samu participou e ganhou o Prémio Aquisicdo na 1* Exposi¢do Coletiva de
Artistas Plasticos Capixabas na Camara Municipal de Vitéria / ES. J4 em 1985 fez uma
exposicdo individual no Ateli€ de Artes José Rato, também em Vitdria, participou da coletiva
“O Desenho Capixaba” na Galeria de Arte e Pesquisa da UFES e da exposi¢do coletiva de
artistas capixabas na Fundacio Armando Alvares Penteado, na FAAP / SP.

Em 1986, o artista recebeu a encomenda do mural do edificio Churchill (figuras 95 a
97), no Parque Moscoso, e neste mesmo ano participou de uma coletiva na Kroma Galeria de

Arte, em Vitdria.

L

Figura 95: Mural do Edificio Churchill, 1986,1,74 x 1,28 me 541 x 1,28 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Figuras 96 e 97: Construgdo do mural do Edificio Churchill
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu

O ano de 1987 foi marcado pela sua participacéo na coletiva de professores do Centro
de Artes da UFES no Hotel Porto do Sol em Vitéria. E em 1988, participou da Coletiva
Capixaba na Galeria Alvaro Conde, em Vitéria, onde voltou a expor em 1992 a “Gravura
Capixaba”. Nos anos seguintes participou de algumas exposi¢des coletivas, tais como:
Coletiva na Caixa Econdmica Federal (1993), em Vitdria; Coletiva na Galeria Ana Terra
(1994) no Shopping Vitéria; Coletiva “Aspectos Arquitetdnicos de Vitdria” (1995) na Galeria
Homero Massena, em Vitoria.

Em 1995, aconteceu uma exposicdo intitulada “Mosaicos Luminosos” de Sami e
Freda Jardim, na Galeria Espaco Universitdrio, na UFES. Para esta exposicdo trouxe sua
pesquisa mais recente: o mosaico feito a partir de concreto celular. Este material, que é um
tipo de pedra-pomes industrializado, muito leve, foi somado a vidros coloridos que Samu
comecou a utilizar durante sua estadia em West Virginia, nos EUA. L4 ndo era comum
utilizar a pastilha de vidro e a oferta de vidros coloridos era abundante, tanto que Samd trouxe
alguns quando voltou para o Brasil. Misturando este novo elemento com o concreto celular,
madeira, vidro, aluminio, materiais plasticos e tudo mais que achar interessante. A maioria
destas obras possui uma lampada atrds, dando luminosidade aos vidros coloridos. Abaixo

podemos observar uma obra desta exposi¢ao.
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Figura 98: Sami e uma obra da exposi¢ao “Mosaicos Luminosos”
Fonte: Acervo da Galeria Espaco Universitdrio

Aprofundando a técnica do mosaico com o concreto celular e outros materiais, Samd,
em 1996, realizou a exposi¢do individual intitulada “Meditacdes”, no Espago Cultural do
Yazigi Internacional, em Vitéria. O folder desta exposi¢do trouxe um texto da curadora

Tereza Norma Tommasi, que refletiu acerca de sua obra da seguinte maneira:

... Dotado de incrivel talento, executa com lucidez vdrias técnicas: as gravuras, a
pintura, o objeto em pequenas e grandes proporgdes, ele domina totalmente seu
universo iconografico. Samu sempre sensivel, fiel, inteligente, digo até mais... um
sonhador de um mundo melhor, criativo e benéfico a todos. E um cléssico paulista —
bandeirante, desbravador que, em suas viagens, seja a0 Grand Canyon ou a Mututd
ou a Ariuoca, descobre, pesquisa e busca através de materiais modernos e
sofisticados a pureza de sua obra, aparentemente decorativa, mas expressiva e
universal, de uma coeréncia e uma virtude sem igual.

...Quando vejo Samd, nos painéis, seja no Adebaran, na ladeira da Catedral, na
avenida Vitdria, nos antigos Mondrian ou na Universidade Federal do Espirito Santo
— de Flash Gordon aos computadores — nio me importo em saber qual é a face do
homem ou da natureza que ele interpreta ou imagina, e que tenho diante dos olhos,
mas percebo instantaneamente o sentimento que a obra emana, pois tudo estd
presente nas linhas, nos planos, na composi¢do, no requinte, na cor, na luz; - o titulo
s6 fard confirmar a minha impressdo. Vejo uma arte de equilibrio, de pureza, de
serenidade, de melancolia, de dinamismo, desprovida de motivos inquietadores ou
deprimentes, pois hd esperanca (TOMMASI, 1996).
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Em 2002 o Museu de Arte do Espirito Santo — MAES - organizou uma grande
exposicdo, intitulada “A Esséncia e os Fragmentos”, com a inten¢@o de reunir a producio de
vérios anos e apresentar muitas séries de trabalhos a que o artista se dedicou ao longo de sua
carreira artistica. A exposi¢do contou com um catdlogo muito rico imageticamente e
textualmente, além de um material educativo (figura 99) que orienta aos professores de artes a

trabalharem o as obras deste artista em sala de aula.

RECURSOS EDUCATIVOS EM ARTES
A ESSENCIA E OS5 FRAGMENTOS

Exposicao de Raphael Sami

CADERNO DO PROFESSOR

Figura 99: Caderno do professor - Recurso Educativos em Artes
Fonte: Acervo pessoal de Raphael Samu

Durante a década de 2000 o artista produziu diversas obras sob encomenda,
geralmente para coberturas de apartamentos e piscinas, mas infelizmente nos dltimos anos
Samu ndo estava mais habituado a fotografar suas obras depois de finalizadas, e pelo fato de
ter uma grande producdo ndo se recorda da localizac@o de todas elas. A seguir (figuras 100 a

102) temos um exemplo deste tipo de encomenda.

Bde® =y, OV

Figura 100: Mural num apartamento (cobertura) em Vila Velha / ES
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu
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Figura 101: Instalacdo do Mural Figura 102: Estudo do Mural
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu

Em 2003, Samu realizou um mosaico para a fachada externa da Igreja Maranata da

Praia da Costa (figura 103).

Figura 103: Igreja Maranata, 2003, Praia da Costa — Vila Velha
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu

Em uma das visitas realizadas ao atelié do artista ele estava confeccionando este

dltimo mural, para o Maanain da Igreja Maranata, localizado em Domingos Martins.
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Figura 104: Montagem do mural do Maanaim, da Igreja Maranata
Fonte: Fotografia de Mariana Reis

Figura 105: Maanaim da Igreja Maranata, 2013, 5,40 x 2,40 m, Domingos Martins

Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu
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Figura 106: Projeto de Execucdo do mural do Maanaim da Igreja Maranata
Fonte: Acervo pessoal do artista Raphael Samu

A dltima exposicdo realizada por Sami até o momento foi em julho de 2013,
no Museu Jan van der Togt em Amstelveen, na Holanda, a qual tivemos a oportunidade de
estar presente na abertura da exposicdo. Nesta exposicdo o artista deu prioridade em

apresentar a técnica de mosaico que trabalhou nos ultimos anos, com o concreto celular.

Seguem abaixo algumas obras desta exposicao.

Figura 107: Espacos Infinitos
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Figura 108: Fragmentos - Paz
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Figura 109: Grand Canyon
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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g
Figura 110: Mea Kameni
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Ao longo destes anos de atividade, Raphael Sami acumulou um acervo de projetos e
estudos para suas obras que constituem em parte do patrimdnio cultural do Estado. Esse
material, atualmente disponivel em seu ateli€, se coloca como pedra bruta para ser lapidada
em busca de compreender alguns aspectos do processo criativo deste artista e de sua

contribui¢@o para o cendrio artistico cultural do Espirito Santo.

A diversidade da producdo do artista, bem como o grande nimero de obras em solo
capixaba necessitam de uma investigacdo bem especifica que, por sua dimensdo extrapola o
tempo e os objetivos deste curso de mestrado. Portanto, para que possamos compreender um
pouco das artimanhas da mente criadora de Raphael Samu nos limitamos a andlise de uma
obra em especifico. Essa obra, emblemadtica na cultura capixaba, representa ndo apenas o
momento da criagdo da Universidade Federal no Estado, mas também o momento de
expansdo politica e econdmica da cidade de Vitdria. Assim, visando maior aproximagdo do
processo de criagdo das obras deste artista, escolhemos o mural da UFES como exemplo de

estudo, que serd analisado no capitulo seguinte.
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3. SENTIDO DE CONTEMPORANEIDADE: PROGRESSO ARTISTICO E
TECNOLOGICO NA OBRA DE RAPHAEL SAMU

A proposta deste capitulo € compreender aspectos que podem ter sido auxiliares no
percurso de Sami em dire¢do a produgdo do mural em mosaico presente na entrada da
Universidade Federal do Espirito Santo - UFES, produgdo esta iniciada em 1974 e concluida
em 1977. O titulo deste capitulo refere-se ao tema que o artista deu a obra: Sentido de
contemporaneidade: Progresso artistico e tecnologico (da historia em quadrinhos ao
computador). Encontramos este nome apenas em um documento do arquivo do Centro de
Artes - o projeto de pesquisa de docentes da UFES, que encontra-se na integra no anexo deste

trabalho.

Este capitulo apresentard aspectos da critica inferencial proposta por Michael Baxandall
em seu livro Padrédes de Intencdo: A explicacdo historica dos quadros (2006) como um
caminho orientador para o processo metodolégico deste trabalho. Uma vez que permite realizar
inferéncias sobre as possiveis causas que levam a produ¢do de um objeto artistico em certas
circunstancias. Desta maneira, procura-se resgatar a atmosfera social e cultural da época a fim

de observar sua possivel influéncia na concepgao pléstica dos trabalhos do artista.

Sobre o conceito de “inten¢do”, Baxandall afirma que se aplica mais as obras que aos
produtores, pois ndo se trata do estado psicolégico ou particular do artista, e sim numa série
de fatos e circunstancias que envolveram o artista na concepg¢do de tal obra. Ele explica que a
inten¢do ndo € um estado de espirito reconstruido, mas uma relacdo entre o objeto e suas
circunstincias. Ele propde refletir acerca das causas de uma obra e suas explicacdes
histéricas, chamando este estudo de “critica inferencial”, ou seja, o que podemos inferir

quando historiamos as causas de um quadro.

De inicio apresentaremos uma breve passagem sobre o contexto histérico vivenciado
pelo artista no momento de concepgdo da obra, situando especificamente o leitor quanto ao

periodo localizado entre a criacdo da UFES a criagdo do mural. A partir de entdo, narraremos
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de fato a criacdo desta obra, apresentando os vestigios que o artista guardou ao longo de todos

estes anos, segundo Salles:

O critico genético vai além da mera observacdo curiosa que esses documentos
podem agucar: um voyeur que entra no espago privado da cria¢do. O critico genético
narra as histdrias das criagdes. Os vestigios deixados por artistas oferecem meios
para captar fragmentos do funcionamento do pensamento criativo. (SALLES, 1999,
p.19)

3.1. CONTEXTO HISTORICO: DA CRIACAO DA UFES A CRIACAO DO MURAL

A histdria do ensino das artes no Espirito Santo inicia-se com a abertura do Instituto
de Bellas Artes, fundado em 11 de dezembro de 1909, pela Lei n° 616, durante a
administracdo de Jerobnimo Monteiro. A inten¢do era ampliar as perspectivas culturais
capixabas e a proposta de criacdo do Instituto foi do professor Carlos Reis, ficando sob a
direcdo do mesmo a partir de sua criagdo, pelo Decreto n° 595 de 14 de marco de 1910 — o
qual regulamenta o funcionamento do Instituto. Segundo Cirillo, apesar de uma histéria
breve, essa escola de arte contou com cerca de 200 alunos em seus cursos livres, € estava
sediada no antigo Congresso Legislativo. Alguns de seus alunos tornaram-se conhecidos,
entre eles André Carloni e Mendes Fradique, que foram alunos de desenho. O Instituto foi
fechado através do Decreto n° 1515 de 12 de junho de 1913, e foi anexado a Escola Normal.

Com a extin¢do do Instituto de Belas Artes, ndo hé registros de outros cursos regulares
de artes no estado, até a criagdo da escola superior, em 1951, bem posterior aos demais cursos
priorizados pelo governo do estado. Assim, o ensino superior no Espirito Santo tem inicio na
década de 1930 com a criacdo, das Faculdades de Farmacia e Odontologia, e logo em seguida
foi criada uma Faculdade de Direito. A Escola Superior de Agronomia e Veterindria surgiu no
mesmo ano, porém nem chegou a funcionar, e em 1936 foi criada a Escola Superior de
Educacdo Fisica. No primeiro ano do governo de Jones dos Santos Neves (1951-1955) foi
criada a Escola de Belas Artes do Espirito Santo, a partir de determinacdes da lei estadual n°
518, de 6 de setembro de 1951; do decreto estadual n°® 663, de 10 de novembro de 1951; e da
lei estadual n° 610, de 31 de dezembro de 1951, e teve como primeiro diretor geral da
institui¢do foi nomeado o pintor Homero Massena.

De 1952 até o inicio de 1956 a Escola de Belas Artes situava-se na Avenida Jer6nimo
Monteiro, n° 31, ao lado da escadaria do Paldcio Anchieta. Nesse periodo, funcionou como
Escola Livre, ndo havia nenhum pré-requisito ou provas de selecdo para a admissdo de

aprendizes, considerando que néo era ainda um curso superior.



95

Os cursos isolados e outros que foram criados durante a gestdo de Jones dos Santos
Neves foram agrupados e nasceu no dia 5 de maio de 1954 a Universidade do Espirito Santo,
através da lei estadual n® 806. Segundo o artigo 5° desta lei, a composicdo estrutural da
Universidade foi definida da seguinte forma: a Universidade seria composta pelos institutos
universitarios (as escolas e faculdades) e de institutos complementares, tal como a divisdo
abaixo:
Eram considerados institutos universitarios:
¢ a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras;
¢ a Escola de Medicina;
¢ aFaculdade de Odontologia;
¢ a Escola de Quimica Industrial e Farmaécia;
¢ a Escola Politécnica;
¢ a Escola de Musica;
* a Escola de Belas Artes;
Eram considerados institutos complementares:
¢ a Santa Casa de Misericordia;
* a Biblioteca Estadual;
* aEscola de Educagao Fisica;
* 0 Museu Capixaba;
¢ aEscola de Auxiliares de Enfermagem;
* o Instituto de Tecnologia;
* o Hospital das Clinicas;
* o Horto Municipal;
* quaisquer outros Orgdos de cardter cientifico ou técnico, ou artistico ou

pedagdgico mantidos pelo Estado ou por subvencionados.

A Escola de Belas Artes foi autorizada a funcionar como Curso Técnico de Nivel
Superior através do decreto n° 40.065, de 03 de outubro de 1956. A partir deste momento,
para ingressar na Escola de Belas Artes era necessdrio passar por uma prova de aptiddo que
envolvia conhecimentos especificos da drea artistica, em especial o desenho.

Alguns anos depois, em 30 de janeiro de 1961, o presidente Juscelino Kubitschek, na
administragdo do governador Carlos Lindenberg, em um ato administrativo, transformou a

instituicio em uma Universidade Federal, através da lei federal n° 3.868. Nascia entdo a
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Universidade Federal do Espirito Santo — UFES, que absorveu todos os cursos existentes na

Universidade do Espirito Santo: a escola de Educagao Fisica, criada em 1931; de Belas Artes

e Politécnica, ambas em 1951; as faculdades de Ciéncias Econdmicas, criada em 1957; de

Direito, em 1930; de Filosofia, Ciéncias e Letras, em 1951; de Medicina, em 1957; € a de

Odontologia, fundada em 1930. Nesse periodo de federalizacdo que Raphael Samii chegou ao
Estado.

Sobre o processo de federalizagdo da Universidade Lopes analisa da seguinte maneira:

“A federalizac@o atendia aos interesses do governo do Estado, que se desobrigava,

assim, dos encargos do ensino superior e abria novas perspectivas para a ampliacido

do ensino de nivel superior no Espirito Santo. Segundo afirmavam alguns

articulistas, isto ocorreu com o empenho do entdo Deputado Federal Dirceu Cardoso

e foi um dos tltimos atos do Presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira, antes de

entregar o cargo a seu sucessor Janio da Silva Quadros. Curiosamente, a

federalizagdo da instituicdo acontecia na administracdo do Governador Carlos

Lindenberg, o mesmo que, em mandato anterior, tomara as primeiras providéncias

que levariam a cria¢@o da Escola, algum tempo depois por Jones dos Santos Neves”.
(LOPES, 2012, p. 152)

Com a intencdo de concentrar grande parte dos cursos existentes em um Unico espago
fisico, em 1966 foi desapropriada uma imensa 4rea ao norte da capital, em Goiabeiras,
pertencente ao Victoria Golf & Country Club, conhecido pela populagdo como Fazenda dos
Ingleses, e comecou a ser erguido o principal campus da UFES. Através do decreto federal n°
63.577, de 8 de novembro de 1968 foi extintas as faculdades e escolas, substituindo-as por

0ito centros:

¢ Centro de Estudos Gerais;

¢ Centro de Artes;

¢ Centro Tecnolégico;

¢ Centro Agropecudrio;

¢ Centro Biomédico;

¢ Centro de Educacdo Fisica e Desportos;

* Centro de Ciéncias Juridicas e EconOmicas; €

* Centro Pedagégico

z

O primeiro prédio aprovado para construgdo € onde hoje se localiza o prédio que

funcionam as Pr6-Reitorias de Extensdo e de Graduacdo e logo em seguida o Centro de Artes
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teve prioridade na construcdo e foi desenvolvido pelo professor e arquiteto Marcelo Vivacqua,

que projetou os CEMUNIS - Células Modulares Universitdrias.

Figura 111: Area do campus antes da construcio
Fonte: Acervo de Colecdes Especiais — Bibliotecas - UFES e Arquivo Ptblico do ES
Disponivel em: <http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/#>.

Figura 112: Maquete do campus de Goiabeiras
Fonte: Acervo de Colegdes Especiais — Bibliotecas - UFES e Arquivo Piblico do ES
Disponivel em: <http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/#>.
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Figuras 113 e 114: Detalhes da maquete
Fonte: Acervo de Colegdes Especiais — Bibliotecas - UFES e Arquivo Piblico do ES
Disponivel em: <http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/#>.
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Figura 115: Desenho em perspectiva do Cemuni
Fonte: Acervo de ColecGes Especiais — Bibliotecas - UFES e Arquivo Piblico do ES
Disponivel em: <http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/#>.
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Figura 116: Centro de Educacio Fisica e Desportos e Cemunis
Fonte: Acervo de Colec¢des Especiais — Bibliotecas - UFES e Arquivo Piblico do ES
Disponivel em: <http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/#>.

Figura 117: UFES, Jardim da Penha, Mata da Praia e Jardim Camburi ao fundo
Fonte: Acervo de Colecdes Especiais — Bibliotecas - UFES e Arquivo Piblico do ES
Disponivel em: <http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/#>.
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Figura 118: UFES, Avenida Fernando Ferrari, Jardim da Penha e Praia do Canto
Fonte: Acervo de Colegdes Especiais — Bibliotecas - UFES e Arquivo Publico do ES
Disponivel em: <http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/#>.

No ano de 1969, a extinta Escola de Belas Artes muda-se definitivamente para o
campus de Goiabeiras, transformando-se efetivamente no Centro de Artes. Até essa mudanga

ocorrer, foram diretores da Escola de Belas Artes:

¢ Homero Massena (1951-1953)

¢ Jodo Bastos Bernardo Vieira (1953-1955)
*  Francisco Arabe Filho (1956-1959)

* Zeny Alves de Albuquerque (1959)

¢ Christiano Woelffel Fraga (1959)

* Marcelo Vivacqua (1959-1963)

* Raphael Samu (1963-1966)

¢ Nordia de Luna Freire (1966-1970)

Durante a fase estadual da Universidade, foram reitores:

¢ (Ceciliano Abel de Almeida (1954-1955)
* Nilton de Barros (1955- 7)
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Ja na fase federal, foram reitores da Universidade:

¢ Jair Etienne Dessaune (1962 — 1963)

* Manoel Xavier Paes Barreto Filho (1963 — 1964)

* Fernando Duarte Rabelo (1964 — 1965, licenciado para tratamento de satde em
2 de dezembro de 1965, apds o tratamento ndo reassumiu o cargo, sendo
substituido pelo vice-reitor). Cabe ressaltar que este reitor era pai da artista
Marian Rabello, citada no capitulo 2 deste trabalho.

* Alaor de Queiroz Aradjo (1967 — 1971)

e Midximo Borgo Filho (1971 — 1975)

¢ Manoel Ceciliano Salles de Almeida (1975 — 1979)

Muitos reitores assumiram a direcdo da UFES desde entdo, mas decidimos parar de cita-
los aqui, pois chegamos ao nosso objetivo final: o periodo de idealizacio do mural da
Universidade. Em 18 de junho de 1971 era nomeado como reitor da UFES o professor
Miximo Borgo Filho, que assumiria o cargo em 15 de julho seguinte e encomendou o mural a
Samu em 1974, e durante o mandato de Manoel Ceciliano Abel de Almeida que o mural foi

executado, como veremos a seguir.
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3.2. MURAL DA UFES: UM PROCESSO REVISITADO

Figura 119: Mural da UFES, vista aérea
Fonte: Livro UFES, 60 anos (2014)

Na tentativa de analisar a obra do mural da UFES, sob a perspectiva de Baxandall
comecaremos apontando o Encargo Geral da obra em questdo: Raphael Samu foi convidado a

fazer o mural da UFES, ou seja, recebeu uma encomenda.

Segundo portaria n° 330 do dia 27 de agosto de 1974 (figura 120), documento
pertencente ao acervo do Centro de Artes, o entdo reitor, Maximo Borgo designou 4
professores para constituirem um grupo de trabalho para o planejamento e execucdo de obras
de arte no campus universitdrio. Raphael Samu foi o coordenador deste grupo, que contava
com os membros Dilma de Barros Goes Batalha, Tereza Norma Borges de Oliveira e Yara

Campos da Rocha Mattos.



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO

PORTARIA N° 330 de 27 de agosto de 1974

O Reitor da Universidade Federal do Espirito Santo usando de atribui-

¢des legais e estatutdrias., tendo em vista o que consta do processo n¢
1.284/74, anexo ao de n? 1,238/74,

RESOLYVE:

designar os Professores abaixo relacionados, para cons
tituirem o Grupo de Trabalho para o Planejamento e Execugao de
Obras de Arte no Campus Universitério, subordinado ao Diretor do
Centro de Artes, vinculado & Superintend&ncia da Planta Fisica,
0 qual dever§ apresentar relatbério mensal de suas atividades:

RAPHAEL SAMU - Coordenador

DILMA DE BARROS GOES BATALHA - Membro
TEREZA NORMA BORGES DE OLIVEIRA - Membro
YARA CAMPOS Dl} ROGHA MATTOS - Membro.
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Fonte: Acervo do Centro de Artes - UFES
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Figura 120: Grupo de trabalho para o planejamento e execuga@o de obras de arte no campus universitario
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A “encomenda” do mural partiu do reitor Maximo Borgo com a finalidade de
humanizar o novo campus universitdrio, retratando a vida universitdria capixaba. E em
setembro de 1974, logo apds a formagdo deste grupo, Sami confeccionou o primeiro desenho

de estudo do mural, o qual denominaremos projeto 1 (figura 121).

Figura 121: Projeto 1. Tinta gouache sobre papel, 1,68 x 0,24 m. Acervo da UFES, campus de Alegre
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Este projeto foi emoldurado por Samu e utilizado como referéncia no decorrer da
montagem do mural. Anos apds a confeccdo do mural Samid doou ao professor Mauro

Starling este projeto, como pode ser conferido no recibo abaixo (figura 122).

a—

Figura 122: Recibo de doagdo do Projeto 1.
Fonte: Acervo do Centro de Artes — UFES

Atualmente este projeto encontra-se na sede da administracdo do Centro de Ciéncias

Agrarias da UFES (CCA-UFES) no municipio de Alegre, no prédio conhecido como
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“Castelinho”. Mauro Starling doou o projeto a sua irma Ana Starling, que na época trabalhava

neste local.

O artista que recebe uma encomenda tem um problema a resolver, pois precisa
executd-lo de dentro dos limites da técnica, do material, de suas caracteristicas pldsticas sem

perder de vista a satisfagdo de quem encomendou. Neste sentido, Baxandall analisa que:

O pintor ou o autor de um artefato histérico qualquer se defronta com um problema
cuja solugdo concreta e acabada é o objeto que ele nos apresenta. A fim de
compreendé-lo, tentamos reconstruir a0 mesmo tempo o problema especifico que o
autor queria resolver e as circunstancias especificas que o levaram a produzir o
objeto tal como é. (BAXANDALL, 2006, p. 48)

Para chegar ao objetivo final, constru¢do do mural da UFES, o artista precisou passar
por algumas diretrizes especificas, as quais tentaremos classificar. A primeira delas diz

respeito a técnica empregada: 0 mosaico.

Samu ocupou o cargo de coordenador de equipe do setor de mosaicos na fabrica de
pastilhas da Vidrotil, e veio para o Espirito Santo trazendo o know how adquirido 14. Antes
deste trabalho Samu executava seus mosaicos pelo método indireto, ou seja, utilizava o
desenho inverso e colava as tesselas (neste caso a pastilha de vidro) pelo lado contrario. O
processo da Vidrotil era diferente, executavam pelo método direto, colocavam o desenho
ampliado em cima de enormes mesas modulares e colocava as tesselas por cima do desenho,
soltas, deixando o lado direito exposto. Desta maneira os clientes viam como seria o painel
acabado e poderiam modificar o desenho ou a cor antes de colar as tesselas ao papel para
posterior aplicagdo a parede. Podemos considerar que esta técnica, adquirida na fabrica da

vidrotil, € uma das diretrizes desta obra.

Em entrevista concedida pelo artista, podemos perceber as etapas do seu processo de
criagdo. Primeiramente ele recebe uma encomenda e pergunta ao cliente se hd alguma
preferéncia especifica pelo tema do mural, a partir de entdo ele cria o desenho, que é
submetido a aprovagdo. Caso afirmativo, inicia a confeccdo de um croqui em papel vegetal,
que posteriormente é ampliado para o tamanho natural do mosaico. A partir de entfo se inicia
a montagem das tesselas.

Todo o processo criativo deste artista, incluindo a montagem das tesselas, € feito por
ele mesmo, diferentemente do processo desenvolvido junto da Vidrotil, na qual o artista

entregava um cartdo com o desenho proposto e a fabrica ficava encarregada da sua confecc¢ao.
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Samd, normalmente, terceiriza somente a mao-de-obra dos mestres de obras, que aplicam o
mosaico pronto a superficie desejada.

A excegdo deste processo criativo di-se na montagem do mural da Universidade
Federal do Espirito Santo. A disciplina Mosaico ainda ndo fazia parte da grade curricular dos
cursos presentes no Centro de Artes da UFES, mas aliada a encomenda que recebeu do entdo
Reitor (Maximo Borgo), de criar um mural na entrada da Universidade, Samu interessou-se
em dividir sua experiéncia com as demais pessoas, para isso criou um projeto de extensio
onde foi possivel ensinar a técnica do mosaico a diversas pessoas. Este projeto de extensdo

encontra-se nos anexos deste trabalho.

Na pesquisa de campo, no ateli€¢ do artista, foi possivel identificar um conjunto de
documentos de processo. Tais documentos estio em uma pasta na qual o artista guarda

somente os documentos referentes ao mural confeccionado para a UFES (figura 123).

Figura 123: Pasta de documentos do mural da UFES
Fonte: Fotografia de Marcela Belo



107

Esse conjunto de documentos é composto por 1 croqui em papel vegetal (figura 124),
1 projeto de execugdo do mural (figura 125) e 26 fotografias preto e branco, medindo 40 x 30

cm cada uma, tiradas pelo professor e fotégrafo Walace Neves que registrou o inicio do

processo de criacdo da obra, a construgdo, a aplicagdo na parede e a obra finalizada (figuras

126 a 151)

Figura 124: Croqui, 1974, Papel Vegetal, 1,66 x 0,25 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Figura 125: Projeto de Execugdo, 1974,1,20 x 0,32 m
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Figura 126: Fotografia do estudante de engenharia, modelo para a figura central do mural
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 127: Fotografia do estudante de engenharia, modelo para a figura central do mural — Alto contraste
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samiu
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Figura 128: Ateli€ montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 129: Ateli€ montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu
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Figura 130: Ateli€ montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 131: Atelié montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Sami
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Figura 132: Atelié montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 133: Atelié montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu
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Figura 134: Ateli€ montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 135: Atelié montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu
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Figura 136: Atelié montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 137: Ateli€¢ montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu



Figura 138: Montagem e fixacdo do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 139: Montagem e fixa¢ao do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu
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Figura 140: Montagem e fixa¢do do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 141: Montagem e fixagdo do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu



Figura 142: Montagem e fixa¢do do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 143: Montagem e fixa¢ao do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

116



117

e r m'ﬁ. ’ E
Figura 144: Montagem e fixa¢do do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 145: Montagem e fixa¢ao do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu
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Figura 146: Montagem e fixa¢do do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 147: Montagem e fixa¢do do mosaico na parede
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu



Figura 148: Mural finalizado
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 149: Mural finalizado
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu
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Figura 150: Mural finalizado
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu

Figura 151: Mural finalizado
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu
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Pode-se observar, ao acompanhar os registros de Samu (croqui e o projeto de
execu¢do), que os procedimentos adquiridos na Vidrotil foram decisivos na elaboragdo e
execucdo do projeto. O projeto 1 foi elaborado em setembro de 1974, em seguida ocorreu a
confeccdo do croqui, em papel vegetal, feito em escala de um por dez, quadriculando-se o

desenho em partes de 5 centimetros, que correspondem no mural a 50 centimetros.

Segundo anotacdes de Samu, no dia 12/09/1974 foi datado o projeto de execucdo do
mural, nos mesmos moldes que Samu aprendeu na época que trabalhou na Vidrotil. A drea do
desenho foi quadriculada em partes de 0,31 x 0,31 m que corresponderia a uma folha de papel
cendrio (craft). O projeto de execucdo foi dividido em faixas nomeadas por letras, cada letra
corresponde a 7 colunas, cada coluna a 21 linhas, sendo 18 linhas de desenho e 3 linhas de

contorno branco. Cada letra corresponde entdo a 112 folhas.

As faixas que contém o desenho vdo da letra A a Q, sendo que esta possui apenas 2
colunas. J4 o contorno lateral branco possui 3 colunas. Todos esses célculos foram feitos para
ter a precisdo da dimensdo do mural e para direcionar os pedreiros quanto a montagem do
mesmo. Na imagem abaixo (figura 152) pode ser observado o célculo feito no final do projeto
que chega a drea total de 168,27 m2. Observa-se também, na lateral direita, a ordem
cronolégica de todo o processo, do desenho do projeto em setembro de 1974 a aplicagdo na

parede em 1977.

Figura 152: Detalhe do projeto de execucao
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

O projeto de execugdo (figura 125) foi feito por Sami com caneta esferogréfica,
vermelha e preta, caneta hidrografica verde e lilds e anotacdes posteriores a lapis. Essas

anotacdes sdo referentes a constru¢do do mosaico, contendo datas de inicio de cada etapa.
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Segue a transcricdo das anotacdes feitas a ldpis pelo artista na parte superior do

projeto:
* Dacoluna 1 a9: 1 etapa: inicio 22 abril -75;
¢ Dacoluna 10 a 17: 6 margo; da coluna 18 a 25: 19 maio,
¢ Dacoluna 26 a 34: 27 maio,
* Dacoluna 35 a 43: 12 junho;
* Da coluna 44 a 50: 1° julhos
* Dacoluna51 a57: 1°agosto;

* A partir desse ponto hd somente uma anota¢do acima da letra H que ele

escreveu: Set. a disposicdo da Semana de Arte (S. Mateus).

Em marco de 1975 foi feita a ampliacdo do desenho original através de um aparelho

chamado epidiascépio’, sobre papel em tamanho real

O desenho era entdo colocado sobre a superficie da mesa e passava-se entdo ao corte e
a colocacdo das tesselas sobre o papel. Uma a uma elas cobriam o desenho de acordo com as
cores escolhidas pelo artista, e até o momento eram apenas ajeitadas sem a utilizagdo de
nenhum tipo de cola. Apds cada parte executada, o artista passava a cola sobre a frente das
tesselas e colava as folhas de papel cendrio (craft) sobre elas, medindo 0,31 x 0,31 m.
Esperava-se o tempo da secagem, embalava-se em fileiras, seguindo a ordem descrita no

projeto.

O artista criou um atelié no Centro de Artes da Universidade e grandes mesas
modulares foram confeccionadas, medindo de 0,50 por 1,50 m que parafusadas uniam-se umas
as outras, copiando o modelo da fabrica da Vidrotil. O artista passou a trabalhar neste espago
recebendo a colaboragdo de diversas pessoas na montagem do mosaico, sendo estes: amigos,
alunos, outros professores, técnicos administrativos e uma auxiliar oficial, chamada Elisabeth
M. Cabral. Curiosamente este € o Unico mural, até 0 momento de sua construcio, que Samu
inclui outra pessoa na assinatura do mural (figura 153). Elisabeth aparece apenas como
auxiliar, ou seja, em momento algum compartilha a autoria da obra, participa apenas do

processo de execucdo do mosaico.

5 Aparelho de projecdo de imagens.
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Figura 153: Assinatura do mural
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

Raphael Samu afirma que as pessoas que o ajudaram neste processo tinham uma visdo
muito fragmentada da obra, colocavam as tesselas sobre o desenho seguindo o projeto fixado
na parede do atelié, mesmo sem identificar o desenho rapidamente, devido a sua grande
escala.

Mesmo recebendo a colaborac@o de diversas pessoas para a confec¢io deste mural, as
fotografias tiradas durante este processo (figura 156) demonstram um artista solitério, tal qual

no seu ateli€ particular. Ele ndo possui em seu acervo particular fotografias de toda equipe de

trabalho.

L Na s LA ~
Figura 154: Atelié montado no Centro de Artes - UFES
Fonte: Fotografias de Walace Neves. Acervo de Raphael Samu
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Esta obra estabelece relagdes com o momento histérico e o ambiente cultural no qual o
artista estava inserido, ou seja, dialogava diretamente com os acontecimentos da década de
1970. A obra reflete diversas questdes representativas da contemporaneidade: a corrida
espacial, a evolu¢do da pesquisa cientifica, a criagdo dos computadores ¢ a moda. A
concepcdo desta obra partiu de uma encomenda para a Universidade Federal do Espirito
Santo, portanto necessitava difundir os valores advindos da pesquisa cientifica. A divulgagdo
de tais valores era importante na conjuntura politica do pais, que necessitava de mao-de-obra
especializada para alavancar o crescimento econdmico do pais. Portanto, esta transposi¢cao de
imagens do dia-a-dia do artista para a obra solidifica ainda mais o carater biografico da obra.

O atelié do artista (figura 155) nos fornece indicios do caminho percorrido durante o
processo de criacdo de suas obras e reforga o aspecto autoral centrado no seu projeto plastico
e em suas experiéncias de vida, o que dé ao seu trabalho um cunho biografico e demarca um
conceito de autoria subjetivamente construido. Encontramos livros, revistas, jornais,
desenhos, pinturas, gravuras, serigrafias, croquis, projetos de execucdo, revistas em
quadrinhos, fotografias de obras executadas e objetos de arte adquiridos nas diversas viagens
que fez durante sua vida. Seu ateli€ é uma extensao de sua casa, é onde o artista passa a maior
parte de seu dia: produzindo, recebendo amigos e estudantes para pesquisa, assiste televisao,

escuta musicas e 1€ livros.

Figura 155: O atual atelié do artista
Fonte: Fotografia de Mariana Reis

O atelié , diz Buren (2009), é o tnico lugar onde a obra de arte estd realmente em
casa, portanto mais proxima de sua realidade. Para ele o ateli€¢ funciona também como uma

espécie de “boutique” que curadores e revendedores visitam a fim de fazer suas selegdes.
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Uma vez que essas selecdes foram feitas, o trabalho ¢ transportado para o museu ou galeria,
onde a sua "verdade" e "realidade" sdo perdidas. Porém, vemos que esta nogdo de ateli€é —
“boutique”- ndo se aplica muito bem no caso dos mosaicos murais de Sam, pois ele trabalha
a partir de encomendas, assim, suas obras sdo especificas para cada local aplicado.

O autor define a funcdo do atelié¢ da seguinte maneira: “1) E o lugar de origem da obra.
2) E na maioria das vezes um lugar privado , que poderia ser uma torre de marfim. 3) E um
lugar fixo onde objetos portéteis sdo produzidos” (BUREN, 2009, p. 110).

Assim, consideramos o ateli€ como um elemento importante nas obras do artista,
enquanto “o lugar da criacdo”, que nos remete para outros territérios que ultrapassam as
quatro paredes da sua constru¢do, e/ou como seu campo de trabalho.

Além do encargo que se colocava em curso com a execucdo da obra, outro aspecto
permeou o fazer desse mosaico com rela¢dio a técnica empregada neste: o ensino do mosaico
no Centro de Artes. Como professor, ele aproveitou a fabricacdo do mural para ensinar a
técnica do mosaico aos alunos, pois o procedimento ainda era desconhecido por artistas e

alunos na Universidade.

Retomando aqui nosso referencial de andlise, buscamos novamente Baxandall, em
suas reflexdes sobre encargos e diretrizes. O autor diz que “[...] o Encargo em si ndo tem

3 6

formas; as formas comegam a surgir das Diretrizes” °. Partindo deste pressuposto, uma das

diretrizes a serem consideradas por Samu foi o local definido para a constru¢do do mural.

O local escolhido para receber este mosaico foi a fachada lateral externa do prédio que
sediava a entdo Biblioteca Central da UFES (figura 156). Uma arquiteta juntamente com o
Reitor pediu a opinido do Samu quanto a localiza¢do do painel, ele disse que o local era
apropriado, tinha boa visibilidade, pois era de frente para a avenida, mas alertou que havia

uma questdo a ser resolvida: a estrutura da parede.

% Michael BAXANDALL. Padrées de Intengd@o — uma explicagdo historica dos quadros, 2006, p.84.
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Figura 156: Inicio das obras do Campus de Goiabeiras da UFES. Pode-se observar, indicado pela seta, o prédio
no qual o painel serd instalado; ele estd na entrada da UFES, de frente a Avenida Fernando Ferrari.
Fonte: Acervo de Colecdes Especiais — Bibliotecas - UFES e Arquivo Piblico do ES

Disponivel em: <http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/#>.

A parede ja apresentava rachaduras e o terreno era muito instdvel, pois se tratava de
uma area aterrada de mangue. Fizeram uma pequena reforma na parede, mas sem mexer em
sua estrutura, que precisava de um refor¢co em seus alicerces para receber uma obra deste
porte. Como essas obra ndo foram executadas, ou se foram, ndo o foram a contento, o espago
de instalacdo do mural foi se colocando como um problema ao longo de sua construgdo, e
ainda antes da finalizacdo, a obra jd apresentava sinais da fragilidade da parede. Esse
problema gerou fissuras e rachaduras que permanecem até hoje, comprometendo a integridade

da obra.

O mural nunca passou por nenhum tipo de restauro e atualmente encontra-se com
muitas rachaduras, sujidades, fungos e perda de tesselas Visando analisar a imagem deste
mural tal qual no momento de sua criacdo, optamos por utilizar uma fotografia tratada, na
qual ndo aparecem as “fraturas” que a obra possui no momento atual, como podemos observar

na imagem abaixo (figura 157).
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Figura 157: Situagdo atual do mural.
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

z

Outra diretriz que devemos considerar € o contexto histérico e os didlogos culturais
evidenciados na obra e em seu processo. Em sintonia com os acontecimentos da década de 1970, a
obra reflete questdes relativas a sua contemporaneidade: como por exemplo, a epopéia lunar, a
pesquisa cientifica e a criacdo dos computadores. Parece que a intenc¢do do artista foi mostrar a
ficcao antecipando a realidade, o desenho / projeto foi elaborado pelo artista e aprovado pelo

reitor.

Ao confrontarmos o Projeto 1 com a obra final executada, podemos verificar que ndo
ha alteracdes. Esse procedimento sem modificacdes durante a execugdo € tipico de alguém
que estd acostumado a executar uma “encomenda” sem alterar sua forma, procedimento que
Samu aprendeu em seus anos na Vidrotil, executando painéis musivos para artistas nacionais.
Assim, vemos que hd uma aparente submissdo do artista ao técnico durante a execugdo desta

obra.

Ao ser questionado sobre a temdtica da obra, Samiu revela que na ocasido da
encomenda da obra comemorava-se 40 anos do personagem Flash Gordon, cujo criador foi

Alexander Raymond.

A leitura do mural feita da esquerda para a direita do observador trds uma possivel
idéia de evolugdo cientifica. A primeira cena é a histéria em quadrinhos, de autoria de
Alexander Raymond, que narra a saga de Flash Gordon, Dr. Hans Zarkov e Dale Arden a
bordo de um foguete em direcdo ao planeta Mongo. Samu era fa destes personagens, em 1973

foi publicada no Brasil, pela Editora Brasil-América (Ebal), uma edicdo especial de Flash



128

Gordon no Planeta Mongo (figura 158) e em 1974 foi lancado o segundo volume, chamado

Flash Gordon no Reino das Cavernas (figura 159), os quais ele adquiriu e guarda até hoje.

Inspirado nestes personagens, Samu desenhou a primeira parte do mural.

lash "G
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Figuras 158: Flash Gordon no Planeta Mongo Figuras 159: Flash Gordon no Reino das Cavernas
Fonte: Fotografia de Marcela Belo Fonte: Fotografia de Marcela Belo

A segunda cena retrata a jornada do homem a lua abordo da Apolo XI e do médulo
lunar. A corrida espacial e a conquista da Lua foram um épico moderno recheado de aventura,
perigo e emog¢do. Milhdes acompanharam pela televisdo os passos desta aventura e vibraram
com a chegada do homem na Lua. Aqui vemos claramente a conexd@o entre a ficcdo e a
realidade. Samu, nos conduz do universo ficcional de Flash Gordon (personagem criado em

1934, por Alex Raymond) ao fato histérico de dominio sobre o universo.

No dia 20 de julho de 1969 a missdo Apollo 11 pousou na superficie lunar e Neil
Armstrong foi o primeiro homem a caminhar em solo lunar. Este acontecimento, transmitido
para o mundo todo, foi representado no mural pelas imagens do médulo lunar e da figura de

um astronauta (figura 160).

Figura 160: Astronauta e médulo lunar.
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Na parte central do mural um aluno utiliza um microscépio, provavelmente,
retratando a pesquisa académica. Para compor esta imagem o artista passou por um

importante processo, no qual ele mesmo explica:

“Aproveitei para dar um sentido mais realista ao retrato de um aluno de engenharia
fotografado pelo professor Walace Neves. Fotografia essa realizada em auto-
contraste e onde obtive um resultado novo para painéis grandes, dando uma idéia de
reticula. Que pode, fugindo ao tradicional, fazer uma fusdo visual com o
distanciamento do observador”. (SAMU, 1977, p-2)

Este processo foi descrito pelo préprio artista em um jornal da época e pode ser

observado nas imagens seguintes.

Figura 161, 162 e 163: Acompanhamento do processo de criagido da imagem do pesquisador para o mural
Fonte: Documentos de Raphael Samu. Fotografias de Walace Neves, 1974-1977.

Na seqiiéncia seguinte, o artista retrata os alunos reunidos em grupos no campus,

trajados de acordo com a moda da época: calca jeans de diversos modelos.

Figura 164: Estudantes vestidos de calga jeans.
Fonte: Fotografia de Marcela Belo
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Aqui outra forte evidencia do didlogo de Samu com a cultura de seu tempo. A Imagem
do jovem, associada com o uso de calgas de brim azul indigo tornou-se um icone da juventude
dos anos de 1950 — a imagem do ator James Dean’ de cal¢a de brim e camiseta branca em
diversos filmes simbolizava essa liberdade e rebeldia juvenil, embora como vestimenta, esse
objeto tenha surgido muito antes disto e associado ao trabalho rural. O jeans, como ficou
conhecido o tecido de brim azul indigo, surgiu nos Estados Unidos na segunda metade do
século XIX, através de Levi Strauss, na pioneira fabrica Levi’s, montada na cidade de Sdo
Francisco, onde nasceu o famoso modelo 501%. A partir da década de 1950 comega a
massificagdo da moda jeans através de calgas, jaquetas, macacdes, saias € outras pecas que
langaram moda por todo o mundo, principalmente por causa das telas do cinema e dos palcos
de misica. Nos anos 1960 aparecem os primeiros jeans com lavagem, e outros materiais,
como o elastano, que foram muito utilizados pelo movimento hippie. Na década de 1970,
época de criagdo do mural, as calgas jeans ja dominavam o mercado da moda, tornando-se um
icone da modernidade e da juventude. Assim fica claro que hd um didlogo do artista com seu
tempo e que intencionalmente ele langa mao de elementos iconicos de uma época para gerar o

efeito de sentido pretendido com a obra.

J4 a dltima parte do mural coloca em evidéncia a logomarca da UFES, os cartdes
perfurados (com os nimeros correspondentes ao lado) e um imenso computador da década de

1970.

Figura 165: Logomarca da UFES e a representagao do computador.
Fonte: Fotografia de Marcela Belo

7 James Dean foi um ator cinematografico de Hollywood que se tornou um icone do cinema mundial na década
de 1950. Atuo em apenas 3 filmes, pois faleceu em um acidente de carro, no auge da carreira, aos 24 anos. O
estilo do filme Juventude Transviada — composto por jaqueta de couro, camiseta branca e cal¢a jeans — se tornou
um cldssico da moda daquele momento.

% http://www portaisdamoda.com br/noticialnt~id~17825~n~a+historia+do+jeans.htm
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Os super computadores foram usados principalmente na corrida espacial, alids eles
foram os principais responsdveis pelo sucesso do programa espacial americano sobre o russo.
Uma viagem espacial demanda um nimero absurdo de célculos, os americanos possuiam

computadores melhores que os Russos, o que antecipava seus lancamentos’ .

Ja no final da década de 1970, os computadores deixavam de ser vistos como simbolo
de status e ja se tornavam personagens importantes nas atividades das grandes empresas, dos

orgdos de governo e ainda que indiretamente na vida das pessoas e nas universidades.

Observa-se que o contexto social e cultural estd presente na obra de Samd,
demonstrando padrdes de intencdo revelados no estudo do processo de criagdo desta obra.
Suas escolhas partiram de situagdes vividas por ele antes € no momento de criagdo da obra. O
artista construiu suas diretrizes pessoais, e segundo Baxandall: “ele o fez como um ser social

. . . . ~ . .1
inserido em determinadas circunstancias culturais.'®”’

Raphael Samu transformou elementos de seu convivio em arte, procurando estabelecer
um didlogo consigo mesmo e com o mundo. O mural analisado estabelece relacdes com o
momento histérico e o ambiente cultural no qual estd inserido. Em sintonia com as
manifestagdes artisticas dos anos 1970 e numa troca com a sociedade sua obra reflete diversas
questdes representativas da contemporaneidade: a corrida espacial, a evolugcdo da pesquisa
cientifica, a cria¢cdo dos computadores e a moda. Assim, inferindo sobre as circunstancias que
impulsionaram o artista a criar tal mural chegou-se a conclusdo de que o contexto social,
cultural, assim como a histdria pessoal da artista é indispensdvel para a andlise da obra. O
artista antes de qualquer coisa € um ser social, e suas obras, em espagos ptiblicos ou ndo, € um

fendmeno social

O mural analisado possui um caréter intencional, segundo as premissas de Baxandall.
Ou seja, foi levada em consideragdo a relacdo entre o objeto criado, o mural, e as
circunstancias que o cercavam. A concepc¢do desta obra partiu de uma encomenda para a
Universidade Federal do Espirito Santo, portanto necessitava difundir os valores advindos da
pesquisa cientifica. A divulgag@o de tais valores era importante na atual conjuntura politica do
pais, que necessitava de mao-de-obra especializada para alavancar o crescimento econdémico

do pais.

? http://oficina.cienciaviva.pt/~pw020/g3/a_historia.htm
1 Michael BAXANDALL. Padrdes de Intengdo — uma explicagdo histérica dos quadros, 2006, p.87.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos o processo de criacdo do mural presente na entrada da Universidade
Federal do Espirito Santo, do artista plastico Raphael Samu, bem como a catalogagdo de suas
obras murais presentes no Espirito Santo, verificamos que sua producao plastica é de extrema
relevancia social e cultural, pois estas obras estdo presentes na cidade e na memdria dos
capixabas.

Antes de chegarmos ao objeto final desta pesquisa passamos por alguns assuntos que
julgamos necessério, tal como a historicidade do mosaico, que € a técnica utilizada pelo artista
nas obras presentes nesta pesquisa e fizemos uma rapida comparagdo do muralismo mexicano
com o muralismo brasileiro, observando os pontos de intersecdo entre os artistas citados.
Apresentamos trés artistas muralistas capixabas,Freda Jardim, Marian Rabello e Raphael

Samt, e por fim analisamos o processo de criacdo do mural escolhido: o mural da UFES.

Esse texto aponta algumas reflexdes que iniciaram a investigacdo a cerca das obras
murais do artista plastico Raphael Samu. Ao iniciar a pesquisa sobre as obras deste artista
surgiu um grande desafio: mapear suas obras murais em mosaico no Espirito Santo. Devido
ao crescimento desordenado das cidades, ¢ comum a demolicdo de antigas residéncias para
dar “espaco” a constru¢cdo de edificios residenciais ou comerciais. Infelizmente, diversas
residéncias que possuiam obras deste artista foram demolidas. Por outro lado existem espagos
que foram preservados e possuem tais obras, mas por desconhecimento dos proprietdrios da

importancia artistica das obras acabam fazendo reformas, descaracterizado-as.

Fizemos o levantamento do que foi possivel até o momento, através dos documentos
guardados pelo artista acompanhamos o processo de criagdio do mural presente na
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). Verificamos ao longo desta pesquisa a
urgéncia de adocdo de préticas preservacionistas no nosso Estado. O artista possui um rico
acervo presente em todo o Estado, e através desta pesquisa surgiu a publicacdo do livro
“Raphael Samii e os Mosaicos Murais: Experiéncias em Arte Piuiblica” que apresenta um
pouco sobre o artista e o inventdrio realizado, com imagens de todas as obras catalogadas.

Este livro foi patrocinado pela Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo — SECULT —

que possibilitou a distribui¢do gratuita a estudantes, bibliotecas e a comunidade em geral.

Ao realizar este inventdrio deparamo-nos com um caso de futura demolicdo de um dos
murais, o que demonstrou a urgéncia de medidas conservacionistas. Consideramos o termo

“Conservacdo” como o conjunto de técnicas de interven¢do aplicadas aos aspectos fisicos da
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obra, com o intuito de preserva-la, obtendo estabilidade quimica e fisica, de maneira a
prolongar sua vida qtil e assegurar sua continua disponibilidade. Para assegurar a conservagao
de tal obra, conseguimos obter recursos através de um edital cultural, também pela SECULT,
e entdo tomamos as devidas providéncias: remocdo e restauro do mural para sua futura
realocacdo em um novo espago publico (o dossi€ técnico referente a esta restauracdo segue
anexo a este trabalho). Infelizmente este é apenas um exemplo de conservagdo de obras
murais no Espirito Santo, dentre tantas obras que ja foram destruidas.

No intuito de ampliar conhecimentos acerca de politicas publicas de salvaguarda de
obras murais citaremos um caso especifico que é o PISAL — Programa de Inventdrio e
Salvaguarda do Azulejo de Lisboa. A azulejaria portuguesa € um dos tracos mais relevantes
da identidade patrimonial de Portugal, este legado ¢ difundido junto a outras culturas e
continentes, e urge salvaguardar como heranga imageética, histérica e artistica, neste sentido
foi criado o PISAL.

Através de um estdgio na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, em 2013, tivemos a
oportunidade de conhecer a atuacdo de profissionais na drea de conservacdo de obras murais e
conhecer procedimentos e técnicas do programa PISAL referente & manutencdo deste tipo de
obra. Este programa pertence a Camara Municipal de Lisboa e hd uma série de atribuicdes
que competem a ele, tais como: promover o inventdrio do patrimdnio azulejar da cidade de
Lisboa; elaborar a Carta Municipal do Azulejo em Espaco Publico, a Carta de Patologias e a
Carta de Risco do patriménio azulejar, assim como o respectivo plano de prevengdo e
salvaguarda; conceber e apoiar outras a¢cdes de conservagdo e restauro do patrimonio azulejar;
promover e gerir a atribui¢do do prémio municipal na drea da azulejaria, conceber o manual
de boas priticas e promover a sua implementagdo; criar a base de dados do patrimdnio
azulejar e articular a sua gestdo com os diversos servicos municipais e garantir a gestdo da
informacdo e inventariacdo informatizada; criar o banco municipal do Azulejo, com vista a
constituicdo de uma reserva de espécies para estudo, conservagdo e praticas de reutilizacdo na
cidade; conceber e executar programas de divulgacdo azulejar, seus contextos técnicos,
histéricos e estéticos, e promover as boas priticas de conservacdo; elaborar propostas de
sensibilizacdo e informacdo dirigidas, entre outras, a Associacdes Culturais, Associagdes de
Proprietdrios e Inquilinos, Antiqudrios, Juntas de Freguesias e Estabelecimentos de Ensino,
em eventual colaboracdo com outras instituicdes; promover a articulacdo dos diversos
servicos municipais no dmbito deste patrimonio e a formacdo de técnicos de acordo com as
necessidades diagnosticadas pelos servigos; promover e estabelecer parcerias com outras

entidades que tenham competéncias no ambito do patrimdnio azulejar, bem como promover o
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intercambio com organizagdes internacionais na drea do azulejo; assegurar e articular entre a
Céamara Municipal de Lisboa e a Policia Judicidria, no &mbito do Patriménio Azulejar.

Diante das agdes realizadas por este programa percebemos que ¢ necessdria a
implementacdo de diretrizes para futuros projetos de conservacdo e restauro a serem
realizados, bem como a implantacdo de uma politica de conservag@o preventiva e integrada,
tal como em Lisboa. A este respeito Wilhelm (2011) define que esta pratica exigird a
participagdo de diferentes profissionais como o conservador-restaurador, o arquiteto, o
engenheiro, o quimico, o historiador da arte, etc, dentro de suas respectivas dreas de
competéncia.

Concluimos assim, que a realizacdo da catalogacdo das obras, ou seja, realizacdo de
inventdrios corresponde a primeira etapa da conservac¢do das obras, pois assim poderemos

detectar os problemas especificos de cada obra, para entdo adotar medidas preservacionistas.

O resultado desta pesquisa extrapolou os limites deste trabalho, pois o envolvimento
com projetos afins foi tdo grande que por alguns momentos afastamo-nos do objetivo inicial,
ou seja, mapear a obra mural de Raphael Samu. Percebemos este envolvimento, por exemplo,
na pesquisa realizada a cerca das obras de Marian Rabello. Esta artista, que produziu diversos
murais no Espirito Santo, estava a beira do esquecimento, pois até o0 momento ninguém havia
pesquisado suas obras e nem sabfamos a dimensdo de sua producdo. O resultado pode ser
conferido no livro “Marian Rabello e os Azulejos Murais: Experiéncias em Arte Publica”,

anexo deste trabalho.

Outro desdobramento ainda maior desta pesquisa foi nosso envolvimento com o
projeto desenvolvido pelo Laboratério de Extensdo e Pesquisa em Arte — LEENA,
coordenado pelo professor José Cirillo. Participamos do projeto “Arte Piiblica e intervengoes
urbanas no Espirito Santo: do monumento a categoria autbnoma, uma andlise pelo processo
de criagcdo” que visa pesquisar a arte capixaba, especificamente obras que t€m a cidade como
interface de mediagc@o. A pesquisa estd em andamento e futuramente serd publicado um livro,
e paralelamente lancamos um web site chamado Arte Publica Capixaba
(www artepublicacapixaba.com.br) que tem como proposta oportunizar o acesso as obras de
artes plasticas presentes no espago urbano capixaba, através de um ambiente eletrdnico
voltado exclusivamente para divulgar e resgatar a producdo nas diversas modalidades tais
como: monumentos, esculturas, mosaicos, azulejos, grafites, intervengdes e arquitetura. Além
do acesso as imagens das obras, pretendemos organizar um rol de artigos de pesquisadores

voltados ao tema, bem como as publicacdes deste género.
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Percebemos assim, que ndo se objetiva encerrar o assunto tratado neste trabalho, alids,
como foi apresentado, mesmo antes de finalizd-lo ja tinha uma continuidade da pesquisa, pois

a memoria da cidade precisa ser resgatada, e ndo pode ser esquecida.



136

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AMARAL, Araci Abreu. Arte e meio artistico (1961-1981): entre a feijoada e o x-burguer.
Sédo Paulo: Nobel, 1983.

. Arte para qué? A preocupacio social na arte brasileira 1930-
1970. Sao Paulo: Nobel, 1984.

ARAUIJO, Olivio Tavares de. Novos horizontes: Pintura mural nas cidades brasileiras.
Rio de Janeiro: Editora Nacional. 1985.

Arte na Rede. Disponivel em: <http://www .artenarede.com.br/asp/critica.asp?autor=samu>.
Acesso em: 12/08/2014.

BAXANDALL, Michael. Padroes de Intencio. Trad. Vera Maria Pereira. Sao Paulo: Cia da
Letras, 2006.

BONOMI, Maria. Arte Publica - sistema expressivo/Anterioridade. In. LAUDANNA,
Mayra. Maria Bonomi: da gravura a arte piblica. Sdo Paulo: Universidade de Séo
Paulo, Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2007.

BUREN, Daniel. The Function of the Studio, In: ALBERRO, Alexander, STIMSON, Blake.
Institutional Critique: an anthology of artists“writings. Cambridge: MIT, 2009.

BORGO, Ivantir Antonio. UFES: 40 anos de Historia. Vitéria: UFES, 1995

CAMPOS, Maria Cristina André. Memoria Urbana: mural moderno em Sao Paulo.
Dissertacdo de mestrado. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Universidade de Sdo Paulo.
Séo Paulo: 2001.

CHAVARRIA, Joaquim. O mesaico. Lisboa: Editoral Estampa, 1998.

CHENIER, Carlos. Mural: Ou a paciente arte de montar um grande quadro. A Gazeta ,
Vitéria, 09 out 1977, Caderno Agenda: Artes Plasticas, p.2.



137

Cirillo, José. Do Instituto de Bellas Artes ao PPGA: cem anos da Escola de Artes no
Espirito Santo. In Anais do XXIX Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte /
organizacdo: Robeto Conduru, Vera Beatriz Siqueira. — Rio de Janeiro : Comité Brasileiro de
Histéria da Arte, CBHA, 2009. 420 p.

CIRILLO, José; GRANDO, A (org.). Arqueologias da Criacao: estudos sobre o processo de
criacdo. Belo Horizonte: C/Arte, 2009.

CIRILLO, José; RODRIGUES, Maria Regina. Processo de Criacao: Reflexdes sobra a
génese na arte. 1. Ed. Vitéria: UFES, 2010.

COELHO, Isabel Ruas Pereira. A Producio de Painéis em Mosaico no Periodo Pos-
Guerra em Sio Paulo: Industrializacio e Modernidade Versus Tradicido Artesanal. In:
5° Semindrio DOCOMOMO Brasil, Sdo Paulo, out. 2003. Disponivel em:
<http://www.docomomo.org.br/seminario%205%?20pdfs/062R .pdf> Acesso em: 20 jul. 2011.

DE LA ROSA, Natalia De La Rosa. La plastica unitaria ante la censura. El caso de Arte
Piblico como frente de defensa y discusién. La autonomia del arte: debates en la toria y en
la praxis. VI Congresso Internacional de Teoria e Histéria de las Artes. 1* Ed. Buenos Aires.
Centro Argentino de Investigadores de Artes — CAIA.2011.

FABBRIS, Annateresa. Portinari, Pintor Social. Sao Paulo: Ed.USP / Ed. Perspectiva, 1990.

. Fragmentos urbanos: representacdes culturais. Sdo Paulo: Studio

Nobel, 2000.

GRESILLON, Almuth. Devagar obras! In ZULAR, Roberto (Org). Criagio em processo:
ensaios sobre critica genética. Sdo Paulo: Iluminuras. 2002.

HAY, Louis. O texto nao existe: Reflexdes sobre critica genética. In ZULAR, Roberto
(Org). Criagdo em processo: ensaios sobre critica genética. Sdo Paulo: Iluminuras. 2002.

HOUALISS, Antdnio. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Ed.
Objetiva, 2001.

LINDENBERG, Maria Alice. Raphael Samui: Paisagens apaziguadas e silenciosas. A Gazeta,
Vitéria, 1 jun 1985. Caderno Dois, p. 1



138

LOPES, Almerinda da Silva. Artes plasticas no Espirito Santo (1940 — 1969): producao,
instituicdes, ensino e critica. Vitéria: Edufes, 2012.

LOURENCO, Maria Cecilia Franga. Operarios da modernidade. Colecdo Estudos Urbanos,
volume 9, Edusp, Hucitec, Sdo Paulo: 1? edicdo, 1995.

LYNCH, Kevin. A imagem da Cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, [1960] 1997

MILITO, Junia Priscilla Dodd. Mosaico — Uma arte atual. 1997. Monografia apresentada ao
Instituto Metodista Bennett para obtenc¢do do grau de licenciatura em Educacdo Artistica.

MUCKCI, Alfredo. A arte do mosaico: Compéndio histérico-técnico da arte musiva. Rio de
Janeiro: Ao livro técnico. 1962.

MUSEU DE ARTE DO ESPIRITO SANTO. Catilogo da exposicio Raphael Samii: A
esséncia e os fragmentos. Vitdria, 2001.

PALLAMIN, Vera. Arte Urbana: Sao Paulo — Regido Central (1945-1998). Obras de
carater temporario e permanente. Sio Paulo: FAPESP/Annablume. 2000.

PEDROSA, Mario. Dos Murais de Portinari aos Espacos de Brasilia. Sio Paulo.
Perspectiva, 1981.

PEREZ, Julia Rey. La intervencién de Burle Marx em el Paseo de Copacabana: um
patrimonio contemporaneo. Sevilha: Consejeria de Cultura, 2001.

SALDANHA, Cldudia. Paulo Werneck: Muralista Brasileiro. Rio de Janeiro: Paco
Imperial, 2008.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto Inacabado: Processo de criacdo artistica. Sao Paulo:
FAPESP/Annablume, 1998.

. Critica genética: Fundamentos dos estudos genéticos sobre o processo de criacio
artistica. Sdo Paulo: Educ. 2008.

SAMU, Raphael. Depoimento. [02 ago. 2011]. Vila Velha, ES, 2011. Entrevista concedida
pelo artista plastico Raphael Samd.



139

SELLIN, Samira. Painéis de Raphael Samii: O artista e a relacdo com o mercado de arte.
2007. Monografia apresentada a Universidade Federal do Espirito Santo para obten¢do do
grau de licenciatura em Artes Visuais.

STELZER, Karine Marques. O mosaico capixaba nas décadas de 1960 a 1970: Os murais
de Raphael Samii na cidade de Vitéria-ES. 2005. Monografia apresentada a Universidade
Federal do Espirito Santo para obteng@o do grau de bacharel em Artes Plasticas.

TEIXEIRA, Iolanda. O Rio que eu piso. Rio de Janeiro: Memoria Brasil, 2007.

UFES, 60 anos. Organizador - Universidade Federal do Espirito Santo - Vitéria : EDUFES,
2014. 100 p.

Universo UFES. Série memdrias: construcio e instalacao da UFES. Disponivel em:
<http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/#>.
Acesso em 20/09/2014.

ZILIO, Carlos. A querela do Brasil: A questiio da identidade da arte brasileira: a obra de
Tarsila, Di Cavalcanti e Portinari/ 1922-1945. Rio de Janeiro: Funarte, 1982.

WILHELM, Vera Regina Barbuy. A arte mural e a pratica da preservacdo. Sido Paulo.
2011.



140

APENDICES



141

Apéndice A - Dossié Técnico do projeto: Remogéo, restauracio e realocagdo de mosaico

DOSSIE TECNICO

PROJETO: REMOCAO, RESTAURACAO E REALOCACAO
DE MOSAICO MURAL DO ARTISTA RAPHAEL SAMU

EDITAL N° 026/2013 - ACERVOS

Realizado com recurso do

s (I ESPIRITO
Funcultura v ' SiNTG°
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1. INTRODUCAO

Este dossié apresenta parte do resultado do projeto “Remocdo, restauracdo e
realocacdo de mosaico mural do artista Raphael Samiu”, aprovado no Edital n° 026/2013 —
Acervos, que visa a selecdo de projetos culturais e concessdo de prémio para Inventério,
Conservagdo e Reprodugdo de Acervos no Estado do Espirito Santo.

Este projeto tem como objetivo a conservacdo de um mosaico mural que faz parte do
acervo de obras de arte localizadas nos espacos publicos do Estado do Espirito Santo.

Seguindo defini¢des estabelecidas no referido Edital, item 1.2 alinea III, consideramos
o termo Conservagcdo como o conjunto de técnicas de intervencdio aplicadas aos aspectos
fisicos da obra, com o intuito de preserva-la, obtendo estabilidade quimica e fisica, de maneira
a prolongar sua vida 1til e assegurar sua continua disponibilidade.

O mural em mosaico, objeto de estudo deste projeto, foi projetado e construido no ano
de 1965 pelo artista plastico Raphael Sami na varanda de uma residéncia, localizada no bairro
Bento Ferreira, em Vitoria — ES, tendo como medidas 3,40 x 3,20 m (largura x altura).

Para dar inicio a este relatério técnico faz-se necessdrio situar o leitor quanto ao
panorama da arte mural em mosaico no Brasil, bem como observar um breve relato da vida do
artista, sua chegada a Vitdria e sua producdo local. A partir dai passaremos a descricdo do
projeto onde esclareceremos seus objetivos e também apresentares a ficha de inventério da
obra confeccionada em 2013.

A fim de que o leitor entenda o processo de restauracdo de um mosaico mural,
esclareceremos a priori os materiais constituintes de tal obra, apontando suas principais
caracterfsticas.

Apresentaremos o laudo técnico da obra, confeccionado pelo restaurador Celso
Adolfo, demonstrando a urgéncia em sua conserva¢do, bem como acompanharemos o
processo de remogdo e restauro, através do relato do restaurador e de fotografias do processo.

Por fim, apresentaremos algumas dicas de preservacdo e conservacdo da obra apds sua

instalag@o.
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2. UM BREVE PANORAMA DA ARTE MURAL EM MOSAICO
NO BRASIL

O termo “Arte Mural” vem sendo tratada por diversos autores sob alguns pontos de
vista diferentes, tais como sua relagdo com a arquitetura, sua inser¢do no espago publico, seu
cardter social, politico e artistico.

E possivel perceber na Histéria da Arte alguns movimentos de artistas que se
propuseram a realizar murais e painéis em edificios, escolas, pragas, etc., no intuito de levar

arte para as massas, tornar a experiéncia estética acessivel a todos.

Tratando especificamente sobre o mosaico, sua histéria no Brasil remonta dos anos
1900, durante a Belle Epoque carioca, quando o prefeito Pereira Passos tentou recriar um ar
parisiense no Rio de Janeiro, visando também os projetos higienistas do sanitarista Oswaldo
Cruz. Para isso executou mosaicos com pedras portuguesas nos pisos e escadarias do Teatro

Municipal e Museu Nacional de Belas Artes, além das cal¢adas da atual Avenida Rio Branco.

Tal como em Portugal, no Rio de Janeiro a pavimentacdo das pedras
portuguesas, ultima novidade na Europa, sucesso absoluto em Paris,
também respondeu a um projeto higienista, destinado a conter as
epidemias da febre amarela, do tifo, da variola e da peste bubdnica
que levavam ao desespero o entdo diretor de Sadde Publica, o
sanitarista Oswaldo Cruz. O piso, até hoje altamente competitivo por
sua permeabilidade, considerado ideal ao escoamento das dguas, foi a
solucdo encontrada para a cidade acanhada daqueles primeiros anos
do século XX, mixdrdia de becos e vielas imundas, em que se
misturavam ambulantes, carrocas, pedintes e animais. (TEIXEIRA,
2007, p.8)

No Brasil, o interesse pelo mosaico surge em uma conjuntura econdmica e cultural
diferente a de outros paises, devido a sua industrializacdo tardia. Para suprir a demanda da
construgdo civil, fabricas de pastilhas de vidro instalam-se no pais e associado ao pensamento
modernista de humanizacdo dos ambientes arquitetdnicos a utilizacdo do mosaico mural

ganhou forga.
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O mosaico, material de comprovada eficiéncia e resisténcia ao tempo,
junto com o concreto armado, constitui-se na época em um dos mais
versateis meios de revestimento. Com suas pequenas pastilhas, faceis
de cortar e aplicar adequava-se perfeitamente aos ideais modernistas
de humanizar espacos amplos e de grandes superficies planas.
(SALDANHA, 2008, p. 5)

No nosso pafs, as industrias de pastilhas de vidro tiveram um papel muito importante
no fomento e viabilizacdo da producdo de mosaicos. Contratavam artistas plasticos, ou no,
para criar, ampliar e executar mosaicos. Os artistas mandavam o projeto para a fibrica para
“ampliacdo”, as vezes interferiam na sua execucdo, mas de maneira geral a execucdo do

mosaico ficava a cargo dos coordenadores de equipe das fabricas.

Segundo Coelho (2003) as obras em mosaico que sdo executadas no nosso pais a partir
dos anos 1940 passaram a ser utilizadas no tratamento de superficies murais, como obras de

arte, projetadas de acordo com os novos principios de integracdo arte - arquitetura.
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3.SOBRE O ARTISTA

Raphael Samu nasceu em Sdo Paulo em 1929, sua mde, Sophia Samu, era romena e
seu pai, Adolpho Samu, hingaro. Apds desistir de ser médico e arquiteto, em 1949 foi
aprovado no curso de Belas-Artes na Escola de Belas Artes de Sdo Paulo, onde formou-se em
escultura em 1955.

Em 1954, ainda estudante, enviou duas obras para a exposi¢do do Centro Académico e
ganhou como premiacdo uma viagem para a Bahia. L4 Samu registrou cenas tipicas daquele
local executando alguns croquis: como as feiras, as brigas de galo, as baianas vendendo
acarajés e cenas de pescaria.

De volta a Escola de Belas Artes, um destes croquis feito a guache foi visto pelo
professor Joaquim da Rocha Ferreira, que achou muito interessante e o encorajou a executa-lo
em mosaico. A escola cedeu uma sala para execucdo do trabalho e o professor Joaquim
conseguiu o local para instalagdo do mural, executado com pastilhas de vidro da empresa
Vidrotil, media 4,50 x 3,15 m e retratava uma cena de pescaria. Esta foi a primeira
experiéncia de Samud com 0 mosaico.

Apés sua formagdo Samu trabalhou em uma fébrica de mdveis, onde desenhava planta
baixa, durante o dia, e a noite fazia um curso de tecelagem na primeira Escola de Tecelagem
de Sdo Paulo. Apds esse periodo foi convidado a trabalhar em uma marmoraria, introduzindo,
a partir de entdo, o marmore nas suas obras. Segundo o artista, ele desenhava e montava
pecas para pisos, era um tipo de mosaico. O resultado obtido o agradava, mas seu sonho era
trabalhar na fébrica da Vidrotil, empresa especializada na fabricacdo de pastilhas de vidro
localizada em Sao Bernardo do Campo, Sdo Paulo, fundada em 1947. Ele foi até a fabrica e
deixou um curriculo, e em 1958 Samii foi contratado pela divisdo de mosaicos da Vidrotil,
onde trabalhou até 1961.

Seu trabalho nessa fabrica foi de suma importancia para seu aprimoramento na técnica
do mosaico mural. L4 ele recebia projetos, ampliava e supervisionava a execucdo dos
mosaicos contratados pela empresa, por particulares ou mesmo por artistas nacionais, como
Livio Abramo, Clévis Graciano e Candido Portinari.

No contexto de federalizacdo da Universidade Federal do Espirito Santo a Escola de

Belas Artes precisava contratar professores qualificados, entdo, Raphael Samu e sua esposa
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Jerusa, que também era artista plastica, foram convidados pela Secretdria de Educacdo Euzi
Moraes, que era amiga de infancia de Jerusa e na época amiga do diretor da Escola de Artes
Marcelo Vivacqua. Seus curriculos foram aprovados pelo conselho da Escola e no ano
seguinte mudara-se para o Espirito Santo.

Depois do longo periodo na Vidrotil, Sami decide seguir por conta prépria e lanca-se
em outras missées no campo da arte, neste caso o ensino da arte. Muda-se definitivamente
para o Estado do Espirito Santo com o qual ja flertava hd alguns anos como mosaicista.
Lecionou de 1961 até 1989 no Centro de Artes, onde ministrava a disciplina de gravura, deu
aulas de serigrafia, histdria da arte e, posteriormente, criou a disciplina de mosaico.

Paralelamente as atividades didaticas, Raphael Sami comegou a desenvolver aqui no
Estado seus trabalhos em mosaico. A chegada a cidade coincidiu com um periodo de
crescimento urbanistico, quando um grande nimero de constru¢des reclamava uma decoracao
mais sofisticada, o que abriu para ele um excelente campo para seus painéis murais em
mosaico. Foi com esse trabalho que Samii se tornou conhecido, executando-os em residéncias,
escolas, edificios, escritérios bem como em o6rgdos do poder ptblico, como os do
Departamento de Estrada e Rodagem (DER), da Associacdo de Imprensa, e também para
empresas como a Real Café, o Colégio Sagrado Coragdo de Maria, da Indistria Buaiz
Alimentos. O mural da entrada da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) faz parte
do conjunto de atividades para 6rgdos publicos, embora esteja também relacionado com sua
atividade como professor na institui¢do.

A catalogag@o e o inventdrio de suas obras murais presentes em Vitéria, tanto no meio
urbano quanto em locais particulares, foi realizado em 2013 por mim, Marcela Belo,
coordenadora deste projeto. Através da pesquisa realizada cheguei a um total de 20 murais
presentes em 18 espagos. O inventdrio, realizado com o apoio da Secretaria de Estado da
Cultura do Espirito Santo — SECULT, foi sintetizado em um catdlogo e distribuido a diversos
locais e pessoas, tais como: museus, galerias, bibliotecas, alunos de artes, professores dentre

outros. Também pode ser visualizado através do site www.artepublicacapixaba.com.br.
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4. SOBRE O PROJETO

Devido ao crescimento desordenado das cidades, ¢ comum a demolicdo de antigas
residéncias para dar “espaco” a constru¢do de edificios residenciais ou comerciais.
Infelizmente, diversas residéncias que possuiam obras em mosaico do artista Raphael Samu
foram demolidas.

Por outro lado existem espacos que foram preservados e possuem tais obras, mas por
desconhecimento dos proprietdrios da importancia artistica das obras acabam fazendo
reformas, descaracterizado-as.

Durante a pesquisa para fazer o inventdrio das obras de Samu em Vitdria fiz vdrias
visitas ao seu atelié e durante uma destas visitas encontrei uma fotografia de uma casa que
possuia um mural abstrato em sua fachada, entdo o artista me disse a localizacdo desta
residéncia.

Chegando a residéncia constatei que ela estava abandonada e apds conversar com 0s
vizinhos consegui descobrir o proprietario do local. O Sr. Luiz Ricardo Chiabai Loureiro é o
proprietdrio deste imdvel e outros 2 iméveis que sdo vizinhos a esta casa. Mas infelizmente
esses imoveis serdo demolidos, pois o mesmo jd possui outro projeto para o local.
Conversamos sobre a possivel retirada da obra e o proprietdrio foi favordvel ao projeto.

Portanto, o objetivo deste projeto foi prevenir a destruicdo deste mural, executando a
sua remogdo, restauracdo e realocagdo em outro espaco de Vitéria, prioritariamente um
espaco publico, onde as pessoas possam ter maior contato com a obra.

O projeto inicial visava a realocacdo do mural no Centro de Artes da Universidade

Federal do Espirito Santo, porém, juntamente a Secult, decidimos que o local apropriado para

receber o mural seria a Galeria Homero Massena, que ird mudar suas instalagdes.



148

O artista Raphael Samui acompanhou todo o projeto, desde o inicio, € emitiu uma carta

favoravel a sua realizacdo, como segue abaixo:

Vitéria, 28 de Maio de 2013.

A
Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo — SECULT
Ref.: Declaracdo de Concordancia

Declaro para os devidos fins, que sou favordvel & remocdo, restauragio e
realocagdo do mural, realizado por mim, situado 4 Avenida Cesar Hilal, n® 786, Bento
Ferreira, Vitoria, ES, CEP: 29.050-662.

Atesto ainda, que sou favoravel a realocacdo deste mural no Centro de Artes da
Universidade Federal do Espirito Santo, local onde lecionei por 28 anos.

Autorizo a proponente do projeto Marcela Belo Gongalves e o restaurador Celso

Adolfo Salles Ramos a executarem tal projeto.

Agradeco desde j4 a atengo,

Atenciosamente,

Raphael Samu

— ) = A
Ty fred Tl

|
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Como a destruicdo do mural era uma acdo iminente, o proprietdrio do mural fez um
contrato de doagdo da obra, dando-me o direito de retirar a obra do imével no prazo de 90

dias, contando a partir da data de assinatura do contrato.

CONTRATO DE DOACAO

Pelo presente instrumento particular de DOACAO, de um lado Luiz Ricardo Chiabai
Loureiro, brasileiro, casado, médico, - ES, , Avenida Cesar
Hilal, 786, Bento Ferreira, Vitoria, ES, CEP: 29.050-662 e, de outro lado Marcela Belo
Gongalves, brasileira, solteira, artista plastica, identidade n° - ES, CPF:

, residente a rua Jodo Bernadino Sena, n® 29, Tucum, Cariacica, ES,

CEP: 29.152-430, tém entre si, como justo e acertado o que segue:

1. O primeiro qualificado, denominado simplesmente DOADOR, declara que ¢ legitimo
possuidor do mural em mosaico realizado por Raphael Samu, presente na fachada do
imovel localizado & Avenida César Hilal, n® 786, Bento Ferreira, Vitéria, ES, CEP:

29.050-662.

2. 0 DOADOR, por sua livre ¢ espontinea vontade, a titulo gratuito, sem quaisquer
condigdes ou encargos, faz DOACAO do mural em mosaico descrito acima ao
DONATARIO.

3. 0 DONATARIO declara que aceita a obra de arte mural doado pelo DOADOR, livre
de qualquer condigdo, conforme estipulado no presente contrato € compromete-se a
fazer sua remogdo, restauracdo e realocagdo em novo espago publico de Vitéria. O
DONATARIO tem como obrigacdo a remogdo do mural no prazo de 90 dias, a partir

desta data.

E, assim, como justos e contratados, assinam o presente instrumento particular de
DOACAO, em duas vias de igual teor, na presenga de testemunhas que a tudo
assistiram.

Vitéria, 03 de Junho de 2013._

2 7 //J
= / & 7
DOADOR: %{ﬂ}/@(@//ﬁww
DONATARIO: | [tevry 34 A P Lo

|94
[ 5
TeSTEMUNHA: Wond . By Era gl
] [
7 o R ? /
TESTEMUNHA: / am ) ;rumf\7m

* Os dados correspondentes aos niimeros de documentos foram apagados
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5. FICHA DE INVENTARIO

1. IDENTIFICAGAO
1.1. Identificagdo do Mural

Denominagao Oficial: Sem titulo

Denominag&o Popular: Fachada residencial

1.2. Tema do Mural

Abstracdo Geométrica

1.3. Ano de Execugao 1.4. Técnica 1.5. Dimensao da obra (largura x altura)
1965 Mosaico Mural 3,40 x 3,20 metros

2.1. Enderego Completo (logradouro, n°, complemento) 2.2. Cédigo Postal
Avenida Cesar Hilal, n° 786 29.050-662
2.3. Bairro 2.4. Municipio 2.5. UF
Bento Ferreira Vitéria Espirito Santo

2.6. Localizagdo Especifica do Mural

O mural esta localizado na fachada externa da residéncia, na varanda
3. PROPRIEDADE

3.1. Identificagdo do Proprietario

( X') Propriedade Privada  ( ) Propriedade Publica () Outros
- Luiz Ricardo Chiabai Loureiro

3.2. Contatos

- Telefone:
X | Integro Bom
Pouco alterado Precario
Muito alterado X | Em arruinamento
Descaracterizado Arruinado

5.1. Observagoes

- O mural apresenta areas de perda de pastilhas de vidro e esta muito sujo.
- Atualmente o imdvel encontra-se fechado
- Segundo o proprietario o imével sera demolido
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6.1. Fotografia Antiga
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6.2. Fotografias Atuais
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7.1. Informagoes Histéricas

- As informagdes historicas referentes ao imével foram fornecidas por Raphael Samu.

7.2. Referencias Bibliograficas

- A fotografia em P&B da residéncia pertence ao acervo pessoal de Raphael Samu

8. PREENCHIMENTO
8.1. Responsavel Marcela Belo Gongalves 8.2. Data | 17/01/2013
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6. PRINCIPAIS CARACTERISTICAS DOS MATERIAIS
UTILIZADOS NO MOSAICO ESTUDADO

Pastilha de vidro

Atualmente no mercado existem inimeros materiais empregados na confec¢do de
mosaicos, porém trataremos aqui apenas da pastilha de vidro, que foi o material utilizado no
painel restaurado.

As pastilhas de vidro sdo criadas em diversas dimensdes, como por exemplo de 1 x 1
cm, 2 x 2 cm (utilizada no mural restaurado) e 3 x 3 cm. S@o excelentes para aplicacdes em
mosaicos, pois possuem uma elevada resisténcia e ampla gama de cores, podendo ser
utilizadas inteiras ou cortadas com equipamentos, em especial o torqués, para alcancar a
forma desejada seguindo o desenho planejado do mosaico.

O painel em questdo foi confeccionado com pastilhas de vidro da fdbrica Vidrotil, nas
dimensdes 2 x2 cm. Samu sempre preferiu trabalhar com as pastilhas desta fabrica devido as
caracteristicas estéticas exclusivas e a alta qualidade do material. Suas tesselas'' possuem
superficies e formatos irregulares devido ao processo artesanal especifico de produ¢do. Dentre
suas qualidades podemos destacar:

* As tesselas refletem a luz com brilho intenso e multidirecional, pois cada uma tem
superficie e textura Unicas

* Nao mudam a cor nem o aspecto com o passar do tempo

* Possuem superficies sinuosas, sem poros

* Resistem aos agentes quimicos comuns e ao clima

* Resistente a altas temperaturas

* Nio mancham e ndo absorvem qualquer material, como por exemplo pixagdes e a
polui¢do

* E ficil de limpar

1 Segundo o site da fabrica Vidrotil, a palavra tessela, do italiano “tessera”, é o nome dado
aos fragmentos — pequenas pegas — que compdem um mosaico. As tesselas podem ser de
diversos materiais como, por exemplo, ceramicas, pedras semipreciosas, conchas, vidro,
entre outros.
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Rejunte

O produto destinado a rejuntar um mosaico deve ser o rejunte flexivel, e deve ser
preparado no ponto certo, de acordo com as instru¢des do fabricante. Se a peca possuir a cor
clara, devem ser utilizadas tonalidades de rejunto em cor gelo, branco ou creme, mas se ela
for colorida ou escura, deve-se aplicar tonalidades préxima do cimento, destacando todas as
cores. Quanto ao painel restaurado, manteremos o rejunte na cor original: branco.

Externamente deve-se também utilizar um rejunte especial pra o mesmo fim, que custa
bem mais caro que o rejunte normal e com prazo de validade bem mais curto, mas que produz
uma resisténcia e durabilidade bem superior. A sua aplicacdo deve ser realizada através de

uma espdtula pléstica.

Cola / adesivo

Se for utilizada uma base de pedra, cimentados ou cermica, deve-se utilizar como
adesivo a argamassa, € se 0 mosaico estiver exposto ao tempo, devemos utilizar a argamassa
para uso externo, como por exemplo, em piscinas e fachadas. Possui o preco mais elevado que
a normal, porém possui maior resisténcia e durabilidade.

No re-assentamento do painel do projeto serd utilizado argamassa C3, especifica para

pastilhas de vidro, uso interno e externo, que também atua como rejunte.
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Vitéria, 10 de Junho de 2013

LAUDO TECNICO PARA REMOGAO E RESTAURO

Apos andlise “in loco” do painel em mosaico de autoria de Raphael Sami, em
residéncia particular na Avenida Cesar Hilal, 786, Bento Ferreira - Vitdria-ES — Cep:

29.050-662.

Observou-se que o referido painel em esmalte de vidro / Vidrotil, nas dimensées de
3,40 x 3,20 m, apresenta possibilidades de ser removido, baseado que a argamassa
utilizada para assentamento foi composta de cimento branco, cal e areia - 0 que ndo
forma uma massa vitrificante que se homogeniza com as pastilhas facilitando trincas
ao serem removidas, e também ja apresenta areas porosas pelo desgaste do tempo

(vide o nimero de pastilhas ja caidas ao ch3o nas fotografias do histérico).

Observo ainda a singularidade do material Vidrotil, que em sua cartela atual ja ndo
constam tantas cores. Desta forma, buscarei pecas originais em minha reserva técnica
,bem como com o autor do painel. Caso ndo encontrar, usarei o procedimento

aplicado em restauracdes de buscar a mais préxima no mercado atual.

Atenciosamente,

N
SALLES RAMOS (_\

Artista Plastico — Mosaicista e Restaurador
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8. PARECER TECNICO SOBRE A RESTAURACAO DA OBRA

O mural residencial em mosaico do artista plastico Raphael Samdu, de 1965, conforme
laudo preliminar encontrava-se em condi¢des precdrias de conservacdo. O estado do
abandono do imével, e sua localizacdo, abaixo do nivel da rua em drea reconhecida por
alagamentos, fizeram com que a base do painel absorvesse bastante umidade (os 30
centimetros da base).

Esta mesma drea apresentou fragilidade no reboco e aparentes sinais de “restauros”,
nem sempre alinhados e utilizando argamassas diferentes do restante do painel. Esta regido
passou a apresentar uma caracteristica mais vitrea, com uma dureza que tornou impossivel a

recuperacio satisfatéria desta regido (linha K, no projeto que serd apresentado adiante).
Metodologia de trabalho

7.1 Retirada do painel

7.2 Andlise (procedimentos e tesselas novas)
7.3 Limpeza

7.4 Reposigdo das tesselas

7.5 Finalizacdo do restauro

7.6 Preparacdo da superficie do re-assentamento
7.7 Re-assentamento

7.8 Finalizag@o dos detalhes

7.9 Limpeza final

*Qg itens 6, 7, 8 € 9 serdo executados em breve
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8.1. Retirada do painel

A retirada do painel teve inicio em setembro de 2013 e foi realizada em 15 dias. O
painel foi dividido em 11 colunas verticais, representadas pelos niimeros de 1 a 11 e com 11
linhas na horizontal, representadas pelas letras de A a K, conforme projeto abaixo. Procurou-

se respeitar a0 maximo o tamanho das placas originais (31,2 x 31,2 cm), conforme leitura do

rejuntamento.
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Mapeamento do mural: Projeto do restaurador Celso Adolfo

8.2. Analise: procedimentos e tesselas novas

Definido o mapeamento da obra, o préximo passo € definir a nomenclatura da paleta

de cores do painel, para futura reposi¢cdo das tesselas. De acordo com as tonalidades dos azuis

do fundo, o painel foi dividido em 4 partes, como segue o esquema abaixo:

Az2

Az3

Az4

Lado Esquerdo

ado Direito

COR DO FUNDO

Cores Originais Cores Atuais - Vidrotil
Azl Mineral 470
Az2 Royal 475
Az3 Menta 207
Az4 Celeste 480

COR POR FORMAS GEOMETRICAS

Cores Originais Cores Atuais - Vidrotil
Azul escuro Maritimo 450
Lilas Lavanda 330
Vermelho Reserva técnica Samu
Verde Reserva técnica Samu
Amarelo Reserva técnica Samu
Preto Reserva técnica Celso
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Branco Reserva técnica Celso

Cartela de Cores Padrao

mineral
470

L |

orvalho
220

e
bambu
120

——
marfim
7001

e
glalo
2000

cristal
3600

agata
3270

ite
610

ma hmo indigo

celeste cobalto
480 460 440
|
HdaSUL
Ll mosaico artesanal
acqua erva doce o alecrim
230 240A 260 250

?“.

turquesa
409

207

fendi
550

caramelo
540

1x1 x2
|
berillo granada rubl tamanhos disponiveis
1500 31940 3950
5
g
“
| L eiig
- Z zo® é
champagne nude avanda eaux A SLZ') ~ =
3700 930 330 340 3320 O =99%
y = L3835
| WS end
O & &§
o
turmalina topazio cyan violeta
3280 3290 3410 3415 3420
. SR 3 Sadhes
bidhco
6100 720

Cores para simples referéncia. Variagoes de tonalidade sdo peculiares ao exclus divo processo artesanal do Vidrotil

Caracteristicas sujeitas a alteracoes sem aviso prévio.
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Paleta de cores da Vidrotil

8.3. Limpeza

As placas tinham em geral de 2 a 3 centimetros de reboco + 0,5 centimetro de
argamassa + rejunte. Observando as diferentes tonalidades de barro cheguei a conclusdo que o
painel foi assentado originalmente de cima para baixo: Primeiramente todas as colunas (1 a
11) das linhas A, B, C e D, depois todas as colunas das linhas E, F e G e por fim, todas as

colunas das linhas H, I, J e K.

Etapas de limpeza de cada placa
¢ Perfuracdo do reboco: Micro retifica — broca n° 03
¢ Retirada do reboco grosso: apicoando (talhando a pique)
* Retirada do excesso do reboco: Micro retifica — broca n° 03 na horizontal
¢ Retirada da argamassa: apicoando
¢ Limpeza: escova de aco nas tesselas
¢ Limpeza: escova de ago nos espacos reservados ao rejunte (horizontal e
vertical)
* Limpeza do rejunte: Alicate
* Limpeza final
* Aplicacdo de fungicida: Vancid 51)

* Armazenamento

* Nestas etapas as tesselas que se soltam sdo agrupadas e reservadas para

recompor a mesma placa

Ao proceder a limpeza e a reposi¢do da coluna 1 apontei o primeiro problema em
relac@o a tonalizacdo das tesselas: o 3° tom de azul (Az3 turquesa) da atual cartela de cores da
Vidrotil é bastante diferente a cor original utilizada no painel. Em minha reserva técnica
(Celso) encontrei um Az2 mais escuro, apesar do baixo tom, difere quanto ao pigmento da
Az2 que € mais para o “celeste”, enquanto o Az3 ¢ “turquesa”.

Obs: Na atual paleta de cores da Vidrotil o 3° tom de azul € exatamente o que

usaremos como Az4.
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Continuei os procedimentos de limpeza desta drea conflituosa (da coluna 1 a 5, das
linhas F a K) enquanto aguardava contato com o artista Samu para chegarmos a uma solucio
conjunta.

Visitei o ateli€ de Samu e ele disponibilizou de sua reserva técnica tesselas originais
vermelhas, verdes e amarelas. Levei amostras de placas restauradas ao atelié de Sami, onde
apOs andlises e simulagdes com outras marcas de tesselas ficou acordado que para a
substituicdo da drea correspondente as colunas 1, 2, 3,4 e 5 das linhas F, G, H, I, J e K
(principalmente na linha K) a cor “menta -207” da Vidrotil deverd ser usada com um efeito
“aquarelado” dentre as originais no lado direito / base do painel. Esta cor “menta” embora
possa parecer diferente, € a correpondente tonal da cor Az3.

O artista estava de acordo com o servico, porém, comentei que achava que a
substituicdo em efeito “aquarelado” causava uma leitura diferente das outras areas. Decidimos
entdo concentrd-las nas dltimas 7 linhas de todas as placas “K”, usando as poucas tesselas
originais que restaram desta 4rea para preencher dreas superiores. O mesmo procedimento foi
adotado nas colunas 7, 8,9, 10 e 11 (Az4).

Na escolha da cor “menta-207” da Vidrotil levou-se em conta que as outras marcas
ndo apresentaram resultados relevantes tonais e, diferenciavam no brilho, visto que a pastilha
da Vidrotil é composta 100% de esmalte de vidro. Outro fator determinante é que o uso do
Vidrotil nos mosaicos de Samu € sua marca registrada.

Nas demais cores do painel foram usadas as tesselas correspondentes da paleta de

cores da Vidrotil e oriundas das reservas técnicas do artista e do restaurador.

8.4. Reposicao das tesselas

* Foi executado o esquadramento de cada placa, dentro da medida padrdo (31,2 x
31,2 cm)

* Reposi¢do das tesselas perdidas e / ou danificadas

* Em toda extensdo do painel as linhas F. G, H, I, J e K o reboco era mais fraco,
ocasionando placas com grandes superficies “limpas” de qualquer argamassa
ou reboco. Constatei que as mesmas estavam mais afixadas pelo rejunte.

* Fragilidade das tesselas vermelhas e azul escuro (maritimo 450).

¢ Linha E/ Branco = 14,7 x 31,2 cm (7 tesselas)

* Coluna 6 / Branco = Reposicao total
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¢ Coluna 10 = Vertical: 15 tesselas (31,2 cm) / Horizontal: 19 tesselas (39,5 cm)
* Coluna 11 = Vertical: 15 tesselas (31,2 cm) / Horizontal: 19 tesselas (39,5 cm)
¢ Linha K = Vertical: 13 tesselas (26,8 cm) / Horizontal: 15 Tesselas (31,2 cm)

* Coluna 10

* Reboco fragil (linhas F, G, H, I,J e K)

* 10 H: 4rea central com auséncia de tesselas conforme original retirada

* 10 K: Area da assinatura — reboco mais forte (com barro vermelho, pé de
tijolo?); fungos; antigo ‘“restauro” nas 5 linhas abaixo da assinatura,
interferéncia mal feita com afastamento e desnivelamento das tesselas e
ainda possuia dreas com reposi¢do de tesselas com durepoxi. Algumas
tesselas desta regido também foram “coladas” com cola branca ou outra

resina, ampliando a proliferacdo de fungos.

* Coluna 11
* Observou-se a reposicao torta das tesselas, tanto no sentido vertical, quanto
na horizontal em relacdo a faixa preta vertical, além de toda questdo de

colas e fungos da coluna anterior.

* Devido as restauracdes mal feitas na base (linhas J e K) em quase toda
extensdo do painel, principalmentenas colunas 8, 9, 10 e 11 foi utilizada uma
argamassa vitrificante (a base de 6leo de linhaga) o que trinca junto com a

tessela ao forgar sua retirada, inutilizando parte delas.
8.5. Finalizacao do restauro
Ap6s a finalizagdo de todo o processo de restauro e substituicdo das tesselas,

montamos o painel e fotografamos. O resultado serd mostrado mais a frente, lembrando que a

imagem € espelhada, ou seja, o que veremos serd o verso do painel.
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9. ACOMPANHAMENTO FOTOGRAFICO

9.1. Estado do painel no inicio do trabalho
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9.2. Higienizacao do painel
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9.3. Aspecto final do painel apés higienizacio
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9.4. Pontos criticos do painel

9.4.1. Base do painel
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9.4.2. Meio do painel
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9.4.3. Lateral Esquerda do painel
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9.5. Fixacao da tela de nylon - Faceamento
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9.6. Retirada do painel
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9.7. Base do painel
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9.8. Acondicionamento das placas embaladas por colunas
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9.10. Limpeza das placas
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9.11. Limpeza — Placas com fungos
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9.12. Teste de cores para utilizacdo no painel
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As colunas da direita sdo as pastilhas originais do painel, ja as pastilhas da coluna
esquerda sdo as cores atuais da Vidrotil, utilizadas na reposi¢ao das lacunas

9.13. Paleta de cores do painel
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9.14. Montagem do lado esquerdo finalizado (espelhado), porém com resultado
nao satisfatorio na base e toda area Az3
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9.15. Montagem final (espelhado) no atelié do restaurador, ja com os problemas
solucionados da area Az3
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Medida inicial do painel: 3,40 x 3,20 m (largura x altura)
Medida apés restauro: 3,37 x 3,23 m (largura x altura)

As etapas 7.10: Preparacdo da superficie do re-assentamento, 7.11: Re-assentamento,
7.12: Finalizag¢do dos detalhes e 7.13 Limpeza final serdo realizadas posteriormente, pois o
local destinado a obra necessita de reformas. O local que abrigard a obra serd a Galeria
Homero Massena, que serd transferida para a antiga sede do Arquivo Publico Estadual,
também localizada na Rua Pedro Palacios, na Cidade Alta.

No momento o painel encontra-se embalado no ateli€ do restaurador, e a equipe
responsdvel por este projeto compromete-se em fazer a instalaclo, assim que possivel.

Quando isso acontecer, completaremos este dossi€ com as futuras informacdes.
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10. PROCEDIMENTOS BASICOS DE PRESERVACAO E
CONSERVACAO DA OBRA DEPOIS DE INSTALADA

Quanto a manuten¢do, o mosaico Vidrotil é composto de tesselas de vidro 100%
homogéneo e sem poros, o que torna sua limpeza e conservagdo extremamente simples. Para
conservar o mural limpo utilize sempre um pano imido para sua limpeza, € em casos externos
pode ser lavado com dgua corrente. Os materiais aconselhdveis para tal procedimento sdo:
esponjas tipo dupla face e detergentes neutros.

Se o rejunte aparentar um escurecimento poderd ser limpo com uma escova com
cerdas de nylon macias e uma solugdo de 20% a 40% de acido muridtico. Apds o uso deste
produto, lavar normalmente com dgua corrente e detergente neutro.

Lembre-se: ndo utilize produtos a base de cera, 6leos, graxas ou solventes com o
objetivo de dar brilho ao mosaico. O Vidrotil tem seu préprio brilho e estes produtos deixam
residuos que propiciam o acimulo e sobreposicdo de sujeira na superficie do rejunte e das
tesselas.

Recomenda-se um novo rejuntamento de 3 em 3 anos, ou quando o mural apresentar

pontos de infiltracdo.

11. ASSINATURA DOS RESPONSAVEIS PELO PROJETO

i /
! et o -'5l 4 .-”f- I .-f.'r it
Martela Belo Gengalves
Coordenadora do projeto / Fotdgrata

— Jﬁ' —(t W \//H’

Isa Adolfo Salles Ramps
Restaurador da obra

Cariacica, 05/06/2014
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Apéndice B - Livro “Raphael Samu e os Mosaicos Murais: Experiéncias em Arte

PUDLICA” ..ottt Externo a dissertagdo

Apéndice C - Livro “Marian Rabello e os Azulejos Murais: Experiéncias em Arte

PUDIICA” ..ottt st Externo a dissertacao
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APRESENTACAO

oda cidade carrega sobre si multiplos significados que se

sobrepdem, se intercomunicam e geram sentidos diversos

para seus habitantes e visitantes. A vivéncia estética é,
inegavelmente, uma das formas de perceber o espago urbano e ser
afetado por ele. Nesse sentido, a arte publica, aquela materializada
principalmente sob forma de monumentos, possibilita uma afetagao
cotidiana dos transeuntes da urbis contribuindo para a constituicao de
identidades e de pertencimento.

A presente publicagdo cumpre o papel de reunir e difundir a obra
de um artista de fundamental importancia para a meméria visual de
Vitéria: Raphael Samu. De maneira generosa, esse criador espalhou os
seus mosaicos por residéncias, edificios comerciais e prédios publicos.
Vindo de Sao Paulo para o Espirito Santo na década de 1960, Raphael
Samu realizou obras em um periodo marcado pelo crescimento
urbanistico da nossa capital.

Conforme o competente trabalho da pesquisadora Marcela Belo
Gongalves, constatamos que alguns dos trabalhos do artista ja nao
existem, outros requerem reparos, e alguns estdo em um 6timo estado.
Tal diversidade de conservagao s reafirma a necessidade desse tipo
de inventdrio e catalogacdo para a memoria dessa produgdo artistica.

Vale ressaltar que este catdlogo foi contemplado pelo Edital n°
32/2012 da Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo destinado
a projetos para inventario, conservagdo e reprodugdo de acervo. O
nosso desejo é que, a partir deste trabalho de pesquisa e difusao, os
cidadaos de Vitéria deem o devido reconhecimento e perpetuem a
memoria artistica de cidade presente na obra de Raphael Samu.

MRURICID JOSE DA SILVA - SECRETARIO DE ESTADO DA CULTURA DO ESPIRIT SANTO




DR INTIMIDADE DO ATELIE & CRITICA POLITICA:
UM ICONE DA ARTE PUBLICA EM VITORIA (ES)

aphael Samd, filho de pais do Leste Europeu, nasceu em Sdo Paulo

em 1929. Iniciou sua formagdo nas artes em 1948, ingressou em

1949 na Escola de Belas Artes de Sdo Paulo, atuou desde cedo em

ambientes das artes, como a Il Bienal de Sdo Paulo. Formou-se em
escultura em 1955, embora com ampla experiéncia em gravura e mosaico, ja
em sua graduacdo. Esse conhecimento de trabalhar com tesselas levou-lhe a
ser convidado para prestar servigos junto a Cia Vidrotil, em Sdo Bernardo do
Campo, onde permaneceu até 1961. Durante este periodo na Vidrotil, Samd
aprimorou seus conhecimentos sobre a producdo de obras murais em tesselas
de vidro, tendo executado trabalhos para artistas importantes da arte brasileira,
como Di Cavalcante, Livio Abramo, Clovis Graciano e Candido Portinari.

Sua histéria no Espirito Santo se mescla com a propria histéria do Centro de
Artes da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), tendo sido membro da
implantagdo do primeiro Conselho Universitario da UFES. Atuou como professor
de gravura e historia da arte, criando, posteriormente, a disciplina de Mosaico;
lecionou na universidade de 1961 a 1989. Sua produgdo de painéis e murais
em mosaico no estado antecede a sua mudanca definitiva para ca e amplia-se
com a criagdo da Oficina de Mosaico, no curso de Artes, criando assim mosaicos
murais em propriedades publicas e particulares: como para o Departamento de
Estradas de Rodagem (DER-ES), para o edificio da Real Café, da Indstria Buaiz
Alimentos e diversas residéncias.

£ na intimidade dos edificios (figura 1a) que a obra musiva de Samu revela uma
tendéncia do seu projeto poético para uma interface com a cultura capixaba e
com a cidade — ambas em franco desenvolvimento no momento de sua vinda
para o estado. Sua obra vai ganhando em refinamento técnico, cresce em
dimensdo e caminha para o exterior, entrega-se as ruas (figura 1b), volta-se
para a cidade. O tema do trabalho no campo ou do mar é recorrente nesta fase.

Figura 1a - Mosaico de Sami em Vitéria, ES (1959,destruido)

Identificacao™: Mural do Edificio Alexandre Buaiz
Ano de Execucao: 1959

Técnica: Mosaico

Dimensao: 3,00 x 1,80 m

Avenida Presi F Avidos, n° 502,
Parque Moscoso - Vitéria — ES — Cep: 29.018-190
Localizagdo: Hall de entrada do Edificio

F ietario: Condominio do Edificio Al dre Buaiz

Estado de Conservacao: Arruinado




Figura 2a - Mosaico de Samu em Vitoria, ES (1962,destruido)
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Jentificacdo: Mural residencial - P |

Ano de Execucdo: 1962

Técnica: Mosaico

Dimensao: Desconhecida

Endereco: Rua Desembargador Ferreira Coelho, n° 304,
Enseada do Sud - Vitoria — ES — Cep: 29.052-210

L lizagdo: Varanda da residéncia (fachada)

Proprietario: Particular

Estado de Conservacdo: Arruinado
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A imagem geradora em seu processo de criacdo toma para
si 0 imaginario capixaba, mediado por sua percepcdo desta
nova realidade geogréfica, reconfigurando seu projeto poético.
Falar sobre o projeto poético de Raphael Saml ndo é uma
tarefa simples, tanto pelas particularidades que envolvem o seu
procedimento de trabalho - que tem uma historia milenar que
nos remete a Mesopotamia -, quanto pelo hibridismo de sua
obra que vai da gravura a obras de intervengdo na imagem
da cidade. A escolha aqui, dada pelo proprio limite deste
texto, € um recorte, uma breve reflexdo, sobre seu processo
criativo, apontando algumas tendéncias e intencionalidades
de um projeto poético contaminado pela experiéncia de
trabalhar para grandes artistas em Sao Paulo — o que lhe deu
nao apenas o aprimoramento técnico, mas principalmente, a
vivéncia de procedimentos criativos com artistas de destaque
na arte brasileira; acdo, esta, mediada pelo mais tradicional
método de ensino do fazer artistico: a relagdo mestre x aprendiz
- possibilitada pela sua fungao na Vidrotil -. Destaca-se, desse
periodo, a experiéncia estética voltada para a ocupacdo de
espagos coletivos e publicos, nos painéis de Di Cavalcante e
Clovis Graciano, por exemplo.

Samu é conduzido, ainda em Sao Paulo, por um processo de
contaminagdo pela estética urbana, de formagdo de imagens
da cidade, e nao poderia esquecer isto na estruturagdo de sua
obra. Como os artistas para os quais trabalhou, ele experimenta
diversas linguagens, mas é a interface de seu projeto poético

com a cidade que nos interessa aqui.

Falamos de uma produgdo artistica de Samu que
se enquadra numa perspectiva ampliada do que é
entendido como espago publico. Alves? (2006), ao
debater sobre a escultura publica no Rio Grande do
Sul, conceitua espago publico como sendo “aquele para
cujo acesso o expectador necessita da livre circulagao”.
Para este autor, para apreciar a arte em espaco publico,
ndo € necessaria permissdo, nem pagamento, nem
tampouco atravessar muros, grades, etc. E neste ponto
que desenvolvemos a tese de que a obra de Raphael
Sami tem uma tendéncia para o espago publico,
quando esta sai do interior de seu atelié, ou de espagos
internos de edificagbes monofamiliares (residéncias)
ou multifamiliares (edificios), para ganhar a fachada
dessas construgdes. Analisando os documentos e
arquivos do processo criador deste artista, parece-nos
possivel afirmar que Samd possui uma intengdo clara:
compartilhar a experiéncia estética da obra, levar ao
grande publico a experiéncia estética, ndo apenas por
meio das formas, ou das cores, mas principalmente pela
sua dimensao e situagdo espacial.

Nesse processo em direcao a obra de arte puablica, Samu
ocupou varios espagos de Vitéria com seus painéis em
mosaico. Particularmente aqui, destacamos aquele que,
apropriado inicialmente pela comunidade universitaria na



UFES, colocou-se como uma das referéncias na arte
musiva capixaba, de projegao internacional.

O painel realizado por ele para a Universidade
Federal do Espirito Santo foi executado a convite
do entao Reitor, Maximo Borgo. A obra € um mural
de aproximadamente 140 m?, localizado na antiga
entrada da UFES. Segundo relatos da época, a ideia
de localizagdo do painel mural estava relacionada
exatamente a questdo da obra dar-se a cidade que
crescia em direcdo ao norte. Um novo futuro e limites
para uma cidade insular. Os estudantes, professores ou
técnicos da UFES, mas, principalmente os transeuntes
pela grande avenida de integracdo da cidade, ao
passarem ou entrarem na nova universidade seriam
acometidos pelo que Pierce chama de admiravel. Um
sobressalto aos sentidos, uma fratura no crescente
esvaziamento critico da percep¢do — ndo podemos
esquecer — orquestrado pela Ditadura Militar, que
massacrava a liberdade nos anos de 1970. Se a UFES
foi criada no apagar das luzes do governo Kubitschek,
um ultimo ato de governo, sua efetivagao e edificagao
se deram ao som dos anos que sucederam o Golpe
Militar de 1964. Como criar uma obra, em plena
repressao militar que ao mesmo tempo ndo fosse
censurada, mas que nao se subjugasse a ela? Samu
colocou-se nesta empreitada.

Figura 2 — Raphael Samu, atelié de mosaico (UFES 1975/77).



Figura 2a e 2b - inicio das obras do Campus de Goiabeiras da UFES. Década de 1960. Pode-se observar, indicado pelas setas, o~ Figura 3 - Maquete virtual apresentando o desafio a ser

prédio no qual o painel serd instalado; observa-se que ele esté na entrada da UFES de frente a Avenida Fernando Ferrari. vencido: uma parede de 140 m2 de branco.
Fonte: Revista Capixaba (fevereiro de 1969) e PROPLAN-UFES.



O desafio colocado ao artista era domar aquela empena cega do prédio, de modo
a humaniza-la e dar-lhe uma identidade. Cerca de 140 metros quadrados. Sami
colocou-se no movimento necessario para tal empreitada. Enfrentou problemas
estruturais, pois a parede do prédio ndo havia sido construida para receber uma
obra naquelas dimensdes, assim o artista solicitou algumas adequagdes que,
mesmo feitas, ndo puderam assegurar a estabilidade da obra ao longo das décadas
que se sucederam, principalmente com o transito pesado que acometeu a avenida
em frente com o desenvolvimento da cidade. Toda sua experiéncia adquirida
nos tempos da Vidrotil foi colocada em agdo. Acompanhado por um grupo
de assistentes, sucedeu etapa por etapa ao longo de meses. Num trabalho de
joalheiro, na precisdo de cada tessela... sucedido por um trabalho de engenheiro,
que calculava cada centimetro da obra... planejava... executava...

A imagem do painel deveria refletir sua época, a missdo da universidade, a
coletividade. E esse foi o caminho escolhido no processo de criagdo desta obra.
O homem acabara de chegar a Lua. Os gibis de Flash Gordon eram fic¢do.
Armstrong, um fato. Numa metafora da prépria histéria da UFES, o novo campus
era um fato, e o painel deveria expressar isto. Essa é sua trajetéria. Dos tempos de
sonho, um recorte de Flash Gordon (cuja revista Samu guarda até hoje). A utopia
que se torna realidade, na imagem da Apolo 11 e do astronauta. “um grande
passo para a humanidade” ... constrdi-se ai a metafora da UFES, um grande passo
para a sociedade e cultura do estado.

A realidade se materializa numa pequena caminhada no satélite natural da terra.
A universidade federal no Espirito Santo se materializa naqueles primeiros prédios.
Esse didlogo com a realidade de seu tempo e seu espago parecem ter norteado as
escolhas deste artista. Se a ficgdo virou realidade, a utopia se materializou. Uma
sutil critica ao sistema politico do periodo aparentemente se instalou. Intengao?

Figura 4- Projeto de execucdo do painel (década de 1970).

Flash Gordon e o astronauta: ficcdo e realidade.

Fonte: acervo do artista




Talvez seja intuitivamente - provavel fruto de
memoria familiar permeada pela resisténcia a
politica soviética no Leste Europeu .

SamU parece encarnar nesta obra uma critica
sutil: se na primeira parte de sua obra a ficgdo e
a realidade sdo construidas por militares (Flash
e o astronauta), os demais dois tercos sdo civis.
Novamente,
foi tomada para a utopia. Um aluno passante é
apropriado e eternizado no painel (Figura 5). No é
uma figura imaginaria que se ocupa da investigacao
cientifica - sequer uma metafora militar como no
terco anterior -, mas um jovem como tantos outros
marcados pela repressdo da década de 1970 e que
construiram a realidade social e politica do estado
nos anos seguintes.

£ a partir desse aluno, homem de cabelos longos
em oposic¢do ao corte da disciplina militar, tomado de
sobressalto ao entrar na universidade; fotografado
e transformado em matéria edificante da obra, que
a narrativa da obra segue. Ele encontra outros como
ele, jovens, vestidos de jeans e camisetas, virados
de costas para a metafora anterior. Caminham em
dire¢ao a produgdo do conhecimento e da tecnologia
(metafora materializada pelo computador na parte
final da obra). Em direcdo a UFES e ao futuro.

o movimento inverso: a realidade

Figura 5a e 5b — Painel em execucdo (década de 1970).

Detalhe da obra finalizada
Fonte: acervo do artista

Samu nos oferece um objeto sensivel. Um objeto
politico. Compartilha essa experiéncia estética,
entrega a UFES e a cidade essa experiéncia. A obra
parece ser a metéfora da transformagado. Um indice da
resisténcia inteligente e silenciosa daqueles grandes
artistas que cruzaram ativamente os anos duros da
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histéria brasileira.

Artista, professor do PPGA UFES. Doutor em
Comunicacdo e semidtica pela PUC-SP. Desenvolve
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EDIFICIO AMES

Identificagdo: Mural do Edificio Ames
Ano de Execucdo: Década de 1970
Técnica: Mosaico

Dimensao: Desconhecida

Endereco: Rua Alberto Oliveira Campos, n° 42, Ilha de
Santa Maria - Vitéria — ES — Cep: 29.010-250
Localizagao: Hall de entrada do edificio

Proprietario: Condominio do Edificio Ames

Estado de Conservacado: Arruinado






EDIFICIO TALITHA

Identificacdo: Mural do Edificio Talitha
Ano de Execugao: Década de 1970

Técnica: Mosaico

Dimensdo: 2,23 x 2,76 m

Endereco: Rua Padre José de Anchieta, n° 38, Parque
Moscoso — Vitéria — ES — Cep: 29.018-270

Localizagdo: Hall de entrada do edificio

Proprietario: Condominio do Edificio Talitha

Estado de Conservagdo: Otimo






EDIFICIO COMODORD

Identificagdo: Mural do Edificio Comodoro

Ano de Execugao: 1971

Técnica: Mosaico

Dimensdo: 8,37 x 2,57 m

Endereco: Avenida Saturnino de Brito, n° 1175, Praia do
Canto — Vitéria — ES — Cep: 20.055-180

Localizagdo: Hall de entrada do edificio

Proprietario: Condominio do Edificio Comodoro

% Estado de Conservacdo: Bom






EDIFICIO CHURCHILL

Identificacdo: Mural do Edifico Churchill
Ano de Execugdo: 1986

Técnica: Mosaico

Dimenséo: 1,74 x 1,28 m e 541 x 1,28 m

Endereco: Avenida Repdblica, n° 266, Parque Moscoso —
Vitéria — ES - Cep:29.018-310

Localizagdo: Hall de entrada do edificio

Proprietario: Condominio do Edificio Churchill

Estado de Conservagdo: Otimo






EDIFiCIO CAUE

Identificagdo: Mural do Edificio Caué

Ano de Execucdo: 1968

Técnica: Mosaico

Dimensdo: 4,36 x 3,10 m

Endereco: Avenida Nossa Senhora da Penha, n° 200,
Santa Helena - Vitoria - ES — Cep: 29.055-131
Localizagdo: Fachada do edificio

Proprietario: Condominio do Edificio Caué

Estado de Conservagdo: Bom






EDIFICIO ALDEBARAN

Identificagdo: Mural da Associagdo Espirito-Santense de
Imprensa

Ano de Execugao: 1969

Técnica: Mosaico

Dimensdo: 6,90 x 6,50 m

Endereco: Avenida Princesa Isabel, n° 230, Centro —
Vitéria — ES — Cep: 29.010-360

Localizagdo: Fachada Lateral do edificio

Proprietario: Condominio do Edificio Aldebaran

Estado de Conservacao: Precario






RESIDENCIA - JARDIM DA PENHA
(MURAL 1)

{

Identificagdo: Mural das araras

Ano de Execugdo: 1977

Técnica: Mosaico

Dimensdo: 2,10 x 3,84 m

Endereco: Avenida Saturnino Rangel Mauro, n°® 277,
Jardim da Penha - Vitéria — ES — Cep: 29.060-770
Localizagdo: Recepgdo do Diretor Presidente

Proprietario: Betha Espago Iméveis
A\ Estado de Conservagao: Bom






RESIDENCIA - JARDIM DA PENHA
[MURAL 2)

Identificacdo: Lancamento da rede

Ano de Execugdo: 1977

Técnica: Mosaico

Dimensao: 3,07 x 2,46 m

Endereco: Avenida Saturnino Rangel Mauro, n°® 277,
Jardim da Penha - Vitéria — ES — Cep: 29.060-770
Localizagdo: Sala de reunioes

Proprietario: Betha Espago Iméveis

Estado de Conservagdo: Otimo
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RESIDENCIA - BENTO FERREIRA

D

B

Identificacdo: Mural residencial em Bento Ferreira

Ano de Execugdo: 1965

Técnica: Mosaico

Dimensdo: 3,40 x 3,20 m

Endereco: Avenida Cesar Hilal, n° 786, Bento Ferreira —
Vitoria - ES — Cep: 29.050-662

Localizagdo: Varanda da residéncia (fachada)
Proprietéario: Particular

Estado de Conservagao: Precario






RESIDENCIA - JARDIM DA PENHA
(MURAL 1)

Identificagdo: Mural residencial na Praia do Canto

Ano de Execugdo: 1965

Técnica: Mosaico

Dimensao: Desconhecida

Endereco: Rua Eugénio Netto, n° 223, Praia do Canto —
Vitéria — ES — Cep: 29.055-275

Localizagdo: Varanda da residéncia (fachada)
Proprietario: Particular

Estado de Conservagao: Regular






RESIDENCIR - CENTRO DE VITORIA

Identificacdo: Mural residencial no Centro de Vitoria

Ano de Execugdo: 1968

Técnica: Mosaico

Dimensdo: 3,92 x 3,81 m

Endereco: Rua Professor Baltazar, n® 113, Centro - Vitéria, ES —
Cep: 29.015-180

Localizagdo: Ao lado da escada de acesso a residéncia
Proprietério: Herdeiros do Sr. Dermeval Magalhdes Cardoso

Estado de Conservagao: Precario






RESIDENCIR - CENTRO DE VITORIA

Identificagdo: Fachada residencial no Centro de Vitoria

Ano de Execucdo: Inicio da década de 1970

Técnica: Mosaico

Dimensao: 7,28 x 0,66 m

Enderego: Rua Coronel Monjardim, n° 29, Centro —
Vitéria - ES - 29.015-500

Localizagdo: Fachada da residéncia

Proprietario: Particular

Estado de Conservagdo: Otimo






ANTIGA SEDE DA CAPITANIA DOS PORTOS

Identificaao: Brasdo da Capitania dos Portos

Ano de Execucao: Final da década de 1960

Técnica: Mosaico

Dimensao: Desconhecida

Endereco: Praga Manoel Silvino Monjardim, n° 66, Centro
— Vitéria - E.S - Cep: 29.010-520

Localizagdo: Fachada do edificio

Proprietario: Capitania dos Portos do Espirito Santo

Estado de Conservagdo: Arruinado
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BUAIZ ALIMENTOS

Identificagao: Mural da Buaiz Alimentos

Ano de Execugao: 1963

Técnica: Mosaico

Dimensdo: 3,60 x 4,47 m

Endereco: Avenida Presidente Florentino Avidos, n° 350,
Centro — Vitéria — ES — Cep: 29.020-040

Localizagdo: Area operacional da empresa, no setor de
expedicao

Proprietario: Buaiz Alimentos

Estado de Conservagdo: Precario






DEPARTAMENTO DE ESTRADAS DE RODAGEM DO
ESPIRITO SANTO (MURAL 1)
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Identificagdo: Mosaico do DER-ES

Ano de Execugdo: 1967

Técnica: Mosaico

Dimensao: 3,40 x 1,82 m

Endereco: Avenida Marechal Mascarenhas de Moraes, n° 1501,
llha de Santa Maria - Vitoria - ES - Cep: 29.051-015

Localizagao: Sala da Diretoria

Proprietario: Departamento de Estradas de Rodagem do E.S.

Estado de Conservagdo: Otimo
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DEPARTAMENTO DE ESTRADAS DE RODAGEM DO
ESPIRITO SANTO (MURAL 2]

ATUAL AUDITORIO ANTIGA ENTRADA PRINCIPAL

Identificagdo: Mosaico do DER-ES

Ano de Execugdo: 1967

Técnica: Mosaico

Dimensdo: 6,08 x 2,51 m

Endereco: Avenida Marechal Mascarenhas de Moraes, n°® 1501,
llha de Santa Maria - Vitéria - ES - Cep: 29.051-015
Localizagao: Antiga entrada principal que foi transformada em
auditorio

Proprietario: Departamento de Estradas de Rodagem do E.S.
Estado de Conservagao: Bom






COLEGID SAGRADD CORACAD DE MARIA

Identificagao: Pesca Milagrosa

Ano de Execugdo: Década de 1960

Técnica: Mosaico

Dimensao: 10,00 x 2,50 m

Endereco: Rua Coragdo de Maria, n° 315, Praia do Canto —
Vitéria — ES — Cep: 29.055-770

Localizagao: Patio da escola, proxima a drea de estacionamento

Proprietario: Colégio Sagrado Coragao de Maria
Estado de Conservagao: Regular
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Identificacdo 1: Mural da UFES

Ano de Execugdo: 1975 - 1977

Técnica: Mosaico

Dimensao: 34,21 x 4,09 m

Endereco: Avenida Fernando Ferrari, n° 514, Goiabeiras -
Vitéria - ES - Cep: 29.075-910

Localizagdo: Atual entrada principal da UFES
Proprietario: Universidade Federal do Espirito Santo

Estado de Conservagao: Precario



|FUTUGRHFIHS DO PROCESSO DE CRIACAD DESTE MURAL
‘l . I v

—=PAINEL  gm MOSAIco -
— FAGHADA LATERAL o poebo DA BRRLOTRG: . gpes.




CREDITO DE FOTOGRAFIAS

Pagina 4: Walace Neves

Péagina 7: Mariana Reis

Pagina 12: Acervo pessoal de Raphael Samu

Pagina 13: Acervo pessoal de Raphael Samu

Pagina 15: Acervo pessoal de Raphael Samu

pagina 21: Acervo pessoal de Raphael Samu

Pagina 37: Acervo pessoal de Raphael Samu

Pagina 44: Acervo da Marinha do Brasil - Rio de Janeiro
Pagina 45: Acervo pessoal de Raphael Samu

Pagina 50: Acervo pessoal de Raphael Samu (Antiga
entrada principal)

Pagina 57: Walace Neves

D

<E>

NOTAS

1. As obras murais apresentadas neste catalogo nao receberam um titulo
formal do artista na época de sua criagdo. Mas durante as entrevistas
receberam as identificacdes aqui apresentadas.

2. Alves, José Francisco (Organizador)
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Artfolio e Editora da Cidade, 2008, 72 p.: llustrado
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= s caracteristicas de uma cidade sio moldadas
H P RES ENTH c H U Apelas relagbes culturais, politicas, econémicas

e sociais, gradualmente estruturadas pela
propria sociedade em correlagdo com outras estruturas
sociais de influéncia histérica em variaveis graus de
importancia na construgao da identidade urbana. Arte
e cidade se mesclam numa relagdo simbidtica na qual
uma obra (ou a cidade) somente pode ser percebida
por um olhar sensivel do sujeito que se coloca frente
a frente com outros objetos do mundo sensivel. A
obra, a cidade e o sujeito constituem uma triade
inseparavel que torna perceptivel o mundo. Assim,
toda cidade carrega sobre si multiplos significados que
se sobrepdem, se intercomunicam e geram sentidos
diversos para seus habitantes e visitantes.

A arte em espagos publicos ou para espagos de
vivéncia publica refletem uma aproximagdo sensivel
com amemoria e a identidade da cidade. Nesse sentido,
a arte publica, aquela materializada principalmente
sob forma de monumentos, possibilita uma afetagdo
cotidiana dos transeuntes da urbis contribuindo para a
constituicdo de identidades e de pertencimento.

A presente publicagdo busca dar continuidade ao
trabalho e fomento a preservagao do patriménio cultural
capixaba, cumprindo o papel de reunir e difundir a
obra de uma artista de fundamental importéncia para
a memoria visual do Espirito Santo: Marian Rabello.
De maneira generosa, essa criadora espalhou os seus
painéis em azulejo por residéncias, edificios comerciais
e prédios publicos.

Nascida em Vitoria, tem atuado profissionalmente
no cendrio das artes desde a década de 1960, realizou
diversas obras em pintura (como a Procissao dos
Homens, no Convento da Penha) e painéis em azulejo
(como o da Real Café, em Viana), obras que revelam
uma sintonia da artista com o crescimento da cultura
e das cidades capixabas, ultrapassando até mesmo os
limites do Espirito Santo.

Conforme o competente trabalho dos pesquisadores
Ciliani Celante, José Cirillo e Marcela Belo, constatamos
que alguns dos trabalhos da artista ja ndo existem,
outros requerem reparos, e alguns estdio em um 6timo
estado. Tal diversidade de conservagdo so reafirma a
necessidade desse tipo de inventario e catalogagdo
para a memoria dessa producao artistica.

Vale ressaltar que este catdlogo, segundo de uma
série idealizada pelos pesquisadores sobre a arte
publica no nosso Estado, foi fomentado pelo Edital
n° 026/2013 da Secretaria de Estado da Cultura do
Espirito Santo destinado a projetos para inventario,
conservagao e reproducdo de acervos. O nosso desejo
é que, com mais este trabalho de pesquisa e difusdo,
os cidaddos capixabas deem o devido reconhecimento
e perpetuem a memoria artistica presente na obra de
Marian Rabello, em especial no que tange sua relagdo
com o espago coletivo da urbis contemporanea.

MAURICIO JOSE DA SILVA
SECRETARID DE ESTADO DA CULTURA




A MONUMENTALIDADE DO AZULEJO NA OBRA D
MARIAN RABELLO

1.INTRODUCAO: DAS CHAMAS DR PROCISSAO AS SUPERFICIES ESMALTADAS

temporalidade se inverte. O fluxo é poético. Como nés de um

mundo pensado em rede, o tempo sobrepde-se. Interpde-se. Pontos

de luz vagam na escuriddo. Velas ao longe iluminam a noite. Fervor

religioso que move o homem. A ‘Procissdo dos Homens' sobe o
penhasco. Fogaréu nas noites de fé. Incondicional crenga nos designios do plano
sobrenatural que move a mao de uma mulher que nao se viu nos grilhdes do papel
social tradicional. Preparada cuidadosamente para o papel de mulher, esposa e
mae, conhecedora dos fazeres das artes para as prendas do lar, Marian Rabello
nao se rendeu a esta convencgdo. Tornou-se artista. Vive para a arte e da arte.
Casa-se com as cores e as formas. Seus filhos, obras que se perpetuam no cenario
cultural do Espirito Santo, trafegando entre o publico e o privado. Superficies
esmaltadas. Tradicdo lusitana revista. Memorias em construcdo. Monumentais
obras que se espalham por enormes paredes. As frias paredes transformam-se em
coloridas imagens entre o figurativo e o abstrato. Lidicas imagens que arrebatam
os olhos. Suas obras vao do desenho, passando pela pintura, até a grandiosidade
de painéis murais em azulejo, que resistem a meio século; ora esquecidas, ora
invisiveis. Aquecidas pelo sol, acalentadas pela noite. Reservas da genialidade de
uma mulher a frente do seu tempo.

Seria impossivel, nesse texto, falar de toda a obra desta artista capixaba, por
isto, dando continuidade aos estudos sobre arte e cidade, optamos por olhar a
sua produgdo dada ao coletivo urbano: sua produgao mural, agora descortinada
do esquecimento imposto por uma contemporaneidade isolante aqueles que a
construiram. Assim, focamos esta reflexao sobre obras de Rabello que tangenciam

0 espaco publico e que imprimem, no Espirito Santo, aspectos da producao cultural
brasileira voltada para a arte publica. Apontamos aspectos de seu processo de
criagdo, buscando revelar alguns fragmentos de seu projeto poético ao longo de
décadas de producao.

Buscando possibilitar uma melhor indexagao dos diferentes painéis de Marian
Rabello, optamos por apresentar brevemente um percurso da azulejaria no Brasil,
em especial nos procedimentos que aproximam a artista desta técnica e que
auxiliara o leitor no estabelecimento de relagdes e mediagdes entre a tradicdo
artesanal da técnica e sua investigagdo nas artes, nao somente por Rabello, mas
também por importantes artistas da arte nacional, como Portinari e Athos Bulcao.

2. UM BREVE SOBREVOD SOBRE A PINTURA EM AZULEJO ND BRASIL

azulejo é uma placa de barro cozido quadrada, de pouca espessura

(cerca de 1 c¢m), vidrada na face direita. Quanto as dimensdes, por

muito tempo elas foram padronizadas medindo entre 13,5 e 14,5 cm,
segundo medida normatizada em Portugal no século XVI perdurando tal padrao
até o século XIX. A face direita recebe a cor, a pintura ou o relevo. Raras vezes
a unidade decorativa limita-se a um s6 azulejo, sem continuidade, geralmente
é constituida por um numero maior ou menor de azulejos que compdéem um
desenho (nico ou um padrao geométrico.



Originalmente, o azulejo ndo é um produto portugués, mas o seu uso decorativo
no Ocidente pertence historicamente a esta cultura. O emprego dos azulejos, nas
decoragoes de fachadas de edificios civis e religiosos, atingiu em Portugal um
alcance nunca visto em outros paises. Como destacam Simdes e Miguel:

O azulejo ndo e genericamente, um produto tipico de Portugal: veio de fora e aqui se
adaptou. Processo dessa adaptacao e, principalmente, a intengao decorativa que norteou
os adaptadores e que, quando a nos, constitui a originalidade portuguesa e nos leva a
reivindicar para Portugal a incontestavel primazia a que a decoragdo ceramica tem direito
no quadro das artes decorativas (SIMOES, MIGUEL, 2001: 35).

A pintura de azulejos foi introduzida em Portugal no século XVI pelo Rei de
Portugal Dom Manuel, por ocasido de seu contato com a azulejaria de Sevilha,
e mesmo ndo sendo este pais um dos pioneiros a divulgar o seu uso, na Europa,
foi o principal a utiliza-la e desenvolvé-la largamente por um grande periodo,
levando inclusive as suas col®nias, entre elas o Brasil. No inicio do século XIX,
com a invasdo de Portugal, a Corte Portuguesa deslocou-se para o Rio de Janeiro
(WILCKEN, 2005). Neste momento, a atividade econdmica portuguesa estava
muito prejudicada e, entre 1808 e 1840, a produgao de azulejos para quase que
completamente. Porém, os brasileiros que gostavam do azulejo e o utilizavam na
decoragdo contribuiram para lhe dar nova vida. Segundo Terol:

Desde o século XVII, este material fora exportado para o Brasil. Grandes mestres
ceramistas foram trabalhar la. A partir do século XVIII, os brasileiros atribuem um novo
papel ao azulejo, o de isolar e proteger contra o calor e a umidade tropicais

[...] Nesse principio de século catastrofico para a economia portuguesa, os brasileiros
véem-se obrigados a comprar um azulejo estrangeiro, quer dizer inglés ou francés ou
holandés. Mas o objeto alheio é muito diferente, ndo lhes agradava. Quando a Corte
volta para Lisboa, o Brasil, tornado independente, assina um tratado de comércio com
Portugal, comportando uma clausula de preferéncia na compra dos azulejos (TEROL,
1990: 85-88).

Assim, o azulejo como suporte para a pintura decorativa chegou a este pais
trazido pelos colonizadores e teve grande aceitagdo, principalmente nas cidades

do norte e nordeste, ndo sendo ainda afastada com exatiddo a crenca de que seu
uso, sob forma de murais em grandes fachadas, fora empregado aqui nao somente
como forma de ornamento as propriedades de familias abastadas, mas também
como meio de protegdo as edificagdes, com relagdo a umidade de nosso clima.
No entanto, foi ainda em Portugal que a fabricacao de azulejos deixa o comum
geometrismo primario em seus desenhos e adota padrdes vegetais vindo do gético,
variando posteriormente para temas religiosos, mitol6gicos, pastoreios, alegoricos,
etc., muitas vezes servindo as intengdes da contrarreforma. Porém, de forma
geral, no século XX a pintura de azulejo se estabelece como linguagem artistica
auténoma, ndo mais unicamente ligada a proposta decorativa ou funcional, mas
expressando caracteristicas pictoricas que se somam aos registros testemunhais de
suas épocas e a tendéncias artisticas, fornecendo um precioso documento sobre
o desdobramento da técnica a historia universal da arte. No Brasil, podemos citar
Candido Portinari e Athos Bulcdo, como importantes representantes desta técnica.

Painel de Azulejos de Candido Portinari, na Igreja
da Pampulha, Belo Horizonte

Painel de Azulejos de Athos Bulcdo, na Igreja
Nossa Senhora de Fatima, Brasilia.
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3. MARIAN RABELLD, UMA TRAJETGRIA NA ARTE CAPIXABA

arian Rabello nasceu em Vitoria, Espirito Santo, em 1931. E autodidata

e considera que sua trajetoria comegou com o seu interesse nato

pelo desenho e pela pintura - contrariando as investidas dos pais
em inseri-la no campo da musica. Durante o periodo em que morou no Rio de
Janeiro, fez vérias especializagdes no ambito da pintura e, neste trajeto, estudou
com a ceramista Hilda Goltz. Porém, é do seu contato com o artista porcelanista
Djalma de Vicenzi, no inicio da década de 1960, que surge o interesse pela pintura
em azulejos, em especial seu o uso na arte mural. As obras muralistas de Rabello
investigadas dialogam com a tradicional experiéncia da azulejaria, como ainda é
praticada em ateliés em Portugal — o que sera mais bem abordado adiante - assim
como com experiéncias brasileiras como as obras de Athos Bulcdo, nao no uso das
cores ou formas, mas especificamente na monumentalidade de uma obra/painéis
em espagos de uso coletivo.

Por volta de 1965, Marian Rabello foi convidada a realizar o seu primeiro painel
em azulejo, no centro da cidade de Vitéria, num antigo bar — Lanches Vitéria - hoje
demolido juntamente com a obra. Apds este trabalho, vieram outros tais como
o mural para a Secretaria de Agricultura do Estado e o mural para a Imprensa
Oficial, ambos de 1971 em Vitéria; seguidos pelo mural da Real Café (1972), e
a obra da extinta Condelsa — ambas em Viana (ES); e ndo podemos deixar de
citar o mural da Atlantic Veneer (fabrica de laminagao de madeiras) localizada
em Serra (ES); além de inimeros convites de trabalhos que se concretizaram em
diversos locais, tanto no Espirito Santo, quanto fora do Estado, inserindo-a como
profissional no mercado de arte.

No contexto dos estudos realizados, Rabello est4 inserida na discussdo da Arte
Publica capixaba, e suas obras fazem parte da paisagem urbana do Estado, por
isso ndo podemos deixar de pensar na parcela de contribuicdo que suas obras
vém oferecendo ao longo dos anos para a nossa identidade visual pontuando,
assim como outros artistas locais, caracteristicas e tendéncias vigentes nas artes
plasticas entre meados do séc. XX, especificamente nas décadas de 1960 a

1980, no que diz respeito a consolidagao de uma produgao que insere o Estado
no campo da Arte Publica. Esta investigagdo ainda esta em andamento, mas
pretendemos com este artigo apresentar uma parte deste estudo: a catalogagao
e o inventario de murais azulejares que habitam o cotidiano de locais publicos e
privados. Essas obras apontam nao somente para a arte mural capixaba, mas em
especial para uma tendéncia da arte dos anos de 1960: a apropriagao de materiais
e de procedimentos até entdo atribuidos a fazeres artesanais. Tomar esses
procedimentos e explorar sua potencialidade estética é um dos mais importantes
impulsos da arte contemporanea.

Abaixo, figuras que mostram como Rabello toma para si a expressdao da
azulejaria. Artesanato esmaltado transformado em matéria geradora de arte.

A artista e seus murais



3.1. RABELLO E A EXPERIENCIA TECNICA COM O AZULEJD NA ARTE MURAL

A obra mural no Espirito Santo se concentra basicamente na forma de painéis de
material vitrico ou ceramico. Artistas como Raphael Sami e Marian Rabello sao
os principais promotores desta modalidade no Estado.

Rabello, objeto de estudo deste texto, centra-se na azulejaria. Entre as técnicas
de produgdo de azulejos, a artista lancou mado de procedimentos artesanais,
ainda praticados em algumas fabricas em Portugal, que podem ser consideradas
como técnicas arcaicas: destas, a Majolica, também conhecida como Faianga, é
a que mais se aproxima a técnica utilizada por Rabello, que j& adquiria o azulejo
industrial (vitrificado em cor branca) e aplicava a composigdo pré-desenhada
num papel vegetal, transferindo para o painel montado em mesas ou sobre o
chdo. A composicdo era pintada com pigmentos adquiridos em suas viagens.
Estes, seguindo os procedimentos técnicos, eram dissolvidos em 6leo de Copaiba
(planta nativa brasileira). Apos esse processo, os azulejos eram enumerados e
queimados, para entdo serem montados novamente no local escolhido.

Croquis

3.2..05 PAINEIS MURAIS DE MARIAN RABELLD: CALVARIO DA CRIACAD

A obra em azulejaria, de Rabello, compreende obras de pequeno porte para
espacos residenciais ou comerciais, mas é relevante o grande nimero de obras
murais para espagos externos. Essas obras sao todas em dimensdes incomuns na
arte capixaba, no periodo. Tais obras ocupam areas coletivas, tanto em 6rgaos
publicos, quanto em empresas, em escolas e hospitais.

Mas, é impressionante o seu trabalho em uma fazenda no interior do Estado
(Fazenda Veloso — pag. 66-72), na qual ela constréi um de seus mais expressivos
conjuntos estéticos. Apesar de ter como referéncia cartdes com a Via Sacra, o
trago tipico de Rabello é decisivo para a harmonia do conjunto.

Da casa grande e branca entre as montanhas, seguem as Estagdes do Calvario.
A dor para ver a obra sob o sol se estende pelos joelhos cansados. Ardua jornada
sem a cruz nas costas. Doce martirio que transforma dor em cor. As estelas se
sucedem. O caminho da crucificagdo se estende aos que a ele tentam chegar.
Quilémetros de poeira até ao pé do morro. Dezenas de metros de uma caminhada
sob o sol ardente. Acompanhamos a tortura do Cristo. Sentimos na carne as
chibatas do pincel que mistura os pigmentos. As chibatas deslizam sobre o 6leo
de copaiba que aglutina o p6 que lhe da cor. O calor dos fornos, que fixam o
pigmento sobre as tesselas do azulejo queimam a pele, como o sol escaldante
sobre o corpo curvado. Do Cristo, em sua missdo. Do visitante, em seu percurso.
Da artista, nas arduas horas de trabalho.

Chibatas do tempo e do desejo de ver realizada a obra. Estendem-se as
estagoes. Do pretorio, compartilhado no projeto da obra, até ao calvario das
dores da criagio em diregdo a uma missdo predestinada. Ndo se pode fugir
dela. Percorremos mentalmente a jornada de Jesus, sentimos o calor e a dor da
Montanha por onde se estende o percurso da obra. A cruz da artista é a dimensdo
da obra. Dezenas de metros quadrados separam a condenagao do sepultamento.
Centenas de pegas separam a artista de sua tarefa. Alvas em sua pureza branca.
Maculadas pelo pigmento que lhes imprime uma forma. Uma fungdo. Quinze
estaces se interpdem ao percurso. Via dolorosa. Via prazerosa. Dor do calvario,




da caminhada. Prazer da angustia transformada em arte. Entregues a natureza
humana. Na paisagem dura da paisagem rural, que se atribui a missdo de
recuperar. Inevitavel destino do calvério. Dor para realizar a missao daqueles que
ndo se subjugaram aos papéis sociais. Uma mulher que desbrava os limites do
feminino. Uma artista que exorciza os limites do género na arte. Transpde os

limites do espago e do esforco fisico. Face feminina da criagdo.

Croqui de “A descida da Cruz" no atelié da artista

3.3. 0 ESPACO COLETIVO DA CIDADE NA OBRA MURAL DE MARIAN RABELLD

Fazendo um recorte especifico, nas obras situadas em espagos publicos urbanos,
produzidas durante as décadas de 1960 e 1970, é interessante notar que as obras
sofreram pouquissimos desgastes em sua superficie e, mesmo estando ao ar livre,
ainda mantém o mesmo brilho e colorido caracteristicos da época em que foram
afixadas. Isso nos leva a considerar que esta seja uma qualidade do procedimento
técnico escolhido pela artista. Ou, mais que isto, é o resultado de uma obra que
toma para si a aura de eterna, seja pela técnica — que ndo resiste a especulagao da
necessidade de espagos novos nas cidades -, seja pelo tema — que se perde com o

tempo e o distanciamento da época -, ou seja ainda pela cor e forma — talvez um
pouco mais duradouras, porém tdo frageis aos predadores urbanos, ao siléncio do
esquecimento em uma via de grande movimento de veiculos.

Passam carros de norte a sul. Fluxos continuos entre norte e sul. Parda parede
escurecida pela fuligem do tempo. Pelo negro p6 do asfalto, misturado com o
dos pneus. Mas a grande massa de cor permanece. Monumental presenca de
cor e de formas. Claro, se nos despirmos do acelerado tempo de percurso de
saida ou entrada na cidade. Serra de passagem. Paragem impossibilitada pela
ansia do percurso que se inicia de saida. Impossibilitada também pelo cansago
do percurso que se encerra. Aquele grande painel de cores quentes clama pela
atencdo dos transeuntes em suas maquinas de transporte. Quando arrebatados
pelo encantamento, os olhos se entregam aquelas grandes formas. Ora organicas
cores sem forma precisa. Ora formas que parecem doces enrolados. Caramelos.
Ora silhuetas negras alongadas, unidas por um amarelo predominante na obra.

Revelado o tema, para aqueles cuja histéria lhes interessa, os doces quedam-
se em troncos violados. O quente amarelo, deitado sobre eles, se revela uma
serra. Laminados sdo passivos. Espectros humanos conduzem o oficio. A fabrica
de laminagdo se revela.

Figuragdo e abstragdo se associam para construir o efeito de sentido da obra. A
intencionalidade da artista se revela: ao mesmo tempo em que, como contratada,
deve entregar a obra, como critica de seu tempo conduz a um lidico julgamento.
A natureza, revelada nas cores fortes do trabalho, contrasta com a silhueta negra
do humano que a viola. O desenvolvimento ndo pode ser contido. E inevitavel o
progresso e o dominio da natureza. Mas esses atos nao tornam a agéo colorida e
integrada. Os troncos, transformados em tébuas, perdem a coloragdo e ganham
um palido bege amarronzado. Frias formas geométricas, retangulos e angulos
retos se opdem a organicidade que predomina na obra (mural da Atlantic Veneer
— pag. 48-49).

As consideragdes sobre esta obra permitem observar que a forma de exploragdo
dos temas indicam uma tendéncia onirica de Rabello na construgdo de seu projeto
poético, o que permite afirmar que ha uma aproximagao ludica com a forma. O



imaginario retratado revela uma maneira simples e direta de reproduzir o tema
proposto — o que vai se repetir em outras obras murais. Suas formas e cores
fazem pensar que é como se a artista desenhasse o que se sabe do objeto e
ndo exatamente o que se vé, o que parece ser outra tendéncia no seu projeto
poético. Percebemos um colorido vibrante cobrindo cenas separadas, como numa
linguagem semelhante aquelas de histérias em quadrinhos, porém distanciadas
na sua narrativa.

Em termos formais, a perspectiva em seus murais é apenas sugerida por
fragmentos de planos e formas que reafirmam o aspecto onirico. Isto pode ser
observado, também, em outra obra situada numa agéncia dos Correios na cidade
de Vila Velha (pag. 38-39). A abstracdo e a figuragdo ocupam espagos semelhantes
em seu projeto poético habitando intencionalmente a mesma obra em momentos
diferentes. Interessante observar que, nesta obra, a representagdo da figura
humana confunde-se com o fundo, o tratamento da forma é bem semelhante
— estas observagdes parecem revelar o teor critico da obra anteriormente citada.

4. CONSIDERACDES DE UMA NAD CONCLUSAD

obra de Marian Rabello é ampla e diversificada ao longo dessas décadas

de dedicagdo plena ao trabalho das artes no Espirito Santo. Nenhum

trabalho, por mais completo que fosse, daria conta de sua complexidade
em um Unico estudo. Fica patente que, como memoéria cultural capixaba, Rabello
carece de estudos amplos que tragam luz a seu papel na consolidagao da arte no
nosso Estado.

Mesmo em pesquisas como esta que apresentamos, focada apenas na interface
da artista com a arte publica, foi impossivel localizar dados sobre algumas de suas
obras murais' - das quais sabemos da existéncia por depoimentos da artista -, pois
nada se tem de material sobre elas que se efetivem para além de sua fala.

Nosso foco esteve o tempo todo nas mediagdes desta artista com a cidade e
a natureza. Investigamos as marcas de um projeto poético que dialogou com

ocupagoes estéticas em grandes dimensoes, no espago urbano coletivo e cotidiano.

Entre seus trabalhos murais somam-se, até o momento aproximadamente,
48 obras catalogadas dentro do Estado, espalhadas em vérios municipios. Ha
referéncias de obras fora do Estado e mesmo do pais, porém estes dados nao
fizeram parte desta etapa da pesquisa. As obras de Rabello geralmente retratam
a relagdo do homem com a natureza a servigo deste préprio homem, no caso
a obra-prima que ao permitir transformagao também transforma este operario,
numa mecanica fungdo em relacdo a identidades, sendo esta a tematica expressa
nas obras da artista.

Terminando o que intencionalmente é apenas o principio de nossa reflexao
sobre esta artista, a partir do material até o momento recolhido, esclarecemos
que ainda ndo podemos analisar a obra como um todo, em vista do expressivo
volume existente, ainda a ser juntado ao rol organizado das obras ja localizadas.
Julgamos, porém, relevante continuar a reflexdo acerca da forma de fazer de
Marian Rabello ao percebermos nesta ndo uma simples conversio do uso de
métodos antigos para maneiras e formas contemporédneas de suporte artistico,
mas porque vimos, na escolha livre e despojada da artista por uma técnica de
certa maneira em vias de desuso frente as novas tecnologias, uma oportunidade
para a analise de contrapontos e resultados entre técnica, linguagem e formas de
absorcdo identitdrias no que diz respeito a arte publica.

[1] Podemos citar: Lanches Vitéria, Hotel Hellal, Copesa, Bradesco, Instituto
Brasileiro do Café (IBC), Ponta do Tubarao — Sala do diretor, Porto de Vitoria,
Residéncia em Bento Ferreira, Banco do Norte, Banco Bandeirantes, Banco

Francés Italiano e Banco de Crédito Agricola
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SECRETARIA DE ESTADD DA AGRICULTURA, ABASTECIMENTO,
AOUICULTURA E PESCA - TERRED

Croqui
g

Identificagao: Ciclos Econdmicos do Espirito Santo

Ano de Execugdo: 1971

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 6,20 x 3,00 m

Enderego: Rua Raimundo Nonato, n° 116 - Forte Sao Jodo - Vitdria - Cep: 29017-160
Localizagdo: Térreo do edificio - garagem

Proprietério: Secretaria de Estado da Agricultura, Abastecimento, Aquicultura e Pesca
Estado de Conservagao: Bom







SECRETARIA DE ESTADD DA AGRICULTURA, ABASTECIMENTO,
AQUICULTURA E PESCA - SALA DE REUNIOES

Identificagdo: Ciclos do Desenvolvimento Agricola do Espirito Santo

Ano de Execugdo: 1971

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 4,85 x 2,63 m

Endereco: Rua Raimundo Nonato, n® 116 - Forte Sdo Jodo — Vitéria - Cep: 29017-160
Localizagao: Sala de reunides

Proprietario: Secretaria de Estado da Agricultura, Abastecimento, Aquicultura e Pesca
Estado de Conservagdo: Bom






DEPARTAMENTO DE IMPRENSA OFICIAL - DIO/ES - MURAL EXTERNO

Croqui

Identificagao: Mecanismo de Uma Industria de Jornal

Ano de Execugdo: 1971

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 4,35 x 3,20 m

Endereco: Av. Marechal Mascarenhas de Moraes, n° 2375, Bento Ferreira
— Vitéria -ES — Cep: 29.050-625

Localizagdo: Fachada externa do edificio

Proprietario: Departamento de Imprensa Oficial - DIO/ES

Estado de Conservagdo: Bom






DEPARTAMENTO DE IMPRENSA OFICIAL - DIO/ES - PRINEIS

Identificacao: Profetas do Aleijadinho

Ano de Execugdo: Década de 1960

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimenséo: 0,60 x 1,35 m (cada)

Endereco: Av. Marechal Mascarenhas de Moraes, n° 2375, Bento Ferreira
- Vitoria -ES — Cep: 29050-625

Localizagdo: Sala administrativa

Proprietario: Departamento de Imprensa Oficial - DIO/ES

Estado de Conservagdo: Otimo




DEPARTAMENTO DE IMPRENSA OFICIAL - DIO/ES - MURAL INTERNO
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Identificagdo: Mecanismo de Uma Industria de Jornal

Ano de Execugdo: 1971

" Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 3,15 x 2,70 m

Endereco: Av. Marechal Mascarenhas de Moraes, n° 2375, Bento Ferreira
= _ Vitoria -ES - Cep: 29050-625

Localizagao: Escadaria interna do edificio

Proprietario: Departamento de Imprensa Oficial - DIO/ES
Estado de Conservagao: Otimo




GALERIA DE ARTE ESPACO UNIVERSITARIO - GREU

Identificagdo: Casario

Ano de Execugao: ?

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 0,61 x 0,61 m

Endereco: Avenida Fernando Ferrari, n° 514, Goiabeiras - Vitoria — Cep:
29.075-910

Localizagdo: Acervo

Proprietario: Galeria de Arte Espago Universitario

Estado de Conservagao: Otimo



PRAIA TENIS CLUBE

Identificacdo: Casario da Cidade Alta de Vitéria

Ano de Execugao: 1969

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensdo: 1,97 x 2,74 m

Endereco: Avenida Desembargador Santos Neves, 871, Vitoria - ES, 29.055-721
Localizagado: Patio

Proprietario: Praia Ténis Clube (atualmente em processo de doagdo para a Secretaria
de Educacdo)

Estado de Conservagao: Bom




ANTIGA LANCHONETE SETE

Identificagdo: Vitoria Antiga

Ano de Execugdo: 1967

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: Desconhecida

Endereco: Rua 7 de Setembro, n° 56, Centro — Vitéria —
Cep: 29.015-000

Localizagdo: Parede interna da lanchonete

Proprietéario: Particular

Estado de Conservagao: Demolido






BANCO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO - BANESTES

Identificagdo: Vitoria Antiga

Ano de Execugdo: 1966

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 1,50 x 0,90 m

Enderego: Praga Oito de Setembro .01, n® 16, Centro —
Vitéria — Cep: 29.010-600

Localizagao: Sala da geréncia

Proprietario: Banco do Estado do Espirito Santo -
BANESTES

Estado de Conservagao: Otimo



CAIXA ECONOMICA FEDERAL

Identificacdo: Maternidade

Ano de Execucdo: Década de 1980

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensdo: 0,60 x 1,05 m

Endereco: Avenida Nossa Senhora da Penha
250, Edificio Caravelle, Santa Helena — Vitéria —
Cep: 29.055-902

Localizagao: Acervo da Caixa Economica Federal
Proprietario: Caixa Econdmica Federal

Estado de Conservagdo: Otimo

Identificagdo: Casarios Coloniais

Ano de Execugdo: Década de 1980

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 0,75 x 0,75 m

Endereco: Avenida Nossa Senhora da Penha 250, Edificio
Caravelle, Santa Helena - Vitéria — Cep: 29.055-902
Localizagdo: Acervo da Caixa Econdmica

Proprietario: Caixa Econdmica Federal
Estado de Conservagdo: Otimo



Identificacdo: Palafitas da Ilha do Principe

Ano de Execugdo: 1976

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 2,40 x 1,20 m

Endereco: Avenida Jerénimo Monteiro, n° 240, Edificio Rural Bank, sala 606 — Centro - Vitéria — Cep: 29.010-900
Localizagdo: Sala comercial

Proprietario: Particular

Estado de Conservacao: Otimo



Identificagdo: Tropicalia

Ano de Execucao: 1977

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 2,37 x 2,20 m

Enderego: Rua Professor Adao Benezath, n° 51, Centro —
Vitéria - Cep: 29.015-170

Localizagao: Hall de entrada do edificio (portaria)
Proprietario: Condominio do Edificio Dom Fernando
Estado de Conservagao: Regular




ANTIGO DEPOSITO GUARANA COROA

Identificagdo: Guarana Coroa
Ano de Execugdo: ?

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: Desconhecida

Enderego: Rua Desembargador Ferreira Coelho, Praia do
Sua - Vitoria — Cep: 29.052-210

Localizagdo: Fachada Externa

Proprietario: Roberto Ancelmo Kaupsky

Estado de Conservagao: Demolido



HOSPITAL SAD LUCAS

Identificagdo: O Bom Samaritano
Ano de Execugdo: 1969

Técnica: Pintura sobre azulejo
Dimensdo: 4,55 x 2,55 m

Endereco: Rua Desembargador José Vicente,
n° 1533, Forte Sdo Jodo - Vitéria — Cep:

29.010-420

Localizagdo: Hall de Entrada
Proprietario: Hospital Sdo Lucas
Estado de Conservagao: Demolido
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ANTIGO HOSPITAL JESUS MENIND

Identificagdo: Circo

Ano de Execugdo: 1970

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: Direita: 3.32 X 2.20 m, Esquerda: 2,10 x 2,40 m
Enderego: Alameda Mary Ubirajara, s/n, Santa Lucia - Vitoria
- Cep: 29.056-030

Localizagdo: Recepgdo (hospital atualmente desativado)
Proprietario: Atualmente pertence ao Hospital Infantil Nossa
Senhora da Gloria

Estado de Conservagao: Bom






BANCO MINEIRO DO OESTE

MINEIRO
Do
OESTE

Marian_Rabello

Identificacdo: Cidade de Ouro Preto
Ano de Execucdo: 1974

Técnica: Pintura sobre azulejo
Dimensao: 1,65 x 1,35 m

Endereco: Avenida Jerénimo Monteiro, Centro — Vitéria Cep:
29.010-900 (endereco original da obra)

Localizagdo: Desconhecido

Proprietario: Banco Mineiro Do Oeste (incorporado pelo
Bradesco)

Estado de Conservagdo: A obra nao foi localizada



AZULEJOS EM VILA VELHA




IMOVEL COMERCIAL - CORREIDS

Identificagdo: Fim de Pesca

Ano de Execugdo: Década de 1970

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: Lado esquerdo 3,35 x 2,52 m, Lado direito 1,68 x 2,72 m

Enderego: Avenida Champagnat, n® 459, Praia da Costa - Vila Velha — Cep: 29.101-390
Localizagdo: Parede interna e externa do imével

Proprietario: Particular (atualmente locado pelos Correios)

Estado de Conservagao: Regular






IMOVEL COMERCIAL

Identificagdo: Velejadores

Ano de Execugdo: Década de 1970

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: Desconhecida

Enderego: Avenida Champagnat, n° 461, Praia da Costa - Vila Velha — Cep: 29.101-390
Localizagao: Sala comercial (o mural atualmente encontra-se oculto sob um painel de madeira)
Proprietario: Particular

Estado de Conservagdo: Visualizagao impossibilitada






RESIDENCIA PARTICULAR - PAINEL DA ANTIGA TELEST
(WESTERN TELEGRAPH]

Identificagdo: Planisfério

Ano de Execugdo: 1968

Técnica: Pintura sobre azulejo, vidro, cristais, botdes e fios de cobre
Dimensao: 3,03 x 1,36 m

Enderego: Rua Coronel Sodré, n° 10, Centro — Vila Velha - Cep: 29.100-080
Localizagdo: Fachada externa da residéncia

Proprietario: Particular

Estado de Conservagao: Regular







IMOVEL COMERCIAL

Identificagdo: O Entardecer e o Pescador
Ano de Execugdo: ?

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 2,52 x 2,25 m

Enderego: Rua 15 de Novembro, n° 1050, Centro - Vila Velha — Cep: 29.100-031
Localizagdo: Entrada do imével (escada)

Proprietario: Particular

Estado de Conservagdo: Bom



MARINHA DO BRASIL - ESCOLA DE APRENDIZES
MARINHEIRDS DO ESPIRITO SANTD

Identificagdo: Jesus e o Marinheiro

Ano de Execucao: 1973

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 1,95 x 3,177 m

Enderego: Enseada do Inho4, s/n — Prainha - Vila Velha
— Cep: 29.100-900

Localizagao: Ao lado da Capela

Proprietario:Marinha do Brasil — Escola de Aprendizes

Marinheiros do Espirito Santo

Estado de Conservagao: Regular



Identificagdo: Cartas de Baralho (Valete e Rei de Paus)
Ano de Execugao: ?

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 0,60 x 1,50 m (cada)

Endereco: Avenida Anténio Gil Veloso, n° 80,

Praia da Costa - Vila Velha — Cep: 29.101-010
Localizagdo: Interior do restaurante

Proprietario: Osmar Bodevan

Estado de Conservagao: Bom






ANTIGA ATLANTIC VENEER

Croqui
A

Identificacdo: Laminagdo de Madeiras

Ano de Execugdo: 1968

Técnica: Pintura sobre azulejo

| Dimensdo: 6,90 x 5,25 m

Endereco: Rodovia BR 101, Laranjeiras — Serra — Cep:
29.165-130

Localizagdo: Fachada externa do imovel

Proprietério: Particular

Estado de Conservagdo: Bom






RESIDENCIA PRRTICULAR

Identificagao: Folhagens

Ano de Execugdo: ?

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 1,07 x 1,55 m

Enderego: Rua llma Henriques, n° 22, Jardim Limoeiro — Serra — Cep: 29.164-082
Localizagdo: Area de lazer da residéncia

Proprietario: Particular

Estado de Conservagdo: Bom






REALCAFE SOLUVEL DO BRASIL

Identificagdo: Ciclos do Café
Ano de Execugao: 1972
Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 4,56 x 8,80 m (cada face)

Enderego: Rodovia BR 101, KM 7 - Guaritas — Viana - Cep: 29.135-000
Localizagdo: Fachada externa da empresa

Proprietario: RealCafé Soltvel do Brasil S/A

Estado de Conservagdo: Bom
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IMOVEL COMERCIAL (ANTIGR CONDELSH)

Identificagao: Condutores Elétricos

Ano de Execugdo: 1976

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 3,51 x 4,00 m

Enderego: Rodovia BR 262, KM 20, Centro - Viana — Cep: 29.135-000
Localizagdo: Fachada externa do imovel

Proprietario: Particular

Estado de Conservagdo: Bom




AZULEJOS EM GURRAPARI




ANTIGA ESCOLA ANA ROCHA LYRA

D
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Identificagdo: O Circo
Ano de Execugao: 1974
Técnica: Pintura sobre azulejo
Dimensao: 2 painéis medindo: 6,30 x 3,15 m (cada)
1 painel medindo: 5,30 x 3,15
1 placa: 2,30 x 0,80 m (com o nome da escola)
Endereco: Praga Philomeno Pereira Ribeiro, Muquicaba, Guarapari — 29.220-060 B
Localizagdo: Antiga parede externa da escola
Proprietario: Antiga sede da Escola Ana Rocha Lyra

Estado de Conservagdo: Demolido






ANTIGO CENTRO DE CONVENCOES

Croqui

Identificagdo: Reliquias do Espirito Santo

Ano de Execugdo: 1973

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: Lado esquerdo 2,66 x 2,90 m, Lado direito 3,63 x 2,90 m
Endereco: Alameda Francisco Vieira Simdes, s/n, Muquicaba — Guarapari
Cep: 29.214-110

Localizagdo: Antigo Centro de Convencoes

Proprietario: Particular

Estado de Conservagao: Regular







ANTIGO HI IMOVEIS

Croqui

Identificagdo: Cidade de Guarapari
Ano de Execugdo: 1978

Técnica: Pintura sobre azulejo
Dimensao: Desconhecida
Enderego: Rua Joaquim da Silva Lima, n° 233, Ed. Apolo, Centro — Guarapari
Cep: 29.200-260

Localizagdo: Parede interna do imovel

Proprietério: Antigo HI Iméveis

Estado de Conservagao: Demolido



‘AZULEJOS EM LINHAR

ES




COMISSAD EXECUTIVA DO PLAND DA LAVOURA CACAUEIRA - CEPLAC

Identificacdo: Ciclos do Cacau
Ano de Execugdo: 1975

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 6,15 x 4,00 m

Enderego: Rua Augusto Pestana, n° 1122, Centro — Linhares — Cep: 29.900-192
Localizagdo: Patio externo (garagem)

Proprietario: Comissao Executiva Do Plano Da Lavoura Cacaueira - CEPLAC
Estado de Conservagdo: Precario
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AZULEJOS EM NOVA VENECIA

Vila Pavao

[342)

G

ES-137
Nova 381
Venécia 7
col®
200 %
9*3 Yig E‘f;,
& %



FAZENDA VELDSD




Identificagdo: Via Sacra (identificagdo geral do conjunto de obras)
Ano de Execugdo: 1979

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: 1,83 x 2,80 m

Enderego: Fazenda Veloso, s/n, Corrego da Peneira — Nova Venécia
Cep: 29.830-000

Localizagdo: Area externa da fazenda

Proprietario: Familia Veloso

Estado de Conservacao: Bom




O JuLGAMENTO

LevanDO A crRUZ

PRIMEIRA QUEDA DE JESUS COM A CRUZ



ENcONTRO DE JESUS E A VIRGEM MARIA

EnconTro DE JEsus com Simao CIRINEU

SanTA VERONICA ENXUGANDO O RosTO DE JESUS




®

(lm

SEGUNDA QUEDA DE JESUS NA VIA
DOLOROSA

O CHORO DAS MULHERES PIEDOSAS

TerceiRA QUEDA DE JESUS NA ViA
DoLorosa




JESUS DESPINDO-SE DE SUAS VESTES

JESUS SENDO CRAVADO NA CRUZ

JESUS SUSPENSO NA CRUZ
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EsQuerpA: O SEPULTAMENTO

A DESCIDA DA CRUZ NOS BRAGOS DA

DIRETA: A RESSURREIGAO

VIRGEM MaRrIA



RZULEJOS EM LOCALIDADES NAD
IDENTIFICADAS




LOCALIDADE NAO IDENTIFICADA

Croqui

Identificagdo: Arrastiao

Ano de Execugdo: ?

Técnica: Pintura sobre azulejo
Dimensao: Desconhecida

Enderego: Desconhecido

Localizagdo: Desconhecido
Proprietario: Desconhecido

Estado de Conservagdo: Desconhecido






LOCALIDADE NAO IDENTIFICADA

Identificagdo: Comércio de café

Ano de Execugao: ?

Técnica: Pintura sobre azulejo
Dimensao: Desconhecida

Endereco: Desconhecido

Localizagdo: Desconhecido
Proprietario: Desconhecido

Estado de Conservagao: Desconhecido






LOCALIDADE NAD IDENTIFICADA

Identificagdo: Sereia

?

Ano de Execugao:

Técnica: Pintura sobre azulejo

Dimensao: Desconhecida

Enderego: Desconhecido

Localizagdo: Desconhecido

Proprietario: Desconhecido

Estado de Conservagdo:Desconhecido



LOCALIDADE NAD IDENTIFICADA

Identificagdo: Ceia de Natal

Ano de Execugdo: ?

Técnica: Pintura sobre azulejo
Dimensao: Desconhecida

Enderego: Desconhecido

Localizagdo: Desconhecido
Proprietario: Desconhecido

Estado de Conservagdo: Desconhecido
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