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1.INTRODUCCION:

En contradicecién con el auge que los nuevos elementos y técnicas
adquieren dentro de las Artes Plasticas, existe una desinformacion
generalizada sobre la mayoria de los mismos, que se traduce en el uso
sin criterio racional y, por tanto , discutible capacidad para el
aprovechamiento de todos los beneficios potenciales que en ellos se
encuentran.

El objetivo de esta investigaciéon se centra en los tableros de madera
artificial (compuestos por fibras y virutas de madera, aglutinados con
resinas sintéticas) como nuevos soportes de la obra plastieca,
desarrollando sobre ellos diversos procedimientos dibujisticos y pictéri-
cos y diversas formas de preparacion de la base, obtendremos resulta
dos variados y estableceremos relaciones soporte-técnica para poder
obtener el maximo potencial expresivo en cada caso.

Con este trabajo de investigacién intentamos lograr dos objetivos
fundamentales:

a) Ayudar a los profesionales a saber seleccionar la capacidad del _



soporte de madera, en funciéon del tipo de preparacién y la téenica que
se desarrollard sobre la superficie.
b) Obtener un trabajo experimental que sirva de guia para una mejor

formaciéon de los alumnos en las facultades de Bellas Artes.

EL TERMINO "MADERA ARTIFICIAL".

El término "madera artificial® no aparece establecido oficialmente en
ninguna fuente de informaciéon de las que se han consultado durante la
realizacién de esta tesis. Sin embargo, ante este vacio léxico y a la
vista de la investigacion me permito plantear una definicién: "Toda
aquella madera que extraida de una fuente natural, sufre una alteracién

de tipo quimico y mecdnico en su constituciéon definitiva."






2.ASPECTOS GENERALES DEL TRABAJO:

2.1. Estado actual de la situaciéon sobre la utilizacion de los soportes de

madera artificial en las obras plasticas.

En funcién de los objetivos pretendidos, y en contacto con bibliotecas
universitarias, publicas y otras especializadas, el balance conseguido
resulta pobre. La informaciéon obtenida es consecuencia de diferentes
consultas con fabricantes especializados en madera, Yy revelandonos
aspectos relacionados con el proceso industrial de fabricacion de este
tipo de material, pero sin abordar en ningin caso el tema central de
este trabajo: la aportaciéon de los tableros de madera artificial como

soporte en las Artes Plasticas.



2.2.Resultados que se pretenden obtener.

-Estabilidad y permanencia del soporte. Adecuacién del procedimiento

en funcion de las caracteristicas fisicas y quimicas del material.

- Manifestaciones inmediatas del procedimiento en funcién de las carac-
teristicas fisicas: tipo de preparaciéon y textura de la superficie

(intrinsecas o provocadas).

-Influencias cromaticas ocasionadas por las preparaciones sobre el
soporte y resultados del aprovechamiento de este color base en cada

procedimiento técnico.



2.3.Aprovechamiento de las ventajas de las maderas artificiales.

El mercado maderero ofrece una amplia y variada gama de productos
con cualidades especificas individualizadas en cada uno de sus modelos
y generalmente enfocadas al campo de la carpinteria y la construccion.
Estas cualidades, que garantizan su buen rendimiento, tambien son de
especial interés en el campo de las Bellas Artes, ya que en lineas
generales ofrecen estabilidad, uniformidad y ligereza, caracteristicas
fundamentales exigibles a un buen soporte para la realizaciéon de la
obra plastieca.

Cada uno de los diferentes modelos que ofrece el mercado aparecen con
unas caracteristicas particulares que lo adeciian para un buen rendi-
miento en condiciones especificas.

En la investigacion que nos ocupa tomaremos COmMO prueba cuatro tipos
de soporte distintos:

- panel aglomerado

- contrachapado

- panel de fibra de densidad media (D.M.)



Estos cuatro generan a su vez variantes segun el tipo de aglutinante y
tratamiento quimico que reciben y que los dotan de propiedades
particulares enfocadas a la resistencia ambiental y situaciones extremas,

y que seran expuestas y analizadas con mayor detalle a lo largo de la

presente tesis.
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3.EL SOPORTE DE MADERA EN LA HISTORIA DEL ARTE:

3.1.La madera como soporte tradicional.

La madera siempre ha estado unida al hombre en multitud de facetas
desde la més remota antigiledad.

En cuanto a su relaciéon con el Arte, en la Prehistoria el hombre la
utiliza en su aspecto mas natural y directo para plasmar
escultéricamente una serie de simbolos e imagenes con connotaciones
religiosas o como simple necesidad de expresién, sin responder a una
"eonciencia artistica".

Ya, hacia el afio 2700 A.C. en China, hay constancia de la madera como
elemento constituyente de obras con conciencia de Arte.

Y también con el mismo criterio se utilizé el soporte de madera en la
civilizacion egipcia.

Mas adelante, tanto en Grecia como en Roma, el soporte de madera se
constituye como base para la pintura generalmente en forma de pe-
quefias tablas.(Lamina.l.)

Pocos datos han llegado a nuestros dias de la pintura de éste periodo_

10



histérico, aunque existen referencias que demuestran la incorporacion
de 1la madera como soporte en los escudos utilizados en los desfiles
militares de la época. Datan del 256 D.C. y estaban constituidos a base
de tablas de madera de pino pintadas con motivos decorativos para
realzar la belleza de la indumentaria en acontecimientos importantes, sin
que tuvieran en ningin momento una utilidad defensiva.

En Europa, se generaliza su uso como soporte pictérico a partir del
siglo XII.

Los soportes se realizaban uniendo varias tablas dispuestas una al lado
de la otra, pudiéndose reforzar en muchos casos con un ensamblaje en
su parte posterior.

Generalmente las maderas utilizadas variaban segin el lugar de trabajo
de cada artista. Por éste motivo podemos encontrar estudios que se
basan en un analisis de la madera constituyente de cada soporte,
permitiendo en la mayoria de los casos determinar la procedencia de la
obra, llegando incluso a reflejar la localidad de cada escuela de pintu-

ra.

11



Referente a ello, encontramos datos muy significativos como los que
aparecen en el Diccionario Larousse de la Pintura, Vol II. Pag.1210,
término: Madera. "....En el norte predominaba el roble
(Francia,Holanda,Flandes); el Alamo caracteriza sobre todo a los ita-
lianos y el tilo a las escuelas del Rin. El nogal es utilizado al sur del
Loira, el castafio en Portugal y el abeto en Inglaterra."
Cronolégicamente podemos situar el auge de la utilizacién de la madera
como soporte entre los siglos XII al XVI. (Lamina.II). Es en éste ultimo
siglo cuando comienza a ser sustituida progresivamente por el lienzo.
Este ofrecia una mayor superficie pictérica y a la vez una reducciéon del
peso de la obra, aspectos que permitieron la concepcién de las grandes
pinturas del Barroco en édelante y una mayor facilidad en cuanto a la
movilidad de las mismas.

La tela antes de utilizarse como soporteiindependiente aparecié unida a
la madera y al cartén (ya hay constancia en el Arte Egipcio de car-
tones de papiro entelados y pintados que servian para la decoracion

que rodeaba a las momias).

12



En la Edad Media, la tela se emple6 frecuentemente para proteger y
reforzar las juntas que se producian al ensamblar las tablas que
constituian el soporte de madera.

En el siglo XV aparece en ocasiones como soporte independiente, y es
en el siglo XVI cuando se consolida como tal, sustituyendo a la madera,
aunque ésta se siguiera empleando por algunos artistas flamencos Yy
holandeses.

A partir de ahi practicamente desaparece, hasta que comienza a resur-
gir segun indicios a comienzos del siglo XX, tomando carta de
naturaleza en algunas de las obras pliasticas contemporaneas.(Lamina

ITI).

13
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4. ASPECTOS TECNICOS:

4.1.Comparacion con las maderas tradicionales utilizadas como soporte

enh obra artistica.

A lo largo de la Historia, la madera se ha utilizado frecuentemente como
soporte artistico.

Desde su estado mAs puro y natural a las elaboradas férmulas de
preparacion que Leonardo da Vinei nos propuso en su "Tratado de
Pintura", la madera se constituyé como soporte firme de la obra de
arte.

Sin embargo, las continuas dilataciones y contracciones de los tableros
ensamblados provocaban que la pintura sufriera quebrandose a lo largo
de los puntos de unién (por esto es facil observar en las pinturas
flamencas y goticas, el alabeo de la madera y la separacién de los
ensambles originando grietas a lo largo de toda la superficie), (Lami-
na.IV). Estas grietas , a diferencia de las que se producen sobre
tela, tienen un caracter lineal, organizado en la direccién longitudinal

de la fibra (fig.A.), contrastando con los craquelados resultantes de

15






El peso que adquirian los tableros ensamblados era considerable, por
eso los formatos mas grandes no permitian, légicamente, su coémoda
movilidad.

Estos inconvenientes se evitaron con las ventajas del lienzo; este per-
mitia una superficie mayor sin que el peso aumentara considerable-
mente.

La aparicién de la tela como soporte artistico fue el comienzo del declive
de la madera, que practicamente se ve sustituida por completo durante
siglos, hasta que resurge de nuevo en nuestros dias con la aparicion
de nuevos métodos de fabricacion de tableros.

Comparandola con los defectos de la madera tradicional, la madera
artificial permite una superficie mas amplia, homogénea, estable y sin
los ensambles que motivaron las grietas en los antiguos soportes de
madera.

El peso que condicionaba las obras de arte, se ve reducido
notableménte, aproximandose a la ligereza que supone el soporte de
tela, y ofreciendo mayor solidez y estabilidad que éste, como quedara

patente en el desarrollo de la presente tesis.

17



Estas cualidades permiten un amplio campo de posibilidades expresivas,
teniendo en cuenta las combinaciones de técnicas y elementos que al
artista contemporaneo les son posibles como recursos para transmitir su
inquietud plastica sobre el soporte.

Como muestra indiscutiblé de la expresividad que puede alcanzar la
participacién de la madera como soporte citamos artistas de renombrado
prestigio como Tapies o Luecio Mufioz, entre muchos otros, que dejan
Patente en sus obras las posibilidades que brinda la madera como

elemento constitutivo de sus obras. (Lamina V).

18



4.2.Técnicas que generalmente han utilizado la madera como soporte.

La rigidez y estabilidad que ofrece el soporte de madera han sido
aprovechadas por muchos artistas para la ejecucién de los procedi-
mientos mas diversos.

Algunos de éstos procedimientos, por sus caracteristicas propias exigen
que un soporte rigido equilibre su fragilidad y asegure su permanen-
cia.

De entre ellos, los procedimientos realizados al temple o la encidustica
agradecen la solidez de la superficie. (Laminas VI y VII). Su empleo
sobre ésta puede ser directo o bien sobre una tela o papel previamente
encolado al soporte de madera, evitindose asi las constantes variaciones
que suelen acusar ante cambios ambientales.

De igual modo el soporte de madera es aconsejable en el procedimiento a
la témpera que, parecido al temple de huevo, tiende a craquelarse ante
movimientos de superficies poco consistentes, incluso mas aun si la
pintura se aplica en capas de cierto grosor.

La técnica de la punta de metal fue muy frecuente desde la Edad Media
al siglo XVII, generalmente se utilizaba para dibujos eon un tratamien-

19



to lineal donde los factores mas importantes eran la minuciosidad de los
detalles y la perfecciéon de la linea. Para su ejecucion necesitaba una
superficie preparada a base de ingredientes secos como el blanco de
plomo o el hueso molido, que aglutinados con una cola animal, o en su
lugar goma arabiga, constituian la imprimacion que se aplicaba sobre el
soporte con el fin de reforzar la marca hecha con el punzén.

Aunque no de forma exclusiva, la madera fue utilizada frecuentemente
para la ejecucion de dibujos con éste procedimiento, actualmente casi
olvidado por el artista contemporaneo.(Lamina VIII).

Ademas de en éstos procedimientos, el soporte de madera ha sido muy
utilizado en pinturas al 6lec.(Lamina IX).

En el Arte Contemporéméd, la variedad de recursos y combinaciones de
técnicas hacen mAs que nunca necesaria la utilizacibn de un soporte
correcto para la permanencia de la obra, y es ahi donde la madera
adquiere un papel esencial , especiahneﬁte en los casos en los que las
técnicas mixtas y elementos de carga afiadidos a la pintura constituyen
grandes masas de empaste sobre la superficie, al garantizar una esta-

bilidad mayor que cualquier otro. (Lamina X).

20



4.3.Utilidad en otros procedimientos que tradicionalmente no utilizaron

1a madera como soporte.

La mayoria de los procedimientos dibujisticos no han utilizado la madera
como soporte directo, si bien el uso del tablero fue comun como base a
la que se encolaba el papel o la tela.

Si observamos los derroteros que toman los distintos procedimientos en
el Arte Contemporaneo, creemos justificada la utilizacién del soporte de
madera artificial también para el uso de aquellos procedimientos que
normalmente no acudian a la madera como superficie de base.

Como es obvio, cada procedimiento requiere une serie de requisitos que
se adapten a sus propias caracteristicas.

La combinaciéon de los distintos tableros artificiales con varias im-
primaciones, asf como en su superficie directa, ofrecen una serie de
texturas fisicas y cromaticas que pueden ser aprovechadas con
resultados beneficiosos por alguno de éstos procedimientos.

Estos factores se analizaran en las pruebas realizadas y desarroliadas

en el punto 6.

21



4.4.Ventajas que ofrece la madera artificial ante las tradicionales.

Como ya mencionamos con anterioridad, las maderas empleadas tradicio-
nalmente mostraban una serie de condicionantes que provocaron -su
decadencia en favor de la tela.

Estas limitaciones se ven resueltas en su mayoria con la aparicion de
las maderas artificiales.

Vimos como la madera natural no permitia una superficie demasiado
extensa, por su propia constitucion y el peso que adquiria en pro
porcion a su medida. Este factor se elimina considerablemente en las
maderas artificiales ya que la densidad y el peso que las constituyen es
mucho menor.

Las juntas de ensambles necesarias en las maderas tradicionales desapa-
recen en los nuevos tableros, ya que estdn constituidos generalmente
por una masa que aglutina la fibra prensada con una resina artificial,
permitiendo obtener grandes superficies homogéneas sin ningun tipo de
separacion.

Estas juntas de ensamble que antiguamente aparecian en los tableros, _

22



motivaban grietas debido a los movimientos de dilatacién de la fibra
natural del arbol, al desaparecer tales juntas en los nuevos tableros se
elimina ese contratiempo, manteniendo una tensién superficial uniforme
que no afecta a la textura homogénea de cada tablero.

Los insectos xiléfagos que tanto perjudican a la madera natural, no
actian sobre los tableros artificiales al estar tratados con bafios quimi-
cos que rechazan la accién de este tipo de insectos.(Lamina XI).

Todas estas ventajas comparativas y las caracteristicas propias de cada
tablero de madera artificial seran expuestas ampliamente en los puntos

3y4.

23



.
| - N

.




5. TERMINOLOGIA REFERENTE A LOS SOPORTES QUE UTILIZAMOS EN

LAS PRUEBAS. CARACTERISTICAS GENERALES:

Antes de adentrarnos en el anélisis de cada tablero, correspondiente al
punto 6, debemos hacer una aclaracion léxica; las denominaciones:
aglomerado, contrachapado y D.M. responden a términos que engloban
a tableros con una serie de caracteristicas propias, sin que aparezca el
nombre comercial designado por cada fabricante.

Los tableros elegidos son variantes de madera artificial en su estado
mas "puro', ya que a partir de estos se van generando derivados con
caracteristicas especificas, destinadas a situaciones ambientales
determinadas o a resistencias especiales. De todas ellas hablaremos mas
adelante deiﬁllando sus propiedades en aspectos generales y refirién-
donos a su término comercial como mero dato complementario.

El tablex, en cambio, responde a un caso especial, ya que siendo un
nombre comercial sélo es fabricado por una empresa, lo que ha determi-
nado que ese término aparezca de forma generalizada.

Han sido varios los almacenistas y distribuidores de madera que han
prestado su colaboracion para la theﬁéién de datos que permitieron la_

25



elaboracion de esta tesis, entre ellos citamos especialmente fabricas
nacionales de relevancia a nivel internacional, que nos facilitaron todo
tipo de informacién técnica, estas son:

FINSA.-Financiera maderera. Santiago de Compostela.

TAFISA.-Tableros de fibra. Varias plantas de fabricaciéon en el terri-
torio nacional.

INTAMASA.-Fabrica en Teruel y oficina principal en Barcelona.
Tambien nos ayudé la informacién cedida por la empresa francesa:
R.O.L.-Rougier Océan Landex. Especialmente dedicada a la obtencion
de contrachapado fendlico.

En cuanto a las caracteristicas generales de los tableros podemos decir
que su constitucion es a base de fibras de madera aglutinadas con
resinas sintéticas en los casos del aglomerado, D.M. y tablex.

El contrachapado también tiene como aglutinante las resinas sintéticas,
pero la madera que lo constituye no es a base de fibra triturada, sino
de laminas adosadas una contra otras en un proceso que veremos deta-
ladamente en el apartado 6, donde desglosaremos las caracteristicas

particulares de cada tipo de tablero.

26
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6. ANALISIS PORMENORIZADO DE CADA UNO DE LOS CUATRO

SOPORTES QUE VAMOS A TRATAR:

6.1.Aglomerado:

a) Constitucién y proceso de fabricacion.

El tablero aglomerado, generalmente estd constituido por fibras
extraidas del pino gallego, y aglutinadas con resinas sintéticas.

Suele estratificarse en tres capas dispuestas de la siguiente forma

(Fig. C):

/

r———

XXX GG 4
»“‘o‘s‘:”""’:0:’:'0’0\’0’00‘0’0:0:‘0’0

— capas extenoves capas interiores

Fig.C.
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Las capas exteriores son de madera clara y de poca granulometria, lo
que permite un acabado uniforme al tacto.

El interior estad constituido por virutas encoladas con resinas sintéticas
termoendurecibles, polimerizadas mediante presién a altas temperaturas.

El acabado final es compacto y cohesionado.

29



b) Ficha téenica.

Tolerancia(mMmM)ecececccccccccessccss.€5pesor < 19 mmeo.. +
> 19 mm.... +

longitudesececsnccces +

8NChOeseeccecvsaceses +
ESCuadria(%e)cececccoscccscoccsosccscsssossesscssnsccsconne
Densidad media(Kg/M3)eeieeasseccenoscssece 12 MMececses
13-18 mm....

19-22 mme...

23-40 mm....

Resistencia a flexion(Kg/em2)eceeesescseee < 13 MMeseasse
14-16 mm....

17-20 mm....

21-25 mm....

26-32 mm....

33'—40 MMeocoo

- 0'3.
- 0'3.

2.
650.
630.
615.
580.
180.
160.
160.
140.
120.

100.

30



Resistencia a la traccion(kg/ecm2):

_Estado normal-.'l....oo.ool...'oo..'o.o( 13 mm.....oo

14-20 mm.... 3'5.
21-25 mm.... 3.
26-40 mm.... 2.
- Después T-313.ceceseesccsscsccncssseeel 13 MMeceeoe —
14-20 mMeees =
21-25 MMeees =.

26_40 MMeeeseo =

Hinchazon % (2 h):
_Estado normm....'.......'...........'.( 13 mm..'.'.. 8.

> 13 MMececcss 8.

-DeSPUéS T—313.loooc.C.o...o.l...!.oo.oo.ol.o..c.oo... .

Contenido de humed&d %oon..olo..'...o..'ooo‘o.oo. 9+ - 2.
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Modulo de elasticidad (kg/em2)eceecsccesse< 13 mm...26.000.
14-20 mm24.000.

21-25 mm22.000.

26-30 mm18.000.

31-40 mm15.000.
Resistencia al arranque de tornillos (kg):

Carav...0..l...O.'n....lo'no......'...0...( 19 mm......-'

) 19 MMesecoe=s

C&.nto........-...........-.-..............( 19 MMeecossee™e
19_22 MMeeeoe=s

> 22 MMececoss—s

32



¢) Variantes.

Las variantes de panel aglomerado que ofrece el mercado son las

siguientes, segun sus cualidades y tratamiento:

Aglomerado compacto:

Fabricado a base de virutas finas tanto en las capas exterjores como en

las interiores. Esto dota de mayor densidad al tablero.

En el mercado maderero se encuentra bajo los términos:
Ebanel..., segun cada fabricante.

Aglomerado hidréfugo:

Fabricado a base de resinas especialmente resistentes en
humedos que aglutinan las fibras de madera.

Ofrece:

-Estanqueidad al aire.

-Planeidad.

~Aislamiento.

~-Estabilidad.

-Durabilidad en ambientes humedos.

Fimapan,

ambientes

33



Cumple la norma UNE 56.717, basada en una prueba ciclica de tres
semanas:

72 horas de inmersion en agua a 209C.

24 horas de enfriamiento a -129C.

72 horas de calentamiento con aire a 702C.

En el mercado aparece con un tono verdoso en sus capas exteriores, y
bajo los términos: Fimapan H, Ebanel H, Ebanel H3,...segin cada
fabricante.

El Ebanel H3 afiade a sus capas exteriores un papel fendlico, espe-

cialmente resistente a la humedad directa.

Aglomerado ignifugo:

Basado en un tratamiento ignifugante en masa mejorando su comporta-
miento al fuego, sin variar las propiedades fisico-meecanicas.

Aparece en el mercado eon un tono rojizo-rosaceo en sus capas exterio-
res y bajo el nombre de Fimapan I.

Aglomerado melaminizado:

Constituido en sus capas exteriores por papeles de celulosas especiales
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impregnados en resinas melaminicas.

Aparece en el mercado bajo el nombre de Fibraplast o Tafilan, y con
una amplia gama de colores y acabados imitando maderas.

Por su poca absorcién no tiene gran utilidad como soporte de pro-

cedimientos artisticos.
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6.2.Contrachapado:
a) Constituciéon y proceso de fabricacién.

Tambien llamado contrachapeado o panel de ocume, por estar constituido
generalmente a base de laminas de madera de ocume.

El proceso seguido en su fabricacion consta de las siguientes fases:

- El tronco de ocume se humedece en un bafio de productos fitosani-
tarios, que actian previniendo la acciéon de insectos xiléfagos. En este
bafio permanecen varios dias hasta conseguir que la madera se ablande.
Una vez ablandado se elimina la corteza y se cbrta el tronco en forma

de viga cuadrangular.(Fig.D).

(@)

Fig.D.
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- Cuando ya tiene esa forma pasa a la "maquina plana", donde actua
como guillotina cortandolo en grosores desde 0'5Smm hasta 2mm.

- Las chapas obtenidas se agrupan en '"sollaos", y constituirdn las
caras externas del contrachapado.

Otra forma de laminar la madera se basa en el proceso llamado "de
desenrrollo".

Este proceso también comienza a partir del bafio de productos fitosani
tarios con el consiguiente ablandamiento del tronco.

El troneco, en lugar de pasar a la guillotina o midquina plana, se coloca
en los ejes de un torno por el que roza una cuchilla metdlica, que ira

laminando todo el volumen cilindrico de madera. (Fig.E).
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Fig.E.
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Cuando la madera tiene del 8% al 10% de humedad tras dejar el torno,

pasa a las camaras de secado.
La madera utilizada en este proceso puede alternarse siendo ocume o

chopo, y aprovechando la de menor cslidad para las ldminas transversas

que constituirdan las capas interiores del panel.(Fig.F.)

B laminas h‘ahsursas.de menor calidad.

Fig.F.
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Las chapas van siempre colocadas en sentido transversal unas contra
otras y siempre en numero impar hasta conseguir el grosor deseado
(3,5,7,004)e

Existe un sucedaneo del contrachapado, llamado "fromager".

El fromager es un arbol de menor calidad que la madera de ocume o de
chopo, pero permite un aprovechamiento mayor de la madera en el torno
ya que este arbol presenta menos irregularidades naturales que los
otros dos, en los que el desperdicio es mayor.

los aglutinantes basicos del contrachapado son las colas de aurea for-
mol. Sin embargo, cuando la madera va a exponerse a la intemperie o
en contacto con humedad, se aglutinan con colas denominadas W.B.P.,
capaces de viAmpermeabilizar el panel y neutralizar la accién de agentes
atmosféricos. Estos son los llamados contrachapados marinos.

En Espafia las zonas productoras de contrachapado estan localizadas
casi exclusivamente en la provincia de Valencia, siendo relevantes las

poblaciones de Alboraya, Aldaya y Cuart de Poblet.
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b) Ficha técnica.

Grosor (MM)eceececescoccccccscseessl?7-10....10-18....18-21....22-31.
Densidad(kg/M3)ceeeececceccsceccsoeest00icecees600eeceeeab600.c....600.
Ruptura

flexion (Mpa)larg0.eccecesscsscsccoccoseseI0eccececaaB0ecesceeB5eccaeeedle

1Mpa= 10'2kg/em2.

Ruptura flexion (Mpa)travéS..eeeeeseellocececee30eeceeee30eceensad0.
Modulo elasticidad (Mpa)largo.......10000......8000.....8200.....6500.
Moédulo elasticidad (Mpa)través..1000a1500......3000.....3300.....4000.

Conductibilidad térmica (W/m22C)eceeee0'150000ee0'15000e.0'15.....0'15.
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¢) Variantes.

Ademas del contrachapado marino, existe otro variante del panel de
ocume llamado Multicapa. Consiste en la superposicion de tableros de
contrachapado con tablex, consiguiendo una especie de sandwich muy
resistente y compacto.(Fig.G).

La marca francess R.O.L. ofrece contrachapados de pino y ocume con

revestimientos fenodlicos especialmente resistente al agua.

LI 277 227777 T T T — |
T 7T 77 T T T I, ———————

mmmmzmm\

— contrachapade ~ bibex

FigIG.
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6.3. Panel D.M.:

Son los llamados paneles de fibra de densidad media.

a) Constitucién y proceso de fabricacion.

Se obtienen a partir de madera de pino-pindster, seleccionada y
aglutinada con resinas sintéticas.

Su fabricacién se basa en un proceso seco mediante calor y presiéon, a
través de un sistema de prensado plano continuo con inyecciéon de
vapor.

El pino- pinaster, materia prima basica, posee una especial docilidad al
ser trabajado. Es caracteristico de la zona norte de Portugal.

Estos tableros ofrecen un excelente curado de la cola en el centro del
tablero y uniforme distribuciéon de humedades a través de su espesor.
La uniforme distribucién de humedades origina un tablero muy estable,

no presentando alabeos.
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b) Ficha técnica.

Caracteristicas Unidades 1712 1522 25730
Densidadeccececececccccsce . kg/md.c.....800/760....760730....730/700
Resistencia traccCionNe.cceccce s KE/CM2eccercecceeeBeccocceccelocrsccecesb
Resistencia fleXiNeeeeeesss s KE/CM2ueeaseeese83500ececeeed00esesnss 250
Mé6dulo elasticidad..ecece....kg/cm2.cce...27.000.....25.000.....20.000
Absorcion agua 2h/24h.eccecccee®Peaccccccceee8200creseeb1600eeees6/16
Hinchazén 2h/24hecccccccecccecPececcscecceselBececeseelBececeaec /B
Expansion lineal-HU

35/80%eccececctcccccccceccsccssBeccncacsnese025.0000.€0'25......€0'25
Resistencia tornillo

BOrdeS.ccecececccocecccsrssscccKBoooonaseoes=sssosseaeallDeceeseessl00
CAraSescecssssccceccsccccenecckBeoooonooeeesldleceeeeeeldleceneeeaalld
Resistencia superficial......kg/cmz.........250........250.........250
Humedad..coeeeeeecoseecceccesePecasennaet =0'2.0000ct+ 02,0000+ ~0'2

Contenido en siliCeececceceses® PESOeeeaees0'0200000.€0'02,00....0%02
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Contenido
Formaldehido.o-cooo.ooo..ouo.uo%ooooo.ooo-(0’05.0....(0'05-..onun(O'os

Espesor en mm.
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e) Variantes.

El tablero D.M. con tratamiento antihumedad, puede encontrarse en el
mercado bajo el nombre de Fibrapan H antihumedad (T-313). Esta
modalidad ofrece excelentes resultados en ambientes hiumedos por su
tratamiento a base de resinas sintéticas especificas que confieren al
tablero una gran resistencia.

Satisface los requisitos de traccién e hinchazén que se especifican
después de ser sometido el material al test ciclico 313, de 21 dias
consistente en tres ciclos definidos por:

72 horas de inmersion en agua a 202C.

24 horas en ambiente a -129C.

72 horas de inmersion en agua a 702C.

Otra variante del panel D.M. es el llamado Iberpan, caracterizado por
medidas y espesores mayores que el D.M. normal. Este material ofrece
grandes posibilidades como nuevo elemento en el campo de la escultura,
por su docilidad y limpieza en el trabajo de talla.

Especialmente interesante por su aportaciéon como base pictérica encon-
tramos el denominado Fibralac, que ofrece condiciones especiales de_
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baja absorcion en el interior y la superficie, pensado para trabajos de

pintura lacada.
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6.4. Tablex:

a) Constituciéon y proceso de fabricacion.

Tablero de fibras duro fabricado en proceso humedo, tomando como
materia prima las maderas de pino y eucalipto y dando como resultado
un panel de color rojizo oscuro. Su elaboracién se lleva a cabo en

factorias de Valladolid, Pontevedra y Betanzos.
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b) Ficha técnica.

Tolerancia (MM)......€SPESOreece«>MMecccscccocscscccset = 3,
>/MMecocscssssconcceet — 0'5.»

LONEitUdeccceesecesssvossassosaccssccccssscsssscsssasst = 0'5,

ANCNO.cceeevesessesccssscsacscsssssssvasssssscssscecsscet = 3o

ESCURAria%.cececeececsoesccesecsscaccsscsscsccsscsscsccsscesle

Densidad media (KE(M3)eeeaeeeeee?IMMececsccccccscoaeeses?950,

>/5MMececccscoccccssceeed50.

Resistencia a flexion (KE/CM2Z)eecescseessscscscccscscsssseeddl.
Resistencia a la traccién

(KE/CM2)eceeeoeocooescscsssosoeselOMMecececcccsosscancsnnnels

>/5MMecececacossccscsccsscoscoale

Contenido de humedad %eeeeeeeceree? Neceecceoveccocaccscesels

24 Nececescscccessoseseesdls

Hinchazon %eeeecececccccessssrsccecel NececoseOMMececsosesade

>/5MMecesscssade

24 Neeesooee<SMMeccecsee20.

>/5mm.-....--17.
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¢) Variantes.

Partiendo del tablex encontramos variantes como el llamado Multicapa,
(que ya referimos en el apartado referente al contrachapado), tablero
mixto resultante de la unién mediante encolado de tablex y chapas de
panel de ocume. Se caracteriza por su alta resistencia al impacto y
excelente indice de flexién.(Ver Fig. G.).

Tomando el tablex como tablero base, se elabora el tablero lacado Mo-
belpan. De la aplicacién a rodillos, o a cortina, de distintas capas de
impresién y pinturas, se obtiene una amplia gama de acabados lisos o
imitando madera.

La superficie resultante es casi impermeable, por lo que no permite su
utilizacién como soporte de dibujo o pintura. Sin embargo puede servir
de gran ayuda en el campo del diseifio grafico y la publicidad por su

superficie uniforme y la variada gama de colores que ofrece.

50



.
f/%/}{,‘

.

.
. 0 /f/
-

.
.
.

-

v

o
//<}((
.




7.PROCESO SEGUIDO PARA LA OBTENCION DE RESULTADOS EN

CADA PANEL:

Para 1la obtencién de los resultados tomamos los cuatro tipos de soporte
mencionados a lo largo del trabajo cortados en formatos de 15 x 15 cms.
Sobre éstos tableros una serie de imprimaciones diferentes para conse-
guir las distintas reacciones que motivarian los diversos procedimientos.
Las imprimaciones que elegimos fueron las siguientes:

- Cola blanca.

- Cola de conejo.

- Pintura acrilica.

- Selladora al aceite.

Ademas de éstas, tomamos también como base la superficie directa del
tablero sin ningun- tipo de imprimacién.

Los procedimientos elegidos eran diversos tanto por su condicién di-
bujistica o pictérica ecomo por su constitucién grasa o magra, en estados

solidos y liquidos.
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Estos fueron:

Carboncillo/Grafito.

Barras grasas.

Pastel.

Témpera.

- Pintura acrilica.

= Oleo.

La combinacién de los procedimientos econ las distintas imprimaciones en
los cuatro soportes dieron un numero total de 140 pruebas.

Cada una de las pruebas permitié la obtencién de una serie de datos y

reacciones que comentamos individualmente en el punto 8.
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8.COMENTARIO INDIVIDUAL DE CADA PRUEBA:

AGLOMERADO:.......'........'.....o.oQo.'...l..........‘llpago_ 56.

CONTRACHAPADO:O.........o...........-QOOOOOOQOOOOOQDOOOOPégQ— 152.

D.M.:..o.‘.-.-...........O.....o....o...O.......'....OI.....Pag.— 252.

TABLEX:....l........'.........."................"..l.....Pé.gc- 348.
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AGLOMERADO:
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: NINGUNA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:

El soporte de aglomerado tiene una superficie con excesiva textura
6ptica que hace que el trabajo con carboncillo resulte pesado en la
composicién. Esa textura aparece constantemente a través de las man-
chas de carbdn, siendo las zonas de oscuridad mas intensa donde la
calidad del soporte pierde identidad, sin llegar a desaparecer total-
mente.

Incluso con el grafito, un medio mas graso que el carbén, aflora ésta
aspereza de la superficie a través de los grises plateados y plomizos
del procedimiento.

Adherencia:

Buena integracion al soporte tanto del carboncillo como del grafito.
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Observaciones:
Soporte no apropiado para trabajos que requieran minuciosidad de deta-

lies, debido a su execesiva textura oOptica.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: NINGUNA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:
Aspera y ligeramente rugosa. La variedad de particulas que 1lo
constituyen crean una superficie irregular a la visién; es lo que llama-

mos textura Optica.

Adherencia:
El caracter graso del procedimiento unido a la aspereza del soporte,

hacen que su absorcién no presente problemas.

Observaciones:

Este procedimiento dibujistico, se adhiere con facilidad al soporte por
su propia por su propia constituecion grasa. Esta cualidad,unida a la
textura del aglomerado ofrece diferentes calidades, dependiendo del

modo en que se aplique.
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En la muestra que nos ocupa, las zonas de color se difuminaron con
ayuda de trapo, busecando transparencia que a la vez se integraran
fisica y oOpticamente.

La textura optica de la superficie juega, en éste caso, un importante
papel al_ dejarse ver a través de las diferentes veladuras de pigmentos
grasos.

Algunas zonas se reforzaban con trazos Yy grafismos méas oscuros,
prestando atencién a la composicién y tratando de evitar la saturacion

del soporte por la presion ejercida en las barras.
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Soporte: AGLOMERADO
Imprimacion: NINGUNA

Procedimiento: PASTEL

Textura:
Aspers y ligeramente rugosa. Textura Optica irregular por su cons-

titucién a base de particulas diferentes.

Adherencia:

El pastel se adhiere con facilidad a la superficie Aspera del aglomerado.

Observaciones:

Siendo el aglomerado una superficie agradable y adecuada para la
adhesién del pastel, la textura Optica que presenta puede resultar un
inconveniente. Esta textura, originada por la aglutinaciéon de virutas de
madera, produce una visién irregular del color sobre el soporte.

Tras el empleo del procedimiento, vemos como entre los trazos aparecen
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espacios en los que la superficie aglomerada se hace evidente, siendo
las zonas de colores mas transparentes aquellas donde la textura 6ptica
se hace mas notable.

En cualquier caso, éste inconveniente puede convertirse en cualidad
seglin las pretensiones de cada artista.

Al concluir el trabajo, se fij6 ligeramente el procedimiento para evitar
el desprendimiento de los pigmentos, sin que se produjeran cambios

notables en la intensidad de los colores.
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Soporte: AGLOMERADO
Imprimacién: NINGUNA

Procedimiento: TINTA

Textura:
La textura ligeramente rugosa y aspera del aglomerado, tiene también
un factor Optico al estar compuesto por particulas de madera de di-

versos tamafos y tonos.

Adherencia:
La tinta, tratada en forma de aguadas con pincel, es absorbida con

enorme facilidad por el soporte.

Observaciones:

El primer obstaculo lo encontramos en aigunas zonas de la superficie en
las que aparecen oscuridades en forma de manchas mas 0 menos
amplias, o también en forma de grafismos. Esto se produce por la ya

mencionada constituciéon del aglomerado a base de virutas, que absorbe
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irregularmente el medio acuoso de la tinta.

Si el grafismo se lleva a cabo con palillos de madera de forma directa

y con tinta densa, se agiliza y fortalece la composicion dotdndola de
una mayor expresividad, contrastando con las manchas mas serenas a

base de aguadas.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La porosidad del aglomerado, puede producir en ocasiones, zonas de
puntos oscuros que afloran en la ultima capa de pintura, haciéndose

visibles.

Adherencia:
El efecto mate y opaco, propio de la témpera, se ve alterado con éste

soporte, por la desigual absorcion de agua.

Observaciones:

El secado de la témpera en la superficie de aglomerado se va a producir
con enorme rapidez, lo que dificulta la comoda ejecucion del trabajo.
Observamos, ademas, en aquellas zonas donde la pintura ha sido diluida

€n una mayor proporeciéon de agua, resultados mas irregulares, con _
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la aparicion de manchas en la superficie.

Las dificultades que presenta la ejecucion, asi como los irregulares
resultados, hacen muy oportuna la aplicacién de una preparacion del
soporte que tenga la superficie de éste, mas equilibrada, y corrija las
diferencias de absorcion en distintos puntos, especialmente si el resul-
tado que se persigue es plano y homogéneo.

Si se decide no preparar el soporte, se podra jugar con el "factor
improvisacion" y aprovechar aquellos efectos no controlados que se
producen con ésta combinaciéon témpera-aglomerado, pudiéndo enrique-

cer la obra.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

Con la pintura acrilica, las irregularidades que este soporte sin
preparacion presenta, se hacen mas notables.

El efecto de zonas brillantes en contraposicion con zonas mates, Sse
produce de forma incontrolada.

Las zonas en las‘ que la pintura aparece mas densa y consistente, se
producen menos alteraciones, al ocultar el grueso de la pintura, la

textura de la superficie del soporte.

Adherencia:
En aquellas zonas donde la capa de pintura es mas delgada se producen
calidades extrafias, motivadas por la aparicién de las virutas de la

madera, al absorber desigualmente la pintura.
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Observaciones:

Cuando para conseguir las transparencias, la pintura se diluye en
grandes proporciones de agua, actuando directamente sobre le soporte,
provoca en hinchado de las virutas que constituyen la superficie del
aglomerado. Este ligero aumento de volumen, desaparece en parte al
evaporarse el contenido acuoso de la pintura, pero dejand‘o una calidad

aterciopelada y algo irregular en el soporte.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: NINGUNA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:
Al trabajar directamente sobre la superficie ligeramente Aaspera del
aglomerado, con un procedimiento como el 6leo, observamos como éste

se asienta facilmente.

Adherencia:

La ausencia de preparacién, genera una absorcién irregular de la
pintura. Por éste motivo, las zonas menos empastadas aparecen mAs
secas y mates que aquellas en las que el 6leo se ha aplicado en varias

capas O en masas mas generosas.

Observaciones:
A medida que las fases de ejecuciéon se vayan superponiendo, el 6leo se

homogeneiza, desapareciendo las zonas mates, pudiéndose afirmar que _
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las primeras capas de pintura hicieran las veces de preparacion con un

caracter pictérico, para continuar posteriormente con las demas fases

de trabajo.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:

El resultado de combinar estos procedimientos con la preparacién y el
soporte es bastante tosco.

La superficie obtenida tras la imprimacién es demasiado Aspera para

dibujar con carbonecillo o grafito.

Adherencia:
No presenta problemas en cuanto a la adherencia de las manchas en
ambos procedimientos, que son retenidas con fuerza por la textura
superficial.
El grafito se ve aqui practicamente absorbido por la textura del sopor-

te, que anula las calidades intrinsecas del procedimiento.
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Observaciones:

El alto grado de rugosidad del soporte, unido a la tonalidad del! fondo,

hacen dificultoso el trabajo.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:
La textura queda demasiado sura y separads, creando desconexiones en

las manchas y trazos que sobre él se disponen.

Adherencia:
En cuanto a la adherencia del procedimiento al soporte, advertimos una
gran capacidad de retencién del pigmento, que apenas necesitara un

leve fijado para su permanencia.

Observaciones :

Las cavidades del soporte resultan excesivamente potenciadas para la
ejecucion del procedimiento. El efecto de saturacién se hace notar
rapidamente en los puntos mas salientes de la superficie, mientras que

otras zonas quedan inaccesibles a l0s pigmentos grasos.
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En cualquier caso,los efectos que podemos obtener son toscos y Ppoco
matizables, observacién que se debe tener en cuenta si se elige ésta

combinacién de medios para algin trabajo artistico.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimento: PASTEL.

Textura:
La acentuada textura obtenida tras la imprimacién de cola de conejo en

el soporte de aglomerado, retiene con fuerza los pigmentos de pastel.

Adherencia:

La superficie "devora" practicamente las barritas de color que, a su
vez, saturan las rugosidades mas salientes del panel; por otro lado,
éstas rugosidades originan concavidades donde el pigmento no consigue

penetrar.

Observaciones:

El fijado de los pigmentos no altera la tonalidad de los colores, si éstos
no se han mezclado entre si. Las zonas donde se superpongan varios
tonos de pastel deberan ser fijadas con precaucién, ya que si se pulve-

riza en exceso tienden a agrisarse perdiendo luminosidad.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: COLA DE CONEJO:

Procedimiento: TINTA.

Textura:

Este soporte ofrece una textura aspera y rugosa.

Adherencia:
A pesar de las caracteristicas de la superficie, la tinta se integra en el

soporte fAcilmente al ser absorbida por éste.

Observaciones:

Salvando la aspereza superficial, la tinta se integra en el soporte
facilmente al ser absorbida por éste.

El alto grado de textura no hace cémodo el juego del pincel sobre la
superficie de madera que lo retiene dificultando la agilidad de mo-
vimientos.

La tonalidad del fondo no favorece en ningin momento a las aguadas de
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tinta, que ven menguada su riqueza potencial de tonos grises.
Este soporte no resulta recomendable para éste procedimiento por sus
limitaciones técnicas, a pesar de que los resultados deficientes obte-

nidos presenten estabilidad y permanencia.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La combinaciéon de cola de conejo sobre el aglomerado origina una

superficie arida y en cierto modo texturada.

Adherencia:
Este procedimiento se relaciona perfectamente con la imprimaciéon in-

tegrandose a ella con facilidad, ya que ésta absorbe el medio acuoso.

Observaciones:

La textura del soporte acentia la opacidad y el aspecto mate de la
témpera. .

La imprimacion hace el secado mas homogéneo que cuando el pro-

cedimiento se realiza directamente sobre el aglomerado.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

Rugosa y aspera.

Adherencia:
Deficiente debido al ablandamiento de la imprimacion ante el procedi-

miento acrilico.

Observaciones:

El resultado de esta preparacion no es en un primer momento satisfae-
torio para procedimientos al agua.

La cola de conejo se reblandece con el contenido en agua del acrilico,
haciendo que la superficie recién pintada se levante dejando el soporte
a la vista, al pasar de nuevo el pincel. Sin embargo, una vez seca esta

primera capa de pintura, se produce una gran estabilidad entre el
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soporte imprimado y el acrilico, dando como resultado un blogque muy
coherente, al hacer las primeras manchas de acrilico, la funcién de

imprimaciéon, sellando la superficie previamente imprimada por la cola.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: OLEO.

Textura:
La cola de conejo endurece la textura superficial del aglomerado,
dandole consistencia y generando calidades muy propicias para el

procedimiento al éleo.

Adherencia:
La pintura se integra al soporte haciendo notar las irregularidades

originales de éste.

Observaciones:

El aglomerado se mantiene estable ante las tensiones generadas tanto
por la imprimacién, como por el procedimiento, estando especialmente
capacitado para la admisién de empastes generosos de pintura sin que

afecten a su estabilidad.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:

En las zonas en las que el carbén aparece en forma de trazos directos,
sin difuminar, se percibird en mayor grado la rugosidad de la superfi-
cie, resultando texturas muy grumosas.

El caracter graso del grafito, favorecera aun mas la adherencia de éste

al soporte.

Adherencia:

El soporte imprimado con cola blanca, ofrece una superficie a la que se
adhieren con facilidad tanto el grafito como el carboncillo.

El carboncillo dispuesto en forma de manchas, difuminadas con trapo,

se integra sin obstaculo al soporte.
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Observaciones:
La textura, a base de virutillas de madera multitonales, robaran pro-
tagonismo a los grafismos agrisados y plomizos del procedimiento al

grafito.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:
Este soporte presenta un inconveniente importante: su textura, que

ofrecera un resultado en exceso aspero, incluso podriamos decir vasto.

Adherencia:
Tanto difuminadas, como ceon trazos directos, la adherencia que
presentan las barras grasas sobre éste soporte imprimado con cola

blaneca, es adecuada.

Observaciones:
La tonalidad creada por multitud de pequefias particulas de madera, sin
definir una superficie uniforme, se suma al inconveniente ya menciona-

do.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: COLA BLANCA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:
Aspera y algo rugosa. La accién de la cola blanca potencia éstos facto-

res al endurecer la superficie.

Adherencia:
La absorcion del pastel es buena, al ser retenido por la rugosidad del

soporte.

Observaciones:

Al igual que las barras grasas, el pastel agradece la rugosidad de éste
soporte, adherién.dose a €l con firmeza. Pero es ésta excesiva rugosidad
que facilita su adherencia, la que a la vez condiciona el trabajo,
debiendo saturar aquellos puntos mas salientes Ade la superficie y

creando poca integracion entre las manchas de color obtenidas.
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Soporte:  AGLOMERADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: TINTA.

Textura:

Aspera y ligeramente rugosa.

Adherencia:
La imprimacion de cola blanca unida al soporte de aglomerado constituye

una base muy absorbente para un medio acuosc como la tinta.

Observaciones:

El medio acuoso de la tinta, se mueve con soltura sobre el soporte
imprimado, manteniendo a la vez una sélida unidad con éste una vez
seeca.

Sin embargo, las virutas que constituyen el tablero aglomerado, be-
nefician en poco el ejercicio con tinta.

Los grises, obtenidos generalmente a base de aguadas, se muestran _
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opticamente inestables, debido a la textura del soporte.
Son los grafismos mas oscuros y directos, ejecutados con punta de
madera, los menos perjudicados por ésta textura,beneficiandose a su

vez de la base absorbente que ofrece el soporte imprimado.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La rugosidad de la superficie de aglomerado, acentuada por la acecién
de la cola, no facilitaré el trabajo con un procedimiento como el de 1la

témpera.

Adherencia:
Como observaremos, y aunque la adherencia al soporte sea sélida y
estable, una vez seca la pintura apreciaremos zonas en las que ésta se

habra cuarteado en las distintas capas.

Observaciones:
El motivo que mas explica el efecto de cuarteo, podria ser el hecho de
que la gran capacidad absorbente que presenta el soporte, no actua de

la misma manera en unos y otros grosores de las capas de témpera que_
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se van depositando sobre él. Si la capa ha tenido un gran contenido
acuoso, el soporte absorbera éste agua son permitir a la pintura mante-

ner una unidad y provocando el mencionado cuarteo.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: COLA BLANCA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:
La rugosidad de éste soporte imprimado, permaneceri a través de las

capas de pintura acrilica.

Adherencia:

La base de cola blanca absorbe con facilidad el procedimiento acrilico.

Observaciones:

La poca capacidad cubriente que ofrece éste procedimiento,es la
principal causa de que la textura del soporte resalte excesivamente en
el resultado del trabajo.

También la tonalidad del soporte, puede aparecer a través de la pintura
acrilica,en zonas pintadas con mas contenido en agua,creando una débil

pelicula de color, en la que se trasluce la claridad del aglomerado.
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Cabe también apuntar, que las manchas de pintura acrilica dispuestas en

aguadas, tiende a cuartearse con facilidad.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimaciéon: COLA BLANCA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

Aspera y rugosa; muy indicada pars éste procedimiento.

Adherencia:
La base de cola blanca absorbe facilmente el 6leo. Ademas genera una
pelicula que aisla a la superficie de al accion directa del aceite, que

puede llegar en algunos casos a pudrir el soporte.

Observaciones:

La imprimaciéon de cola blanca sobre el aglomerado va a proporeionar
una superficie muy adecuada para la pintura al éleo.

La preparacién de cola, ademas de acentuar la rugosidad del tablero, lo
aisla de la humedad, proporcionando un soporte muy estable que facilita

la total adherencia del procedimiento.
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Por sus caracteristicas fisicas, el soporte va a permitir empastes ge-

nerosos, sin que se gltere la estabilidad de éste.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:

La superficie se presenta rugosa y aspera.

Adherencia:

La absorcion del carboncillo por parte del soporte es escasa, siendo
necesario un fijado en cada fase del dibujo.

Las manchas obtenidas con grafito no presentan problemas de fijado
porque debido a su naturaleza gi'asa se adhieren a la superficie sin

problema alguno.
Observaciones:

El fijado debe efectuarse con precaucién, ya que la base acrilica se

ablanda constantemente ante la accion del spray fijativo.
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El earboncillo se ha dispuesto en forma de veladuras sobre el soporte.
Estas veladuras se consiguieron con ayuda de trapos, difuminos, y
enmascarando 2zonas para ir acotando la superficie de cada mancha
dentro de la composicion.

Las tonalidades conseguidas con grafito son plomizas y brillantes, pero
débiles de intensidad en comparacién con las oscuridades que ofréce el

carboncillo que practicamente anulan la aceién del grafito.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: ACRILICA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:

Rugosa y aspera en exeeso para ejecutar éste procedimiento.

Adherencia:
Gracias al caracter graso del procedimiento y a la textura rugosa del
aglomerado, las barras consiguen adherirse con cierta uniformidad a la

imprimacion acrilica.

Observaciones:

Los colores resultantes de la aplicacion del procedimiento, tras ser
difuminados con trapos para mejorar la adhesién, son tenues y débiles.
Esta debilidad en los tonos se ve ain mas acentuada por la aeccion
reflectante del color blanco de la imprimacion, que actua incrementando

la luminosidad de éstos, pero debilitando a su vez su solidez eromatieca.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:

Rugosa.

Adherencia:

Los pigmentos son retenidos gracias a la rugosidad superficial mas que

a la base generada por la imprimacién aecrilica.

Observaciones:

La textura rugosa del soporte, disminuye en parte el presumible recha-
Z0 que se va a producir por parte del soporte preparado, al procedi-
miento; permitiendo una mayor adherencia que los pigmentos de pastel a
la superficie, que en otros soportes mas satinados, con la misma

preparacion.
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Pero ésta misma rugosidad que ayuda a la adherencia, proporciona unos
resultados de trabajo toscos y poco matizados.

El color blanco de la preparacion, resulta también aqui, inapropiado
para el pastel, ya que aunque le proporciona luminosidad, no le permite

unos resultados ceromaticos satisfactorios.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: TINTA.

Textura:

Rugosa.

Adherencia:
La absorcién del procedimiento no es inmediata, aunque una vez seca la

tinta permanece adherida al soporte con gran estabilidad.

Observaciones:

A difer(-_:ncia de otros soportes menos rugosos, la textura superficial de
éste, permitird que las manchas de aguadas se dispongan con cierta
uniformidad, sin verse dispersadas como ocurria en otros tableros.

Sin embargo, los trazos lineales que se mostraban seguros y sueltos en
otros soportes, se veran aqui perjudicados por la textura del aglo-

merado. Esta rugosidad entorpecera una y otra vez, el libre movimiento
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del trazado de la tinta, creando lineas interrumpidas y robandole la

expresividad deseada.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:

Rugosa.

Adherencia:
La imprimacion acrilica sobre aglomerado, va a facilitar la adherencia de

la témpera, haciéndose ésta mas firme una vez seca.

Observaciones:

Las superficies de color obtenidas llegan a ser homogéneas y se inte-
gran adecuadamente al soporte, a pesar de la textura rugosa de éste
que "a priori" nos haria pensar en otros resultados.

Esta rugosidad superficial puede alterar la uniformidad de las manchas
de témpera, si presionamos con un cuerpo semiduro, (la ufia, por

ejemplo), provocando puntos oscuros en estos lugares.
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De cualquier modo, si el rascado es moderado, no se produciran des-

prendimientos.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

Rugosa.

Adherencia:
La preparacién acrilica del soporte, va a proporcionar una superficie

ideal para la adherencia del pfocedimiento, tambieén acrilico.

Observaciones:

La rugosidad del aglomerado, ayudara también a la adherencia de la
pintura, haciendo desaparecer casi por completo las huellas del pincel.
El color blanco de la preparacion, proporciona luminosidad a los colores
de pintura acrilica como procedimiento.

Podemos pues, recomendar ésta combinacion entre tablero-preparacion-

procedimiento, por la estabilidad y permanencia de la obra.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: ACRILICA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:
La superficie rugosa del aglomerado con imprimacién acrilica, constituye

uno de los soportes mas estables y apropiados para el trabajo con 6leo.

Adherencia:
La base magra, proporcionada por la pelicula plastica del acrilico,
permite un secado homogéneo del procedimiento oleoso y una gran

estabilidad en cuanto a su adherencia al soporte.

Observaciones:
El color blanco de la preparaciéon favorecera a los colores del 6leo,
iluminandolos y proporcionandoles brillantez.

La textura &spera y rugosa del soporte, resulta muy adecuada para_
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trabajos en los que se dispone la pintura en ciertos empastes,
permitiendo una muy buena sadherencia, sin que su estabilidad se vea

perjudicada.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
La textura rugosa del aglomerado, hace incémoda la ejecucién del traba-

jo.

Adherencia:

La imprimacion acepta el carboneillo, aunque eon un escaso grado de
saturacion , y ésto no permite conseguir zonas densas en los oscuros.
El grafito se adhiere facilmente aunque muestra una textura demasiado
rugosa -semejante al efecto de un papel de lija fino- cuando se

pretende construir algun plano.

Observaciones:

La conjuncién de ambos elementos, imprimacion al aceite y soporte_
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aglomerado, determinan un medio poco adecuado para carboncillo y
grafito. |

Las manchas conseguidas con earb6n, deberan ser fijadas inmediatamen-
te, para poder proseguir el dibujo, ya que el mismo carboneillo puéde
desplazar las particulas que constituyen las 2zonas ya terminadas ,

haciendo aparecer de nuevo, el fondo de preparacion.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:

Tosea y rugosa.

Adherencia:
Las barras grasas no presentan problemas en cuanto a la adherencia,
aunque el resultado provocado por la textura del aglomerado es tosco e

irregular.

Observaciones:

El tono blanco de la imprimacion resalta los colores, en especial los que
aparecen difuminados en grandes planos.

Los grafismos se van a ver muy afectados por la textura del tablero,
creando efectos intermitentes en un mismo trazo.

Aquellas zonas en las que las manchas no se difuminan con la ayuda de
un trapo, el resultado serd de calidades irregulares.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimaciéon: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:

La superficie imprimada resulta tosca y rugosa.

Adherencia:
Desigual, apareciendo =zonas saturadas junto a otras practicamente

ausentes de pigmentos.

Observaciones:

Tanto el soporte, como la imprimacién, son inadecuados para la
ejecucion de un trabajo al pastel.

La excesiva textura del soporte, asi ecomo el color blanco de la prepara-
cidén, no ayudan a la buena ejecucién del procedimiento.

El resultado de frotar las barras sobre la superficie es tosco y des-

igual, y, al igual que ocurre con las barras grasas, los puntos mas_
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salientes se saturan rapidamente.

Junto a éste efecto, observamos el inmediatamente contrapuesto, oque-
dades completamente limpias en las que no ha conseguido penetrar el
pigmento.

Estos efectos se ven acentuados por la imprimaciéon blanca, que deses-
tabiliza 6pticamente la unidad de la superficie dibujada.

El fijado de los pigmentos no muestra alteraciones de color, ya que la
base blanca, aunque impropia para el procedimiento, mantiene la

luminosidad de los colores.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimaciéon: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: TINTA.

Textura:
La imprimacién de selladora al aceite, proporciona al soporte, una

textura aspera e irregular.

Adherencia:
Como los demas medios sobre base al aceite, presenta un rechazo total

ante la imprimacién.

Observaciones:

Las manchas realizadas con pincel en forma de aguadas aparecen
dispersas, mostrando lagunas en las que aflora el tono del fondo.
Aquellas zonas en las que la tinta se aplica mas d'ensa, se une al
soporte mas sélidamente.

Los trazos ejecutados con punta de madera, son los menos aceptados_
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por la preparaciéon de base.

Al igual que en los otros medios acuosos, observamos un despren-
dimiento de la tinta con un leve rascado, e incluso frotandola con la
yemsa de los dedos.

Quien opte por ésta combinacion de soporte-preparacién-procedimiento,
debera tener en cuenta el factor improvisacion, y no olvidar la- poca

estabilidad de ls. obra una vez terminada.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
El resultado de imprimar el soporte de aglomerado con selladora al

aceite es una superficie irregular.

Adherencia:
Aunque no rechaza la pintura en un primer momento, podemos advertir,

cuando la témpera estd seca, una gran fragilidad e inestabilidad.

Observaciones:

La base aceitosa de la imprimacion no es recomendable para un medio
magro y acuosc como es la témpera.

Simplemente rascando, vemos como los pigmentos se desprenden
facilmente, augurando un futuro corto, en cuanto a la perdurabilidad

de la obra.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:
Tosca y rugosa, la que presenta ésta combinacién de soporte-imprima-

cion.

Adherencia:
La pintura acrilica es inmediatamente rechazada por 1la imprimacién

aceitosa.

Observaciones:

La incompatibilidad de medios magros y grasos, hace que la pintura
colocada sobre el' soporte imprimado se separe, formando unas especies
de lagunillas por las que aparece el fondo blanco de la preparacion.
Insistiendo en el frotado de la pintura con el pincel, podemos, a duras

penas, conseguir algunas zonas mas integradas.
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Al igual que con la témpera, vemos que al rascarla ligeramente, las
pintura se desprende con facilidad, lo que presagia su desprendimiento

total a medio plazo.
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Soporte: AGLOMERADO.
Imprimacién: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

Superficie irregular y toseca.

Adherencia:
Al ser dos medios grasos, tanto el procedimiento como la preparacién,

se integran facilmente.

Observaciones:

El aglomerado ofrece, con esta preparacion, una superficie parti-
cularmente acondicionada para la pintura al éleo.

La selladora de aceite, cierra los poros de la madera aglomerada,
permitiendo asi un adherencia segura y un cémodo desplazamiento del

6leo sobre 1s base.
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La imprimacion de color blanco proporciona luminosidad a través de las
manchas de 6leo.
El aglomerado permanece estable ante la preparacion y el procedimiento,

incluso permitiendo la adherencia de grandes empastes.
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CONTRACHAPADO.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacién: NINGUNA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
La veta del panel actia como condicionante ante éstos procedimientos,

ya que asoma sus lineas en algunas partes de la composicion.

Adherencia:
La misma textura natural del panel retiene facilmente los pigmentos de
ambos procedimientos, aunque ésto no se produce con uniformidad

debido a la aeciéon de la mencionada veta.

Observacionés :

En lineas generales, el tono base se integra bien tanto en los grises
del carboneillo como en los tonos plomizos del grafito.

Se aprecia también una facil saturacién de los tonos mas oscuros en
esta superficie, por lo que debemos ser muy sutiles al situar las vela-

duras que constituyan el estudio compositivo.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaciéon: NINGUNA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:
La textura del panel facilita la adhesién de las barras grasas, pero
ofrece como condicionante las vetas de la madera, que aparecen cons-

tantemente a través de las manchas de color.

Adherencia:

Las barras presentan un gran poder adherente en ésta superficie,
debido principalmente a su propia constitucion grasa. Es necesario a
pesar de ello, el fijado de algunas zonas, sin que se produzca por ello

una pérdida considerable de brillo en los colores.

Observaciones:
Es muy frecuente, con el curso de éste procedimiento, que se produzeca

una saturacion del color sobre el soporte. Esto puede evitarse con_
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superficies veladas trabajadas con ayuda de difumino, para sobre ellas,
ir situando directamente los grafismos.

En aquellas zonas donde los tonos oscuros no alcanzan la intensidad
deseada puede superponerse una trama de tonos también oscuros te-

niendo cuidado de no saturar la superficie del soporte.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:
Este tablero resulta adecuado para el pastel al tener una textura
ligera, asi como un tramado constituido por las vetas, facilitando la

adherencia de los pigmentos sobre el soporte.

Adherencia:
La capacidad de retener el pigmento de pastel viene determinada di-
rectamente por la textura del soporte, ya que el pastel queda integrado

a éste sin ayuda de aglutinantes.

Observaciones:
Para eliminar el tono natural del tablero en la prueba realizada, se
aplico la primera mancha frotando las manchas de pastel de la superfi-

cie, extendiéndolas a continuacion con trapos y difuminos, consi-
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guiendo asi tonos grises velados, sobre los que se fue definiendo 1la
composieion eon un tramado de lineas y planos superpuestos.

En varias fases del trabajo se fueron fijando los pigmentos, aunque se
perdiera parte de la brillantez de los colores, que al ser fijados tienden

a apagarse.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaciéon: NINGUNA.

Procedimiento: TINTA.

Textura:
La textura original de la madera, no permite que la tinta, por su

fluidez, defina las formas en éste soporte.

Adherencia:
La gran absorciéon que presenta el panel hace que la tinta aligerada con
agua penetre en las vetas, extendiéndose en algunas zonas de forma

incontroladas.

Observaciones:
No siendo adecuado éste soporte para ejercicios muy definidos, puede
ser sin embargo, apropiado para trabajos expontaneos.

La composicion aparece por ello, con un caracter mas informal y_
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expresivo, alternando bloques de aguadas, con grafismos directos en
los que la tinta aparece mas densa. El gesto en el trazo juega aqui un
papel fundamental.

Las zonas mas tenues se consiguen con pincel de acuarela para la tinta
aguada.

Las texturas mAs agresivas son consecuencia del roce del pincel,
procurando en éstos momentos un minimo contenido de agua en él, para
que la tinta, mas densa, de lugar a los trazos secos tras frotar el

pincel eontra la superficie.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:

La veta de la madera es la textura mas notable en el soporte ante la
ejecucién del procedimiento a la témpera. En este caso no actua con
demasiada influencia en el resultado final, ya que la témpera tiene
capacidad cubriente suficiente como para anular la visiéon de la textura

de la veta en algunas zonas.

Adherencia:
El grado de absorcién del agua contenida en el procedimiento es muy

elevado, 1o que acentia el rapido secado caracteristico de la témpera.

Observaciones:
El caracter seco y opaco de la témpera, queda patente sobre ésta

superficie, que integra rapidamente éste procedimiento al soporte.
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Debemos tener en cuenta, que el rapido secado de la témpera, le hace
ser un medio dificil de trabajar y se ve aqui acentuado, al ser absorbi-
da el agua rapidamente, dejando la pincelada practicamente seca. Esta
circunstancia, hizo que la composicion ejecutada como muestra, se
efectuara basicamente con tintas planas, variando las calidades de una
zona a otra con pintura muy diluida, y roces de pincel sobre manchas

de color ya secas.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaciéon: NINGUNA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:
La textura natural de la madera facilita la ejecucién del procedimiento
acrilico, permitiendo un amplio lenguaje de aguadas, inecluso llegando a

modificar la textura de la superficie con pequefios empastes de pintura.

Adherencia:

La combinacion procedimiento-soporte ofrece, en éste caso, un buen
resultado en su conjunto, sin necesidad de preparacién, ya que la
misma pintura aecrilica tiene capacidad para sellar los poros del

contrachapado.

Observaciones:

Una de las primeras caracteristicas que observamos al emplear la_
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pintura acrilica sobre éste panel es la tendencia de los tonos a apa-
garse. Este comportamiento del acrilico es frecuente, haciéndose mas
notable cuando la superficie no esta imprimada con un tono eclaro que

aumente la luminosidad de los tonos.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaciéon: NINGUNA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:
Esta superficie resulta algo apera para la aplicacion directa del 6leo.
Esta aspereza se ve incrementada por la absorcion que ejerce el panel

ante el procedimiento.

Adherencia:

El gran poder absorbente de éste panel ejerce su maxima influencia en
las manchas méas ligeras y generosas en disolventes, aunque ésta
asimilacion no se lleva a cabo de una manera regular, ya gque unas

zonas absorben mas que otras.

Observaciones:

Es importante conocer la tendencia del 6leo a pudrir la superficie de_
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madera con el paso del tiempo. Segun refiere el libro "Ilustracién y
Disefio" de Herman Blume, en su apartado de pintura al 6lec dice: "Si
se quiere que una pintura dure, hay que encolar ei soporte antes de
aplicar la base. El encolado impide que la superficie corroa o pudra‘ el
soporte."

Este comentario aumenta la duda sobre la permanencia de la obra,
hecho que tanta polémica viene ocasionando en el Arte Contemporaneo.

En cualquier caso, queda a criterio del artista, la eleccién de imprimar
0 no superficies pictéricas, sobre todo para la pintura al 6leo, dejando

en manos de especialistas en restauracién la investigacion sobre 1la

permanencia de la obra de arte en superficies no imprimadas.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
La cola de conejo proporciona cierta aspereza al soporte de contracha-

pado.

Adherencia:
Superficie dotada de una buena capacidad adherente para ambos proce-

dimentos.

Observaciones:

El tono claro del ocume permite obtener una riqueza de matices que no
podrian darse en superficies oscuras como el tablex.

La veta de la madera es el inconveniente ecasi insalvable para éste
procedimiento, ya que en muy pocas zonas se consigue anular el efecto

de ésta.
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El grafito se adhiere igualmente bien, ya que la aspereza constituida
por la cola sobre la madera, retiene con propiedad la mina plomiza

ofreciendo un trazo de textura granulada.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:
La superficie imprimada con la cola genera una rugosidad, quizas exce-

siva para la barras grasas.

Adherencia:
Las barras grasas no presentan problemas de adherencia integrandose

con facilidad al soporte.

Observaciones:

Las zonas tratadas con trapos o difuminos, se muestran mas uniformes
que las que se dejan con el roce directé de las barras, el cual ocasiona
una textura desigual, creando bruscas diferencias respecto a las zonas
mas integradas a la superficie.

El color del panel, envuelve los colores que sobre él se dispongan en_
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un ambiente calido.
La veta que el tablero presenta, se hara notar en las zonas difumina-
das, desapareciendo casi por completo en las zonas mas saturadas de

pigmentos.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:
La aspera textura del contrachapado, se ve acentuada

ciéon de cola.

Adherencia:
El pastel se adhiere sélidamente a la superficie gracias

que le proporciona la cola de conejo.

Observaciones:

El tono claro del soporte potencia, en cierto modo, la
10s eolores que se utilicen.

El modo con el que se ha trabajado el pastel -a base de

en varias -direcciones-, anula casi totalmente el efecto

por la imprima

a la rugosidad

luminosidad de

trazos directos

de la veta de

madera. La visién de éstas se hace casi imperceptible gracias a la__
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diversidad de lineas de color dispuestas ‘'desordenadamente", constitu-
yendo en cada conjunto cromatico una masa compositiva.
La buena adherencia del pastel, permite llegar a empastes considera-

bles.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: TINTA.

Textura:

Aspera y veteada.

Adherencia:
Irregular, debido al ablandamiento de la imprimacién ante el procedi-

miento acuoso.

Obser vaciongs :

Las aguadas no ofrecen, como ya comentamos, un buen resultado sobre
imprimaciones de cola de conejo, debido a la desestabilidad que ésta
preparaciéon presenta ante medios acuosos.

Las manchas de tinta aplicadas con pincel, presentan un aspecto sucio.
Los grafismos efeectuados con punta de madera, pueden controlarse algo

mejor al no reblandecer la capa de cola, por su poco contenido en_
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agua, siempre que no se apoyen sobre aguadas aun no completamente
secas, pues levantarian la capa de imprimacion reblandecida por el

agua.

No es adecuada, pues, ésta combinacion soporte-procedimiento, si se

pretenden conseguir altas definiciones.

183






Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaciéon: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La textura de la veta se puede observar a través de la capa de témpe-
ra, aunque tiende a desaparecer en las zonas donde la pintura toma

mas cuerpo.

Adherencia:

No es aconsejable la cola de conejo como imprimaciéon para el procedi-
miento a la témpera, ya que dificulta la realizacién del trabajo, aunque
una vez seca; la pinturs adquiere sobre ésta base una solidez y estabi-

lidad considerables.

Observaciones:
La témpera reblandece la imprimacion, aunque en menor medida que

otros procedimientos acuosos.
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En las zonas en las que éste efecto toma mas relevancia, aparecen

manchas y cercos cuando la pintura esti totalmente seca.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:
La textura del panel deja patente su presencia en forma de vetas a

través de la pintura.

Adherencia:
Deficiente al ablandarse la cola, pero estable una vez secos el

procedimiento y la imprimacién.

Observaciones:

La imprimacion de cola de conejo se reblandece al intentar manchar la
superficie con la pintura acrilica. La aeccién del agua contenida en la
pintura disuelve la ecola volviéndola gelatinosa y creando inestabilidad
en la superficie pintada.

Una vez seca la capa que han constituido eola y pintura, podemos _
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volver a intentar pintar sobre ésta superficie con mas seguridad, ya
que el acrilico aglutina a la cola y, una vez secos, no vuelven a

licuarse, aun cuando actie un medio al agua sobre ellos.

.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

Aspera y veteada.

Adherencia:

Homogénea gracias a la preparacién, que, a.la vez, lo protege de la
aceion directa de la pintura.

El procedimiento se adhiere con seguridad sobre ésta superficie impri-

mada.

Observaciones:

Tanto la imprimacién como la superficie se adecUan sin problemas al
procedimiento del 6leo.

Observamos como las zonas donde la pintura no es demasiado densa,

aparece la veta de la madera. Esta textura desaparece por completo_
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cuando el 6leo se dispone en forma de empastes.
Es conveniente encolar el panel sobre una superficie rigida o un basti-

dor para corregir y controlar las ondulaciones.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:

Aspera y veteada.

Adherencia:
En ambos procedimientos la adherencia es buena gracias a la aspereza

de la superf{icie.

Observaciones:

La constitucién fisica del contrachapado, se vera aqui endurecida por la
imprimacién de cola blanca. Esta, sella los poros de la madera propor-
cionando una superficie ligeramente Aspera, que el carboncillo agradece
facilitando su adherencia al tablero.

La luminosidad del soporte, hace posible una gran variedad de tonos

grises con el uso de éste procedimiento.
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El grafito gana en expresividad, cuando se emplea en formas de trazos
lineales que se muevan con soltura dentro de la composicién. Sin
embargo, si se utiliza para obtener manchas, la influencia de la textura
rugosa del soporte se hara notar, asemejandose el resultado, a un fino
papel de lija.

La veta de la madera, adquirirda protagonismo con el uso del carboneil-

lo, haciéndose mas evidente en las zonas de grises mas claros.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:

Aspera y veteada.

Adherencia:
La superficie texturada permite una adherencia inmediata de las barras

grasas.

Observaciones:

La textura que ofrece éste soporte, va a resultar excesivamente rugosa
para la obtencion de manchas de color, a través del roce directo de las
barras grasas.

La ayuda de un trapo o difumino, pueden aliviar en gran medida, Ila

poca integracion de éstos trazos superficiales eon el soporte.
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Las barras con mayor grado de dureza facilitaran la obtencién de una

mayor variedad de matices.

El color claro del soporte, potencia la luminosidad de las manchas,

ampliando a su vez la gama de tonalidades que podremos obtener.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:

Aspera y veteada.

Adherencia:
La preparacion de cola blanca acentia la aspereza del contrachapado,

permitiendo una facil adherencia de este procedimiento.

Observaciones:

Al contrario de lo que ocurria en el soporte de coloracion oscura, la
tonalidad clara que ofrece este tablero de contrachapado, con imprima-
cion de cola blanca, va a potenciar la luminosidad de los pigmentos, en

estado casi puro, del pastel.
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El fijado de éste procedimiento sobre el ocume, nho va & presentar
grandes inconvenientes, siempre que se procure una distancia

adecuada, y evitando humedecer los pigmentos en exceso.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacién: COLA BLANCA.

Procedimiento: TINTA.

Textura:
La imprimacién de cola acentia la aspereza del soporte de

contrachapado, dejando ver a través suya el veteado de éste.

Adherencia:
La adherencia de la tinta al panel es suficiente, ya que éste absorbe

con facilidad el eontenido acuoso del procedimiento.

Observacionés :

La tonalidad clara del panel, reforzada por la imprimacién transparente
de cola blaneca, una vez seca, permite una gran variedad de grises con
el trabajo a tinta. De este modo, los tonos oscuros tomaran importancia
en contraste con el fondo eclaro, llegando a conseguir negros de una

opacidad total.
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Deberemos tener especial cuidado al disponer aguadas, ya que si el
contenido acuoso es elevado, la tinta, tendera a secarse formando
grumos en estas zonas.

Los grafismos trabajados <;on punta de madera, deberan realizarse una
vez seguros de que la imprimaciéon y la tinta estan completamente secas,
pudiéndose levantar estas capas si no fuese asi. De éste modo, estos

trazos y los conseguidos con el roce del pincel son extraordinariamente

expresivos.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La influencia de la veta natural de ocume es notable sobre la superficie
¥y, por ello, no permite obtener los grados de limpieza y lisura con

seguidos en otros soportes.

Adherencia:
El panel de ocume absorbe en execeso la pintura a la témpera, a pesar

de la imprimacién de cola blanca.

Observaciones:
Los colores sufren pérdida de brillo, agravandose ain mas este efecto
con la apariciéon de la veta de la madera una vez que la pintura ha

secado.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:
Superficie acondicionada mediante la cola, que somete a la textura

propia del panel a una mayor aspereza.

Adherencia:
La absorecion de la pintura acrilica es regular y homogénea sobre esta

superficie.

Observaciones:

La cola ademas de agudizar la textura del soporte, homogeneiza el
secado de la superficie pintada, ya q-ue, sin la preparacién corres-
pondiente, el panel de ocume absorve de manera irregular debido a las
vetas naturales de la madera.

El prinecipal inconveniente de éste soporte es su tendencia a combarse.
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Este defecto se acentua por la tensién que ejerce la imprimacion de cola
de conejo.

En cualquier caso, se hace necesario colocar el soporte sobre una
superficie rigida, o bien eon un bastidor en su parte posterior para
controlar estas tensiones.

Los grafismos que se pueden apreciar, han sido efectuados con un
palillo de madera y pintura muy densa, llegando en ocasiones a ligeros
empastes. Esto, refuerza la composicion, haciéndola mas expresiva y

dotandola de mayor expontaneidad.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:
Superficie de textura considerable y que ofrece un buen asentamiento

para la pintura al oleo.

Adherencia:
La absorcién de las distintas capas de pintura es desigual, debido a la
accion de las vetas que conforman el panel, no permitiendo un secado

uniforme y homogéneo de la pintura.

Observaciones:

El soporte rigido o el bastidor, se hacen necesarios al emplear el éleo
sobre el panel contrachapado, no sélo pbr las tensiones producidas por
la imprimacion, sino por las motivadas por el secado de la propia pintu-
ra, que puede deformar la superficie, agravandose aun mas si se apli-

caron empastes considerables.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacién: ACRILICA.

"Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
Trama generada por los surcos de la veta natural de la madera y por el

cruce de las distintas capas de imprimacion.

Adherencia:

El carboncillo dispuesto directamente sobre la superficie tiende a no
adherirse con mucha intensidad, resbalandose en ocasiones sobre el
tablero imprimado.

El grafito en cambio no presenta problemas de adhesiéon al soporte,
pero si se ve condicionado por la gama de grises de la superficie
previamente manchada de carbonecillo, ya que al ser muecho mas oscura

anula practicamente la visién de las zonas trabajadas con grafito.
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Observaciones:

El procedimiento se ha llevado a cabo difuminando zonas con trapo, que
permitia unas manchas mas integradas al soporte.

Enmascarando partes del tablero se fueron delimitando las manchas en
funcién de su grado de claridad u oscuridad, hasta conseguir la
composicion.

Esta forma de trabajar requiere un fijado constante de las fases del
dibujo, fijado que debera efectuarse a una distancia considerable del
tablero para que la base acrilica no se ablande en exceso.

Esta tendencia de la base acrilica a ablandarse ante la aceiéon del
fijativo, obliga necesariamente a detener el trabajo hasta que la super-

ficie se haye totalmente seca para poder continuar las fases del dibujo.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaecién: ACRILICA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:
Las distintas capas de imprimacién que se van aplicando sobre las vetas

del contrachapado, dan como resultado una textura tramada.

Adherencia:
La calidad plastica de la pintura aecrilica no permite una correcta
adhesion de las barras grasas, que a pesar de su naturaleza oleosa y

adherente patinan constantemente sobre la superficie del tablero.

Observaciones:

Soporte e imprimacién muy poco adecuados para el trabajo con barras
grasas. Para poder integrarlas con algo mas de intensidad se han
difuminado con trapo, lo que genera al mismo tiempo zonas mMAS trans—

parentes de color,
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Estas transparencias se ven aun mas débiles por la accién del blanceo de
la base, que las debilita todavia mas al iluminarlas.

Las zonas donde la barra se ha rozado sobre la superficie, apareceran
con una textura rugosa y saturadas de pigmentos en aquellos puntos

mas salientes de la superficie.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacién: ACRILICO.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:
La textura basica del contrachapado va a permanecer latente a pesar de

la imprimacién.

Adherencia:

La acciéon de la textura superficial ocasionada por la veta del ocume es
beneficiosa para la retencién de pigmentos de pastel, pero no ocurre lo
mismo con la imprimacion.

Estos pigmentos tienden a asirse a la trama natural del ocume, a pesar

de la poca adherencia que les permite la imprimacién acrilica.

Observaciones:
Este rechazo de la imprimacién hacia el procedimiento, obliga a que

resbale la barra de pastel sobre la superficie, disminuyendo a la vez su
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capacidad adherente.

Los puntos mas salientes de la superficie originan zonas saturadas, que
contrastan con los huecos donde los pigmentos son rechazados.

Algunos tonos ven debilitada su intensidad por la influencia del color
blanco de la base, que, aunque actia sobre ellos iluminandolos, no

ayuda a su integracion en la superficie del tablero.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaciéon: ACRILICA.

Procedimiento: TINTA.

Textura:
Constituida principalmente por la veta del soporte que aflora a través

de la imprimacion acrilica.

Adherencia:
La tinta, una vez seca sobre la base acrilica, presenta una estabilidad
e integracion totales al medio, sin que se consiga desprender aun

cuando rascamos la superficie levemente.

Observaciones:

La base de imprimacién aecrilica no resuita comoda para la ejecuciéon de
aguadas de tinta. De igual modo que ocurriera en otros soportes con la
misma imprimaecién, las aguadas no se esparcen homogéneamente, sino

formando "lagunillas" incontroladas, por la acciéon de la base acrilica.
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En efecto, ademas, se ve acompafiado en el caso del ocume, por la
accién de las vetas de la madera permitiendo la entrada de tinta en su
cauce, oscureciéndolas y haciéndolas mas protagonistas en la superficie
pintada.

La tinta mas densa, asi como los grafismos directos con punta de

madera, son los mas controlables en éste tipo de trabajo.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: ACRILICO.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:

La influencia de la veta del soporte permanecerd tras la imprimacioén.

Adherencia:
La base acrilica acepta con solidez la adhesion del procedimiento de la

témpera.

Observaciones:

Esta superficie permite la obtencion de planos homogéneos y bien defi-
nidos.

Por ser una pintura muy cubriente y opaca, sélo sus capas mas finas
se veran influenciadas por la luminosidad del fondo blanco.

La veta caracteristica del ocume que da anulada por la cobertura de la

témpera.
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Una vez seca la capa de color queda sélidamente unida a la base

acrilica consiguiendo una gran estabilidad.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:
La textura superficial que forman las vetas del panel en conjunto con la
trama ocasionada por el cruce de las diversas manos de imprimacion,

permiten un mejor agarre superficial de la pintura.

Adherencia:
La pintura acrilica se integra totalmente sobre la caps de imprimaciéon

de su misma naturaleza.

Observaciones:

El lecho que genera la base acrilica es muy adecuado para la ejecucion
de éste procedimiento. La luminosidad de la base permite que los colo-
res acrilicos aparezean mas luminosos, debido también a la poca capaci-

dad cubriente que caracteriza a éste procedimiento.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacién: ACRILICA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:
La veta de la madera constituye una textura peculiar que retiene en
alguna medida, la masa de 6leo. Esta textura pasa inadvertida bajo las

zZonas mas empastadas.

Adherencia:
Al ser el acrilico una base estable y magra, permite la adherencia total

del 6leo sin problemas de' desprendimiento posterior.

Observaciones:

La imprimacién acrilica en conjuncién con el panel de ocume, genera
una buena base para el desarrollo de la pintura al éleo.

La tendencia al alabeo de éste panel puede corregirse con bastidores o

encolandolo directamente a superficies mas rigidas. Una vez encolado el
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soporte, permitira el control de la tensiones producidas por los empas-

tes de oOleo.

El color de la base debido a su blancura ilumina por refraccidon los

tonos de 6leo mas transparentes.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaciéon: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
La superficie veteada del contrachapado condiciona de forma notable el

desarrollo de éstos procedimientos.

Adherencia:

La imprimacién al aceite acepta la mancha de carbén, aunque se satura
con mucha facilidad, no permitiendo tonos oscuros de gran intensidad.
El grafito no presenta problemas de adherencia a la superficie pero si
se ve afectado en gran medida, por la textura del panel, ofreciendo un

efecto granulado.

Observaciones:
El fijado intercalado en las fases del dibujo permite estabilizar las

manchas que ya han sido planteadas sobre el soporte, evitando el _



peligro de ser eliminadas en las siguientes fases del trabajo.

Como ya mencionamos anteriormente, la veta de ocume condiciona las
manchas grises del carboncillo, mostrandose mas oscuras al verse inva-
didas por las particulas de earbon.

En procedimientos al agua, vemos como el efecto es el contrario; el
pigmento tiende a no penetrar en éstas ranuras manteniéndose el blaneo

de la preparacion.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: BARRAS-GRASAS.

Textura:
La textura que muestra el panel al verse coloreado provoca reaceiones

diferentes.

Adherencia:
Las barras grasas no presentan problemas de adherencia ante la impri-

macidén al aceite.

Observaciones:

Cuando la barra grasa de difumina con trapos o elementos apropiados,
la veta se ve oscurecida por la invasién de pigmentos en su hendidura.
Sin embargo, en las zonas donde nos limitamos a frotar la barra sin
integrarla con difumino, vemos como los pigmentos quedan en superfi-

cie, dejando zonas no manchadas en las que aparece €l tono que _



subyace bajo éstos grafismos.

El color blanco de la preparacién produece un efecto luminoso a traveés

de las zonas manchadas de pigmentos grasos.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaciéon: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:

Constituida basicamente por los surcos paralelos de las vetas de ocume.

Adherencia:
La superficie no presenta inconvenientes para la adherencia del pro-

cedimiento al pastel.

Observaciones:

Las mismas irregularidades de la madera que faecilitan la aceptacién del
procedimiento pueden limitar sus resultados, mostrando alternancia de
zonas muy saturadas con otras inaccesibles ante el roce del pastel.

El color blanco de la base ilumina los colores dandole una mayor in-
tensidad, aunque con una base de otro ecolor que se adecie mas al
procedimiento se puede favorecer més el resultado del trabajo.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacién: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: TINTA.

Textura:
La veta de ocume afecta directamente a la accion de la tinta, ya que

éste tiende a introducirse en sus surecos.

Adherencia:

La hostilidad de la superficie grasa ante el medio acuoso de la tinta que
da patente en la prueba obtenida.

El desprendimiento de la tinta es inmediato ante un efecto de rasecado,

incluso cuando se frota con la yema de los dedos.

Observaciones:
Las manchas de aguadas obtenidas con la ayuda del pincel, se ven
constantemente separadas e inconexas por la afloracion del fondo blan-

Cco.
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Las manchas méas oscuras conectan con la superficie de una manera mas
uniforme, pero viéndose afectada en algunos momentos por puntos
blanquecinos del fondo y lineas del mismo color que ocasionan las vetas
de la madera.

Como en otros ejercicios, destacaremos el factor improvisaciéon ante la
poca docilidad en el control de la tinta.

Quien desee aprovechar éstos efectos podra ayudarse de grafismos que
refuercen las incontroladas manchas de tinta. Estos grafismos ejecuta
dos agilmente soportan de forma mas estable la acecion de la superficie

imprimada, y con ello la composicion puede verse reforzada.
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Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:

Generada a base de surcos por las vetas de la madera de ocume.

Adherencia:

El grado de absorcién del contrachapado de ocume en conjunto con la
preparacion oleosa, hace que el resultado sea mas aspero.

Esta aspereza unida a la textura original de la veta, permite la adhe-

rencia de un medio adverso como es la témpera.

Observaciones:

La adherencia tiene caracter efimero ya' ‘que , aunque consigue mante-
nerse sobre la superficie no penetra en la imprimaciéon y al rascarla
ligeramente se desprende con facilidad.

En aquellos puntos donde la témpera no llega, como son los surcos_
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generados por las vetas, se puede ver la imprimacion blanea que
aparece bajo las manchas de pintura causando efectos de punteos
alineados e intermitentes.

Como resultado del ejercicio, podemos deducir que la imprimacién no

resulta adecuada para un procedimiento al agua como es la témpera.






Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimaciéon: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

Constituida por las vetas del panel de ocume.

Adherencia:

Al igual que con los demas procedimientos al agua, la pintura aecrilica
es rechazada por la imprimacion al aceite.

Este rechazo no es inmediato, ya que consigue asirse a la base oleosa

ayudada por la textura vetada del panel de ocume.

Observaciones:

El inconveniente mas grave es la poca estabilidad de 1la pintura en el
tiempo. Si procedemos al leve rascado que practicamos en las pruebas
con ésta imprimacién, observaremos ecomo provocamos el desprendimiento

inmediato de la capa acrilica.

247



Por éste motivo no es aconsejable la combinaciéon de la base al aceite
con pintura aecrilica, si deseamos que la obra tenga cierto grado de

permanencia y estabilidad.

248



) e
L PSS




Soporte: CONTRACHAPADO.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

Constituida por los surcos propios de la veta de ocume.

Adherencia:
La base aceitosa genera una buena superficie para la pintura al 6leo,
que se adhiere facil y permanentemente a la imprimacién por su ca-

racteristica comun oleosa.

Observaciones:

La base de ocume ve incrementada su tendencia a alabearse atin mas
con la preparacion al aceite. Esta preparacion sella 1os poros existentes
en la madera, pero a la vez crea una serie de tensiones superficiales
que deforman el panel.

La combinacion de ésta imprimacion con el panel de ocume, hace im-
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prescindible la ayuda del bastidor que soporte las deformaciones
provocadas en el tablero.

Las vetas de la madera no desaparecen aun habiendo imprimado la base.
En aquellos casos en los que se pretenda una eliminacién total del
efecto de la veta, se debera imprimar el soporte con una preparacion
mas densa y ayudandonos de una espatula; ésta hara penetrar la
imprimacion oleoss en las ranuras de la veta. Una vez seca podremos
lijar la superficie con papel de lija fino para obtener asi una uni-

formidad mayor.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:

Ligeramente aspera y uniforme.

Adherencia:

Ambos procedimientos se integran sélidamente sl soporte.

Observaciones:

La textura de la superficie del tablero de densidad media, resulta
adecuada para el procedimiento al carbén, que se integrarad oportuna-
mente, permitiendo una gran riqueza de tonos agrisados.

En zonas donde el ecarboncillo se ha apiicado con ayuda de difumino o
trapo, afloran texturas de fondo, resultando algunas irregularidades.
Estas texturas son mas sensibles a la vista que al tacto, percibiendo al

tocarlo una muy leve aspereza. Opticamente, el efecto anterior, es el

253



de un tono homogéneo, ligeramente calido.

El grafito se muestra mas estable ante éstas vibraciones, debido a su
caracter grasiento y plomizo, cubriendo practicamente la textura del
fondo.

El grafito puede actuar también como veladura, bien a base de tramas

paralelas, bien frotandolo sobre el soporte.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:

Ligeramente aspera y uniforme.

Adherencia:
Las barras se adhieren adecuadamente al soporte, gracias a su caracter

graso y a la ligera textura del panel.

Observaciones:

La superficie del panel de densidad media, acoge sin problemas 1la
pigmentacién grasa.

Al extender las barras grasas con difumino, pueden aparecer una serie
de lineas paralelas muy finas, motivadas por el lijado a que se somete
el panel en su proceso de fabricacion.

Es en grandes superficies cuando éste defecto resulta menos apreciabile.
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Este efecto, aunque moderado, puede reducirse si se desea, aplicando
sobre la superficie del soporte un papel de lija fino, eon movimientos
circulares.

Otra caracteristica que ofrece el panel en su tono de fondo. Este puede

ser aprovechado jugando con él, e integrandolo como parte de la obra.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:

Ligeramente Aspera y uniforme.

Adherencia:
Resulta una superficie sensible al pastel, que se adhiere sin dificultad

sobre ella.

Observaciones:

El color prc;pio del panel crea una base calida muy propicia para el
pastel.

En aquellas zonas donde el pastel se disponga en forma de veladuras
difuminadas, puede evidenciarse la ligera textura del panel.

Esta textura, constituida por finas lineas paralelas, que aparecen como

consecuencia del proceso de fabricacién de ésta madera artificial, al
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lijar en la ultima fase de elaboracion la superficie del tablero.

En aquellas partes de la composicion, donde el pastel estd mas saturado
y opaco, ésta textura desaparece ante la acumulacion de pigmentos
entre los finos surcos.

Al fijar la composicion, una vez concluido el trabajo, se aprecia una
ligera pérdida de intensidad en aquellos colores mas difuminados,

tomando protagonismo el tono de la superficie.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: TINTA.

Textura:

Uniforme y homogénea al tacto y a la vista.

Adherencia:
La adherencia de la tinta por parte del soporte se produce de forma
inmediata, aunque permite el juego fundido de grafismos y manchas

cuando las aguadas no hayan seecado totalmente.

Observaciones:

La tinta se adecia muy bien al soporte, sin que se produzcan alte-
raciones en las manchas de aguadas, como ocurre en otras superficies,
en las que la propia textura de éstas adquiere mayor protagonismo en
el resultado pictorico.

Tanto la tinta tratada con pincel, ecomo los grafismos mas rapidos

ejecutados con palillos, se disponen sin dificultad sobre el tablero.
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Soporte: D.M.
Imprimacién: NINGUNA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:

Ligeramente aspera y uniforme.

Adherencia:
El rapido secado caracteristico de la témpera, se ve acentuado sobre
éste panel sin preparacion, que a la vez permite la integracién de la

pintura.

Observaciones:

Cuando la pintura se seca por completo, el aspecto es extremadamente
mate, con una textura aterciopelada, p:roducida por el '"repelo" de la
propia madera.

La estabilidad del soporte no se ve alterada al aplicarle la témpera.

En zonas donde la pintura se aplica de forma regular y plana, pueden
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observarse algunas manchas claras, originadas por el arrastre del
pincel con la témpera, sobre el panel.

El color base del tablero no va a condicionar de manera notable los
tonos. Solo cuando se aplican tonos claros muy aguados, pueden produ-
cirse transparencias que dejen ver la superficie del soporte.

La superficie tras el trabajo, resulta muy sensible a salpicaduras,
aunque éstas sean de agua, originando manchas con un cereo oscuro

sobre la pintura.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

Ligeramente aspera y uniforme.

Adherencia:
La pintura se integra generalmente de manera homogénea, dependiendo

ésta homogeneidad del grosor de las capas de pintura.

Observaciones:

El D.M., resultara una superficie estable y permanente para el pro-
cedimiento aecrilico.

Los colores de la pintura perderan luminosidad al secarse sobre el
panel. Esta tendencia de los colores a oscurecerse tras el secado es
propia del acrilico, acentuandose en eésta ocasion por la ausencia de

preparaciéon del panel.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

Presenta una textura suave y homogénea, sin llegar a ser en ningun
momento satinada o lisa como la del tablex.

La fabricacién de ésta madera artificial, se lleva a cabo a través de
fibras compactadas; esto da como resultado una ligera porosidad, muy

adecuada para que la pintura se integre perfectamente a la superficie.
Adherencia:

El o6leo adhiere perfectamente de forma uniforme.

Observaciones:

El D.M. resulta muy apropiado para el procedimiento al éleo.
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La ausencia de preparacién, hace que la pintura pierda parte de su
brillo, acentuandose ésta circunstancia en zonas donde se aplique el
6leo con un mayor porcentaje de diluyente.

A su vez el soporte tolerard muy bien los empaste, sin dar muestras de
alabeos, aun cuando éstos se encuentran proximos a los bordes de la
tabla.

La gran estabilidad que ofrece el D.M., permite la ausencia de
bastidores en su parte posterior, siempre que mantengamos una
proporcion, a criterio de cada artista, entre la superficie empleada y

los diversos grosores que ofrece el mercado.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
La calidad ligeramente satinada del tablero, ve aumentada su textura

con la aspereza de la imprimacion una vez seca.

Adherencia:
Muy buena adherencia la que presentan ambos procedimientos sobre 1la

base de cola de conejo.

Observaciones:

Esta aspereza retiene céomodamente las particulas de carbén y grafito,
permitiendo la obtencion de zonas de notable oscuridad.

La textura que la superficie ofrece al carboncillo y al grafito, es muy

similar a la de un papel de grano medio.
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Soporte: D.M.
Imprimaciéon: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:
La superficie imprimada ve acentuada su breve textura para pasar a

ser una superficie Aspera aunque no muy rugosa.

Adherencia:
Esto unido al aglutinante graso de las barras, que las dota de cierta
capacidad de adherencia, consigue que los pigmentos se integren al

soporte con seguridad.

Observaciones:

Algunas 2zonas pueden llegar a saturarse con facilidad, cuando las
barras se trabajan directamente sin difuminar el trazo.

Este conjunto "“imprimacién-soporte", podemos catalogarlo como adecuado

para trabajos con éste procedimiento de barras grasas, teniendo
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siempre ne cuenta una observaciéon: que el tono propio del panel condi-
ciona el trabajo realizado segin deseamos integrarlo o no con los tonos

que manejamos en los pigmentos de barras grasas.
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Soporte: D.M.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:
La cola de conejo, una vez seca, Va a

Aspera aunhque no muy rugosa.

Adherencia:
La aspereza que genera la cola, una vez

los pigmentos de color.

Observaciones:
La combinaciéon de la preparacién con el

base para trabajar al pastel.

proporeionar una superficie

seca, retiene con seguridad

D.M: constituye una buena

El color del fondo de la madera, juega un papel primordial con el

trabajo, por lo que debemos tratar de integrario con los tonos que se

manejan.
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La saturacion de algunas zonas se produce con facilidad, sobre todo si

se utilizan pasteles de consistencia blanda.
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Soporte: D.M.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: TINTA.

Textura:
La superficie que ofrece esta combinacién de soporte e imprimacion,

resulta tosca y aspera.

Adherencia:
La adherencia de la tinta al soporte, resulta en un primer momento
dificultosa, al reblandecer esta, la imprimacion de cola, pero una vez

seca, el conjunto resulta estable.

Observaciones:

Las aguadas que se dispongan sobre la imprimacion, deberan tratarse
con cuidado de no levantar la cola, ya que al contacto con el medio
acuoso tienden a ablandarse y perder consistencia. Esto determina

zonas de levantamiento de la imprimacion, que a su vez se mezcla con
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la tinta, creando manchas poco homogéneas.

Los grafismos sobre la imprimacién seca se deslizan con agilidad sin
llegar a deformar la capa de cola, debido a la poca cantidad de agua
contenida en cadsa trazo.

Estos grafismos si se ejecutan sobre zonas aun humedas rasearan la

base de cola, dejando el fondo del panel a la vista.
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Soporte: D.M.
Imprimaciéon: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:

Aspera.

Adherencia:
Tendra los mismos inconvenientes que con el procedimiento con tinta,

aunque quiza menos acentuados.

Observaciones:

La reaccion de la cola como preparacion del tablero de densidad media,
ante la témpera, es menos drastica que en otros procedimientos
acuosos, sin llegar a licuarse totalmente, gracias al rapido secado de la
témpera, evitando una mayor disolucion de la preparacion.

En cualquier caso, no es facil conseguir superficies muy homogéneas,
como podrialn lograrse sobre otros soportes con éste mismo procedi-

miento.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:
El resultado que ésta combinacion de D.M. y cola de conejo ofrece, es

una textura aspera y toseca.

Adherencia:
Dificultosa en un principio, al ablandar el procedimiento la preparacion

de cola, aunque una vez seco el conjunto es solido y estable.

Observaciones:

En el tablero de densidad media, la reaccién de la preparaciéon eon cola
de conejo ante medios acuosos, como el acrilico, se mantendra igual que
en otros soportes, con las unicas diferencias propias de éste tablero,
eomo son su caracter semi-satinado, y el color propio de éste, sin que
éstas propiedades varien notablemente las condiciones que impone una

preparacion de éstas caracteristicas.
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Soporte: D.M.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

Superficie aspera debido a la imprimacién de la cola de conejo.

Adherencia:
Aunque la absoreién de la pinturs es buena, el secado adolece la acecion

de algun componente que, afiadido a la preparacion, lo acelere.

Observaciones:

La estabilidad del tablero de densidad media, se mantiene con el proce-
dimiento al 6leo sobre la preparaciéon de cola de conejo.

La cola va a cubrir los poros del pa;\el. protegiéndolo de 1la aeccion

directa del aceite contenido en la pintura.
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Soporte: D.M.
Imprimaciéon: COLA BLANCA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
La superficie ofrece una textura homogénesa y ligeramente rugosa, simi-

lar a la que podemos encontrar en algunos papeles.

Adherencia:
El carboncillo, tanto dispuesto en forma de manchas difuminadas, como

en trazos directos, se adhiere con facilidad al soporte.

Observaciones:

La superficie del tablero D.M. imprimado con cola blanea,ofrece un
amplio abanico de’ posibilidades para trabajos con éste procedimiento.

El tono calido y claro de la superficie imprimada, puede llegar a inte-
grarse perfectamente con los tonos negros, grises y plomizos del

carboneillo y grafito.
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Una vez observadas, las caracteristicas que presenta el conjunto,

podemos considerarlo como adecuado para la realizacién de dibujos con

ambos procedimientos.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:

La superficie del D.M. presenta una textura homogénea y ligera.

Adherencia:
Dicha textura facilita la adherencia de los trazos directos, proporcio-
nando una amplia posibilidad de texturas que favorecen la expresividad

de 1a obra.

Observaciones:

Las manchas dispuestas con difumino, se integran con facilidad a 1la
superficie que ofrecen el D.M. y la cola.

El tono homogéneo del tablero, juega un papel fundamental. pudiendo
favorecer la distribucion de los colores que se disponen sobre éil
creando una base ligeramente calida y luminosa que pudiera beneficiar

el desarrollo del procedimiento que nos ocupa.
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Soporte: D.M.
Imprimacién: COLA BLANCA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:
La preparacién de cola transmite una textura homogénea y ligeramente

porosa, muy parecida a la de algunos papeles y cartones.

Adherencia:

Los pigmentos se adhieren con facilidad a la imprimacién de cola.

Observaciones:

Aunque carehte de la capacidad adherente que poseen las barras gra-
sas, el pastel se comporta de forma parecida a éstas, ante la misma
combinaciéon soporte-imprimacion.

La homogeneidad tonal y superficial del D.M., constituye una caracte-
ristica del soporte muy adecuada para trabajos al pastel.

El color del soporte puede resultar, o no, oportuno, dependiendo de
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las pretensiones del trabajo. En cualquier caso su tonalidad calida,
influirda de un modo u otro en el resultado.

En definitiva, consideramos que ésta conjuncion de soporte y pre-
paracion, puede resultar adecuada para un procedimiento ecomo el

pastel.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: TINTA.

Textura:
La textura homogénea del soporte de D.M., se hace ligeramente aspera

al ser imprimada con eola blanca.

Adherencia:
La adherencia de la tinta a éste soporte, es generalmente soélida, al
absorber éste el contenido acuoso del procedimiento, integrandolo a la

base.

Observaciones:

Al igual que sucedia sobre soportes de otros materiales, la cola blanca
no resulta ser una preparacién muy apropiada para la correcta y
comoda realizacion de aguadas.

Las pinceladas mas diluidas en ague, no presentan uniformidad alguna,
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una vez aispuestas sobre el panel. Estas aparecen como grumosas
veladuras, alineandose en la direccién en las que el pincel las dispuso.
Las pinceladas con mayor proporciéon de tinta, dispuestas a modo de
trazos finos y directos, se adhieren a la preparacion con mas facilidad
y uniformidad.

Una vez que el procedimientos seca, el conjunto se presenta estable,

incluso oponiendo resistencia al rascado, sin sufrir desprendimientos.
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Soporte: D.M.
Imprimaecién: COLA BLANCA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La imprimacién de cola blanca, proporciona una ligera aspereza a la

superficie alisada y homogénea de éste soporte.

Adherencia:
Este soporte, con la imprimaciéon de ecola, es muy apropiado para el

procedimiento con témpera, al ser ésta facilmente absorbida por él.

Observaciones:

Al ser una superficie seca y absorbente, marca, aun mas , el caracter
de secado rapido, que de por si ya tiene la témpera. Esto puede
complicar aquellos trabajos en los que se hecesita un desarrollo mas
lento de la pintura.

Debemos sefalar que los colores, al secar la pintura, se oscurecen a la

vez que se hacen mates.
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Soporte: D.M.
Preparacion: COLA BLANCA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:
La textura resulta bastante agradable, por el ligero grado de aspereza
que le proporciona la cola, para la realizacion de trabajos con éste

procedimiento.

Adherencia:
El conjunto ofrece una buena integracién del procedimiento al soporte

imprimado.

Observaciones:

Superficie idonea para este procedimiento.

Debemos tener en cuenta el color base de la madera, ya que la cola
blanca al secar, se hace transparente. En cierta medida, este tono

pardo-rosaceo, facilita un color neutro de base para la pintura.
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Esta superficie ofrece una serie de ventajas como son:

- Su gran estabilidad, ya que no se suele alabear, (como ocurre con el
contrachapado o el tablex) en proporecion a su superficie.

- Ofrece una variedad de grosores en el mercado, que, en virtud de
su superficie, iremos sumentando sin un incremento excesivo del peso.
En superficies de hasta 1'50 x 1'00 mts, podemos acudir a grosores de
10 mm, sin que resulten necesarios bastidores que hagan muy pesado el
conjunto.

En cualquier caso, como en tantas otras cosas, el tiempo tendra siempre

la ultima palabra en cuanto a éstos comportamientos.
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Soporte: D.M.
Imprimacién: COLA BLANCA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

La textura que presenta este material es idénea para la pintura al 6leo
por su regularidad superficial y el ligero grado de aspereza que le
proporciona la imprimaciéon de ecola blanca, dotandole de una buena

capacidad para retener la pintura tanto en empastes como en veladuras.

Absorcion:
Adecuada al procedimiento, ya que por su constitucion a base de fibra

compactada, permite que la pintura sea absorbida homogeéneamente.

Observaciones:
Este soporte admite todo tipo de texturas pictéricas, bien producidas
por el oleo, generalmente en forma de empastes, o bien proporcionando

la a priori a base de arena, polvo de marmol, serrin o similares.
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También permite, la integracién de materiales como el papel y sus

variantes para la realizacién de collages.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
La superficie del D.M. con la imprimacién de acrilico, deja un entrama-
do ligero, debido al cruce de direccion de las distintas capas de impri-

macién con brocha.

Adherencia:

El carboncillo se adhiere suficientemente, aunque requiere el uso de
fijativo para su estabilidad.

La adherencia del grafito resulta mas faeil gracias a su contenido

graso.

Observaciones:
El entramado favorece el procedimiento con carboneillo. En cualquier

caso constituye una superficie suficientemente porosa, como las que
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podemos encontrar en otras preparaciones.

Aunque su adhesién no es problematica, cuando pretendemos un ejerci-
cio mas o menos elaborado, es necesario el fijado de cada fase del
trabajo, ya que las primeras manchas, pueden desaparecer con facilidad
con el roce de la mano, difumino o el mismo carboncillo en la realizacién
de la obra.

Debemos prestar especial atenciéon al fijado, ya que el aecrilico cuando
sufre la accion del spray fijador, se reblandece en sus primeras capas
de imprimacién.

Si pasamos el carboncillo sobre ésta superficie, sin que haya secado
aun el fijativo, dejarda a la vista la preparacion blanca de base.
Debemos tener ls precauéién, pues, de dejar secar bien el spray fija-
dor.

En cualquier caso, éstas desventajas, pueden ser aprovechadas como
efecto expresivo, tomando entidad como grafismos en negativo, al
atlorar el blanco de la imprimacion sobre la superficie oscurecido por el
earboncillo.

Para aprovechar atin mas éste efecto a la "manera negra" que
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llamariamos en grabado, bastaria con aproximar el spray a una distancia
de 10 6 15 ems. de la superficie, o bien, humedecerla con un pulve-
rizado de un medio facilmente volatil (aleohol...v,gr.), que ofreceran
una superficie reblandecida que permita el rascado.

Para conseguir éstos efectos mas delicados, como tramas (finas,
grafismos, etc..., podemos utilizar una punta dura, que podria ser la
misma del grafito. Este, directamente sobre la superficie seca, se

adhiere sin problemas, debido a su caracter graso.
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Soporte: D.M.
Imprimaciéon: ACRILICA.

Procedimiento. BARRAS GRASAS.

Textura:
El conjunto soporte-preparacién proporciona una textura ligera
producida por el cruce de la brocha en las distintas capas de imprima-

cion.

Adherencia:

Las barras grasas se adhieren con facilidad a ésta superficie.

Observaciones:

La trama de la imprimacién se deja ver cuando conseguimos zonas
difuminadas.

Otro aspecto que descubrimos al ejecutar el ejercicio es la sensibilidad
de la superficie ante huellas grasas de dedos o manchas de goma,etc...

Al frotar la barra grasa con un difumino, vemos como éstas huellas se
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hacen visibles. Este efecto ocurre también de modo parecido en dibujos
sobre papeles de tipo "Ingres".

En aquellas ocasiones en las que la barras grasa es utilizada de modo
directo, sin ser difuminada con ningun elemento, vemos como el grafis-
mo que obtenemos es muy tosco, debido al entramado de la imprimacién,
proporcionando un resultado bastante aspero y granulado.

En principio no es necesario el fijado de cada una de las fases, bas-

tando uno general al final del trabajo.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:
La textura de ésta combinacién entre D.M. y acrilico es ligeramente

framada.

Adherencia:
La trama del proceso de imprimaciéon, hace de éste soporte con el aecrili-

co una superficie adherente para la técnica del pastel.

Observaciones:

Los grafismos directos de pastel se muestran bastante expresivos y
texturados en el soporte.

Debemos considerar que el color de la imprimacién es poco apropiada

para éste procedimiento. Generalmente, para el pastel, suele utilizarse
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un tono base no blanco, que se integre adecuadamente con el pastel en
la medida del resultado que se pretenda obtener.

Aunque podriamos haber imprimado la superficie con pintura acrilica de
color, decidimos no hacerlo, para mantener unas caracteristicas neutras
en todos los procedimientos, observando asi mas objetivamente sus
reacciones, semejanzas y diferencias.

Aunque no sea muy usual en éste procedimiento el fijado del trabajo
aqui lo llevamos a eabo, ya que los tableros se mostraran directamente,
sin proteccién de cristal, para una mejor observacién de los resultados
obtenidos.

A pesar del fijado, los colores no pierden brillantez, debido a la lu-

minosidad de la superficie blanca de los soportes.
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Soporte: D.M.
Imprimacién: ACRILICA.

Procedimiento: TINTA.

Textura:

Ligera trama generada por la imprimacién.

Adherencia:

La adherencia del procedimiento al soporte resulta sélida y permanente.

Observaciones:

La tinta se desliza con facilidad y soltura sobre la preparaciéon acrilica.
El secado que ofrece es muy irregular. Estas irregularidades se
traducen manchas de grises poco homogéneas, viéndose afectada en
ocasiones, por la huella que dejo la brocha empleada al aplicar la
imprimacioén.

Los trazos lineales en forma de grafismos oseuros, y manchas negras

saturadas de tinta son las que se llevan a eabo con un mayor control.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La preparacion acrilica sobre la superficie del D.M., deja un entramado
ligero, debido al cruce de las distintas capas de imprimacién con

brocha.

Adherencia:

La pintura acrilica, constituirda una preparaciéon poco absorbente.

Observaciones:

La base poco absorbente hard que el secado de la témpera sea lento y
el resultado poco uniforme,

A través de las manchas de témpera que se dispongan sobre el soporte,
se traslucira la imprimacion aplicada.

Este defecto, al igual que ocurre en otros procedimientos al agua o al
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aceite, puede corregirse repintando sobre la zona afectada, cuando ésta
haya secado.

Aun tras efectuar un rascado y frotado de la superficie, vemos como no
se producen desprendimientos permaneciendo el conjunto estable y

permanente.
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Soporte: D.M.
Imprimacién: ACRILICA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:
Esta combinacién de soporte y preparacion ofrece una textura ligera,

motivada por las distintas capas de imprimacién.

Adherencia:
Al ser, en este caso, tanto la imprimacién como el procedimiento dos

medios iguales, la adherencia entre ellos es muy solida.

Observaciones:

Como ya sefialamos en otros soportes, la preparaciéon acrilica, es la mas
adecuada para procedimientos de su misrﬁa naturaleza.

El tablero D.M., al ofrecer una superficie poco texturada y ser la
acrilica una pintura con poco poder cubriente, las primeras manchas

dejaran los surcos del pincel con que se han aplicado. Estas huellas
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desapareceran al pintar sobre las primeras capas ya secas, apareciendo
zonas opaceas y consistentes.

El color blanco de la preparacion, se hace evidente ante el poco poder
cubriente del procedimiento. Esto nos hace pensar, que en deter-
minados trabajo, seria conveniente utilizar tonos neutros de acrilico

como preparacion.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:
El tablero de densidad media, pierde parte de su homogeneidad al
recibir la imprimacién acrilica, ya que le proporciona cierta textura.

Esta textura constituird una trama muy débil.

Adherencia:
La preparacion con pintura aerilica, proporciona uns superficie muy

estable para trabajos al dleo.

Observaciones:
El color blaneco de la preparacidon acrilica, proporcionara luminosidad a

los colores de 0leo que se empleen en el trabajo.
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La imprimacién acrilica, resulta ser una fina pelicula plastica, con un
poder absorbente inferior al de otras preparaciones o al del tablero sin
imprimar.

Este caracter plastico de la base, hace que las primeras pinceladas con
6leo resbalen dejando surcos, a través de los cuales se puede adivinar

la luminosidad de la superficie del soporte imprimado.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:

Permite una gran variedad de matices gracias a su moderada rugosidad.

Adherencia:

El carboncillo se asienta bien sobre la base aceitosa, pero sin que ésta
permita la acumulacién de pigmentos.

El grafito no presenta problemas en cuanto a a su relaecién con el

soporte imprimado.

Observaciones:

Resulta difieil conseguir oscuros intensos al no ser absorbida la
cantidad necesaria de carbon por la imprimaciéon, 1o que motiva la
necesidad del fijativo para evitar su desprendimiento de la superficie.

El tono blanco de la base ayuda a la creacion de gamas grises.
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La textura del tablero produce en los trazos de grafito un granulado

muy fino, semejante al que ofrecen algunos papeles.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:

La textura del conjunto es ligeramente granulada y aspera.

Adherencia:
La relacion entre la imprimacion y el procedimiento es buena, ya que la
adhesion de las barras grasas sobre la superficie al aceite no presenta

problemas tanto en zonas difuminadas., ecomo en los trazos directos.

Observaciones:

Las manchas conseguidas por frotacién de la barra directamente y sin
difuminar, seran las mas sensibles a la textura del soporte, que,
aunque no muy granulada, se hace notar mas en éstas zonas que en las

integradas en la superficie con el difumino.
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El tono blanco del fondo ilumina los colores ofreciéndonos un aspecto

mas intenso que en soportes carentes de claridad en su superficie.
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Soporte: D.M.
Imprimaciéon: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:

El conjunto D.M.-selladora, ofrece una textura ligeramente aspera.

Adherencia:

Buena gracias a la ligera textura que ofrece la trama de la imprimacién.

Observaciones:

La textura del panel, asi como la preparacion al aceite, acogen de buen
grado el procedimiento al pastel.

El defecto mas notable en ésta relacion es el color blanco de la base
imprimada, que aectia condicionando, de alguna forma, el desarrolio de
un ejercicio mas homogéneo y coherente.

Esta base aparece constantemente entre 1os trazos, creando inesta-

bilidad en las masas de color.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: TINTA.

Textura:

Presenta una superficie ligeramente granulada y aspera.

Adherencia:

La adherencia de la tinta al soporte resulta dificultosa.

Observaciones:

A pesar del rechazo de la imprimacidon hacia el procedimiento, cabe
sefialar los efectos producidos por ésta mala relacion.

Al no permitir la integracion de la tinta al soporte, las manchas acuosas
se dispersan formando zonas punteadas caprichosamente, pero, a la
vez, expresivas.

El juego improvisado de formas, ayudadas por algun trazo firme, puede

dar lugar a resultados sorprendentemente expresivos.
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Debemos tener siempre en cuenta que los resultados que obtenemos no
son muy estables, ya que la tinta tiende a desprenderse con facilidad

al ser frotada.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La superficie que ofrece el D.M. imprimado con selladora al aceite es

moderadamente rugosa.

Adherencia:
Como es habitual en la conjuncién de medios magros sobre grasos,
observamos un rechazo de la imprimacién oleosa ante el procedimiento

acuoso de la témpersa.

Observaciones:

La pintura esparcida sobre el tablero, Se abre formando lagunillas por
las que asoma la preparacion. Este efecto se repite en otros soportes
con la misma imprimacion al aceite.

En aquellos paneles en los que la textura es mas acentuada, se observa
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una mayof capacidad para retener medios al agua a pesar de la im-
primacioén oleosa.

Estos efectos que se producen al azar, pueden, a veces, ocasionar
manchas caprichosas pero a la vez expresivas, que cada artista puede
aprovechar en ésta combinacién de témpera con la preparacién al aceite.
La permanencia de la pintura es dudosa ya que se desprende con fa-

cilidad al ser rascada o frotada con los dedos.
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Soporte: D.M.
Imprimacién: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

La combinacién soporte-imprimacion, da

moderadamente aspera.

Adherencia:

como resultado una textura

La incompatibilidad del aceite y el agua, queda patente en ésta mues-

tra.

Observaciones:

Aun siendo dos materiales muy hostiles,

la capacidad adherente del

acrilico hace que se mantenga a duras penas.

La pintura adherida pierde consistencia, y una vez seca tiende a

desprenderse a trozos, creandose una especie de pelicula de plastico

ineconexa con la preparacion.
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Soporte: D.M.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

La textura homogénea del D.M. permite un amplio abanieco de
posibilidades en el tratamiento de la pintura, desde manchas muy

disueltas formando veladuras hasta empastes de consideracion.

Adherencia:
La superficie del panel preparado al aceite, resulta especialmente propi-

cia para la pintura al 6leo, al constituir ambos dos medios grasos.

Observaciones:
El soporte se mantiene estable, sin muestra alguna de deformacién ni
ante las tensiones de la imprimaciéon ni en las motivadas por el propio

procedimiento al é4leo.
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La base blanca actia, como es habitual, potenciando la luminosidad de

los tonos que sobre él se disponen.
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TABLEX.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacién: NINGUNA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:

Las caracteristicas que presenta éste material en cuanto al tono y la
lisura, se mantienen presentes en el carboneillo y el grafito, no per-
mitiéndo una cémoda ejecucién de éstos procedimientos al no retenerlos
con facilidad -especialmente en el caso del carbonecillo-, y limitar los

tonos de ambos por la propia oscuridad del tablex.

Adherencia:

La base del tablex no permite una adherencia de los pigmentos de
carboncillo de forma progresiva. Retiene dificultosamente las primeras
capas de earbén que necesitaran de un fijado constante para continuar
las fases del trabajo. El grafito por su naturaleza grasa se integra a la

superficie con mas intensidad que el carboncillo.
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Observaciones:

La fragilidad del carboncillo en cuanto a la adherencia al soporte
necesita de un fijado progresivo en cada fase del trabajo, pero ain
fijando ecapa por capa percibimos una saturacion de la superficie muy
rapida, sin que permita obtener zonas densas de carbén.

El grafito no presenta problemas de fijado a la superficie por su
caracter graso, pero si se ve mas afectade por el tono de fondo, que

contrasta con las calidades frias y plomizas del procedimiento.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:

La textura del soporte no permite la aplicacién facil de las barras
grasas sobre €l. El hecho de que posea una superficie satinada, hara
"resbalar" en ocasiones, a las barras grasas mas duras al intentar su

aplicacién.

Adherencia:
El contenido en grasas como aglutinante de los pigmentos, hace que la
adherencia al tablero sea mas estable que en procedimientos como el

pastel.

Observaciones:
La coloracién oscura del tablero, hara que el eromatismo de las barras
cambie, siendo éstos giros de tonos mas pronunciados en los claros y

frios.
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Los tonos Oxidos y tierras, son los mas "beneficiados" por el color de
la base.

Al finalizar el trabajo se recomienda el fijado de los pigmentos, teniendo
en cuenta que- 1os tonos que estuviesen mas afectados, seran los
perjudicados al aplicar el fijativo, ya que perderan mas consistencia

aun, dejando ver el fondo del panel.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacién: NINGUNA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:

Superficie satinada y uniforme.

Adherencia:
El tablex rechaza el procedimiento al pastel, haciendo dificil su

adherencia.

Observaciones: \

La superficie satinada del tablex no permite una faecil adherencia del
pastel. Los pigmentos, resbalan sobre el soporte, Sin que a penas se
constate su presencia.

El rechazo de la superficie hacia el procedimiento, hace necesaria 1la

fijacion, por fases, de las zonas que se van adhiriendo.

El fijado, a su vez, hace que los tonos pierdan intensidad debido a 1a
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base oscura del soporte.
A la vista de tantos inconvenientes, podemos considerar al tablex como

un soporte inadecuado para trabajos realizados con pastel.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimento: TINTA.

Textura:
Este soporte, ofrece una textura muy apropiada para la tinta, ya que
al tener una superficie homogénea, permite un control del procedimiento

que no ofrecen otros paneles.

Adherencia:
Al ser un medio muy acuoso, se integra bien a la superficie

absorbiéndolo progresivamente.

Observaciones:

El tono terroso del tidblex, condiciona las aguadas de tinta oscurecién-
dolas y privandolas de la luminosidad que ofrece un fondo elarc. Este
procedimiento, en cambio, se presta a la manejabilidad de un amplio

juego de aguadas, facilitando su aplicacion.

358



Es también propicio para los grafismos con punta de madera, al permitir
que esta se deslice sobre €l sin presentar obstaculos.

Teniendo presente, la lisura propia del tiblex, nos encontramos con un
soporte apropiado para trabajos que requieren una gran definicién y

detalles minuciosos.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La textura satinada y la superficie de color oscura homogéneo llega a

participar a través de los tonos mas claros de pintura.

Adherencia:

Absorbe con rapidez el contenido acuoso de la témpera..

Observaciones:

La sequedad de la témpera se va a mantener sobre la superficie del
tablex.

El tono de fondo, hace que éste efecto se atenue aun mas en las zonas
las que se utiliz6 témpera de ecolor blaneco, eon un mayor porcentaje de
agua, aflorando la oscuridad del tablex a traveés de la capa de pintura.

Los efectos de eclaroscuro, en algunas zonas son originados por el
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trazado de las cerdas del pincel.

La pintura a la témpera, una vez seca, es extremadamente delicada,
manchandose con facilidad, incluso con agua. Asi, observamos, como al
esparcir algunas gotas de agua limpia sobre la superficie pintada,

aparecen cercos oscuros que manchan la capa de témpera.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

Satinada y superficie de color rojizo oseuro homogéneo.

Adherencia:
Absorbe con facilidad el procedimiento aerilico que se adhiere con

seguridad al soporte.

Observaciones:

El procedimiento se va a ver condicionado por dos caracteristicas del
soporte:

- La superficie excesivamente satinada de éste, y

- la tonalidad oscura propia del tablex.

La pintura acrilica, ante lo satinado del soporte, muestra poceo poder

cubriente, de modo que el trazado del pincel determina una serie de
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surcos a través de los cuales se adivina la superficie oscura del sopor-
te, haciendo que todos los colores aplicados sobre él sufran una

pérdida de luminosidad.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: NINGUNA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

Satinada y superficie de color osecuro homogeéneo.

Adherencia:
La absorcion del contenido graso del 6leo, por parte del soporte, hace
que el resultado sea opaco, mas propio de otros procedimientos que del

mismo o6leoc.

Observaciones:

Aunque en un primer contacto el o6leo tienda a deslizarse sobre la
superficie satinada del tablex apenas haya absorbido el panel parte del
contenido aceitoso del procedimiento, vemos como las siguientes capas

de pintura van generando zonas mas opacas.
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El tono oscuro del soporte, nos obliga, en algunas ocasiones, a la
superposicion continuada de capas de o6leo. Sin embargo, en otras
zonas, ésta tonalidad del tablex puede favorecer a la obra, ofreciendo
texturas y efectos cromaticos que no obtendriamos con otras tonalidades
de fondo.

Las tensiones originadas tras el secado de los empastes de 6leo, pueden

incrementar de algun modo la tendencia del tablex a combarse.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
La cola de conejo dota de una ligera aspereza a la superficie satinada

del tablex.

Adherencia:

Presenta una débil capacidad adherente, ya que la imprimacion de eola
de conejo no crea una superficie que retenga considerablemente el
carboneillo. El grafito, en cambio, se integra facilmente al soporte por

Su componente graso.

Observaciones:
La superficie imprimada del tablex ayuda poeo a la adherencia del
carboneillo.

La preparacion de cola de conejo, crea una rugosidad muy leve, insufi-
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ciente para la adherencia de la cantidad que seria necesaria, de parti-
culas de carboncillo. Este hecho., unido al condicionante que supone el
color oscuro del tablex, hace poco grato al soporte para éste pro-
cedimiento.

El grafito, por el contrario, gracias a su caracter graso, no presenta
problemas de adherencia, aunque resulta muy perjudicado por la t(;nali—

dad del soporte, que practicamente anula su vision.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:

Excesivamente satinada a pesar de la accion de la imprimacion.

Adherencia:
La barra grasa sobre una superficie tan satinada como ésta, se adap-

ta, pero no con demasiada fijeza.

Observaciones:

Si se desea que esta preparacion sea adecuada para éste procedimiento,
debe tenerse en cuenta la tonalidad del soporte y su grado de
satinado, ya que éstas caracteristicas van a condicionar el procedimien-
to. Es conveniente advertir que todos los colores tendran una pérdida
de luminosidad por la influencia de la supertficie oscura. Esta pérdida

se percibird mas en los tonos claros, que tenderan a agrisarse.
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Es necesaria una fijacion total de los pigmentos una vez acabada la
elaboracion. Esta fijacién serd aun mas esmerada en otros procedi-
mientos, ecomo el carboncillo, en el que habra que ir fijando cada fase

del trabajo para evitar desprendimientos.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:
Satinada, con una leve porosidad motivada por la aceion de la cola de

conejo.

Adherencia:
Deficiente, al no tener poder suficiente para retener los pigmentos de

pastel.

Observaciones:

El soporte que ofrece ésta preparacion sobre tablex, va a ayudar muy
poco al trabajo con el procedimiento del pastel. Este se vera
constantemente rechazado por la superficie satinada y oscura del
tablex, ya que la cola no proporecionara la textura que seria necesaria

para la adherencia de pigmentos de pastel: quedando., ademas. privados
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de luminosidad y brillantez los pocos pigmentos que consiguen ad-

herirse, por el tono oscuro que presenta el soporte.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: TINTA.

Textura:

Satinada, con ligera aspereza motivada por la accién de la imprimacion.

Adherencia:
Deficiente en un principio al estar condicionada por el ablandamiento de
la imprimacion. Una vez secos tanto el procedimiento como la cola, el

resultado es compacto y permanente.

Obser vacionés :

Al igual que en procedimientos anteriores sobre éste mismo material y
con la misma preparacion, tendremos en cuenta el grado de lisura de su
superficie.

Esta caracteristica no afectara desfavorablemente a la tinta, la cual se_



presta muy bien a éste tipo de material, aunque si le afectara el tono
del fondo.

La principal dificultad que muestra ésta tecnieca sobre tablex viene
condicionada por la preparacion.

Tanto el procedimiento como la preparacién son medios al agua. Al
tener el tablex una superficie satinada, la cola de conejo no penetra en
eéste soporte tal como lo hace en otros de distintos materiales. produ-
ciéndo ésto que al trabajar con tinta sobre dicho soporte. el pincel
arrastre en ocasiones la capa de cola.

En aquellos momentos en los que se utiliza un grafismo de tinta mas
densa con palillos de madera, pluma, plumilla...ete., observamos como
la capa de cola de conejo es arrastrada.

Finalmente sefalar que la tinta no es un procedimiento adecuado para el

tipo de imprimaciéon que lleva éste soporte.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
Satinada, con ligera aspereza generada por la imprimacién de cola de

conejo.

Adherencia.
Condicionada por el ablandamiento de la imprimacién ante el pro-

cedimiento acuoso.

Observaciones:

Al igual que en otros procedimientos pictoricos, la superficie coloreada
con témpera, mostrara surcos marcados por el uso del pincel sobre la
base satinada del soporte. Este defecto se incrementa al producirse en
ocasiones el ablandamiento de la preparacién, al diluirse en el contenido

acuoso de la témpera.
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En el aspecto que ofrece la témpera tras secar, es mate y opaco, pero

sin uniformidad.
Los colores aplicados, perderan luminosidad al colocarse sobre el sopor-

te oscuro pero siendo ésta pérdida menor como el acrilica, gracias a la

capacidad cubriente de la témpera.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

Superficie lisa y con poca capacidad de retencién. La cola de conejo le
proporciona un ligero grado de aspereza que ayuda en principio a
retener la pintura, pero con el inconveniente de sufrir alteraciones al

ablandarse ante el contacto con el procedimiento acuoso.

Absorcion:
El grado de absorcion del tablex no es muy acentuado debido a su
superficie compacta y satinada, que no permite una asimilaeion rapida y

homogénea del procedimiento a pesar de la imprimaeién.

Observaciones:
Los efectos observados de reblandecimiento de la cola en el medio

acrilico en otras superficies de madera, se veran aqui acentuados por
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la extrema lisura de la superficie del tablex. Esto hace muy complejo el
control de la pintura por el pincel de una forma directa e inmediata,
por lo que al utilizar este combinado de medios, se debera manchar de
una manera muy amplia y dejar secar la superticie para continuar el

trabajo sobre estas manchas ya secas.






Soporte: TABLEX.
Imprimacién: COLA DE CONEJO.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

Satinada, ligeramente porosa por el efecto que genera la imprimacié‘n.

Adherencia:

Buena adherencia del medio graso ante la superficie imprimada.

Observaciones:

La preparaciéon de cola de conejo, actia como aislante de la madera,
ante la accién de la pintura.

La adherencia del 6leo al soporte no va a presentar problemas, gracias
a la preparacién, pero si se vera afectado por la oscura y satinada
superficie de este.

La pintura al recorrer la superficie del soporte, ira dejando una serie

de sureos, ocasionados por las cerdas del pincel, descubriendo irre-
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gularmente la base del tablero. Para paliar éste problema, es conve-

niente el uso de pinceles de cerda suave, que no dejan huellas en la

superficie.

La oscuridad del soporte, apagara los colores, siendo los mas per-

judicados los tonos claros, perdiendo gran parte de su luminosidad.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacién: COLA BLANCA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:

Aspera, debido a la accién de la imprimacion.

Adherencia:
La aspereza que genera la cola blanca permite que ambos procedimientos

se adhieran aceptablemente al soporte.

Observaciones:

El mayor inconveniente que presenta éste soporte tanto al carboncillo
comoAal grafito es el tono oscuro del tablex.

La absorcion del carboncillo por el soporte es mas fuerte que cuando el
tablex se presenta sin imprimacion.

Proponemos la conjuncion de éste procedimiento con alguna tiza o barra

grasa de tonalidades claras, que enriquecerian notablemente el trabajo.
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El grafito se hace practicamente invisible sobre éste soporte,
haciéndose notar ligeramente como breves reflejos plateados, que apenas

se distinguen del fondo.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacién: COLA BLANCA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:

Aspera por efecto de la imprimacién.

Adherencia:
La aspereza que genera la imprimacién unida al contenido graso del

procedimiento, hacen que la integracion de éste al soporte sea solida.

Observaciones:

El panel de tablex con imprimaciéon de eola blanca, ofrece una superficie
apropiada para trabajos con barras grasas, en la medida en que eéstas
se integran a ella sin obstaculo. |

El fondo presenta una tonalidad ealida y oscura, sobre la que los tonos
calidos son faciles de ubicar.

Los colores frios y claros, asi como los negros intensos, adquieren
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mayor identidad al contrastar con la tonalidad que presenta el panel.
La superficie del soporte, permite una gran variedad de posibilidades,
pudiendo disponer satisfactoriamente: grafismos, manchas difuminadas,

roces laterales, ...ete., sin que la textura perjudique el trabajo.
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Soporte: TABLEX:
Imprimaciéon: COLA BLANCA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:

Muestra cierta aspereza motivada por la accion de la cola blanca.

Adherencia:
La textura que genera la cola permite la facil adherencia de los

pigmentos de pastel.

Observaciones:

La superficie del tablex ofrece una aspereza que. sin preparacion,
haria muy dificil la adherencia del pastel.

El color que el tablex ofrece, puede constituir una base eromatica
beneficiosa para trabajos con este procedimiento.

Para el fijado del dibujo, deberemos actuar con precaucion. evitando

humedecer en exceso las manchas de color. que podrian virar su to-
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nalidad haciéndose pardas y poco luminosas, al actuar el tono de fondo

sobre los pigmentos.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: COLA BLANCA.

procedimiento: TINTA.

textura:

Aspera por el efecto de imprimacion de cola blanca.

Adherencia:

La tinta se adhiere con firmeza al soporte imprimado.

Observaciones:

Esta combinaciéon de tablex y cola blanca, puede resultar una superficie
agradable para trabajos a tinta realizados con punta de madera, siempre
que la proporeidén de tinta sea alta.

Estas consideraciones tienen su fundamento en la observacion de los
trabajos. Asi, vemos como,las aguadas aligeradas de tinta, tienen un
secado poco uniforme sobre ésta imprimacién. La tinta una vez seca, va

a permanecer firmemente adherida al soporte, sin que se produzean
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desprendimientos, aun tras aplicar un rascado moderado a la superficie.
La alternancia de aguadas y zonas de tinta oscuras, proporciona una
mayor riqueza a la obra, al obtener zonas luminosas en contraste con

otras mas oscuras y con el color propio del tablex.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: COLA BLANCA.

procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La superficie del tablex con cola blanca, ofrece una textura similar a la
de algunos papeles, al romper la preparacion la lisura original de la

superficie.

Adherencia:
La cola blanca permite una absorciéon mas homogénea del procedimiento a
la témpera, haciendo que se integre con solidez a la superficie del

tablero.

Observaciones:
Podemos decir que se adecian bastante bien: superficie, imprimacion y
procedimiento.

El tono del tablex no afectara de manera grave a los colores de la
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tempera, al ser éste de por si densa, cubriendo suficientemente el
fondo del soporte.
Las manchas dispuestas con mas contenido acuoso tenderan a cuartearse

al secar.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: COLA BLANCA.

Procedimiento. ACRILICO.

Textura:

Aspera, debido a la accion de la cola blanes.

Adherencia:

La pintura acrilica se adhiere con solidez a la base de cola blanea.

Observaciones:

Como sefialamos en otros apartados, una de las caracteristicas primor-
diales del tablex es su color, que lo diferencia de otros materiales.
Este color, en pro o en contra, y siempre en virtud del criterio del
autor, serda un condicionante del resultado de la obra.

Esta tonalidad oscura, influirda sobre los colores, ya que los tonos

tienden a apagarse.
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La cola. actua sobre éste soporte haciéndolo mas rugoso y texturado, de
modo que la pintura se adhiere convenientemente, perdiendo la lisura
que de por si posee el tablex sin imprimacién.

Su principal inconveniente es la deformacién que suifre combandose por
sus extremos paralelos en la cara mas satinada.

Observamos como la adherencia de la pintura es buena, sin embargo, al
ser la superficie muy satinada la brocha deja huellas sobre ella y el
tono oscuro del soporte aflora si la pintura de la primera mancha aln
no esta seca.

Para conseguir resultados mas densos y que eviten éste problema es
conveniente esperar al secado de éstas primeras manchas para continuar

trabajando sobre el soporte.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacién: COLA BLANCA.

Procedimiento: OLEO.

Textura:

Aspera, por la accién de la imprimacidn.

Adherencia:

La base de cola confiere una sélida integracion del 6leoc al soporte.

Observaciones:

La imprimaci()n de cola blanca, va a permitir una faeil adherencia del
0leo sobre el soporte, resultando un aspecto muy uniforme.

Al contrario de 1o que ocurria con éste mismo soporte sin imprimar, el
secado de la pintura no presentard desigualdades, creando la cola una
pelicula ligeramente aspera que permite una mayor acumulacion de
pintura sobre el soporte.

En las zonas donde la pintura se ‘disponga en capas mas delgadas, el
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color propio del panel se hara patente, siendo a su vez mas sensible
los tonos mas claros y luminosos de dleo. Los tonos calidos y terrosos,

por el contrario se veran menos trastornados por el color de base.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
Presenta una trama ligera, motivada por el cruce de las diferentes

manos de la imprimaeién acrilica.

Adherencia:
La imprimacién acrilica del soporte. no proporciona una facil adherencia
a las particulas de carboén, mientras que el grafito no presenta

problemas de integracion a la superficie por su propio caracter graso.

Observaciones:

Las manchas que se dispongan deberan ser fijadas en cada fase del
dibujo, evitando de éste modo la desapariciéon de zonas ya manchadas
de carbédn.

El fijado debe llevarse a cabo eon extremo cuidado, procurando no
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reblandecer la capa de imprimacion, que resulta ser muy sensible a la
aceion de la laca.

Debemos también ser cautos y continuar el trabajo siempre con la
seguridad de que el fijativo esta completamente seco, para evitar arras-
trar capas ya ejecutadas.

El grafito no presenta problemas en su adherencia al soporte, ni en su
permanencia sobre éste. Puede, sin embargo, verse afectado por la
textura que se produce al imprimar la preparacién con brocha, si se
dispone el procedimiento en forma de manchas y no en grafismos linea-

les.






Soporte: TABLEX.
Imprimacién: ACRILICA.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:
La superficie en exceso satinada del soporte resulta poco apropiada

para éste procedimiento a pesar de la imprimacion acrilica.

Adherencia:
Dificultosa al no permitir que los pigmentos sean retenidos suficien-

temente por el soporte.

Observaciones:
Los pigmentos de las barras podriamos decir que 'resbalan® sobre la
superficie imprimada con pintura acrilica, sin apenas teifiirla de color.

El fijado de éstas manchas que consiguen adherirse a la superficie se
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hace imprescindible, para evitar el desprendimiento de los pigmentos
por el roce de algun cuerpo extraio.
Los grafismos directos consiguen adherirse con mas fuerza pero ofrecen

una textura tosea y pobre.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacién: ACRILICA.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:
Al igual que ocurre con las barras grasas, el pastel se ve perjudicado

por la falta de textura de éste soporte.

Adherencia:
El procedimiento se vera, también afectado por la falta de absorcién del

tablex imprimado eon acrilico.

Observaciones:

Los pigmentos tifien el panel con poca entidad, resultando veladuras
muy débiles. El color blanco de la preparacion hara aun mas tenues los
colores a la vez que perjudica su adherencia al soporte.

El fijado de éstos pigmentos es esencial, si no van a ser protegidos por

un cristal.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: TINTA.

Textura:
Constituida por la trama generada en el proceso de imprimacion con

brocha.

Adherencia:
La superticie magra del acrilico, permite la adherencia de un procedi-

miento como es la tinta, aunque no lo hace homogéneamente.

Observaciones:

Las aguadas sufren mas directamente el efecto de la textura, mientras
que los grafismos rapidos ejecutados con punta de madera o pluma, son
bastante gratos y ecomodos de realizar, sin que la trama afecte en
exceso a su resultado.

Es una superficie aceptable, aunque no absorba con la misma intensidad
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que lo haria la madera directamente o con otras imprimaciones.
La tinta se adhiere con bastante firmeza, pero si nos ayudamos de
algun punzén o algun instrumento duro, podemos obtener tambien

grafismos semejantes a la "manera negra" de técnicas de grabado.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: ACRILICA.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La preparacion acrilica no provoca una textura que afecte a la temperas
en su realizacion, permitiendo la obtenciéon de zonas bien delimitadas y

homogéneas de pintura.

Adherencia:
Combinacion muy apropiada, proporcionando al procedimiento una

buena adherencia y permanencia al conjunto.

Observaciones:

El secado no sera excesivamente rapido, resultando a su vez ho-
mogéneo. La solidez del eonjunto se hace evidente, tras el rascado de
la superficie, observando la resistencia que ofrece la tempera a des-

prenderse.






Soporte: TABLEX.
Imprimacién: ACRILICA.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

Ligeramente tramada por la imprimacién acrilica.

Adherencia:
La relacién entre imprimaecién y procedimiento resulta estable y
permanente, esto es debido a que ambos componentes son de la misma

naturaleza.

Observaciones:

La pintura acrilica, se desliza, al igual que el oleo, con enorme faci-
lidad sobre la preparacion tambien acrilica.

Las cerdas del pincel, dejaran a su paso, huellas notables, que haran
aflorar el color de la superficie del soporte, dando un aspecto

desordenado en las distintas manchas de color.
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Este efecto se agudiza por el parco poder cubriente de la pintura acri-

lica.

Para conseguir zonas opacas, debe esperarse al secado de ecapas in-

feriores antes de continuar con las siguientes.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: ACRILICA

Procedimiento: OLEO.

Textura:
El tablex imprimado con pintura acrilica ofrece una superficie de trabajo

ligeramente tramada por el efecto de la imprimacién.

Adherencia:

La superficie es apropiada para el procedimiento al dleo.

Observaciones:

El soporte imprimado con pintura aecrilica va a presentar una marcada
tendencia a combarse. Sin embargo, resulta ser una superficie adecuada
para la pintura al 6leo, aunque lo satinado del tablex imprimado al
acrilico, hara que los primeros brochazos de oleo resbalen sobre él.
dejando los surcos del pincel y a través de 10s cuales aflorara la impri-

macién blanca del soporte.



Este color blanco de la imprimacién iluminara los colores de 0leo que se
vayan empleando sobre el tablero.

Aunque pueden llevarse a cabo empastes, éste soporte se presta es-
pecialmente a trabajos delicados y minuciosos. que requieran una textu-

ra superficial muy tenue.






Soporte: TABLEX.
Imprimacién: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: CARBONCILLO-GRAFITO.

Textura:
El conjunto tablex-selladora presenta una superficie en exceso lisa y

satinada.

Adherencia:

Mala adherencia presenta el carboncillo ante la preparacion de aceite.

Observaciones:

La superticie satinada de tablex imprimada con selladora, genera un
soporte poco practicable para trabajar econ carbén, ya que éste satura
facilmente la superficie pero sin conseguir mas que unos tenues tonos
grises.

Incluso la delicada trama que se forma con el cruce de manos al dar la

imprimacion, tocma protagonismo al oscurecerse los canales que genero
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la huella de la brocha.
Por su puesto las manchas que se consiguen integrar en el soporte

deben ser fijadas para evitar su casi inmediata desaparicion.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: BARRAS GRASAS.

Textura:
La textura delicada de la superficie se presta a la obtenciéon de matices

y calidades muy variadas con este procedimiento.

Adherencia:
La adherencia sobre la imprimacion es inmediata y no presenta problema

alguno de desprendimiento una vez fijados los pigmentos.

Observaciones:

La superticie del tablex aparece condicionada correctamente para este
procedimiento, con la imprimacion al aceite.

El tono de tondo actua sobre los pigmentos avivando la luminosidad de

los colores.
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Soporte: TABLEX.
Imprimaecion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: PASTEL.

Textura:

Textura ligera, generada por la trama de la imprimacién.

Adherencia:
La textura ocasionada por la imprimacion permite que los pigmentos de

pastel sean adheridos al soporte sin dificultad.

Observaciones:

La textura original del panel se ve modificada por la imprimaecidn,
creando una delicada trama generada por el cruece de las diferentes
capas. Es ésta trama la que permite que los pigmentos de pastel queden
sujetos a ella con cierta solidez.

El color blanco del fondo ilumina los tonos de pastel peroc, a su vez,

aparece entre los trazos creando cierta desconexion en el trabajo.
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Soporte: TABLEX. .
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: TINTA.

Textura:

Muestra una ligera trama generada por la imprimacion.

Adherencia:
La adherencia del procedimiento acuoso ante al imprimacién resulta

dificultosa, al verse rechazado por la base.

Observaciones:

La base aceitosa no permite una primera ubicacion del medio acuoso
sobre ella. Este rechazo ocasiona que las manchas de tinta se dispersen
formando grupos de pequernas gotas due, una vez seecas, dquedaran
reflejadas como conjuntos de puntos oscuros dispuestos caprichosamen-
te.

Este efecto improvisado puede resultar expresivo y aprovechable,
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alternandolo con algun grafismo o alguna mancha mas densa, que

permita cierto orden en la composicién.
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Soporte: TABLEX.
Imprimaciéon: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: TEMPERA.

Textura:
La textura de la superticie es tramada por el cruce de las distintas

capas de imprimacion.

Adherencia:

Al igual que ocurre con el procedimiento de pintura acrilica, éste
soporte retiene mejor los procedimientos al agua que otros con la misma
preparacioén oleosa.

Observaciones:

La tempera se trabaja aqui sin dificultad y sin que aparezean las fre-
cuentes "lagunillas" en el fondo del tablero.

El defecto mas acusado aparece cuando al rascar suavemente la pintura

una vez seca, observamos que se desprende sin dificultad: la inestabi-

440



lidad del procedimiento sobre la base oleosa queda patente, demostrando
la incompatibilidad de éstos dos medios.

Si pretendemos que la otra perdure, debemos acudir a otro tipo de
combinacion soporte-procedimiento que asegure un futuro estable al

trabajo realizado.
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Soporte: TABLEX.
Imprimacion: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: ACRILICO.

Textura:

Tramada.

Adherencia:
Observamos en la prueba que nos ocupa, un etecto inusual; la pintura

acrilica bastante liquida consigue adherirse a la base de preparaciéon al

aceite.

Observacionés :

La delgada trama formada por los cruces de las diferentes manos de
preparacion, originan una especie de reticula que ayuda a ''retener"
constantemente, la pintura acrilica. Este efeecto no se llevé a cabo en
soportes de naturaleza mas rugosa.

La pintura adherida al soporte se resiste mas al rascado que en otras
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pruebas, pero indudablemente constituye una base inestable. Si preten-
demos una permanencia duradera de la pintura, debemos utilizar alguna
imprimaciéon de tipo magro, que garantice la adherencia estable de la

pintura al agua.
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Soporte: TABLEX.
Imprimaciéon: SELLADORA-ACEITE.

Procedimiento: OLEO.

Textura:
El 6leo ve amortiguada la lisura del tablex gracias a la imprimacion
selladora, que produce una ligera textura por el cruce de cada mano de

imprimaeion.

Adherencia:
La textura proporcionada por la imprimacién hace acogedor el soporte,

al ofrecer una superficie mas absorbente.

Observaciones:

En cualquier easo, ésta trama formada por la imprimacién es muy sutil,
por 10 que la superficie sigue siendo muy lisa, ideal para trabajos que
necesiten un analisis minucioso de detalles como en pinturas hiperrealis-

tas.
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Gracias all tono blanco de la imprimacién, la pintura ve aumentada su
capacidad luminosa, efecto que no apareceria si se pintara directamente
sobre el tono oscuro caracteristico del tablex.

Como ocurre con otras imprimaciones, el tablex tiende a arquearse,

deformando su cara superior en sentido convexo.
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9.0BRAS ACTUALES REALIZADAS SOBRE SOPORTES DE MADERA:

Ademas de las obras que a lo largo de la Historia hemos ido refiriendo
en el trabajo, queremos centrarnos de manera especial en obras ae-
tuales que han sido realizadas sobre algunos de los soportes que hemos
estudiado.

Logicamente no podemos hacer referencia a todos los artistas que utili-
zaron estos soportes en sus obras, por lo que trataremos de referirnos
aquellas obras que aporten una imagen de especial interés en su rela-
cion con nuestro tema de investigacion.

Relacién de obras:

Georges Seurat. (1859-1891).

Estudio para La Grande Jatte, 1884-85.

Oleo sobre tabla. 15'9 x 25 cms.

Lamina XII

De especial interés es el protagonismo que el artista da a la propia_
tonalidad del soporte de madera, que aflora a través de las pinceladas

separadas propias del tratamiento puntillista.
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Odilon Redon. (1840-1916).

Flores en un vaso, ¢.1910.

Oleo sobre tablero montado en panel. 45 x 52 cms.

Lamina XIII.

El artista aprovecha las calidades y tonalidades del tablero, al que
ademas afiade pintura provocando texturas por roce, empastes y

rascado.

Paul Klee. (1879-1940).

La luz y alguna cosa. 1931.

Tabla con acuarela barnizada con laca. 95 x 97 cms.

Lamina XIV.

Combinacion poco usual de un procedimiento como la acuarela realizado

sobre tablero de maders.
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Antonio Loépez. (1936).

Lavabo y espejo. 1967.

Oleo sobre tabla. 98 x 83'5 ems.

Lamina XV.

El soporte de madera permite el desarrolic de téenicas muy elaboradas y
de proceso depurado obteniendo resultados hiperrealistas como el que

muestra esta obra.

Manuel Sanchez Arcenegui.

Pajara de cuenta. 1989.

Técnica mixta sobre tabla. 110 x 110 cms.

Lamina XVI.

Las técnicas mixtas encuentran en el soporte de panel un amplic campo
donde desarroliar la relacién entre procedimientos diversos, obteniendo

calidades que no serian posible en otro soporte.
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Andrés Cillero.

Lingerie. 1989.

Acrilico sobre tablero. 162 x 130 cms.

Lamina XVII.

El procedimiento acrilico encuentra en el soporte de madera una gran

estabilidad y grandes posibilidades expresivas.

Cristébal Gabarrdon.1945.

S/T. 1991.

Oleo y pigmentos sobre panel. 183 x 192 cms.

Lamina XVII1.

El ensamble de paneles permite la obtencién de grandes superficies para
la realizaciéﬁ de murales como los realizados por éste mismo autor en el

Pabellén Plaza de Ameérica de la EXPO'92 de Sevilla.
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Francisco Rojas. 1942,

Libreatos. 1989.

Collage, Oleo y masilla de poliéster sobre tablero. 260 x 170 cms.
Lamina XIX,

La combinacion de medios diferentes llega a econcebir términos
escultoricos pudiéndose definir en algunos casos como esculto-pinturas

0 relieves pietéricos.
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10.CONCLUSIONES GENERALES OBTENIDAS:

La informacion recabada a lo largo del trabajo, asi como las expe-
riencias adquiridas en la obtencion de las diterentes pruebas, nos
permiten contemplar el amplio abanico de posibilidades que 1os nuevos

tableros de madera artificial ofrecen al artista contemporaneo.

Estas posibilidades hemos querido reflejarlas de algun modo en la
combinacion de los diferentes procedimientos, imprimaciones y soportes
que elegimos al plantear la investigacion. De cualquier modo estos
criterios tienen un caracter basicamente de apoyo para la capacidad
creadora de cada artista ya que, bajo nuestro punto de vista, va a ser
en el contacto directo con la obra cuando la persona realizard sus
propias observaciones y aplicara los elementos que crea mas adecuados

para cada "forma de hacer".

Esperamos que una vez concluida la tesis, hallamos cubierto de algin

modo los objetivos planteados al iniciar el trabajo:



a) Ayudai' a los profesionales a saber seleccionar la capacidad del
soporte de madera, en funcién del tipo de preparacién y técnieca que se
desarrolle sobre la superficie, y,

b) Obtener un trabajo experimental que sirva de guia para una mejor

formacion de alumnos en las facultades de Bellas Artes.
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11.LAMINAS:

Lamina I:
Retrato de mujer sobre panel, del siglo II.

Royal Scotish Museum Edimburgo.

Lamina II:
Cristobal de Morales."Entierro de Cristo". (Fragmento).
Tabla, 176 x 123 ems. Hacia 1525.

Sevilla. Museo de Bellas Artes.

Lamina II1I:
Antoni Tapies. "Terra i pintura®. (Fragmento).
Técnica mixta sobre madera. 33'5 x 67'5 cms. 1956.

Coleccion particular. Barecelona.



Lamina IV:
Rabutin. "E freda maccende".
Panel constituyente de una pintura mural. Hacia 1620.

Francia.

Lamina V:
Lucio Mufioz. "Metis Acre". (Fragmento).
Técnica mixta sobre tabla. 100 x 81 ems. 1975.

Col. Banco Urquijo. Madrid.

Lamina VI:
Rafael Villanueva. "Identificacion II". (Fragmento).
Encaustica. 146 x 92 cms.

Sevilla.

Lamina VII:
Eusebio Sempere. "Penetraciéon del cuadrado en el circulo".
Temple sobre tabla. 60 x 80 ems. 1970.

Col. Baneo Urquijo. Madrid.
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Lamina VIII:
Alfonse Legros. "Desnudo masculino".

Dibujo eon punta metalica.

Lamina IX:

Egon Schiele. "Autorretrato con jarrén negro de arcilla®.

Oleo sobre tablero de madera. 27'5 x 34 ems. 1911,

Museo de Historia de la ciudad de Viena. Viena.

Lamina X:
Antoni Tapies. "Materia ocre'.
Pintura sobre madera. 195 x 170 ecms.

Coleccion particular. Barcelona.

Lamina XI:
Muestra de la accién de insectos xiléfagos.
Panel del Coro de la Colegiata de San Quirico

Siena.

d!'Orecia.

1483.
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Lamina XII:
George Seurat. "Estudio para Grande Jatte".
Oleo sobre tabla. 15'9 x 25 cms. 1884-85.

National Gallery of Art, Washington.

Lamina XIII:

Odilén Redodn. "Flores en un vaso".
Oleo sobre tablero montado en panel. 52 x 45 ems. 1910.

Coleccion lan Woodner. New York.

Lamina X1V:
Paul Klee. "La luz y alguna cosa". (Fragmento).
Acuarela sobre tabla barnizada con laca. 97 x 95 ems. 1931.

Neue Pinacothec. Munich.

Lamina XV:
Antonio Lopez. "Lavabo y espejo'.
Oleo sobre tabla. 98 x 83'5 cms. 1967.
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Lamina XVI:
Manuel Sanchez Arcenegui. "Pajara de cuenta'.
Tecnica mixta sobre tabla. 110 x 110 ems. 1989,

Coleccion Caja San Fernando. Sevilla.

Lamina XVII:
Andrés Cillero. "Lingerie".

Acrilico sobre tablero. 162 x 130 cms. 1989.

Lamina XVIII:
Cristébal Gabarron. S/T.
Oleo y pigmentos sobre panel. 183 x 192 ems. 1991.

Pabellon Plaza de Ameérica, Expo'92. Sevilla.

Lamina XIX:
Francisco Rojas. "Libreatos'".
Collage, ¢leo y masilla de poliéster sobre tablero. 260 x 170 ems. 1989.

Galeria Afinsa. Madrid.

463



A

£

Amina

i€

|
L






Lamina 111.









169

Vi.

amina

P,



Lamina VII.




Lamina VIII. 471



X

Al
mins:
|



Lamina X.



Lamina Xl.




475

i XI1I.

mina

La



Lamina XIII.




ARI T Snannt

»
wed
RIEw

‘::. B "1l
= AT TUN RSy T L] PR

Lamina XIV. 477



Lamina XV.

478



XVI.

Lamina




Lamina XVII. 480



481

amina X VIII.

L



Lamina XIX. 482



.

‘/ }/}Z o

. 55/} /’f’{/’//f
.

.

i
. .

o

}ig%ﬁ/ .

f//~7/
-

. 4/% Tf? .
0 /i };g‘)/ .

.
.

. u%/ /}?
o

o

.

. .
. ///@ . ///}/

.

_

o
'//
0 /E ?/;////j

i/
.

‘/v/f /



12. BIBLIOGRAFIA:

Historia del Arte.

GOMBRICH, Ernest.H.

Ed. Alianza Forma. 1984.

Resumen de la Historia del Arte.

INIGUEZ ANGULO, Diego.

Ed. Raicar S.A. Madrid 1984.

Prehistoria v antigiiedad.

.

Historia universal del Arte. Vol.I.

VV.AA. Ed. Sarre. Madrid 1984.
El clasicismo.
Historia universal del Arte. Vol.Il.

VV.AA. Ed. Sarpe. Madrid 1984.

484



El oriente.
Historia universal del Arte. Vol.IIl.

VV.AA. Ed, Sarpe. Madrid 1984.
La edad media.
Historia universal del Arte. Vol.IV.

VV.AA. Ed. Sarpe. Madrid 1984.

La pintura sevillana en los siglos de oro.

VALDIVIESO,E. y FERNANDEZ LOPEZ,J.

Ed. Ministerio de Cultura. Madrid 1991.

Art of the sixties.

ADAMS, Hugh.

Ed. Peerage books. London 1984.

485



Diccionario Larousse de la Pintura.

AA.VV. Vol.lll.

Ed. Planeta Agostini S.A. Barcelona 1987.

Los materiales de pintura y su empleo en el Arte.

DOERNER, Max. 52 Edicion.

Ed. Reverte. Barcelona 1989.

Técnicas del dibujo.
TEISSIG, Karel.

Ed. Libsa. Madrid 1990.

Guia completa de jlustracion y diseiio.

AA.VV,

Ed. Hermann Blume. Madrid 1986.

Como pintar a la acrilica.
RANCILLAC, Bernard.

Ed. Parramon. Barcelona 1987.

486



La magia de los acrlilicos.
FABREY, Henry.d.

Ed. Leda. Barcelona 1989.

Pintura industrial.

DE FEDERICO, Jesis.

Ed. Ibéricas. Madrid.

Master european drawings. (National Gallery Ireland).

VVIAA.

Ed. Smithsoniam Institution 1983.

Museo Cerralbo. Catalogo de dibujos.

SANZ PASTOR, Consuelo.

Ed. Ministerio de Educacion v Ciencia. Madrid 1976.

o

Arte italiana. Presence 1900-1945.

VV.AA.

Ed. Bompiani. Milan 1989.

487



150 Masterpieces of Drawing.

TONEY, Antony.

Ed. Dover publications, Inc. New York 1963.

Soviets art. 1920s-1930s. Russian Museum, Leningrad.

VV.AA.

Ed. Sovietsky Khudozhnik. Moscow 1988.

Impresionisti della National Gallery of Art di Washington.

VV.AA.

Ed. Arnoldo Mondadori-Arte. Milano 1989.

Edgar Degas.

SCHNEIDERS, Tim.

Ed. Libsa. Madrid.

Gustav Klimt.

FLIEDL, Gottfield.

Ed. Taschen. Cologne 1989.

488



SCHIELE
MARLOW, Tim.

Ed. Libsa. Madrid.

Los genios de la pintura: Klee.

VV.AA,

Ed. Sarpe. Madrid 1979.

Pablo Picasso. Obra grafica.

RAU, Bernd.

Ed. Gustavo Gili. Barecelona 1982,

Andrew Wyeth. The Helga Pictures.

WILMERDING, John.

Ed. Harry N. Abrams, Inc. New York 1987.

Odilon Redén. Coleceién Ian Woodner.

Ed. Fundacién Juan March. Madrid 1990.

489



Poema del Descubrimiento. Bocetos de St2 M2 de la Rabida. (Vazquez

Diaz).
VV.AA.

Ed. Cinterco S.L. Madrid 1990.

Coleccion Banco Urquijo. (Pintura-Dibujo-Escultura).

VV.AA.

Ed. Fundacion Banco Urquijo. Madrid 1992.

Antonio Lopez Garcia. (Dibujos-Pinturas-Esculturas).

BRENSON,M; CALVO SERRALLER,F y SULLIVAN, E.J.

Ed. Lerner & Lerner. Madrid 1984.

Gabarroén.

Ed. Fundacién Cristébal Colén. Sevilla 1991.

Francisco Peinado. Bajo los angeles.

FERRES,A y GROSSO,A.

Ed. Rayuela. Madrid 1978.

490



Rojas. (Pintura-Escultura).

Ed. Galeria Afinsa. Madrid 1990.

Miquel Barcelé. Pinturas 1984.

MARI, Antoni.

Ed. Galeria Juana de Aizpuru, 1984,

F.M.R. América Edition. May 1985.

RICCI, Franco Maria.

Ed. F.M.R. Milan 1985.

F.M.R. English Edition. May-/June 1988§.

RICCI, Franco Maria.

Ed. F.M.R. Milan 1988.

F:M:R: English Edition. September/October

1988.

RICCI, Franco Maria.

Ed. F.M.R. Milan 1988.

491



Los genios de la pintura espafiola: TAPIES.

VV.AA.

Ed. Sarpe, S.A. Madrid 1988.

Como se hace una tesis.

ECO, Humberto.

Ed. Gedisa. Barcelona.

Elementos y técnicas del trabajo cientifico.

ROMANO, David.

Ed. Teide S.A. Barcelona 1987.

492






13.0TRAS FUENTES DE INFORMACION:

Hacemos referencia en este apartado a la informacién obtenida direc-
tamente de almacenistas y fabricantes de madera, recogidas en folietos
refentes a las cualidades propias de cada modalidad de tablero.

Estos datos aparecen con el nombre comerecial designado por*cada
fabricante y dirigido a generalmente a profesionales de la madera y la

construcceion.

Fabricante:

FINSA.

Modalidades:

Fibrapan. (Tableros de fibra de media densidad).

Iberpan. ¢ " " " " " " ).

Fibranor th. (Tablero de fibra de media densidad delgado).
Fibralac. (MDF especial para aplicaciones de lacado).

Fibraplast. (Tablero de fibras de medga densidad melaminizado).
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Fimapan. (Tablero aglomerado compacto).
Fimapan H. (Tablero aglomerado hidréfugo).
Fimapan I. (Tablero aglomerado ignifugo).

Fimaplast. (Tablero aglomerado melaminizado).

Fabricante:

TAFISA.

Modalidades:

Tablex.

Mobelpan. (Lacado).

Duolite. (Fibras-Acabado liso ambas caras).
Ebanel. (Tablero aglomerado).

Ebanel compacto.

Ebanel H. (Aglomerado hidrofugo).
Tafilam. ( " Melaminizado).
Multiéapa. (Mixto Tablex-Contrachapado).

MDF Iberpan. (Fibras de media densidad).



-

Fabricante:

INTAMASA.

Modalidades:
DM.620. (Tablero de fibras de densidad media).
DM.620.X. (Baja contenido en formaldehido).

DM.H. (Hidrofugo).

Fabricante:

ROL.

Modalidades:

Contreplaqués Exotiques. (Contrachapado).
Rolipli. (Contrachapado fenélico).

Bétonex. (Resistente al agua).

Contreclaqués Pin des Landes. (Contrachapado madera de

pino).
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