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Introduccién

El termino autoetnografia se refiere en la actualidad a estrategias de
investigacion que pretenden describir y analizar sisteméaticamente la experiencia
personal del investigador para comprender algunos aspectos de la cultura,
fendmeno o evento a los que pertenece o participa (Adams y Bochner en Cano,
2011, p. 273). De hecho la autoetnografia comparte algunos aspectos con la
autobiografia, algunos autores dicen que es una especie de fusion (Adams y
Bochner en Cano, 2011. p 275).

Pero hay una diferencia precisa entre ellas, y es que mientras la
autobiografia es el recuento de los principales acontecimientos de la vida del sujeto
que la escribe, empleando sus propios criterios, la autoetnografia es un estudio de
la introspeccion individual en primera persona, que pretende arrojar luz sobre la
cultura a la que pertenece el sujeto por medio de “descripciones culturales mediadas
a través del lenguaje, la historia, y la explicacién etnografica”. (Ellis y Bochner en
Cano, 2000. p 742). Entonces lo que vendria siendo es una conexion entre lo
personal y lo cultural (p. 739).

De este modo la auto- introspeccion es la descripcion, reflexion y
autoevaluacion de la experiencia y la subjetividad personal, y por otro lado la
relacion e interaccién con objetos o procesos, es la significacién personal dada a
ciertos objetos fisicos o simbdlicos y ciertos procesos que condensan una serie de
significados personales como objetos literarios, artisticos y experiencias.
(Rodriguez y Ryave, en Cano. 2002).

Segun el libro “Investigacién artistica en musica” una de las caracteristicas
que diferenciala autoetnografia artistica de otros ambitos, es que no sélo trae a
colaciobn eventos del pasado, sino que registra de manera minuciosa
acontecimientos presentes desarrollados durante el proceso mismo de la
investigacion - creacion. (L6pez y Opazo, en Cano. 2014. p 143).

Con base a estos planteamientos, inicié mi propio proceso de introspecciéon
y autoetnografia, relacionando de manera sistematica en un diario de trabajo
losasuntos dentro y fuera del contexto musical que me caracterizan hoy en dia como
intérprete. Asi mismo destacando aspectos musicales especificos tales como: hacia
donde me inclino, qué estilos me llamaban la atencion; indagando un poco mis
raices, con cuales géneros habia crecido, cdbmo era mi entorno, la masica que me
rodeaba entre otros cuestionamientos, que me llevaron a realizar lo que presento
hoy como un proyecto de creacién-investigacion.

Para iniciar, identifico en qué género me quiero enfocar, qué caracteristicas
me llaman la atencion, qué sonoridades me cautivan, qué melodias y ritmos
producen una sensacion en mi, para asi poder escoger un género en el cual
trabajar.



A pesar de que es dificil delimitar opto por seleccionar la musica del Pacifico
Sur colombiano. Soy una saxofonista que se desarrollé en un entorno en donde su
diario vivir estaba direccionado a la musica “popular”, no necesariamente desde una
profesion, sino desde una pasion por algun instrumento por parte de mi familia
materna, o el hecho que quien ayud6 en mi crianza era oriunda de Tumaco- Narifio
y traia consigo sus tradiciones.

No obstante soOlo hasta que entré a la universidad y durante mi proceso
académico, mi interés por conocer el lenguaje de las mdusicas tradicionales
colombianas, de igual importancia que otras musicas del mundo, se hacia
indispensable. Tuve la fortuna de contar con mentores a quienes el rescate de estas
tradiciones les era de gran importancia, y fue asi como decidi que mi proyecto de
investigacion- creacion se basara en entender desde el saxofdn el lenguaje de la
musica de arrullos y currulaos.

La metodologia con la cual voy trabajar consiste en cuatro piezas estilisticas
adaptadas para el saxofén y en distintos formatos. Cada una de ellas representa
ciertos aspectos caracteristicos de algunos géneros y en general factores en comun
de ésta musica; como lo son el tratamiento de las voces en la juga, la marimba
(requinta) en el currulao, la sincopa en la rumba y por ultimo patrones de percusién
en la jugay en el currulao.

Dichas piezas no sélo trabajan el estilo, sino que a su vez van exigir una
atencién especial a aspectos técnicos por parte del intérprete tales como: columna
de aire, respiracidon, sonido, registro, afinacion, resistencia, técnicas extendidas,
agilidad en los dedos y ritmo.



Objetivo general

1. Generar un material compositivo a partir de una reflexion pedagdgica y
musical sobre los ritmos elegidos del Pacifico Sur colombiano.

Obijetivos especificos

2. 1. Elegir los ritmos a trabajar a partir de una revision del material sonoro
y  escrito disponible.Reconocer los factores caracteristicos de la
musica de arrullos y currulaos.

3. Identificar los aspectos técnicos y musicales a trabajar.

4. Componer las piezas musicales trabajando aspectos estilisticos y
técnicos desde el saxofon y en distintos formatos.



Marco Teodrico

Colombia esta comprendida por seis regiones: Andina, Atlantica, Llanos
Orientales, Amazonia, Pacifico e Insular. La Region Pacifica esta delimitada entre
el Océano Pacifico, la vertiente occidental de La Cordillera Occidental de los Nades,
al norte con la provincia del Darién y al sur con Esmeraldas (Ecuador).

La influencia Afro - descendiente, es fuertemente marcada por el periodo de
esclavitud. Al ser abolida ésta en el afio de 1852 (Friedman, Arocha 1986), los
eslavos liberados migraron hacia las zonas costeras siguiendo el curso de los rios
consolidando las nuevas poblaciones de El Charco, Guapi y Tumaco.

Este legado africano nos deja manifestaciones musicales como el Currulao y
con él, la marimba. Por otra parte. La tradicion oral es la forma generalizada de
transmision del conocimiento de estas culturas; de esta manera se trasmiten las
creencias, costumbres, parentescos, control social, jerarquias, entre otros. Aunque
la inquisicion en el periodo de la conquista no tuvo tanto auge en la Region Pacifica
por su dificil acceso, es un hecho que los elementos religiosos catdlicos se ven
destacados en los cantos de sus poblaciones. (Camacho 2004, 171)

La musica es una de las manifestaciones més relevantes del pacifico Sur
Colombiano, al igual que la tradicion oral de mitos, leyendas, cuentos y fabulas. Esta
hace parte de fiestas, adoraciones a santos, velorios de nifio y adultos, en contextos
sagrados y profanos. Los siguientes son algunos contextos socio- culturales en
donde hay manifestaciones musicales. (Ochoa, Convers, Hernandez 2015)

e Canto de Boga: es un canto que tiene lugar mientras se rema en el potrillo,
se interpreta a capella.

e Alabao: es un canto funebre, principalmente en los velorios de adultos y se
interpreta a capella.

e Bunde: es una cancion de caracter infantil, por lo tanto, se utiliza en los
velorios de nifios, también se canta en los arrullos a los santos, se puede
interpretar a capella o con acompafiamiento de percusion.

e Juga: se canta en las fiestas, en los arrullos a los santos y los velorios de
nifos o “angelito”, se interpreta con acompafiamiento de percusion (la
marimba es opcional.)

e Currulao: se canta GUnicamente en celebraciones o festividades. Ademas de
tener voces se interpreta con el conjunto de marimba completo, en este caso
la marimba toma un papel primordial.



El origen de la Marimba

Segun Alejandro Martinez muchas fuentes aseguran que el origen de la
marimba es africano, concretamente de Africa occidental en donde se conoce como
balafén -aunque en esa region africana en vez de resonadores de guadua tiene
calabazos. La marimba representa asi en el Pacifico Sur una fuerte tradicion
ancestral con los negros esclavos y un simbolo de identificacién cultural. Sin
embargo, existen teorias que discrepan de esta afirmacion alegando que la poca
migracion de esclavos a la zona sur del Pacifico hace que sea dificil afirmar que se
conservara el instrumento. En este sentido, hay otras posibles proveniencias de la
marimba, como grupos indigenas de Mesoamérica quienes hacian también uso de
este instrumento con resonadores de guadua o por el contario afirmar que es una
creacioén local y no una recreacion de la musica africana.(Reichel, Dolmatoff 1998)

En cualquier caso, el primer registro certero que se tiene de la marimba en el
Pacifico Sur, es en una cronica de viaje de Fray Juan de Santa Gertrudis en el afio
de 1578, quien describe dicho instrumento en la celebracion de los mulatos para
velar a la Virgen, con estas palabras “Alla tienen para sus funciones un instrumento
gue llaman marimba. Este se compone de cafiutos de guadua colgados en linea, y
tajados de mayor a menor, y con la misma proporcién en lo largo.”(1970, 235-236,
en Ochoa, Convers, Hernandez. 2015 p. 58).

Es importante recordar que la marimba es un instrumento caracteristico de lamusica
de estas regiones, pero solo es indispensables en los currulaos o bambucos viejos,
no en todos sus cantos.

En cuanto a su construccion y propiedades, la Marimba de chonta es un xiléfono
que tiene entre 19 y 23 tablas hechas de diferentes palmas, (chontaduro, quita sol,
pambil) y resonadores de guadua. Esta dividida en dos secciones: la parte mas
angosta y aguda conocida como requinta, tiple, revuelta y/o primera y la parte mas
ancha, de registro grave borddn. Su funcion principal es llevar la armonia, y
enriquecer las interpretaciones con sincopas y variaciones ritmicas.

Afinacion

Cabe resaltar que la masica de marimba y sus diferentes géneros no se pueden
asimilar con una afinacién “temperada occidental“. Las voces estan demarcadas en
una escala de seis sonidos. Comprendida por los grados 1, 2, 3, 4,5y 7, es decir
se omite el 6° grado. Pero en su afinacion los grados 3 y 7 presentan variacion,
algunas veces tienden a un modo mayor y otras veces a un modo menor; o por el
contario se ubican en ambas. Es coman escuchar coros donde unas voces tienden
hacia la 3° mayor y otros a las 3° menor. Lo mismo ocurre con la séptima. Esta
particularidad es una caracteristica estilistica, y parte importante del “color” del
instrumento. Lo que implica adaptarse a nuevas sonoridades puesto que el oido
occidental est4 acostumbrado a una afinaciéon temperada de influencia europea.
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La marimba se construye entonces con una escala diatonica (de siete
sonidos), pero buscando obtener una 3a y 7a que se encuentre a medio camino;
ellos lo denominarian- una tercera menor alta o una tercera mayor baja en afinacion.
Esto hace que la afinacion de tonos y medios tonos no sea tan diferente, teniendo
una funcionalidad muy practica para esta musica puesto que puede acoplarse casi
que a cualquier tonalidad que las cantadoras propongan en sus melodias, sin
necesidad de que ambos estén en el mismo tono. (Ochoa, Convers, Herndndez
2015)

Formato

No existe un formato definitivo para la interpretacion de estas musicas, sin
embargo, con el paso del tiempo se ha estandarizado el conjunto de dos bombos,
dos cununos, una voz solista masculina o femenina, tres o cuatro cantadoras con
guasas y una marimba.

e Los bombos: Son tambores cilindricos de dos parches uno de cuero de
venado y otro de cuero de tatabro, se percuten con palos, uno golpea la
madera y el otro recubierto con espuma en su cabeza, golpea el parche.
Existen dos bombos; golpeador o macho, y el arrullador o hembra, el primero
mas grande por lo tanto es mas grave, responsable de la sensacién ritmica
y el segundo respectivamente mas pequefio y agudo.

e Los Cununos: Son tambores cénicos de un sélo parche, son interpretados
con el golpe de las manos y al igual que el bombo se dividen en dos
categorias, macho y hembra. El macho es mas grande en tamafio y marca
un patron ritmico constante permitiendo aclarar la sensacion ritmica de la
métrica. Por el contrario, la hembra es mas pequefia en tamafio y tienen la
funcién de variar e improvisar constantemente en su ejecucion. No obstante,
el cununo macho puede improvisar, destacando que el cununo restante tiene
que mantener la base ritmica para que no se pierda la estabilidad.

e Los Guasés: Son tubos de guadua rellenos de semilla de achira, a los que
se les atraviesan unos palitos para que se estrellen en “su viaje” de descenso
u/o ascenso. Ejecuta un ritmo constante aclarando el tempo y la métrica. Son
interpretados por las cantadoras.

e La Voz solista: Esta encargada de cantar la linea melddica principal.

Aspectos armonicos- ritmicos.

La mayor parte de la musica de “marimba” tiene un comportamiento arménico
— melddico similar. Parte de una escala de seis sonidos (1, 2, 3,5y 7) y se usan a
partir de los arpegios de tonica (1, 3, 5) y dominante con séptima (5, 7, 2, 4), que
cumplen funciones de tension y relajacion. Exceptuando las jugas y la rumba que
su ciclo arménico es doble; mas adelante explicaré con detenimiento este aspecto.

8



Lo caracteristico de esta musica de marimba es la interpretacién de los
arpegios con variaciones ritmicas. La ausencia del sexto grado hace parte de la
sonoridad estilistica.

Las seis notas utilizadas estan distribuidas en un rango de una octava, para
efectos académicos lo explicaré basado en la tonalidad de Fa mayor.

F c7
1 =
o> —F > |
»
1 3 5 2 4.5 7 Fig.1

Aspecto métrico

La musica de arrullos y currulaos se puede agrupar en dos grandes grupos:
los géneros binarios de subdivision ternaria (compas de 6/8) y los géneros binarios
de subdivision binaria (compas 2/4, 4/4, 2/2). Correspondiendo al primer grupo los
géneros de currulao, juga, juga grande y torbellino; al segundo bunde y rumba
(Ochoa, Convers, Hernandez 2015).

Los géneros binarios de subdivision ternaria tienen una estructura ritmica
muy similar en cuanto a la base de los cununos, bombos y guasés. Al igual que el
fraseo de la marimba.

Si bien existen variaciones todas parten de una base en comun. Hay que
aclarar que no hay una verdad absoluta del patron originario o base, por la misma
razén a la que se debe gque sea una mdusica tradicional, que ha trasgredido de
generacion en generacion y que su origen es desconocido.

Aungue por cuestiones de practicidad se escribe y se entiende en una métrica
de 6/8, es importante entender que parte de la caracteristica de su riqueza ritmica,
el “sabor”, existe precisamente en la dualidad métrica con el compas de %a.

Un claro ejemplo esta en los guasés, uno de ellos marca una base de 6/8, mientras
que el otra marca las negras como si estuviera en compas de ..

Otra de las particularidades esta en el acento a la quinta corchea del compas,
esa quinta corchea corresponde en un compas de % a la tercera negra, es el acento
mas importante, el soporte de la base para todo el ensamble, la cualmantiene la
sensacion ritmica.



Esquema formal

En esencia esta musica tiene una fuerte caracteristica de tipo responsorial.
Una voz solista y un coro que contesta.

Las canciones con estrofas se alternan sin ningun limite, cuantas veces
desee la voz lider, eso si, siempre alternando una estrofa con un coro responsorial.
Para indicar el final, ella vuelve a cantar la melodia inicial. En los currulaos y arrullos
la voz solista lo marca en el coro cantando con un ritardando.

Durante ya un tiempo se ha empezado incluir los solos de marimba para que
las cantadoras descansen, se alarguen los temas, y el marimbero pueda mostrar
sus habilidades, una fuerte influencia generada por los festivales como el Petronio
Alvarez. En cuanto a la percusion, esta puede empezar con la voz, pero usualmente
no es asi, inicia la voz principal primero y luego si ingresan los instrumentos
percutidos, puede ser al tiempo o0 uno a uno. Esto en especial porque no siempre
se sabe qué tema van a interpretar, entonces esto les da tiempo a los
instrumentistas para saber si es un género binario o ternario y asi poder acompafar.
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Capitulo |

Los géneros escogidos

A continuacion presento algunos comentarios generales relacionados con los
géneros que elegi para este trabajo.

La Juga

La Juga es la que mas se canta y que mas repertorio se tiene en la muasica
del pacifico colombiano. Tiene en esencia la misma base del currulao, torbellino y
juga grande. (Ochoa, Convers, Hernandez 2015).

La particularidad de este género es su secuencia armoénica, en su mayoria dos
compases de tonica y dos de dominante (I-V-V-I-I-V-V-I) o algunas veces cambian
cada 3 0 4 compases.

Como ya habiamos dicho anteriormente la marimba no es tradicional en las
jugas, son las voces femeninas quienes lideran este género.

Las jugas también se caracterizan por tener melodias recurrentes con poca
variacion, pero con distintos textos.

En general la musica de arrullos y currulaos se interpreta en grupo debido a
gue cumplen una funcion social; reunir personas en un mismo lugar con algun fin,
bien sea para adorar un santo o festejar. Ademas de los dos cununos, dos bombos
y la marimba (opcional), puede haber tantas cantadoras como quieran, y todas
pueden tocar el guasa. Es decir para que la musica se pueda interpretar es
necesario que minimo este el formato basico; un cununo, un bombo y tres
cantadoras con guasd; una solista y dos respondedoras. La presencia de
cantadoras es indispensable, no existe ningun repertorio de arrullos y currulaos que
no lleve voz, por lo tanto es la mas importante, se puede decir incluso mas que la
marimba. Los musicos tradicionales no interpretan si no hay una cantadora y voces
responsoriales.

En una entrevista a la cantadora guapireiia Liomedes Portocarrefio en el libro
Arrullos y Currulaos, ella da esta respuesta al pedirsele que cante una juga: “Pero
yo cantando sola, (...) porque todos los arrullos se glosan, pero tienen que tener
una segundera. (...)"

1. !Fragmento completo en el libro Arrullos y Currulaos, Ochoa, Convers, Hernandez, 2014.
Tomo |, pag. 97
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Una caracteristica que también se presenta en la mayoria de las jugas, es
que adentrada en ella, el ritmo armoénico se acelera, es decir que en vez de darse
los cambios cada dos compases se da compas por compas. (Si en dado caso los
cambios eran cada 3 0 4 compases ahora seran cada dos). A esta modificacion en
el ritmo tradicionalmente ellos lo denomina como “arrullar la mano” (Martinez 2015).
Es muy importante en este género, porque lo que produce es elevar la energia, dar
impetu a la interpretacion.Para que esto suceda y sea organico lo que se hace es
gue la interaccion entre la voz solista y las respondedoras sea mas rapida, por
consiguiente si la voz solista ocupaba dos compases y las respondedoras dos, en
el momento que se “arrulla la mano” la voz solista reduce su frase a un compas igual
que las respondedoras.

El Currulao

En la Provincia del Gran Cauca, propiamente en las haciendas coloniales
nacieron el currulao y el bambuco andino caucano como una misma expresion
musical pero progresivamente se fueron independizando. (Davidson 1969). Esta
tesis se reafirma segun Bernal con la teoria de que anteriormente se les
denominaba a los currulaos ‘bambuco viejo’ y es porque los ritmos de 6/8 llevan una
célula ritmica base similar a la del bambuco andino (Bernal 2003) .Esta base
enfatiza la quinta corchea del compas. En la musica del pacifico es acentuado por
el bombo golpeador que es el responsable en gran medida del “sabor” y estabilidad
del ritmo. (Ochoa 2006)

Por otra parte, el currulao o baile de currulao es un evento social, una fiesta.
No tiene ningun caracter religioso sélo tiene como fin gozar, bailar y cantar. Se
celebra, se bebe y se come en cantidad. Es usual que el currulao le siga a un canto
de Arrullos, recordemos que son cantos de adoracion a santos; aprovechado dicha
reunién y la cantidad de catadoras y percusionistas se prende la fiesta.

En éste género el hombre puede asumir el liderazgo interpretando las
canciones. Es aca uno de los contextos en donde el mas puede sobresalir. En este
género la marimba es indispensable, no hay currulao sin marimba y es casi una
regla que sea interpretada por un hombre, claro estad que se ha ido abriendo la
posibilidad de que sea interpretada por una muijer.
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Ejercicio previo a la hora de improvisar o interpretar la musica del
Pacifico colombiano

Agregando a la informacién anterior, y para poner en practica alguno de los
aspectos vistos, formulo un estudio preliminar de ritmo (Ver anexo No. 1). Este nos
ayuda a entender como es el acercamiento en los solos y en general en la musica
de arrullos y currulaos.

Nota: Es importante entender que no hay una manera exacta y precisa que
permita, con la escritura, representar plenamente la interpretacion de esta musica;
Méas bien, hay aproximaciones, en este y en los materiales que encontramos
referentes a las tradiciones musicales de la Region Pacifica.

Cuando escuchamos la musica de arrullos y currulaos podemos identificar
patrones ritmicos caracteristicos que hacen que exista un estilo propio. Esta es la
idea de la cual parto.

Para empezar propongo entender la musica desde la subdivisiébn mas grande
hasta las mas caracteristicas, aquellas que generan la sensacion de division binaria
en un contexto ternario. Por tal motivo lo planteo primero solo con ritmo, para que
luego, al darle alturas, este aspecto importante ya esté interiorizado.

Se puede escoger cualquier nota sin importar contexto alguno, y asi mismo
lo propongo por células ritmicas, que la persona pueda repetir cuantas veces desee;
yO aconsejo que primero sea sin metrénomo, para luego si agregarlo, a un pulso
lento y subir gradualmente su velocidad.

Paso siguiente: las alturas. Para ellas también propongo un acercamiento
metodico, inicialmente comenzar sélo con las notas pertenecientes al acorde de
ténica y luego continuar sélo con las notas pertenecientes al acorde de dominante.

Nota: Se pueden utilizar las células ritmicas tal cual se demarcan o
combinadas, para ambos ejercicios, siempre y cuando lo basico ya esté
incorporado.

Para finalizar, se mezclan todos los pasos anteriores, ritmo, notas y cambios,
bien sea cada compas o cada dos o tres compases, segun el género lo requiera.
Aca quiero hacer una aclaracién. Como dije anteriormente, entender el ritmo desde
la escritura es un paso, mas no significa que al hacer el estudio ya se toque esta
musica, pero si busco que se entienda de una manera aproximada cémo es su
comportamiento ritmico y melddico (explicacion que doy durante el trabajo), para
asi poder acercarse a tocar de forma estilistica.
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En este sentido, considero que para darle un sentido a este material la mejor
manera de iniciar y la mas natural es la imitacion.

Se hace referencia a la imitacién al hecho de escuchar y cantar encima de
las grabaciones, para asi poder entender la naturalidad con la que los musicos
tradicionales juegan ritmicamente dentro de un pulso.

NO es necesario pensar en un primer momento en su escritura sino en la
sensacion y posteriormente si se quiere, si hacerlo.

Ya teniendo una idea base por parte de la escucha, el estudio preliminar
puede ser un material que ayude a desglosar de manera sistematica el ritmo, para
asi utilizar otro recurso muy util que es la transcripcion, empezando con las entradas
de la marimba, las melodias de las voces e incluso los mismos solos.

A la hora de interpretar la musica escrita.

Encontrar material de diferentes acercamientos a la musica del pacifico colombiano
es algo que puede llegar a no ser algo novedoso, pero si complementario, cada
material que he encontrado es una guia que me lleva a comprender como es el
acercamiento desde distintos instrumentos. Por mi parte y desde el saxofon, una
propuesta que doy partiendo del resultado de la investigacién y la interaccion con
otros mausicos, es la divisibn de la marimba en partes diferenciadas para los
saxofones.

Muchas veces vemos que la marimba es tocada por dos personas, una de ellas
interpreta el borddn y la otra la requinta. En la pieza para dos saxofones “La Marimba
de los Espiritus” es una de las herramientas que utilizo, y a causa de este suceso,
abro la posibilidad de implementar este recurso en las demas piezas.

Lo importante para que funcione, primero, es que ambos intérpretes sean
conscientes del ciclo arménico, de manera a estar en capacidad de utilizar las notas
caracteristicas y pertinentes dependiendo si es un acorde de ténica o de dominante.
Segundo, utilizar los recursos ritmicos que nos llevan a ese juego ambiguo entre un
compas binario y uno ternario. Para esto ultimo puede a llegar ser util entender y
tener interiorizado las células ritmicas con sus variaciones que expongo durante mi
trabajo. Y sobre todo:jj ESCUCHAR MUCHA MUSICA DE ESTA TRADICION!!

Esta propuesta se hace efectiva cuando hay dos instrumentos de vientos e incluso
hasta un tercero que puede improvisar mientras dos de ellos semejan el rol
acompafante de la marimba y demarcan la armonia. Es importante escuchar y dejar
fluir el acompafiamiento; por ser ambos instrumentos melddicos se puede abordar
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la armonia desde las melodias y asi fusionar esas terceras caracteristicas de la
musica de arrullos y currulaos.

El primer acercamiento al ejercicio de componer.

Para componer lo primero que tuve que hacer fue buscar referencias,
escuchar mucha musica, entender su esencia, su fraseo, su estilo, los papeles que
jugaban cada uno de los instrumentos, la procedencia del género; qué lo hace
diferente, cuales son sus caracteristicas, las similitudes y diferencias entre sus
ritmos, y luego de eso si sentarme a componer.

Como soy saxofonista y mi idea es plasmar desde mi instrumento la muasica
del pacifico colombiano, parto de la idea que no soy un instrumento armonico, pero
quiero trabajar con el desafio de reflejarlo desde el aspecto melddico.

Cuando uno se acerca a un estudio técnico en el instrumento, es porque
quiere desarrollar ciertas habilidades que le van a permitir tener una mejor ejecucion
del mismo, no obstante mi objetivo con este trabajo es un acercamiento estilistico.
Una pregunta inicial que me surge es: ¢ Se requiere de una técnica particular para
interpretar esta muasica? Pienso que si. Aunque esta musica originalmente no es
temperada, si se necesita tener de una conciencia especial del sonido; de la fuerza,
“sabor”, estilo, roles, escucha de los otros instrumentos, sensacion ritmica, etc., para
que en conjunto, con todos estos aspectos se logre tener un acercamiento
medianamente cercano a sus sonoridades tradicionales. Digo ‘medianamente
cercano’ porque es un trabajo cuya profundizacion depende de cada personay su
interés por seguir ahondando en la tematica. Este trabajo apenas da una idea
general de cdmo desde el saxofén, u otro instrumento melddico, se puede entender
e interpretar de manera estilistica esta expresién musical.

Primera pieza “Arrullar la mano” (Voces)

Lo que quise plantear con este primer ejercicio, es el tratamiento de las voces
en la musica tradicional del pacifico colombiano. Como vengo describiendo, las
voces son indispensables en esta musica, para el rol de los instrumentos
acompafantes, y para la tradicién como tal.

En mi conocimiento previo suponia que la marimba estaba presente siempre
y era la encargada de dar la caracteristica sonora. Pero cuando escuchamos la
musica perteneciente a esta zona del Pacifico Sur colombiano en especial, nos
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damos cuenta que la voz siempre esta presente. Me parece que la presencia de las
cantadoras se va extinguiendo; esta pieza es un homenaje que busca rescatar su
valor en esta tradicion musical.

Desde este punto de vista, en esta composicion para el saxofén es vital
liderar .Es quien lleva la melodia y de él dependen la energia y la fuerza. La
contundencia en su interpretacion va a permitir que tenga sentido la construccion
musical general de la pieza. Por otra parte, como no hay voces, el saxo es quien
las remplaza. El sonido pleno en el instrumento va a permitir un sonido con fuerza,
pero a su vez es importante mantener la conciencia en la respiracion para que no
se sature el sonido y se pierda la afinacion, ni tampoco la sutileza.

Ritmicamente maneja el especial fraseo “patraseado” que es ritmicamente,
valga la redundancia, similar a un “dosillo”. A lo que me refiero con una ambigiiedad
de una sensacion ternaria en un compas binario.

)

Yo basé esta composicion en una juga llamada “Mano ‘e Currulao’
interpretada por Benigna Solis. Esta juga en particular comienza con una estrofa de
la voz solista, y el coro responsorial sélo aparece hasta el final de ella, estructura
muy parecida de otra juga conocida como Ronca Canalete.

También caracteristico en las jugas, es una pequefia entrada de la voz solista
glosando el tema, usualmente en los dos primeros compases y las voces
responsoriales en los dos siguientes, como en la Marimba Enferma, o Los Pastores
y Los Reyes.

Para entender como funcionan la melodias y asi crear una, en mi opinion el
primer acercamiento debe ser desde la voz, intentar cantar melodias pequefas, y
luego buscar crear una respuesta a aquella melodia. El paso siguiente es sentarse
desde el piano y tocarla, quiza haya que hacerle unas pequefias modificaciones de
ritmo, teniendo en cuenta los cambios armonicos. Al principio no es tan facil, uno
encuentra mucha informacién y crear melodias que suenen estilisticas a pesar de
tener tan pocas notas no resulta en el primer intento, pero poco a poco van
surgiendo las ideas y es posible encontrar la manera de construirlas.

Lo planteo desde el piano porque tenemos alli como un mapa visible, la idea
es crear un tejido con estas notas (Tonica y dominante) y conducirlas. Al tener los
cambios armonicos cada dos compases, sobre todo en el grado de tOnica se siente
la necesidad de resolver antes, los recursos melddicos no son tan amplios por lo
gue se cuenta con tres grados: 1, 3y 5. Sin embargo el recurso a usar es el ritmo,
la repeticion de notas con ritmo es muy estilistico en la musica de arrullos y
currulaos.

Usualmente la primera entrada de la voz solista es ad libitum, la percusion
entra luego, puede ser después del primer responsorial, que se hace al tempo que
la voz solista lo propone o por el contrario en la mitad de la estrofa. La percusion
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puede entrar junta o primero la marimba en caso de que participe y
consecutivamente los otros instrumentos percutidos al tiempo o progresivamente.

La melodia puede repetirse cuantas veces se desee; esto se le conoce como
glosar. Si es con letra, es melédicamente igual, pero cambia la letra cada estrofa;
en este caso la vamos a interpretar igual porque no hay letra, (si se quiere podria
variarse un poco).

Un aspecto muy importante son los coros, la creacion de una pregunta y
respuesta, la respuesta siempre es la misma, pero la pregunta es un juego de notas,
se puede partir de la misma melodia inicial y crear unas pequefias variaciones, acé
también es muy valido y comun, el chureo — (no tienen un texto sino que utilizan
silaba y vocales alargadas y fraseadas).

Para crecer utilicé el recurso de acelerar la armonia, como lo expliqué antes
conocido como “arrullar la mano”.
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fig.2 En el ejercicio de voces c. 31 se empieza “arrullar la mano”.

En la Figura N° 2 se puede observar como el coro responsorial (azul oscuro)
va casi al tiempo que la voz principal (azul claro).

El uso del bajo, implica una propuesta mas moderna. Me basé en una version
de “Ale Kuma”, de Ronca Canalete (2014), en la que el bajo aporta un color y soporte
armonico, teniendo como resultado una especie de colchén en la melodia, ya que
en este caso hay ausencia de texto. El patron que utilicé son unas variaciones del
bombo golpeador, instrumento que marca la pauta en la muasica de arrullos y
currulaos.
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Fig.3 variacion del bombo golpeador en la ju
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Capitulo Il

Segunda pieza “Mi currulao” (Marimba)

En esta pieza, quiero trabajar el lenguaje de la marimba en la parte superior
conocida como “Requinta”. Ella es la encargada de acompafar y enriquecer a las
voces y también tiene a su disposicion un solo durante la interpretacion en los
temas.

Su fraseo enmarcado por la yuxtaposicion de métricas, sus variaciones
ritmicas y el recurso de anticipaciones a las notas, son algunos de los aspectos
técnicos a los cuales el saxofonista se va a exponer. Al igual que el manejo de la
resistencia, puesto que exige que este ahi presente como intérprete, en especial
ritmicamente. Dado que no habra una marimba, sera €l quien la reemplace y le dé
el sabor bailable caracteristico del currulao.

La Marimba

Los toques de la marimba se basan en diferentes formas de interpretar los
arpegios de tonica y dominante, especialmente utilizando el recurso de variaciones
ritmicas. Por la particularidad del instrumento, a diferencia de las voces, los arpegios
se presentan de manera mas clara.

Como norma general los fraseos en la marimba utilizan exclusivamente las
notas de los acordes de ténica y dominante, obteniendo mas movimientos por
terceras que por grados conjuntos (lo que es mas usual en las voces). Cuando
aparecen grados conjuntos se debe a dos circunstancias: la primera por un cambio
de armonia y la segunda, al usar la séptima en el acorde de dominante, la cual se
encuentra a una segunda de la fundamental de ese mismo acorde.
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Fig. 4 Tbnica Dominante
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Fig. 5 cambio de armonia

Estos tratamientos no sélo se dan a la hora de acompafiar, sino también a la
hora de improvisar o crear entradas.

Nota: aunque en los ejemplos presentados anteriormente no hay anticipacion por
parte de la melodia en la armonia, también es un recurso muy recurrente. Es decir
si se esta en un acorde de ténica y se quiere anticipar la armonia hacia un acorde
de dominante, la ultima corchea del compas toca las notas pertenecientes al acorde
a llegar o viceversa.

Otro aspecto melddico caracteristico en el discurso de la marimba, son los
gestos cadenciales que se presentan desde el 7 grado en un acorde de dominante
resolviendo en el 3 grado de un acorde de tonica.

Ejemplo:
YN f 5 4 3
e
N ]
[
T | Fig. 6

Con respecto al aspecto ritmico, habia dicho que en la musica de arrullos y currulaos
es caracteristico la dualidad métrica entre la sensacion de un compas de 6/8 y uno
de ¥..

Una de las figuras ritmicas recurrentes en las voces, cununos y marimba es el
siguiente:

Fig. 7
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Usualmente lo complementa con tres corcheas o una negra con corchea.

Fig. 8

Muchas veces esta figura se presenta de manera continua, como un “ostinato
ritmico”, produciendo una sensacion de una yuxtaposicion de subdivision binaria del
pulso, ligeramente desplazada del primer tiempo. También se le conoce con el
nombre de “dosillo” — una figura ritmica que marca una subdivision binaria dentro
de un contexto de subdivisidn ternaria. (Ochoa, Convers, Hernandez 2015).

Yo recomiendo por experiencia propia hacer el acercamiento desde un piano,
sino se tiene la posibilidad de acceder a una marimba. ¢Por qué razén? Cuando se
hace desde un instrumento melddico no se tiene el mapa general de las notas;
cuando hay un acercamiento de manera mas amplia y visual — como sucede en el
piano -, entender el discurso de la marimba se hace mas practico y claro. Se facilita
entonces la armonizacion de las voces. Usando el saxo esto es imposible, a menos
que se utilicen dos instrumentos como hice en el caso de este ejercicio.
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Fig.9 la melodia de arriba es el saxofén alto y la de abajo es la armonizacion planteada desde el
saxofdn tenor.
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Para entender cdmo funcionan los acordes en la marimba.

e Sabemos que la musica de arrullos y currulaos se basa en los acordes
de tonica y dominante (1, 3,5 -7, 2, 4, 5) respectivamente.

Fig. 10 Acorde de ténica

Fig.11 Acorde de dominante
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Uniendo los dos acordes quedaria distribuido de esta manera (Fig. 12):

Fig. 12

Cuando hacemos una melodia podemos hacerlo por grupo de notas, un
ejemplo seria asi; en un acorde de Tonica (1- 3) 6 (3- 5) y en dominante (5- 7), (7-
2) 6 (2- 5). En este caso se evita tocar simultaneamente 4 y 5 en el arpegio de
dominante porque es poco estilistico.

Una melodia basada en lo anteriormente dicho podria ser asi:

=55 b | = hl
o L _Fig.13

Los acordes tanto de ténica como de dominante se pueden utilizar en
inversion, por ejemplo si tenemos un acorde en primera inversién (3, 5, 1) y un
acorde de séptima en segunda inversion V4/3 (2, 4, 5, 7), lo que cambia es la
distribucion en la marimba pero es exactamente el mismo tratamiento que el ejemplo
anterior.

Fig. 14
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Una posible melodia con esta nueva disposicion serias asi:

] Ls I.-'= =i
F

o e Fig. 15

La musica de marimba tiene como caracteristica principal una introduccion
propia del instrumento, antecediendo las voces y la misma percusion. En las
entrevistas que se les ha hecho a los grandes marimberos con tradicion (José
Torres “Gualajo”, Baudilio Cuama, Mario Beltran, entre otros)?explican que primero
parte de las bases, de la imitacién, el escuchar y observar lo que sus maestros,-
muchas veces sus ancestros- , les va ensefiando, y poco a poco se van apropiando
y colocando su sello personal. Cabe resaltar que cada marimbero tiene su propia
entrada, sin embargo todas son semejantes entre si.

En el caso del ejercicio que planteé para comprender el lenguaje de la re-
quinta en el saxofén, primero inicié con una entrada caracteristica del currulao
propia del marimbero Marino Beltran, transcrita en el libro Arrullos y currulaos
(Ochoa, Hernandez, Convers .2014.Tomo II, P4g. 136); en ella se encuentran
algunos elementos como; la agrupacién de las voces y los anticipos o un rebote a
la misma, més conocida como “flam”. Es un acercamiento sencillo en cuanto al
ritmo, no hace uso del “dosillo”, asi que me parece que es un buen inicio, no
obstante a medida que se desarrolla el tema, esta figura se empieza a encontrar.

Durante la construccion de la pieza soy consciente de que tocar de manera
continua en el saxofon es dificil, ademas de que se ve afectada la interpretacion y
el papel al que originalmente se le concede a la marimba en esta musica, por tal
motivo tomo como decision otorgar ese rol al piano en algunos momentos y que los
saxofones vuelvan a intervenir en los interludios entre estrofa y estrofa con unas
pequefias variaciones; secciones que son usuales en el repertorio.

2 Extraido del documental Marimba, reina del Pacifico, entrevista realizada al marimbero Baudilio Cuama
Renteria para el Banco de la Republica. Publicado el 16 de mayo de 2016.
< https://www.youtube.com/watch?v=WRAO4PBKMeQ&t=1385s>.
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Fig.16 inicio de la introduccién planteada en la pieza Mi currulao.

En la introduccion de la pieza “Mi currulao”, como dije anteriormente las
aproximaciones a las notas son un gesto muy caracteristico de la musica de
currulaos, en el caso de la marimba por fisionomia de la misma puede ser de la
misma (nota uno de los “tacos” lo realiza, mientras el otro responde), pero en el caso
del saxofén no es organico, por dicha razén lo planteo como una aproximacion
cromatica o por tercera.

Otro aspecto importante es el bordén. Es la base arménica, por lo tanto es
una melodia constante ritmica y armdnicamente; a la vez que se presenta en el
registro grave del instrumento. Muy caracteristico de la musica de arrullos y
currulaos, es antes de que la entrada de la re-quinta replique, le anteceda
Unicamente el bordén unos dos a cuatro compases. En el caso del ejercicio, este
papel lo toma el piano.
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Fig. 17. Ejemplo del ejercicio marimba

Parte de la ambigliedad arménica se puede evidenciar en este bordon, el
ritmo armonico es por compas siendo un acorde de tonica y otro de dominante  (i-
V), sin embargo vemos que la tercera (3°) del acorde de dominante no es un La
sostenido, sino que por el contrario es natural. Realmente es una tercera menor alta
0 una tercera mayor baja, pero su sonoridad temperada se acerca mas a una
tonalidad menor.

Paso siguiente en el analisis de la métrica del currulao (métrica binaria 6/8),
destacamos un acento caracteristico y predominante del género en la quinta
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corchea del compas; tal cual se muestra en la figura N° 18
apoyado por varios patrones de la percusion.

. Dicho elemento se ve
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Fig. 18 Melodia de introduccidon en los saxofones en el ejercicio de “marimba”.

Nota: La re- quinta (parte superior de la marimba) es quien tiene la libertad
en acompaiar la voz. Dicha melodia va armonizada por lo general en terceras u
octavas. (En el caso de la pieza esa armonizacion sera la que realice el saxofén
tenor). No obstante, en aspectos generales la voz es la lider, los demas son
acompafantes de ella, ya lo habiamos dicho son indispensables. Basicamente si no
hay cantadoras no esta la esencia. Por lo tanto, la marimba siempre sigue la voz,
pero varia su patrén en su mayoria ritmicamente, a veces melodicamente, pero lo
usual es que esa libertad se le otorgue en el solo.

Ahora bien, el esquema formal cominmente utilizado en los currulaos es el
siguiente:

Introduccion - Estrofa | - Interludio | (por parte de la marimba) - Estrofa Il -
Interludio I, (nuevamente por parte de la marimba) - Coro/ pregoén - solo de marimba
- coro /pregon.

Otro aspecto importante que me parece relevante destacar y que a pesar de
gue no lo hace la marimba, si aparece en la pieza, son los “chureos” o “glosas”.
Siempre gue estos se cantan terminan con una respuesta del coro que enfatiza el
acorde de tonica prolongado- sin importar que la marimba cambie de acorde. A
este le sigue una intervencion de la marimba con variaciones de su base principal
(Ochoa, Convers, Hernandez 2015).
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Fig.19 prolongacion de acorde de tonica.

Nota: En la pieza Mi currulao he escrito un solo a manera de propuesta; sin embargo
es libertad del intérprete si lo quiere leer o si por el contrario desea plantear uno
propio. Si lo lee, aconsejo que seguido de que termine el ya escrito, se de la libertad
de continuarlo con los elementos que se ven en los ejercicios previos.
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Capitulo Il

Tercera pieza “La marimba de los espiritus” (Patrones de percusion)

En esta tercera pieza el saxofonista se va a enfrentar primero a su habilidad
técnica porque se hara uso de técnicas extendidas en el instrumento, segundo a su
imaginacion, ya que esta pieza busca crear un ambiente sonoro y tercero a su
resistencia, pues es una de las piezas mas exigentes.

La pieza mezcla los tres aspectos para lograr como resultado una
representacion sonora de algunos de los patrones que se evidencian en la
percusion, a su vez que se alude a bases de la marimba, incluyendo el bordén y el
caracteristico aspecto responsorial de las voces.

Sobre la construccion de la pieza:

Segun el documental titulado bajo el mismo nombre que la pieza, se afirma
basado en los testimonios de los marimberos, que la marimba no fue un invento del
hombre, sino que aparecié en la mitad de la selva del Africa y fue hecha por los
malos espiritus, duefios de los bosques.( Tomado de RTVC PLAY 2017)

Rescatando esta fuerte tradicibn y respeto por la interpretacion del
instrumento construyo esta pieza. Primero hago uso de técnicas extendidas;?® para
buscar imitar sonoridades y timbres, como el aire, los pajaros, ruidos de la selva,
etc.

Algunas técnicas que utilicé fueron las siguientes:

e Flullato o fluterzung: es una técnica adaptada de la flauta traversa y
consiste en hacer vibrar la nota bien sea con la lengua o con desde la
garganta utilizando fonemas como rrrrr o grrrr.

e Key Percussion: La primera se denomina key clap; es un efecto
percutido basado en golpear las notas o una posicién determinada con
algo de fuerza pero sin soplar, solo se puede hacer utilizando

3 Se le conoce como técnicas extendidas a la produccién de sonidos no convencionales.
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dinamicas piano o pianissimo, sin embargo si se hace con la boquilla
puesta logra resonar un poco mas y si le agregamos aire se logra un
efecto también sonoro. El segundo es el key noise y se obtiene al
golpear algunas notas con la mano, especialmente las laterales del
lado derecho.

Blissbigliando: Es la intervencidén de una nota en su posicion natural
alterando su afinacion al presionar llaves cercanas.

Multifébnicos: esta técnica permite realizar acordes o sonidos
simultaneos, requiriendo una digitacion especifica, manipulacion de la
embocadura y la columna de aire.

Breath Nosie: también conocido como ruido en la respiracion,
remplaza el sonido por aire.

Nota: Las técnicas que utilicé tienen dos propdésitos, uno sonoro y el otro percutido.

En la seccion sobre el ‘formato’ al comienzo de este documento, expuse
cuales son los instrumentos de percusién que se utilizan en la musica de arrullos y
currulaos (i.e. Cununo macho y hembra, bombo arrullador, bombo golpeador, y
guasa). En la pieza se ven algunos de estos patrones distribuidos por células, y con
ayuda de las técnicas extendidas se van a hacer visibles; a continuacién voy a
explicar de qué se trata cada una de ellas:

Finger percussion

R L R
= KX X
1 L1 1
1 | 2
1 Y=r—i
R LR E Fig. 20

Como vemos en la figura N °20, quise que los saxos con efecto percutido de
llaves hicieran el patron del cununo macho.

En el siguiente patron que encontramos vemos que el saxofén alto
(pentagrama superior) se mantiene haciendo el patrén del cununo macho, mientras
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gue el saxofén tenor (pentagrama inferior) cambia al patrén del bombo arrullador,
como se ilustra en la figura N° 21.

[ o T i T ol c
I * ununo macho
E=r

I:l> Bombo arrullador

Fig. 21

En la figura N° 22 vamos a observar que por medio del efecto del aire y utilizando
la silaba “sh” el saxofdn alto realiza el patron del guasa y el saxofon tenor la variacion
del mismo.

Breath sounds

A
Wi
v = < y_ A
A. Sx v 5=
[
sh sh sh sh
pad pad x
T. Sx —1 t 1 s
(T | 1 1 *
sh sh sh

Fig. 22

Continuando con la pieza, se visualiza que en otra seccion de la obra, (Fig.23)
vamos a observar al saxofon alto realizando una de las variaciones del bombo
golpeador en las jugas o currulaos; mientras que el saxofén tenor estara encargado
de una de las variaciones del bombo arrullador.

Se puede denotar que el saxofon alto tiene alturas y articulaciones de
staccato en algunas notas; esto se debe a que hay varios tipos de golpes que se
percuten en el bombo, en este caso las nota con staccato pertenecen a un golpe
guemao o tapao y las que no a un golpe abierto.
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=[BRS : - bombo
e arrullador
Fig.23
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Lo que veremos a continuacion (fig.24) ya no hace uso de técnicas
extendidas sino que los saxofones presentan un bordén tipico de los currulaos.
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Fig. 24

Para luego continuar con una entrada que hace Gualajo y adaptada para
saxofones del tema “Mirando” del album Tributo a nuestros ancestros, solo que acéa
la presentamos en modo menor.

Nota: Aclaro que esta composicion no busca seguir ningiin esquema formal tipico
de la musica del Pacifico Colombiano sino adaptar varios elementos propios de ellos
e incluirlos, tales como patrones ritmicos, coro / pregén, ambigledad ritmicas, etc.

En la pieza también encontramos los patrones del bombo golpeador (voz
superior) junto al bombo arrullador (voz inferior) (Fig.25), que se haran de manera
percutida con palmas, no solo con el propdsito de representar la sonoridad ritmica
cuando se unen ambos instrumentos, sino también con el objetivo de que el
intérprete descanse un poco y pueda retomar con el instrumento.

Clap percussion
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Fig. 25

Y seguido el saxofon alto va a mostrar algunas variaciones en el currulao y
la juga del cununo hembra con la técnica de key percussion, mientras el saxofén

tenor se mantiene haciendo la base del cununo macho. Como se muestra en la
figura N°26.
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Fig.26 variacion de patrones cununo hembra por A. Sx

Nota: Recordemos que la libertad de improvisacién en los tambores la tiene
el cununo hembra, y todo gracias a que el cununo macho se mantiene para que este
pueda aportar variaciones en los patrones y asi mismo enriquecer el
acompafiamiento, usualmente cuando las voces no estan sonando.

Para generar contrastes en la pieza y crear un climax, decidi utilizar el
recurso usual y caracteristico de la muasica de arrullos y currulaos; pregunta —
respuesta o conocido como coro - pregon; aspecto que nos recuerda que seguimos
representando esta tradicion musical a pesar de tener sonoridades externas o
ambiguas expuestas durante el transcurso de la pieza.
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Fig.27 caracteristicas responsoriales tipicas de la musica de arrullos y currulaos.

Ya para finalizar lo que hice fue una mezcla de patrones de la percusién que
habia mostrado anteriormente (los guasas, cununo macho y hembra, bombo
arrullador y bombo golpeador); cada uno con distintas técnicas extendidas en el
saxofon y combinadas éstas con dos de las bases tradicionales de la marimba.

Un ejemplo es el que demuestro en la siguiente figura (Fig. 28)
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Key Noise
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Fig. 28.

Nota: Como recomendacion general para el manejo de la pieza y también para que
haya una cohesién y control entre las secciones del inicio doy como propuesta
estipular tiempos con un cronémetro. Lo dejo a determinacion de los intérpretes
dependiendo de lo que quieran desarrollar. Para las secciones siguientes en donde
se presentan melodias intercaladas con patrones ritmicos, quién sea responsable
de la voz principal o por el contario tenga cambios de ritmo, es la persona encargada
de liderar el paso a la siguiente seccion, lo que va a evitar interrumpir la pieza.
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Capitulo IV

Cuarta pieza — Rumba “Con el tumbao™

Lgl]

Con la pieza “Con el tumbao
aspectos ritmicos.

lo que quiero trabajar principalmente son

Es usual en el género de rumba los anticipos, las sincopas y el juego ritmico.
Como saxofonistas muchas veces nos encontramos con ritmos en cualquier tipo de
métrica desde la mas sencilla hasta algo mas complejas, pero en varias
oportunidades lo que se evidencia son las diferentes entradas y los desplazamientos
motivicos. Tener conciencia de los pulsos y sus contratiempos es una herramienta
de gran ayuda y en esta pieza se evidencia este aspecto.

También se trabaja con el registro: En su mayor parte la pieza trabaja el
registro medio- agudo. Todo el tiempo el saxofon esta liderando por lo tanto su
registro tiene que sobresalir. Al igual que la pieza de voces, esta exige tener una
conciencia de la columna de aire para que el sonido no se quiebre, no se sature y
la afinacion no se vea afectada.

Sobre el género de Rumba:

La Rumba es el género de mas reciente aparicion. Musicalmente se reconoce
porque es una reinterpretacion de la salsa en el formato y estilo de la musica de
arrullos y currulaos; en compas de subdivision binaria (2/4 o 4/4). En la rumba los
cununos imitan los patrones de las congas en la salsa, los bombos marcan los
acentos del bajo, los guasas se asemejan al guiro o las maracas, la marimba imita
los tumbaos del piano y las melodias de las voces son similares a las del son cubano
0 la salsa tradicional. (Ochoa, Convers, Hernandez 2015).

Rumbas reconocidas son ‘A la Memoria de Justino” del Grupo Socavon
(2002) en el disco En memoria a nuestros ancestros, La marimba de Socavén
(Socavén 2005), “Botella vasito” (Gualajo 2008), “Los Zapatos” (Gualajo 2008),
“‘Rumba Chonta” (Grupo Bahia 2005).
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Iniciaré proporcionando a grandes rasgos las caracteristicas mas relevantes
del género de la rumba.

El esquema formal

Es muy comun que se inicie con una introduccion por parte de la marimba
mostrando la melodia del coro o la estrofa. La percusion por su parte puede entrar
al tiempo o por medio de un corte unos compases después; a la que luego la voz
principal se le va introducir con una estrofa; para que el coro - que usualmente es al
unisono - de una respuesta. La voz puede hacer varias estrofas (por lo general son
tres) y existe un lapso para descansar con un solo de marimba donde se varia la
melodia o patrén de acompafiamiento, lo que conocemos como “Tumbao”. Para
finalizar el tema se repite el coro.

Aspectos armonicos

El ritmo armonico puede ser por compas, uno de ténica y uno dominante con
séptima (I- V7) o por el contrario cada dos compases uno de ténica, dos de
dominante con séptima y uno de toénica (I-V7-V7- I).

Nota: el séptimo grado es ambiguo al igual que el tercero, esto debido a la afinacion
de la marimba.

Aspectos ritmicos

Es usual en este género que la marimba esté cargada de anticipaciones y su
fraseo apoye el pulso dos y cuatro del compas enfatizados con saltos ascendentes.

El cuarto tiempo es muy importante, es apoyado por los patrones ritmicos de
la percusién y las voces al igual que la aparicién de la sincopa en el primer y tercer
tiempo, sin embargo este ultimo aspecto puede variar a veces.
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Sobre la pieza:

El formato que decidi utilizar para esta pieza es de dos saxofones - un alto y
el otro tenor - trombén, piano, bajo y percusion, debido a que, como lo comenté
anteriormente, a la rumba se le compara mucho con la salsa; entonces opté por
generar esta sensacion bailable y como no va haber una marimba que se encargue
de apropiarse del “tumbao”, el piano y el bajo le van a dar esta sensacion.

En el tema yo inicié con el saxofon alto presentando el motivo, como lo haria
la marimba originalmente y seguido del corte que hace el bajo junto con la
percusion, se une el tenor y por ultimo el trombon.
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Fig.29. llustracion tema “con el tumbao”, entrada del bajo, saxofén tenor y trombon.

Como se puede observar en la figura N° 29, ilustro una parte de la pieza; los
recuadros rojos recalcan el énfasis al cuarto tiempo del compas y los recuadros
morados la aparicion de la sincopa en el primer y tercer tiempo.

Durante casi la totalidad de la presentacion del tema, uso un unisono ritmico
con algunas variaciones entre los instrumentos. Luego hay una pequefia
intervencion sola del saxofén alto para interactuar con el saxofén tenor y trombon,
alusivo a la voz principal y la respuesta del coro.

No delimito mucho la forma tradicional puesto que en este caso no haré uso
de las voces. Entonces tomo como decision seguir jugando con el motivo ritmico
pero esta vez ir desarrollandolo, armonizando las voces con algunas sonoridades
mas modernas, pero siempre estando presente el aspecto ritmico. (Fig. 30)
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Fig. 30 llustracion del desarrollo del tema “Con el tumbao”.

Para darle otro aire introduzco el espacio de solos, la armonia trata de seguir
delimitando la sensacion de tension relajacion o acorde de tonica -dominante, pero
con colores y sonidos agregados.

Para unir los solos con el tema, agrego un pequefio interludio por los tres
instrumentos que me pueden generar un sonido grave, pero a la vez tenue. El tenor,
el trombon y el bajo, con el avance de la melodia van a ir creando una textura que
de nuevo incorpora el coro; alli se evidencia el juego ritmico caracteristico del tema,
primero solo con los vientos y finalmente con la base.
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Fig.31 Melodia que denota distintas entradas en los pulsos de compas binario.

Para finalizar abro un espacio de solo al tenor, Unicamente, en acordes tonica
— dominante (I- V) para que tenga la libertad de jugar con los motivos y cerrar asi el
tema con una frase alusiva a las sonoridades que hemos estado escuchando todo
el tiempo por parte de los instrumentos.
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Conclusiones

Al culminar este proyecto de investigacion-creacion me regreso en el tiempo
y sintetizo como fue este proceso. El primer desafio fue definir qué género deseaba
trabajar, por qué razon lo escogia, y que queria lograr con él. Ya resolviendo esta
pregunta, empiezo una investigacion previa a la composicion, indago cudles son los
origenes del género elegido, los sub géneros que lo componen, su organologia y
formato, el manejo de sus ritmos y melodias, los aspectos que lo hacen
caracteristico y distintivo de otras musicas y clasifico la informacion.

Al tiempo que indago sobre todos estos aspectos empiezo a transcribir
melodias de temas ya existentes, trabajo en los patrones ritmicos con base en
lecturas, documentales y libros que encontré con referencia a la temética de mi
proyecto. Pienso que uno de los aspectos fundamentales para entender un leguaje
cualquiera que sea, es escucharlo bastante, para posteriormente tratar de imitarlo.

Con todas las ideas que se me vienen a la mente con base en mi escucha e
investigacion, rescato y describo en mi diario algunos elementos que podria trabajar
tales como: contrapunto de voces, sonoridades, bordon, melodias, ritmos, formas,
registro, entre otros.

Crear un proyecto, trae consigo ciertas dificultades tan sencillas como por
ejemplo: ¢ Por donde iniciar con la informacion que he recolectado? ¢ Cuantos
aspectos trabajo por pieza? ¢ Qué formato utilizo?, entre otros cuestionamientos que
pueden surgir en el momento. Para mi fue fundamental organizar mis ideas por
pardmetros, y delimitar los elementos que eran mas factibles de ser adaptados. Ya
fuera por separado o por el contrario agrupandolos para trabajarlos en conjunto.

Por otro lado, dejar que la espontaneidad se apodere del proyecto es
importante. Explorar, probar cosas y luego decidir si las quiero o no, hace que
empiece a tomar cuerpo el trabajo creativo, me indica un camino por el cual me voy
inclinando y asi mismo me ayuda a divisar un punto de llegada.

Componer implica muchos aspectos a trabajar; investigar la escritura de los
instrumentos, cuales son sus registros, el timbre que quiero que cada uno aporte en
lugares especificos de los temas. Al igual que saber para quiénes escribo influye
muchas en mis decisiones, en especial en asuntos de interpretacion, hay que
preguntarse ¢Qué es posible para ellos tocar y qué es de un nivel de dificultad
demasiado alto?

Este ciclo creativo conllevdé muchos aprendizajes, hubo momentos de crisis,
tensién. Desperté en mi una capacidad de aprender a enfrentar estas crisis y
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encontrar soluciones, a tener dominio sobre mis decisiones, llevarlas a cabo con
fuerza y determinacién, poner mi sello propio y, ojald, lograr despertar el interés por
estas musicas a nuevos oyentes.

En especial este ultimo enunciado lo digo por experiencias dentro de mi
proyecto. Buscando musicos que me colaboraran e incluso compositores, pude ver
el poco conocimiento que tenemos en la academia acerca de nuestras musicas
tradicionales, lo habia visto algunas veces a lo largo de mi carrera, pero ahora lo
vivencié mas directamente. Esta situacion me dio un sentimiento de nostalgiay a la
vez una preocupacion al saber que es una realidad, y confirmd un pensamiento que
he venido meditando: valorar, aprender y comprender el lenguaje de las musicas de
otras culturas del mundo es tan importante como saber de nuestras tradiciones.
Cuando se tiene la oportunidad de compartir fuera del contexto académico y
suceden encuentros musicales con diversas personas y culturas, aportar desde
nuestras musicas nos da un valor agregado como artistas y una posibilidad de
autenticidad.

Dese esta reflexion, dejo a la carrera de Estudios Musicales, y al énfasis de
Jazz y Musicas Populares, la inquietud sobre cdmo desde la academia podemos
promover e inculcar un mayor interés hacia nuestras musicas tradicionales en los
estudiantes. Soy consciente de que hay un propdésito valioso por parte del programa
en promover en nosotros una formacion como masicos integrales. En ese sentido,
estoy segura que generar espacios donde haya una interaccion mas cercana con
las musicas tradicionales que considere una experiencia mas vivencial de ellas,
abrira un mundo de posibilidades que nos enriquecera enormemente.
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Anexo N°4

La Marimba de los espiritus

Score

Karen Mayorga

Nota: Cada seccion se repite cuantas veces los interpretes deseen
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