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1. OBJETIVO GENERAL. 

 

Elaborar un producto artístico a manera de  concierto musical en el que se exponga el jazz 

como principal referente interpretativo en las músicas populares. 

 

 

 

1.1. Objetivos Específicos . 

 

•  Identificar en el repertorio elegido las influencias que el jazz aporta. 

 

• Crear composiciones con sus respectivos arreglos, en diversos géneros musicales donde 

se destaquen elementos relevantes del jazz, para un formato específico. 

 

• Presentar a través de una puesta en escena el trabajo final que articula los elementos 

relevantes del jazz con las músicas populares. 
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2. INTRODUCCIÓN 

 

El jazz es una expresión artística que nace a finales de siglo XIX principios del siglo XX 

gracias a la unión de distintas culturas como lo son la de África occidental, Europa y 

Norteamérica, las cuales se asentaron en el sur de Estados Unidos. 

“El matrimonio entre las formas musicales, armonías nacidas en Europa, y la música religiosa y 

seglar afroamericanas hacen parte de la evolución que tuvo el jazz, para definir las 

características que lo identifican”. (Tirro, 2007: 25) . 

 

Hablar de jazz es sinónimo de improvisación, ya que la creación de nuevos materiales dentro de 

sus medidas estilística son clave fundamental para la interpretación de este. A lo largo de los 

años diversos géneros musicales han acogido elementos que ofrece el jazz para enriquecerse, 

forjando de esta manera innovadores ritmos  por medio de la fusión. Un claro ejemplo de esto 

es el Latin-jazz, género musical que en su desarrollo ha tenido grandes exponentes. 
 

El trompetista cubano Mario Bauzá es uno de los precursores del Latin-jazz gracias a su 

composición “tanga”, éxito interpretado en los 40s por la orquesta Machito, de la cual Bauzá 

fue director. Dizzy Guillespie, Arturo Sandoval y Paquito D’ Rivera también han generado su 

aporte, para que la fusión de estos géneros musicales evolucionen y tomen una identidad 

propia. 
 

En este trabajo musical presentado a manera de concierto se  destacan los elementos propios 

del Latin-Jazz como resultado de la utilización organizada de los recursos que ofrece el jazz, 

resaltando la variedad del repertorio interpretado en el concierto. 
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3. ANTECEDENTES 

 

A diferencia del bebop, el latin jazz no es una categoría del jazz, porque tiene una historia 

propia con un estilo de presentación y conceptos musicales  

“Y así como el jazz surgió de New Orleans ��� y se convirtió en una música nacional, el jazz latino 

surgió desde sus raíces en Europa, África y las Américas y llegó a ser un árbol musical con sus 

propias ramas estilísticas” (Linconl Center, 2004: 3). A mediados de los 40s  el jazz afrocubano 

desarrolló importantes características, alcanzando su apogeo con el mambo a finales de ese 

mismo año. Los trompetistas Dizzy Guillespie y Mario Bauzá son unos de los precursores del 

latin jazz, quienes  unificaron diversos estilos de baile y con los aportes de diversos 

percusionistas entre ellos el líder de la orquesta de Tito Puente consolidaron este ritmo musical. 

“Ritmos latinizados han sido usa- dos, con diferentes grados de éxito, por figuras que van desde 

Stan Kenton a Peggy Lee y desde Duke Ellington a Chick Corea. Dentro de una perspectiva de 

jazz, algunos del los experimentos más notables en los años 50 fueron las grabaciones del 

pianista George Shearing con el bajista Al McKibbon���y los percusionistas Cándido��� Camero y 

Willie Bobo, así como las ���obras del vibrafonista de la Costa Occidental, Cal Tjader, quien se 

convirtió en uno de los más influyentes adherentes al jazz latino de su época”. (Linconl Center, 

2004: 4). 

Uno de los innovadores más importantes en la música latina desde los años 60 a los 90 fue��� el 

pianista, compositor y arreglista neoyorquino-puertorriqueño Eddie Palmieri, cuyas 

composiciones y estilo de tocar reflejaron un cierto compromiso con el jazz pero también con 

la música latina bailable, especialmente la salsa. Durante este tiempo el grupo cubano Irakere, 

liderado por el pianista Jesús “Chucho” Valdés, popularizó un nuevo híbrido de funk, jazz y 

música afro-cubana que rápidamente se convirtió en el nuevo sonido del jazz latino. (Ibidem:4) 

El jazz latino, desarrolla un nuevo lenguaje (pan-latino) gracias a la unión de diversos géneros 

y estilos de América Latina y el Caribe. Esta evolución es debida a los aportes de diversos 

músicos latinos como lo son: Danilo Pérez (Panamá), Adrián Iaes (Argentina), David Sánchez 

(Puerto Rico) entre otros, a finales de los 90s. 
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“El jazz no se convierte en jazz latino simplemente por agregarle un par de tumbadoras a un 

tema standard. Para que la música sea considerada verdaderamente el jazz latino, los músicos 

deben respetar la esencia de las raíces indígenas del género y deben entender las varias maneras 

latinas de acercarse al estilo y de tocar la música. Sin embargo, los músicos latinos del jazz 

todavía deben abrazar la sofisticación armónica fundamental y los idiomas estilísticos del jazz 

moderno, incluyendo la improvisación basada en los blues y un ritmo basado en el concepto del 

"swing." ("Swing" es una manera de tocar ordenada pero con sabor.)” (Ibidem:9) 

La union de diversos ritmos propios de cuba y los elementos característicos del Bebop como los 

son las melodías movidas con libertad por escalas ampliadas con numerosas notas cromáticas o 

extrañas a los acordes, y la capacidad para elaborar armonías complejas afianzaron la evolución 

de este ritmo musical. 

 

El bebop, es una corriente estilistica de vital importancia en la música jazz, aparece en 

Estados Unidos a mediados de los años 40 y principios de los 50 quedando unida para 

siempre intimamente al jazz, y desde entonces puede afirmarse que a todo el jazz 

posterior. (Owens, 1995:101) 

 

La tradición del jazz, tal y como nosotros lo conocemos, no existiria sin la tecnologia de 

las grabaciones. Los especiales matices del jazz, los detalles del ritmo, timbre, las 

variaciones de la afinación y los dinámicos, por no hablar de la improvisación en si 

misma (De Veaux, 1988:126).  

 

“La “Afro-Cuban Jazz Suite,” escrito por Arturo “Chico” O’Farrill, fue la primera composición 

que combinó con éxito los ritmos latinos, la improvisacion sola, y arreglos sofisticados de jazz” 

(Linconl Center, 2004: 3). 

 

Caso parecido experimentó el genero timba el cual, además de agregar instrumentos musicales 

de percusión y patrones rítmicos derivados del guaguancó, són montuno, entre otros, emplean 

giros melódicos y fraseos típicos del jazz en sus arreglos, esto lo podemos evidenciar en la 

parte del mambo del tema “pa’ mi gente de Alexander Abreu y Havana de Primera incluido en 

el concierto. 
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Figura 1. Fragmento Pa´ mi gente. Alexander Abreu , 2012.  

 

 
 

Así mismo  en Colombia compositores como Lucho Bermúdez y Francisco Zumaqué Gómez 

contribuyeron para que el folklore de la región caribe Colombiana fuera reconocido alrededor 

del mundo. Ejemplos como “fiesta de negritos” de Lucho Bermúdez y “Macumbia” de 

Francisco Zumaqué son canciones relevantes, ya que fusionan herramientas del jazz con el 

folklore. A continuación se describirán las características que resaltan los fragmentos de las 

canciones mencionadas, como referente investigativo que demuestran los aportes del jazz en el 

folklore de la música  del caribe colombiana.  

 

Figura 2. Fragmento Fiesta de Negritos. Lucho Bermudez, 1968. 

 

 
 

 

Esta melodía interpretada por un clarinete es la introducción del porro fiesta de negritos de 

Lucho Bermúdez, la cual se puede argumentar con rasgos del jazz por los bordados, 
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cromatismos y conducciones que contiene aproximaciones cromáticas, alejándose de las 

melodías por lo general diatónicas con las cuales se representa el porro o la mayoría de las 

músicas folclóricas colombianas, además de esto emulando lo hecho por Benny Goodman en la 

era de Swing año 1930 de quien Lucho Bermúdez afirmaba que recibió grandes influencias.  

El arpegio y su ornamentación mediante las notas de aproximación (cromatismos) constituyen 

uno de los recursos mas utilizados por Benny Goodman, al igual que los bordados hacia las 

notas guías, ya que estas definen la función y sonoridad del acorde además justificando la 

conducción melódica en sus improvisaciones, como lo podemos evidenciar en la siguiente 

imagen.  

 

 

Figura 2.1.1 Fragmento Undecided. (Peñalver; “El lenguaje del clarinetista Benny Goodman a 

través de la transcripción y el análisis de sus solos. 2011)  
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Figura 3. Fragmento Macumbia, Francisco Zumaque. 1984. 

 

 
 

Francisco Zumaqué por su parte hace un aporte enfocado hacia lo armónico (usando 

extensiones que enriquecen el cifrado normal (Fm) (Fm9), resolviendo la melodía, en su 

mayoría hacia la 9ª nota del siguiente acorde),   ritmos  sincopados (acentuación de una nota en 

el pulso débil o semi-fuerte de un compas) y sonoridades  electrónicas influenciadas del jazz-

fusión, practicadas por artistas como Miles Davis, Herbie Hancock, entre otros, en la década de 

los 70s. Macumbia grabado en 1984 es considerado por muchos como uno de los primeros 

temas que fusionan el jazz con las músicas del caribe colombiano. 

  

 

 

4. PRINCIPALES HERRAMIENTAS Y ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS  DEL 

GÉNERO JAZZ Y DE MÚSICAS POPULARES, UTILIZADAS EN EL 

REPERTORIO. 
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4.1. Articulación y fraseo 

 

En Jazz podemos hablar de 2 maneras de articulación dependiendo de la dinámica que requiera 

cierta frase. La primera de articulación, acentuación de tiempo débil a tiempo fuerte en un 

compás, es menos usual, puesto que  la sensación es de relajación, como si el ritmo estuviera 

frenado, esto lo podemos evidenciar con la siguiente imagen. 

 

Figura 4. Ejemplo de Articulación 1. Articulación, Fraseo Jazz I. 2009.  

 

 
 

La otra forma, acentuación de tiempo fuerte a tiempo débil en un compás, imprime movimiento 

al estilo, observándose claramente tocando una escala de C mayor acentuando inicialmente los 

tiempos fuertes y los débiles después. como se evidencia en la siguiente imagen.  

 

Figura 5. Ejemplo de Articulación 2. Articulación, Fraseo Jazz I. 2009. 
 

 
 

 

 

 

 

 

4.2. Improvisación 

 
La improvisación, si bien forma parte de otros estilos, es uno de los elementos esenciales del 

jazz. Improvisar es componer música mientras se interpreta, se inicia de un motivo musical 
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sencillo, para posteriormente desarrollarlo al máximo. Se improvisa sobre melodías, armonías y 

ritmos que se conocen de antemano.  
 

Al improvisar se crean nuevas melodías, que enrriquece la melodía del tema propio. Las líneas 

melódicas creadas acompañada de ritmos, constituyen a la vez la base para nuevas 

improvisaciones. Un aspecto básico a tener en cuenta, es que cada improvisación es personal, 

subjetiva, y por lo tanto una forma libre de expresión del músico. 
 

 

4.3. Instrumentación. 
 

Tanto en la improvisación, la articulación y el fraseo, la inclusión de varios instrumentos de 

vientos juegan un papel indispensable ya que genera un aporte sonoro en bloque. La 

instrumentación del jazz se caracteriza por la forma peculiar de interpretación de los 

instrumentos de viento, que con elementos como la sordina, desarrolla un aporte sonoro así 

como los diversos efectos que se utilizan en una interpretación.   

Uno de los instrumentos iconos del jazz es la trompeta, ya que muchos instrumentistas como 

Louis Armstrong desarrollaron un estilo el cual se popularizó por la manera carismática e 

innovadora que en su momento aportó para la evolución del género. 

 

4.4. La clave. 

 

“La música latina está generalmente regida por un patrón rítmico llamado la clave. 

Esta es una de las diferencias esenciales entre el jazz y la música latina. La clave es, 
literalmente, la llave del jazz latino dado que crea��� el efecto esencial de tensión y resolución que 
energiza esta música. 

Este concepto de tensión y resolución es parte de todas las grades obras de arte” (Linconl 

Center, 2004: 7). 
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Figura 6. Clave 3-2 y 2-3. Linconl Center, 2004. 

 

 
 
 
 
 
 
 

4.5. Base / Patrón 

“Estructura que le da piso a la melodía y que comprende la acción de uno o varios 

instrumentos. La base rítmica se constituye por acción de uno o varios instrumentos de 

percusión. La base armónica, a su vez, por la acción de uno o varios instrumentos que 

produzcan acordes”. (Valencia, 2012: 51) 

 

4.5.1. Base / Patrón Rítmico Fandango. 

Como es normal en cada género musical existe un patrón rítmico, que caracteriza al estilo de 

música. En el fandango esta parte rítmica depende de 3 instrumentos de percusión como lo son: 

Bombo, Platillos y redoblantes (instrumentos típicos en el formato de Bandas pelayeras). 
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Figura 7.  Patrón Rítmico Fandango. Valencia, 2004. 

 

  

nota: en la composicón realizada, se cambió el formato rítmico tradicional, por la batería, al 

igual que se experimentó con el anexo de un patrón rítmico derivado del guaguancó, como lo es 

el latin 6/8.   

 

Figura 8.  Patrón Rítmico Latin 6/8. 

 
 

 

 

 

 

5. DESCRIPCIÓN DEL REPERTORIO. 

 

A continuación se describen cada uno de los temas que contienen los elementos anteriormente 

descritos, de acuerdo con las temáticas asimiladas en lo que respecta al estudio del jazz, para el 

desarrollo de este trabajo se han escogido los siguientes temas: 
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5.1. Jampol´s Latin.  Jampol Rivera 

 

La composición y arreglos de esta pieza musical está inspirada en la obra “A Nigth In Tunisia” 

del trompetista Dizzy Guillespie. Es una Forma Song (AABA), consta de dos Secciones 

importantes, en donde se resaltan ritmos afrocubanos en la parte A, posteriormente cambia a 

Swing  en la parte B para luego finalizar el tema reexponiendo la parte A. 

El Ensamble para esta obra consta de 7 instrumentos: Trompeta, Trombón, Saxo Alto, Piano, 

Bajo, Batería y Congas. (Ver anexo 3) 

 

 

5.2 Pa’ mi gente Alexander Abreu 

 

Pa’ mi gente es una Timaba cubana, de Alexander Abreu y Havana D’ Primera, quien a lo largo 

de su carrera ha explorado en la mezcla de la timba con elementos jazzísticos.  

En la estructura de la cuerda de instrumentos de viento se puede ver la influencia de la 

articulación y fraseo del jazz en los tresillos y en los impulsos que se ejercen a los tiempos 

débiles de cada grupo de corcheas, además del manejo de escalas y cromatismos típicos del 

jazz. 

El formato musical para la interpretación de este tema es: batería, bajo, piano, timbal, congas, 

dos trompetas y dos trombones. (Ver anexo 4) 

 

 

 

5.3 Paimaná Jampol Rivera 

 

En la región caribe colombiana existe un género musical denominado el porro, quien tiene 

como uno de sus derivados al fandango de métrica ternaria 6/8, ritmo musical escogido para la 

creación de esta obra, en la cual se exploran sonoridades modales y frases melódicas no 

estilísticas ya que por lo general los fandangos tradicionales solo se componen armónicamente 

de tónica y dominante. 
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En la actualidad existe un sinnúmero de fandangos en la región cordobesa pero para poner en 

contexto los elementos utilizados en “Paimaná” se citarán dos fandangos clásicos, como lo son 

“fandango viejo pelayero” y “vámonos caminando” los cuales son estructurados en mayor 

medida por improvisaciones o solos. 

 

Figura 9. Fragmento Fandango viejo pelayero. 

 

 
 

 

“Fandango viejo pelayero” el cual nació del repertorio de bandas tradicionales, se compone de 

una sucesión de solos realizados por los instrumentistas más virtuosos de cada cuerda de 

instrumentos, en el caso de las bandas tradicionales estas se componen de 4 trompetas, 4 

clarinetes, 4 trombones, 4 bombardinos, 1 tuba y la percusión dispone de bombo redoblante y 

platillos, el orden de los solos por lo general lo inicia la trompeta seguido por el bombardino y 

finalizado por el clarinete, los demás instrumentos se dedican a acompañar los solistas, los 

trombones con una figura rítmica en bloques siguiendo las armonías de tónica y dominante y la 

tuba dándole profundidad y piso armónico. 

La mayor parte del repertorio de bandas es enfocado al acompañamiento de festividades o 

bailes, por esto el manejo de las dinámicas es limitado.  
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Figura 10. Fragmento vámonos caminando. 

 

 
 

El fandango “Vámonos Caminando” sigue el mismo patrón de solos, pero con una dinámica de 

pregunta y respuesta realizada por los solistas y los demás instrumentos, la base rítmica 

también  realiza su aporte de solos casi siempre liderada por el redoblante. Cabe destacar que 

en la construcción del fandango “Paimaná”, en la sección de los solos, se rompe el patrón 

armónico de tónica dominante tradicional del fandango, para incluir elementos del jazz 

relacionado con la utilización de los modos y un cambio en la sección rítmica, típico del latin 

jazz.   
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Figura 11. Fragmento Paimaná.  

 

 
 

 

5.4 Lady Bird.  Tadd Dameron  

 

Uno de los artistas destacados a través de las historia del jazz es el trompetista y cantante Chet 

Baker, gran exponente del Coolboop en los años 50. Una de las principales características de 

Baker es la claridad en la construcción melódica, la cual acompañada de materiales rítmicos 

característicos del estilo, hacían que sus improvisaciones fueran un elemento primordial en sus 

producciones. En esta pieza musical  de Tadd Dameron con arreglos de Baker en formato para 

seis instrumentos  (trompeta, saxofón alto, Saxofón tenor, Piano, Batería y Contrabajo) se 

pueden apreciar dichos elementos.  (Ver anexo1) 

 

5.5 Take Five. Paul Desmond 

 

“Take five” hace parte del album “time out” popularizado por el cuarteto de Dave Brubeck en 

1960. La composición originalmente es del saxofonista Paul Desmond, la cual fue bien recibida 

dentro del público del Hard Bop por lo que incluye rasgos característicos de la música Gospel y 

el Blues. De esta pieza se pueden destacar las melodías que se van dibujando por medio del 
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mismo patrón rítmico en los diferentes cambios armónicos, como podemos apreciar en la parte 

B del tema. 

 

Figura 12. Fragmento Take Five. BERKLEE COLLEGE OF MUSIC. 1970. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Desplazamientos utilizados en el jazz y que son introducidos de forma  parecida en otros 

géneros musicales.  

 

5.6 Reiterativo 

 

Audiotrópico es una sociedad de músicos que nace en la pontificia universidad javeriana, con el 

fin de hacer música experimental, influenciados por diversos géneros musicales como lo son: 

Jazz, Salsa, Funk, Rock, Són, Cumbia, hip hop, obteniendo como resultado una sonoridad 

propia. “Reiterativo” hace parte del segundo trabajo discográfico. 

En este tema se destaca la importancia del manejo de la rítmica “Shuffle” en la interpretación y 

al momento de improvisar especialmente en un pasaje del tema en el cual se agrega una forma 

blues con este fin. 

El formato musical: Trompeta, saxofón alto, Trombón, Guitarra, Piano, Bajo, Batería y congas 

además de las 2 voces líderes. (ver anexo 6) 
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5.7 Guayabo 

 

Esta canción hace parte del primer álbum discográfico de Audiotrópico, el cual experimenta la 

fusión del Rock y el Funk con un fuerte aporte de “Latinjazz” en algunas secciones del tema. 

Cabe recalcar el arreglo de los vientos, el cual con pasajes latinos complejos destaca 

habilidades de cada uno de los instrumentistas, resaltando una sección de improvisación 

colectiva. (ver anexo 7) 
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6 CONCLUSIÓN 

 

A través de este trabajo a manera de concierto evidenciamos diversas cualidades interpretativas 

de cada género, y que por medio de cada una de ellas encontramos una identidad musical, que 

promueve el aprendizaje de estas. Gracias a la inclusión de elementos como la articulación y 

fraseo, así como, el lenguaje improvisativo del jazz en la música, llegamos a la conclusión de 

que dichos elementos enriquecen  de gran manera a la evolución tanto de la música 

latinoamericana, como la del mundo. 

 

también podemos concluir, que por medio del aprendizaje del jazz  se puede facilitar la 

versatilidad al interpretar otros género musicales, gracias a los amplios materiales que 

caracterizan a este estilo musical. “En realidad, toda música no está fija en el tiempo, si no que, 

estando viva, cambia permanentemente. Se realimenta con su propio pasado, toma otros 

elementos de otras áreas musicales; incluida la música culta, incorpora recursos o soluciones de 

otras culturas”. (Coriùn Aharoniá, 2009: 68-83) 
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