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1. OBJETIVOS

1. 1 Objetivo general

Llevar a cabo la produccién de un EP de cinco canciones para la agrupacién de
musica gospel Puentelargo, teniendo una aproximacién muy cercana a una
produccion de carécter profesional.

1.2 Objetivos especificos

o Asumir los diferentes procesos de produccion de un EP desde la etapa de
composicion hasta la etapa de mezcla de audio.

e Desarrollar una composicion musical estilistica y creativa conforme al género
propuesto.
Realizar las maquetas del proyecto.
Llevar a la practica conocimientos aprendidos durante la carrera de Estudios
Musicales tanto en aspectos de musica como de ingenieria de sonido.
Asumir cada uno de los diferentes roles que exige una produccion.
Tener un acercamiento a los diferentes procesos que exige el desarrollo de una
produccion musical.



2. INTRODUCCION

Este proyecto surgi6 con el proposito de desarrollar una produccion musical de
nivel profesional dentro del género gospel, donde se pudieran aplicar
conocimientos adquiridos durante la carrera, y a la vez obtener experiencia por
medio de esta. Para ello, se decidio trabajar de la mano del grupo musical de la
iglesia Puentelargo en la composicidn y arreglos de un disco de cinco temas.

Durante ocho meses se realizo toda la produccion en nuestro home studio, el
Centro Atico y Mix Factory. En ese tiempo enfrentamos muchos desafios que nos
llenaron de experiencia y nos ensefiaron como abordar y afrontar una produccion
desde la perspectiva musical, de caracter logistico y de ingenieria, haciendo uso
de nuestros conocimientos y experiencia, asi como de las diferentes herramientas
tecnoldgicas a nuestro alcance.

Este documento describe generalidades del proceso experimentado en cada una de
las etapas de produccion planteadas y cuenta con dos enfoques fundamentales: el
enfrentamiento a diversos retos y dificultades que se presentaron en cada etapa del
proyecto, y la forma en que se asumié cada rol en el proceso.



3. PROCEDIMIENTO

A continuacidn se especifican cada una de las etapas trabajadas para este EP, con
los dos enfoques planteados en la introduccion.

3.1 Composicion

Esta primera etapa dio apertura al desarrollo del proyecto, marcando el curso de lo
que seria el proceso completo de produccion que se planted. Para ello se tomo
como referencia una cancion escrita por uno de los vocalistas del grupo musical.
Basados en ella y en el formato de la banda, se definio que el estilo musical del
EP seria pop rock latino con algunas influencias anglo.

Por otro lado, la lirica de las canciones fue pensada teniendo en cuenta el publico
al cudl iba dirigido el disco, y el contexto religioso de la banda.

A mediados de agosto de 2014, previo a realizar las composiciones, se comenzd
por escuchar referencias musicales afines al proyecto, en las cuales se optd por
buscar tres aspectos clave: forma, melodia y progresiones armonicas; todo esto,
con el fin de tener una base solida al empezar la composicién. Con estas
referencias en mente, en un periodo de siete semanas, se grabaron en promedio
doce ideas que fueron compuestas de de tres formas diferentes:

a. Escribiendo la letra para una melodia.
b. Creando una melodia para un fragmento de letra.
C. Escribiendo en simultaneo la letra y la melodia.

De las doce ideas iniciales, surgieron ocho canciones inéditas.



3.1.1 Retos y dificultades

Lo mas complejo de este proceso fue darlo por terminado. Esto se debid a los
multiples cambios que se hicieron a lo largo del proyecto, sobretodo en relacién a
la melodia y su concordancia con la letra. Esos cambios constantes, dificultaron
dar paso a la etapa de preproduccion.

Otro gran desafio fue lograr estructurar una cancion completa de principio a fin.
Algunos temas surgieron de forma mas espontanea, y otros tomaron mas tiempo
en estructurarse. Poder discernir cuando hacer ajustes en las letras en pro del
enriquecimiento melddico fue complejo, debido a la relevancia que llevan las
letras en este género, donde su significado es 1o que prevalece.

3.1.2 Roles asumidos

Desde el comienzo, uno de los planteamientos para hacer este trabajo era poder
desarrollar los diferentes roles en los que una persona se puede ver expuesta en
una produccion. En esta etapa prevalecieron los roles: el de compositor musical y
el de letrista. Este aspecto es importante en la medida que se puede entender como
algunas veces una misma persona puede ejercer dos papeles simultaneamente.

La transicion entre este proceso y la preproduccion del disco fue uno de los
momentos donde mas cambios se presentaron en el proyecto.

3.2 Preproduccion

A esta etapa le dimos mucha importancia y fue uno de los momentos mas largos
en el desarrollo del disco. En este punto se decidieron los temas a incluir en el EP,
se ejecutaron arreglos musicales y se desarrollaron las maquetas.

Un primer momento en la preproduccion fue la seleccion de los cinco temas que
harian parte del proyecto. Estos se escogieron teniendo en cuenta el mood del EP,
para lo cudl se decidi6 que en su mayoria los temas debian ser afines al tema de
referencia, que era una balada pop. Sin embargo, para enriquecer el estilo del



disco se introdujeron algunos elementos anglo, lo cudl es usual en la musica
gospel latinoamericana escuchada hoy en dia.

Con esos aspectos en mente comenzo la realizacion de las maquetas. Estas
iniciaron con una guitarra y/o piano guia que contenia la armonia, la melodia del
tema, la forma de cada cancion y su duracion aproximada.

Uno de los aspectos mas relevantes para dar inicio a la preproduccion fue poder
escuchar muchas referencias del género. Algunas de estas referencias se tomaron
teniendo en cuenta una perspectiva netamente musical de artistas
hispanoamericanos como Luis Fonsi, Tiziano Ferro, Noel Schajris, la banda
Camila, por mencionar algunos. Por otro lado y con el tinte anglo que se queria
introducir en el proyecto, se tuvo como referencia bandas de gospel anglo
contemporaneo como Planetshakers, Hillsong, Royal Tailor, Abandon, y artistas
como Phil Wickham, Jonathan Thulin, entre otros. Con esas referencias en mente
se decidieron aspectos globales y detallados de como proceder con la produccion.

Posterior a ello se dio inicio a la elaboracidén estructurada de las maquetas,
empezando con las baterias MIDI que contenian el groove basico, cortes y fills
sencillos para desarrollar la estructura ritmica. Con estas bases claras se pensaron
arreglos sobre la armonia de cada tema, ejecutando ajustes en la coloraciéon de
algunos acordes. Muchos de ellos se cambiaron, generando progresiones nuevas.
También se crearon modulaciones o mixturas en momentos muy especificos de
algunos temas con el proposito de crear contraste y enriquecer la armonia, pero
conservando el estilo para el cual se estaba componiendo. Con esos arreglos de
caracter armonico en mente se crearon teclados y pads.

Posterior a ello, se hicieron arreglos especificos segun el formato, lo cual fue
musicalmente muy enriquecedor pues para ello trabajamos en conjunto con
diferentes musicos. Uno de los primeros con el que se trabajo fue con el bajista
quien hizo una propuesta melddica general para todos los temas de su
instrumento, la cual se utilizo en todas las maquetas.

Otro aspecto importante que se convirtio en el agente unificador entre las
canciones fue poder grabar las guitarras. El musico propuso algunas ideas sobre
las cuales se hicieron ajustes, asi como también se hizo propuestas de ideas
musicales, las cuales el intérprete desarrollé correctamente. Se grabd también con
los diferentes efectos a utilizarse posteriormente en la grabacion formal, 1o que



dio mucho detalle en cualidad de tipo de arpegios, interpretacién de solos,
dejando mas clara su labor en la produccién.

Por ultimo en ser grabado fueron las voces guia. Tomando como referencia
algunos temas de otros temas previamente interpretados por los vocalistas se
determinaron las tonalidades de las canciones, las cudles se sabia estaban sujetas a
posibles cambios. Finalmente se trabajaron tonalidades que se adaptaron a la
tesitura de los vocalistas.

Maés adelante, tras un proceso de break en la transicion de Diciembre de 2014 a
Enero de 2015, se retomaron las actividades de preproduccién y hubo un primer
gran cambio de percepcion. Escuchar las canciones tras un periodo de
distanciamiento de las mismas. Lo primero que se noto fue que el tempo de dos de
los temas debia ser ajustado, pues estaban muy lentos.

También se continud con ajustes en el formato instrumental. Por ejemplo, se habia
hecho un arreglo para cuarteto de cuerdas en una de las canciones, con el
proposito de ver su funcionalidad y adherirlo al formato general del EP. Esta
opcion se descartd ya que no era funcional con todos los temas, y si bien
funcionaba en algunos, sacaba de contexto a otros temas. Esta fue una de las
propuestas musicales que mas nos gusto, pero que en favor de la produccién se
tuvo que descartar.

Otro aspecto importante que se trabajo desde la preproduccion fue el disefio de
efectos y pads mas elaborados, para lo que se contd con diversos bancos de
sonidos los cudles sin excepcion, fueron modificados a través de procesos de
ecualizacion, utilizacion de filtros, distorsiones, entre otros procesos, que en su
mayoria se utilizaron con automatizacion en varios de sus pardmetros. Para esto
se utilizaron diferentes plug ins tales como Absynth, Massive y FM8. También se
utilizo diversos bancos de sonido de Kontakt y Battery para tener un acercamiento
a lo que se queria fuera el sonido final de las baterias.

Con la mayoria de las canciones casi terminadas en su proceso de preproduccion
se puede destacar que uno de los parametros musicales que surgié de forma muy
natural y que no estuvo sujeto a una predisposicién compositiva, fue la métrica. A
diferencia de la tonalidad que si tenia implicaciones relevantes para los musicos y
que se tuvo en mente de forma intencional, la métrica se conservd como parte
natural de la composicion musical y no fue algo a lo que se le hiciera ajustes en
este proceso de preproduccion.
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Toda esta etapa trajo de forma evidente la evolucioén de cada tema, ya que mostro
el paso de lo que era un bosquejo general inicial de cada cancidén, que conforme
paso por los procesos anteriormente descritos, y priorizando al final el detalle en
cada seccion, desemboco en un producto realmente elaborado y especifico.

3.2.1 Retos y dificultades

Al ser esta la etapa mas larga y de decisiones de toda la produccion, hubo muchos
problemas que generaron de nuevo un retraso en el cronograma planteado.

Uno de los mas grandes retos fue no perder el foco del concepto planteado. Si
bien siempre se tuvo una ruta a seguir a partir de las referencias musicales, al
comienzo del proceso se dio uno de los cambios mas drasticos. Llevando
aproximadamente unos dos meses y medio de trabajo, un par de temas del
proyecto ya estaban tomando un tinte muy electronico, chocando con los temas de
balada, lo cudl hizo que se perdiera un poco la homogeneidad en el concepto. Se
intentd cambiar el mood de esos temas pero estabamos tan familiarizados con los
mismos que fue muy complejo quitarse de la mente la estructura, formato y
arreglos hechos hasta ese momento para modificarlos. A partir de ello se decidio
descartar los temas y tomar material de los otros que habian sido compuestos. Eso
generd una complicacion ya que algunos de los motivos por los cudles algunos de
dichos temas habian sido descartados para el EP era su funcionalidad dentro de un
disco de solo cinco temas. Es decir, eran de un corte también semejante a la
balada o con influencias soul, pero se estuvo de acuerdo en que la necesidad era
un par de temas movidos que dieran contraste y fluidez al disco. Por ello, el mas
grande reto en ese punto fue asumir el desafio de componer de cero otro par de
temas, que fueran mas afines con el concepto. Se compuso dos temas mas que
cumplian con los parametros buscados, y finalmente se retomo tiempo después
algo del material previamente producido con los temas que fueron descartados.
Otro de los grandes ajustes que se hizo para los temas musicales consistié en la
reduccién de su duracion. Es caracteristico del género gospel de caracter
congregacional, estructurar temas largos y de muchas repeticiones en ciertos
momentos musicales. Esto da mucha libertad a la forma de las canciones y dicha
libertad se decidié conservarla, pero las canciones estaban quedando muy largas,
lo cual es muy normal para el género, pero teniendo en cuenta que la mayoria de
producciones asi, son hechas en vivo. En esa medida se recortaron fragmentos y
repeticiones de los temas, ajustandolos a una duracion sencilla y de caracter mas
comercial.
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3.2.2 Roles asumidos

Esta etapa involucro diversos roles y fue el momento en que mas se utilizo la
faceta de musicos para ser propositivos de forma creativa en la produccion. Los
arreglos se desarrollaron en conjunto con los musicos tal como se menciond
previamente, no obstante, el poder tomar decisiones dio cabida a una de las
mayores responsabilidades como productores musicales. Esto ultimo se evidencio
también en la creacidn y disefio de efectos, pads y diversos sonidos, donde fue
absolutamente necesario el conocimiento de herramientas de ingenieria, pero las
decisiones de disefio como tal fueron asumidas desde un rol de productor.

Una vez las maquetas estuvieron listas con sumo detalle y precision, ya se podia
entrar a el estudio a grabar. Los musicos tuvieron acceso a este material para
poder estudiar.

3.3 Grabacion

Esta etapa se desarroll6 en un periodo de un mes y medio aproximadamente y en
su mayoria en las instalaciones del Centro Atico de la Universidad Javeriana. A
continuacion una breve descripcion de los procesos en cada una de las sesiones.

3.3.1 Bateria y bajo

Esta fue la unica sesion de todo el proyecto que se realizd en bloque con una
duracién de 10 horas entre montaje, grabacion y desmontaje, en el estudio B. Se
utilizo una bateria DW Collector’s Series Custom Crafted y un bajo Fender Jazz
Bass 76’.

Retos y dificultades

Uno de los mayores inconvenientes para esta sesion fue el limitado tiempo con el
que se contaba para grabar. La cantidad de horas que se acord6 por permiso
especial y por la disponibilidad de los musicos, exigia un montaje rapido que no
sucedio por causas ajenas como el traslado de la bateria. Sin embargo y a pesar de
contar con la asistencia de otros compafieros ingenieros, el conocimiento del
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manejo del estudio fue limitado previo a esa primera sesidn, lo cual retraso
muchos procesos que debian suceder mas rapidamente. El montaje y seteo tomo
bastante tiempo, motivo que fue perjudicial en lo descrito anteriormente pero que
produjo una muy buena captura general de los instrumentos grabados.

Otro error en esta sesion fue no haber decidido utilizar un compresor para el bajo,
lo cudl causo inconvenientes el posterior proceso de edicion. Es decir, esto no fue
algo insolucionable y se hizo uso de compresion en la post produccion, pero
hubiera sido favorable para dar mas control al instrumento desde la grabacion.

3.3.2 Pianos y organos

Se grabaron en dos sesiones de 4 horas cada una en el estudio D1. Para ello se
utilizo en su mayoria el Korg Kronos para grabacion de pianos, el Roland RD-
700NX para organos y algunos instrumentos virtuales, como el Velvet.

Retos y dificultades

Un reto interesante fue poder decidir grabar el piano por linea. El tiempo y los
recursos de espacio eran limitados para decidir grabar un piano acustico y se
determind que no era absolutamente necesario hacerlo para todos los temas, por lo
cudl se escogio trabajar con el Kronos, cuyos bancos de sonido estan muy bien
elaborados y se puede manipular facilmente muchos de sus parametros. Esto fue
bueno a nivel interpretativo pues no quedd una captura totalmente cuadriculada
pero dio cabida a detalles que luego se hubieran querido modificar y cuya edicion
fue mas compleja. Por ejemplo, esto generd que para uno de los temas, se
decidiera conservar el archivo MIDI de la maqueta en un fragmento, ya que el
color del que se grabo no satisfacia las necesidades del tema.

3.3.3 Guitarras eléctricas

Para la grabacion de las guitarras se contd con tres sesiones con una duracion total
de 18 horas, en el estudio B. Se utilizo dos tipos de guitarras, una Fender
Stratocaster y una Fender Telecaster, ambas de caracteristicas diferentes (en
cuanto a tipos de madera y microfonos), para tener diversidad en cuanto al color
del instrumento. Se utiliz6 un amplificador de tubos Egnater combo (cabezote y
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cabina) y en cuanto a procesamiento de sefial, se utilizo diversos pedales de
overdrive y preamplificacidn, asi como la saturacion natural de los tubos del
amplificador y efectos de delay y tremolo principalmente.

Retos y dificultades

En esta sesion el problema mas significativo se dio en la captura de las guitarras
con distorsion que llevaban armonia, ya que se dio mucha relevancia a el color de
la guitarra en la captura de sonido, lo cudl fue bueno, pero se descuidd otros
aspectos de caracter interpretativo que fueron dificiles de solucionar en edicion.

3.3.4 Guitarras acusticas

Se hicieron dos sesiones de 4 horas, cada una con dos musicos diferentes. Para
ello se grabo en el estudio B con una guitarra Taylor 214 ce koa. Se utilizaron dos
micréfonos cardioides diferentes a manera de spof y se utilizé la diferencia de
color entre cada uno para diferenciar un poco las guitarras dobladas de algunos
temas.

Retos y dificultades

Por asuntos ajenos a nosotros, el musico que grabd en la primera sesion no pudo
estar presente para la segunda, por lo cual otro musico asumié dicha grabacion.
Esto se torna complejo en la medida en que la interpretacion de cada uno es
bastante diferente, sin embargo culmind satisfactoriamente.

Fue también importante tomar decisiones de interpretacion ya que algunas tomas
grabadas con pick, dificultaban la captura porque se generaba un sonido muy

estridente. En tiempo real implicé decidir y dar instrucciones al musico de cuando
hacer uso de este, y cuando abstenerse.

3.3.5 Voz principal

Este proyecto cuenta con dos voces principales masculinas. Dos de los temas
fueron grabados en una sesion de 4 horas, y los tres temas restantes en una sesion
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diferente de 5 horas, ambas en el estudio B. En la primera sesion se contd con dos
opciones de microfono y con ambos se hizo el registro de audio. Desde la
grabacién se decidié cual microfono era idéneo para el registro de la voz, no
obstante se grabaron los dos. Para la segunda sesién, hubo una voz masculina
diferente, pero se contd con los mismos dos micréfonos. En esta ocasion se apelo
a la practicidad y una vez preparados los settings de cada micréfono, se decidio
grabar s6lo con uno, el que funcion6 mejor para el color de la voz del cantante.

Retos y dificultades

Abordar una sesion es agotador y mas cuando el instrumento es el mismo cuerpo
del musico. Si bien las sesiones para voz principal no fueron tan largas como otras
hasta ese momento, en un punto los musicos se agotaban y era complejo lidiar con
ello, ya que el tiempo corria pero se tornaba extenuante para los intérpretes. En
esa medida toco asumir incluso el rol de coach y hacer sugerencias de caracter
técnico que ayudaran al musico a nivel interpretativo en pro de una buena
grabacion.

3.3.6 Segundas voces y coros

Hubo dos sesiones de 16 horas aproximadamente en el estudio de la iglesia
Puentelargo.

Problemas y dificultades

Al igual que en la voz principal, el gran reto fue lograr sacar adelante las
grabaciones con un buen rendimiento por parte de los musicos en sesiones tan
largas.

3.3.7 Otros

Una sesion pequefia de 2 horas se utilizo en el estudio 301 de Centro Atico para la
grabacién de pandereta de todos los temas.
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NOTA: En el Anexo I se muestran los micrdfonos utilizados, y hardware con que
se grabo.

3.3.8 Retos y dificultades generales

La primera situacion que se presentd como una constante en las diferentes
sesiones de grabacion fue la falta de tiempo. Esto se debid a dos factores, uno
ajeno, en el que por motivos administrativos de Centro Atico, el tiempo era
restringido por ser en su mayoria en horarios extracurriculares. No obstante, otra
raiz de este problema fue la idealizacion de los tiempos, en los qué se planed
cierta agenda para las sesiones, pero siempre se necesitd mas tiempo de lo
planeado. Esto no trajo sélo problemas durante las sesiones, sino que mucho
material musical, por causa de la presion no se escucho en detalle y represento
fallas musicales que debieron ser corregidas en edicion.

Otro de los grandes desafios en el proceso general de grabacion, fue poder tomar
decisiones en tiempo real. Debido al limitado tiempo, y en pro de agilizar el
posterior proceso de edicion, fue determinante poder escuchar y discernir de
forma inmediata qué tomas servian y cuales se descartaban de inmediato para
evitar gran namero de playlist.

En general los musicos por falta de experiencia en estudio se cansaban con
facilidad en las sesiones y repercutié en la eficiencia de la grabacion.

3.3.9 Roles asumidos

Hubo dos roles muy claros en este proceso. Se asumio6 en simultaneo la labor de
ingenieria y produccidn, desde su preproduccion logistica, en todo lo relacionado
con asuntos técnicos en cuanto a sonido, es decir, escogencia de los estudios,
microfonos y todo el flujo de sefial. Asimismo, en el momento de las sesiones
como tal, se evidenci6 la labor de ingenieria en el montaje, pero fue también muy
notoria la labor de produccion musical en el contexto en el que se tomaron
muchas decisiones en la busqueda de sonido y color, en pro de preservar el
concepto y el estilo del género.
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3.4 EDICION

Este proceso tomo bastante tiempo pero se desarrolld en simultaneo con diversas
sesiones de grabacion. Es decir, conforme en la agenda habia una sesion de
grabacidn, se continuaba editando para agilizar el trabajo.

Hubo mucho material para editar, especialmente porque por los afanes muchas
tomas que sonaban aparentemente bien durante las grabaciones, al escucharlas
con detenimiento y en detalle, requerian intervencidén en edicion. En general la
grabacién conté con una muy buena captura a nivel de sonido y color, pero se
enmascararon fallas interpretativas y de ejecucion por parte de los musicos.

En principio, la seleccion de tomas se hizo en conjunto por las implicaciones
musicales que esto acarrea. Esto hizo que originalmente el proceso fuera mas
largo, pero posteriormente se divididé el material para trabajar la edicion por
separado, contando con sesiones en conjunto para hacer la revision y correcciones
pertinentes.

3.4.1 Retos y dificultades

En general, el producto final de las grabaciones fue satisfactorio en cuanto a
sonido. Un gran reto fue en la eleccion de tomas poder determinar la
funcionalidad de las mismas, conforme a todos los criterios posibles, tales como
calidad del sonido, calidad interpretativa, color del instrumento, y afinacién. Se
procur6 conservar la mejor calidad y excelencia interpretativa en la mayor parte
de los casos, pero esto no siempre fue posible y fue dificil pues a veces tocd
sacrificar alguno de los parametros anteriores en pro de la conservacion general
de las frases musicales.

Otra dificultad fue la cantidad de material a editar, y el tiempo que llevo hacerlo,

siendo uno de los procesos mas extenuantes.

3.4.2 Roles asumidos
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Siendo esta una etapa de postproduccidn, se puede evidenciar la importancia del
productor musical por ejemplo, en la escogencia de las tomas, y el rol del
ingeniero en la pulcritud a la hora de editar, sin sacrificar la musicalidad de las
frases.

3.5 MEZCLA

Debido a la congestion en los estudios de la universidad Javeriana y la dificultad
para acceder a turnos constantes se tomo la decision de realizar este proceso en
Mix Factory. Se contd con cuatro largas sesiones de aproximadamente 35 horas
en total, motivo por el cual se manej6 material reducido y previamente
premezclado en stems, sobretodo concerniente a guitarras, teclados, pads, y
efectos disefiados desde la preproduccion, y principalmente en asuntos de color y
automatizacién de niveles.

Se cont6 con Pro Tools 10, una interfaz AVID HD/IO, y dos referencias de
monitoreo: Adam A7X y Yamaha NS10m.

La mayoria de procesos fueron de ecualizacion con un caracter correctivo, por lo
que se utilizé mucho la sustraccion para eliminar frecuencias molestas derivadas
de armoénicos. En general se utilizé la compresion para nivelar algunas frases
musicales de diversos instrumentos.

Toda la mezcla se hizo con material de soffware y sin nada de procesamiento
externo.

3.5.1 Retos y dificultades

Para la bateria se necesitd reemplazar el bombo y redoblante. Su reemplazo no fue
absoluto. En el caso del bombo, la idea fue darle otros matices y en cuanto al
redoblante si fue de caracter correctivo, ya que su captura en la grabacién quedo
con mucha compresion y no registré un buen color.
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Fue dificil la interaccion entre bajo y bateria, ya que desde la captura el bajo
registro un color bastante profundo, por lo cual se mezcloé con su respectivo DI
para resaltar més detalles interpretativos como el roce de las cuerdas con los
trastes. Eso también causé que en ciertos momentos se destacaran algunos golpes
que el musico dio a las pastillas de su instrumento y que no se pudieron quitar
totalmente en edicion y fue complejo enmascarar en la mezcla.

Lo mas relevante en cuanto a las guitarras fue el manejo de espacialidad y en
cuanto a efectos se utilizd solamente reverberaciones y delays. El mayor reto fue
lograr un balance y juego entre ellas y los teclados y pads. Ellos tuvieron un
tratamiento similar y de caracter mas creativo y artistico, y la dificultad de su
mezcla con las guitarras radicod en la distribucion en la imagen estéreo, y la
similitud en el tipo de frecuencias.

Lo més complejo de toda la mezcla fue el manejo de la voz principal y los coros.
Poder determinar los niveles adecuados y reverberaciones para lograr unificarlas
fue complejo y en alguna medida subjetivo.

Una de las cosas que se hizo, pero que se hubiera querido trabajar mas en detalle
fue la automatizacion de diversos parametros en pro de conservar la naturalidad
de la musica. Algunos filtros fueron automatizados con un caracter creativo, pero
reverberaciones, delays, y niveles generales, se automatizaron sutilmente para
generar un juego en el formato de la banda.

La mayor dificultad en este proceso fue debido a toda la cadena de retrasos en el
cronograma, que dejé muy poco tiempo para culminar esta etapa, por lo cual no
hubo tiempo de madurar las mezclas con la profundidad que se hubiera querido.

Otro gran problema fue que a muchos de los plug ins utilizados, no se tenia
acceso a en otro espacio fuera del estudio, lo que limitd en parte la revision y
manipulacidn de algunos procesos en otros espacios, para optimizar tiempo.

3.5.2 Roles asumidos

En esta etapa es complejo hacer distincion entre el rol de productor y el rol de
ingeniero, por lo menos en el contexto académico expuesto en este proyecto. Esto
se debi6 a la minucia con la que se trabajo la preproduccion y las maquetas, donde
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ya habia evidenciada una clara propuesta de rough mix. Si bien es cierto que
parametros muy técnicos conciernen a la ingenieria, asuntos aun de balance,
profundidad, distribucion espacial, en pro de conservar el concepto como lo haria
el productor se convierten en parte fundamental de la mezcla, sujetando e
involucrando en partes iguales la musica y el resultado sonoro como tal.

3.6 Produccion ejecutiva

Mais que una etapa, este rol estuvo presente durante cada uno de los procesos de la
produccion. El primer reto que concierne a este papel, fue el de poder gestionar
tiempos en cada uno de los estudios, lo cual se ve traducido en manejo del
presupuesto que se tenia asignado. Esto fue relevante ya que muchos de los turnos
se realizaron en horarios extracurriculares y esto implico un ejercicio de logistica
diferente debido a asuntos administrativos de Centro Atico.

Otra parte importante fue poder hacer eleccion y modificacion de los musicos
participantes en el proyecto. Tanto las dos voces principales como el guitarrista
del proyecto, forman parte del formato original de la banda, pero se tuvo que
decidir hacer ajustes para el caso de bateria y bajo. Eso se decidid ya que se
buscaba musicos con un poco més de experiencia y aptitudes en grabacion, por lo
cual se decidi6 grabar con Jonathan Lacouture y Diego Cuta, actualmente musicos
de Adriana Lucia, quienes son afines también con el género, y profesan mayor
experiencia en este tipo de proyectos. Asimismo, se contactd a Felipe Serrano,
musico que cumplia con las caracteristicas buscadas para el proyecto en cuanto a
aptitudes musicales, quién participd en la grabacion de pianos y teclados. Todo
esto supuso la gestién de presupuesto extra para el pago de la mayoria de los
musicos y gastos extra en cada sesion, referentes a asuntos extramusicales, tales
como pago de transporte, alimentacion, entre otros.

Asi como fue importante escoger las salas por su espacio y acceso a gear y ciertos
equipos, fue importante también la eleccion y traslado de backline para cada uno
de los instrumentos. Tanto bateria, como amplificador de guitarras, y todos los
instrumentos fueron llevados a cada una de las sesiones, asi como un microfono
externo y un SubKick que se utilizaron en la bateria. Todo lo anterior fue
presupuesto extra que se utilizo para cubrir estos gastos.
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3.6.1 Retos y dificultades

El ejercicio de asumir este rol fue en todas sus facetas un desafio, ya que nunca
nos habiamos visto expuestos a asuntos de logistica de la magnitud que implicé la
realizacion de este EP. Hacer un balance entre recursos de calidad y el
presupuesto que se tenia generd también un gran reto al momento de tomar
decisiones.

La logistica para coordinar tiempos de locaciones con el tiempo de los musicos
causo retrasos en el cronograma inicial, lo cual afectd la agenda general del
proyecto.

4. CONCLUSIONES Y APRENDIZAJES

Este proyecto estuvo lleno de mucho aprendizaje, que nos permiti6 identificar
como afrontar las distintas situaciones que se presentan en la creacion de un EP,
tanto desde punto de vista musical como ingenieril.

El primer gran aprendizaje concierne a asuntos de produccion ejecutiva y
logistica, y es la importancia de procurar llevar a cabo una agenda rigurosa y dar
cumplimiento al cronograma planteado. So6lo en contados momentos, el
aplazamiento de alguna sesion de grabacion fue algo benéfico ya que se contaba
con limitados recursos, o implicaba menor tiempo de estudio para los musicos
previo a la grabacidén. No obstante, descuidar este eslabon produjo el retraso de
muchos procesos en el cronograma. Esto tuvo un gran impacto ya que tiene una
directa relacion con el manejo de presupuesto, agenda en los estudios de Atico,
locaciones externas, y en la relacion con los musicos involucrados.

Por otro lado, fue muy bueno el poder dedicar tanto tiempo y calidad en la etapa
de preproduccion. Fue un limitante en alguna medida, porque desde el punto de
vista creativo hubo procesos que no se pudieron forzar y tomaron mas tiempo,
pero el fruto de ello fue el resultado de ideas creativas mas elaboradas. Sin
embargo, y aun con la firme conviccion de la relevancia de este proceso en toda la
cadena de produccion, fue dificil ser metodicos y solo hasta el final de la etapa
logramos ser suficientemente eficientes en la toma de decisiones.
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Otro de los grandes retos y que fue ademas constante, fue poder permanecer
firmes en la conservacion del proyecto que estaba a nuestro cargo. Y fue un reto
desde el rol de productores hasta hacer de la ingenieria un método para
potencializarlo, sobretodo en un disco cuya finalidad y publico son tan
especificos.

Un aspecto inesperado y desalentador, fue que en un principio el proyecto estuvo
planteado en pro de producir para una banda especifica. Pero por motivos ajenos a
nosotros, se generd un desprendimiento del proyecto por parte de la mayoria de
los musicos. No obstante, decidimos seguir en pie con el proyecto y culminarlo
con las mismas expectativas planteadas desde un principio.

Desde un aspecto netamente musical, fue dificil lidiar con ideas individuales a la
hora de componer y producir. Esto, debido a la diferencia de influencias
musicales de cada uno, sin embargo esto llevé a un equilibrio en la composicion
de los temas musicales y a un enriquecimiento de los mismos. No obstante,
también fue clave poder defender los puntos de vista individuales para lograr un
balance, asi como poder ceder en algunos momentos, en pro y beneficio de la
musica.

Desde una perspectiva netamente académica fue bueno no dividir roles ya que
hubo aportes en todos los aspectos de ambas partes. Pero en un nivel practico y
funcional, una de las conclusiones més impactantes es el hecho de aprender a
delegar y dar a cada persona una responsabilidad especifica, asumiendo roles
puntuales. Si bien esto enriquecio el producto final, también causdé que en
ocasiones se descuidaran algunos aspectos en simultaneo, quedando errores sin
alguien que asumiera directamente dicha responsabilidad.

Por otro lado, rescatamos la importancia de contar con un equipo de trabajo. En la
realidad, una produccion debe abordarse desde diferentes areas y si bien se puede
y a veces toca ejercer varios roles y desempefar varios papeles a la vez, es
imprescindible que haya personas dedicadas a su area de mayor interés,
conocimiento y eficiencia. En esa medida fue supremamente importante contar
con algunas personas que asistieron procesos en grabacion, y el feedback general
en otros aspectos técnicos y musicales.

En cuanto a algunas labores puntuales que se abordaron en cada eslabon del
proyecto, algunos de los mas relevantes a destacar en nuestro caso personal fue la
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forma en que descubrimos que hay mayor fluidez musical cuando se compone en
simultaneo musica y letra. A nivel de grabacion destacamos la relevancia de
conocer a profundidad el manejo de un estudio de grabacion antes de entrar en ¢l
para desarrollar un proyecto en pro de ser efectivos con el tiempo. Pudimos
reconocer a través de nuestra experiencia todo lo que implicd el proceso de
edicion, y cémo el manejo de soffware puede hacer més eficientes algunos
procesos. En cuanto a produccion, nos queda una gran ensefianza acerca de la
importancia de los doblajes, y como el cuidado al momento de automatizar
diversos parametros, hacen una gran diferencia musical en un producto este estilo.
Asimismo, podemos ahora comprender la importancia de lograr un balance donde
la mezcla no somete la produccidn sino que esta a favor de ella. En relacion a
esto, otro aspecto dificil de aprender es el descarte. Poder desprenderse de algunas
ideas y parametros cuando no son funcionales.

Otra gran leccion fue poder tomar decisiones con eficacia y asumir las
consecuencias que esto pudo traer. Muchas veces fue dificil decidir brevemente
algunas cosas, lo cual no implica que no se deba pensar con sensatez antes de
hacerlo, pero por temor e inexperiencia se prolongd la toma de algunas
decisiones, sobretodo de caracter logistico.

Hubo muchas lecciones, pero todas las situaciones de dificultad que
experimentamos reflejan sin duda la gran falta de experiencia con la que toco
asumir un proyecto de esta magnitud al que nunca antes nos habiamos enfrentado.
No obstante, también mostro las capacidades y herramientas que hemos adquirido
a lo largo del periodo académico universitario en busqueda de soluciones eficaces.
Se puede asegurar que contamos con las capacidades para hacer aportes
relevantes a nivel musical y de produccion, como asumir asuntos técnicos que
conciernen al manejo de audio a pesar de lo complejo y caotico que fue enfrentar
situaciones que se salian de nuestro control.

En definitiva, este proyecto puso a prueba el perfil de cada uno desde una mirada
académica y personal, haciendo de los errores una oportunidad para enfrentarse de
una forma mas real a los mecanismos que esta industria acarrea.

Todos los anteriores aprendizajes respaldan el hecho de que el disco pudiera
haberse realizado desde las etapas planteadas inicialmente, con el enfoque de
producciéon y manejo de roles propuesto. Las composiciones lograron tener
contraste pero conservando la raiz de la musica pop y las influencias sugeridas
desde las referencias escuchadas, siendo afines con el contexto para el que fueron
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creados cada uno de los temas. Se logré la creacidén de maquetas supremamente
elaboradas y detalladas en la etapa de preproduccion, y conseguimos abordar
desde diferentes roles y perspectivas todas las etapas planteadas. Pero sobre todas
las cosas, el gran logro se resume en que pudimos ganar experiencia de la cual
careciamos al iniciar el proceso, y que llevo originalmente a tantos tropiezos. No
obstante ahora estamos mdas capacitados para enfrentarnos de una forma mas
inmediata a las diferentes etapas y exigencias que implica la creacion, produccion
y desarrollo de un disco.
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5. ANEXOS

Nota: EI propésito del proyecto no es la ejecucién de parametros técnicos
(aunque estos fueron esenciales para la labor de ingenieria) por lo tanto el
siguiente inputlist no tiene como propdsito argumentar su utilizacion, sino, ser de
caracter informativo.

Anexo 1
Instrumento Mie Pre £Q Comp
Subkick Yamaha Subkick SSL
Kidt [ji SennheiseT MD421 SSL
Kick Out Audix D6 SSL Distressor
Snare Up Shure SM57 TubeTcchMP2A Distressor
Snare Up2 Neumaim KM 184 SSL SSL
Snare Down Shure SM57 SSL
HH Neumaim KM 184 SSL SSL
Toml Sennheiscr MD421 SSL SSL
Tom2 Sennheiscr MD421 SSL SSL
Olll.L Neumann U87 Nevé 1073LB
OIlIL.R Neumann U87 Nevé 1073LB
ol2.L SthtKps MK4 SSL
QH2JL Sihocps MK4 SSL
FOD Royer R121 SSL
Bass DI DI TubeTechMP2A
BlissAmp 1 Neumann U87 SSL
Bji.ssAmp2 Electro Voice RE20 SSL
Krns Une Avid Pre
Roland Une Avid Pre
Pandereta M-Audio Solaris Avid Pre
GlAtnp 1 Shure SM57 TubcTcch\IP2A
GIAmp 2 Royer R12L Nevé 1073LB
Gt Room Neumann L'87 Nevé 1073LB
Gl acdstica | St-hupps MK4 Nevé 1073LB Nevé 1073LBEQ Neve 2264A
Gl acustica 2 Neumann KM 184 Nevé 1073LB Nevé 1073LBEQ Neve 2264A
Vuz Shure SM7B Tubc Tech Nevé 1073LBEQ Neve 2264A
Voz Neumann U87 Neve 1073LB Neve 1073LBEQ Neve 2264A
Voz Coros Rodé NT1A Digi 003
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