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RESUMEN

Las ciudades latinoamericanas han atravesado distintas etapas desde el
momento de su fundaciéon durante la época de la colonia espafiola. En la
actualidad se tiene el establecimiento de grandes ciudades (México, Lima,
Bogota ...), que experimentaron un gran crecimiento a lo largo del siglo XX,
periodo durante el cual la ciudad colonial y la ciudad republicana dieron paso
a la ciudad masificada, grande en tamafio y densamente poblada por personas
que migraron principalmente del campo.

La transformacion fisica de las ciudades acontecié al lado de las transformacio-
nes de la vida de sus habitantes. Las viejas construcciones de la etapa colonial
y de la etapa republicana fueron destruidas, para dar paso a las avenidas, los
autos y las nuevas construcciones que trafa la modernidad. Esa modificacion
del paisaje urbano concurrié la modificacion de la vida de los seres que ha-
bitaban esas ciudades. Los hombres y los animales que los acompafiaban se
olvidaron de la vida calmada de la provincia y de las ciudades pequenas, para
encontrarse con las dificultades, las privaciones, la pobreza y el dolor, siempre
presente en las ciudades latinoamericanas.

Entre toporochos y chandosos aborda el tema de la vida en una ciudad masificada
como lo es Bogota, desde las vivencias de los hombres, el sufrimiento de los
perros y la imagen de “/a vida perra”. Para hacerlo desarrolla dos recursos,
uno textual y el otro escultorico. El recurso textual esta materializado en este
escrito, dispuesto en cinco capitulos, cuyos temas son la vida, las ciudades,
los perros, los hombres y la obra escultérica alrededor de los mismos. El
segundo recurso consiste en esculturas de perros en distintos materiales. La
pretension es doble: armar desde las vivencias del narrador un relato que de
razo6n de la relacion entre los hombres y los perros en una ciudad grande

y representar la figura del perro en un espacio artistico, de modo tal que las
vivencias del relato puedan ser experimentadas por el espectador en el espacio
de su instalacion.
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INTRODUCCION

Esta memoria escrita expone el proceso de una creacion - investigacion en la
plastica, que presenta aspectos desarrollados alrededor del animal urbano, en
este caso el perro en la ciudad, asumido como otro de los personajes que la
habita y la transita.

El texto se integra con una instalacion artistica en el campo de la plastica,
dispuesta desde elementos preferentemente escultoricos, que recrea algunas
de las experiencias de los hombres y de los perros en la ciudad, bajo el
concepto comun de la “vida perra”.

La pregunta de investigacion es: ¢Como expresar, desde la representacion
tridimencional de la figura del perro, la relacion existente entre los hombres,
estos animales y la vida, en el escenario de una ciudad latinoamericana
masificada como Bogota?

Para responder esta pregunta he integrado al perro con el ser humano, en
las calles de la capital. Gracias a la observacion de estos seres en el paisaje
urbano, he reconocido rutinas de transito de los individuos, he observado
la vitalidad de sus cuerpos, sus posturas al andar, sus miradas y he estado en
contacto con la crueldad de los humanos con los perros, presente en el
abandono y la violencia fisica.

El objetivo general: Identificar estados y situaciones comunes a los perros
con los seres humanos en la ciudad, que puedan ser representadas en un
espacio de exposicion a través de una muestra escultorica.

Los objetivos especificos: Crear un ambiente ubicando unas piezas esculto-
ricas en un espacio de exposicion, en el que los objetos, los materiales y el
espacio artistico sean capaces de involucrar el mundo de los perros con el
del espectador. Para lograr ese involucramiento, exploro distintos materiales
del arte alrededor de la figura del perro. En este sentido he trabajado mate-
riales tradicionales (como la ceramica y el metal), industriales, organicos y
residuales. La conjuncion entre el espacio de exposicion, las figuras y los
materiales, tienen como objetivo ampliar el horizonte de comprension de lo
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que sea la vida en la ciudad, desde la observacion de los hombres, los perros y
los modos como estos se relacionan.

Los temas de esta memoria escrita y de la propuesta de creacion - investigacion
en la plastica, tienen que ver con el diario vivir de las personas que habitamos
Bogota, con la vision de esta sociedad actual y con los momentos rutinarios
del andar hacia el trabajo o hacia el lugar de estudio. Siento que al caminar
también se actda. Mirar hacia el frente y escuchar los dialogos de la gente.

Oir entre otras cosas, que no tiene dinero, que esta cansada. Entonces pienso
en mi realidad, en el dolor del otro, en la pobreza, en el conjunto de las cosas
cotidianas y en los perros de la calle, esos compafieros de la vida y del paisaje.
Estas vivencias e impresiones han consistido en mi primer material de trabajo.
El papel de investigador en lo urbano, de observador del exterior, ensanché

el mundo de mis experiencias. Ver el mundo como otro trabajador de la cultu-
ra y permitir que surjan ideas desde esa mirada. Asi llegué al perro y me pare-
ci6 que este es una de las personificaciones posibles de los andantes presentes
en la ciudad.

La construccion de los objetos escultoricos tuvo origen en acciones corporales
especificas, como son moldear, doblar, golpear, fundir, forzar el material, ejer-

cer sobre ¢l una actividad que permita crear formas desde las vivencias subjeti-
vas y desde las sensaciones de malestar que compartimos con los perros.

Los materiales me plantearon contenidos de significacion. Asi por ejemplo
para los perros que tan solo son mascotas, aquellos de los espacios cerrados,
para esos que son elementos decorativos, me fue sugerida la arcilla y el metal.

La figura en ceramica tiene un acabado esmaltado. En este sentido correspon-
de a un objeto acabado, pulido y brillante, que me recuerda algunas porcela-
nas que estaban en casa de mi abuela, y que se parecfan a los perros que ella
tuvo, siempre limpios, perfumados, consentidos, que tan solo salfan a la calle a
pasear unos momentos, para luego volver a la tranquilidad de su casa. Respec-
to de las esculturas en metal, pueden ser percibidos dos usos basicos segun el
formato. De una parte estarfan las esculturas en metal de gran formato, como
las figuras de los héroes y los caballos que adornan las plazas publicas de las
ciudades. Del otro lado estarfan esculturas en metal de pequefio formato,
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que se colocan en las casas como elementos decorativos y de lujo, como las
mascotas mimadas que fueron representadas.

Para los perros callejeros, para esos seres de la incertidumbre, utilicé tres
materiales: el cemento, un material aspero, rudo, siempre presente en la
ciudad, en los andenes y en las edificaciones. Un componente que todos
usan, que todos pisan. Otro elemento usado fue el carton residuo, aquel que
ha sido manoseado, usado y luego desechado, como ocurre con los perros
que cansaron a sus amos y que finalmente son arrojados a la calle, desecha-
dos como el mismo. También fue usado un material organico. Se trata del
maiz peto, que al igual que otros materiales organicos, se descompone, como
la vida de los perros y de las personas. De esa forma agrupo el material de
trabajo en el espacio de la instalacion. Las figuras hechas con los materiales
nobles o decorativos son puestos en tension en el aire, con cuerdas que los
controlan, mientras que las figuras de los otros materiales son puestas en el
suelo, en el territorio de todos y de nadie.

Volviendo al punto de la memoria escrita, sefialo que la presentacion

del tema fue dispuesta en seis capitulos. En el primero de ellos hablaré
acerca de la vida de los hombres en la ciudad latinoamericana masificada,
que tiene origen en la inmigraciéon del campesinado a las ciudades, ocurrida
principalmente desde mediados del siglo XX.

En el segundo capitulo me ocupo de la ciudad y de sus calles, que son

los escenarios en los que surgen mis experiencias y mis ideas. El elemento
central aqui esta constituido por los recorridos urbanos y para la exposicion
usé dos categorias descriptivas: territorios y andantes. El tercer capitulo
legitima la existencia del perro en el proyecto de investigacion y en la obra
escultorica a la que da lugar. Para el efecto investigué acerca del perro, su
papel en la historia del arte y su historia con el ser humano. Me servi igual-
mente de la literatura y de algunas propuestas de artistas colombianos, que
al igual que yo, vinculan el perro con la vida y con el arte. Esta escogencia
implic6 dejar de considerar algunas obras prestigiosas como las de Beuys,
Koons o incluso la cruel accién de Habacuc con el perro.
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Mi trabajo se desarrolla alrededor de lo particular, de los perros que viven
en Bogota y de la violencia que se ejerce sobre ellos, que ha llevado inclu-
so a la expedicion de leyes sobre maltrato animal.

El capitulo cuatro se refiere a mi encuentro con la escultura, técnica
principal de este proyecto artistico, y refiere la manera como se fue de-
sarrollando durante algunos afios para llegar a la idea actual. En el capi-
tulo quinto hablaré acerca de como las piezas pretenden presentarse a si
mismas ante el espectador, para luego dar paso al capitulo final, destinado
a las conclusiones.

Como referentes de esta creacion — investigacion escultorica pueden ser
sefialados el realismo y el Arte Povera. El realismo ha sido ubicado tra-
dicionalmente dentro de la historia del arte como una tendencia artistica
que se contrapone principalmente al romanticismo francés del siglo XIX,
caracterizada entre otros elementos por la intencion de reflejar la realidad
cotidiana y las emociones de las criaturas representadas (Salvat, 1976: IX),
lo que esta presente en la obra escultérica desde las distintas representa-
ciones de los perros. Del Arte Povera he tomado el uso de materiales or-
ganicos y desechables, como lo fueron en este caso el cartén y el maiz de
peto en la figura de los perros, que comunican la fragilidad y el deterioro.

A modo de balance puede decirse, que Entre toporochos y chandosos es un
trabajo que tiene dos componentes, uno textual, contenido en este escrito
y otro escultorico, dispuesto al modo de una instalacion de objetos artisti-
cos, ambos unidos por la figura del perro y la metafora de la vida perra en
la ciudad y por las vivencias de presion, angustia y tension.




1. LA VIDA EN LA CIUDAD LATINOAMERICANA TRAS
EL PROCESO DE MASIFICACION

Las ciudades son seres vivos. Algunas se marchitan, otras se mueren y otras
crecen y crecen. En Colombia el puerto de Honda en el Tolima fue impor-
tante mientras durd la navegacion por el rio Magdalena, hoy es un pueblo
marchito y olvidado. Vélez — Santander fue una de las primeras ciudades que
los espanoles fundaron durante la colonia, de hecho fue el centro urbano de
Centro de la Provincia de Vélez. Hoy es una pequefia poblacion marchita
entre las montafias.

En el caso especifico de las ciudades latinoamericanas, el trabajo de Romero
“Latinoameérica: Las cindades y las ideas” (Romero, 1999) hace una presentacion
de los marcos evolutivos de nuestras ciudades, en una secuencia conformada
por cinco momentos o etapas, sectorizados bajo los nombres de las ciudades
hidalgas de Indias, las ciudades criollas, las ciudades patricias, las ciudades
burguesas y las ciudades masificadas, en las que acontecen dos formas de vida
social propias de las grandes ciudades latinoamericanas, como son las socieda-
des normalizadas y las sociedades marginadas.

Esa investigacion se ocupa de las ciudades masificadas, configuradas por el
influjo de las consecuencias de la Primera Guerra Mundial. El punto es que
tras los sucesos de la Guerra, los paises de Europa que participaron en ella y
Estados Unidos se ven en la necesidad de reconstruir y fortalecer sus econo-
mias, para lo cual establecen medidas de proteccién que impiden el ingreso de
los productos agricolas producidos en América Latina. Frente a esa situacion,
seflala Romero, los empresarios y los comerciantes de nuestra region se ven
forzados a reducir sus inversiones y los puestos de trabajo.

El anterior estado de cosas condujo a una contraccion de la economia y

al empobrecimiento de las gentes campesinas, quienes se ven forzados a
migrar de los campos a las ciudades, en busca de trabajo y oportunidades,
hasta conformar un gran movimiento migratorio, que hara crecer de modo
inesperado las ciudades y sus problemas.
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Los migrantes son de diverso origen. Los hay de origen extranjero y

llegaran a la region por los puertos. Rio de Janeiro y Buenos Aires seran

los mas notorios. También hay migrantes internos. Son las personas que
llegan de los campos. Unos y otros masificaran las ciudades haciéndolas cada
vez mas grandes. México, Buenos Aires, Santiago, Lima y Bogota asistiran a
un crecimiento inesperado y desordenado.

Los nuevos habitantes de la ciudad intentaran reconstruir sus vidas en una
mezcla de habitos rurales y dificultades urbanas. Se concentraran desespera-
dos en zonas marginales de las ciudades y seran explotados como mano de
obra barata en las ciudades a las que llegaron.

El inmigrante podia encontrar trabajo en las industrias, en la construccion
de obras publicas y en el comercio, vendiendo su fuerza de trabajo por unos
pocos pesos. Esa masificacion del trabajo concurrira con nuevas formas de
interaccién social. Los sindicatos, las ferias populares, los salones de baile y
el surgimiento de barrios seran la expresion del nuevo estado de cosas.

De este modo surge un nuevo sector en las ciudades Latinoamericanas,
constituido por grupos de inmigrantes, pertenecientes a sectores populares,
algunos de los cuales conformaran una pequefia clase media. El movimiento
migratorio y el crecimiento de las ciudades no se detendran hasta nuestros
dfas. Como es facil de percibir en Bogota, nuestras ciudades no paran de
crecer. La gran masa de migrantes se instala en las zonas marginales de las
ciudades,entrando en tensién con los habitantes de la ciudad normalizada,
es decir, con quienes estaban ya instalados en esas ciudades. Las favelas de
Brasil, los tugurios de Colombia, las rancherias de Venezuela, las colonias de
Ciudad de México, son los nombres con los que se designan algunas zonas y
estructuras urbanas de gran fuerza, que no logran integrarse de buena manera
al tejido social.

Los migrantes vienen con sus familias. Ademas de la fuerza de trabajo, traen
sus costumbres, sus habitos sociales, sus recuerdos y su mirada rural del mun-
do, que comienza a integrarse a lo que Angel Rama llama “Ta cindad letrada”
(Rama, 1998: 31-42), es decir, la ciudad del orden, de las leyes, de los
abogados, del derecho. La presencia de los nuevos habitantes, obliga a las
ciudades a cambiar y a progresar. Con la explosion demografica vendra la
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transformacion del paisaje. Se construiran avenidas, edificios y servicios
publicos. Adicionalmente el recién llegado buscara ser reconocido ya no
como campesino migrante, sino como miembro de la ciudad o para decitlo
en palabras de Romero “Ienia derecho a reclamar los beneficios de la vida urbana,
aquellos de los que ya gozaba el que estaba establecido o integrado” (Romero, 1999:394).

El nuevo estado de cosas en la ciudad trae también problemas econémicos

y sociales. En el sector del empleo, hay mas gente que puestos de trabajo. En
lo que tiene que ver con la vivienda y la infraestructura, hay mayor presencia
humana de la que la ciudad podia soportar. Todo esto hace que la ciudad
tradicional se resienta. Los ruidos, los trancones, las congestiones humanas
hacen que la vida sea ahora dificil, angustiante, insegura. Los mendigos, la
malicia, la imperfeccién y los animales, algunos dedicados al trabajo forzado,
como los burros, las mulas y los caballos. También hay una cierta cantidad de
perros inmigrantes, que llegaron con sus duefios, pasando también del campo
a las ciudades, alejados de la vida lenta del campo, enfrentando ellos también
la marginacion y el desarraigo con sus amos.

La nueva vida de esos migrantes campesinos en la ciudad es dura (piénsese
por ejemplo en los habitantes de Ciudad Bolivar en Bogota, que en su
mayoria son migrantes desplazados por la violencia). Sin embargo muy
pocos regresaran a los lugares de origen. El miedo al fracaso y la ilusién
del progreso los mantiene en la ciudad.

En lo que tiene que ver con la propia ciudad, se pasa de los problemas canti-
dad a problemas relacionados con la calidad de vida. A la dificultad inicial del
aumento en el numero de los pobladores, se suman ahora las cuestiones de la
convivencia, de la integracién social, del ya mencionado marginamiento, de
las conductas de quienes se separan del orden por la via de la mendicidad y
la delincuencia. Este cimulo de dificultades propicia la tension, los roces, la
violencia, la resistencia de algunas personas al cumplimiento de las reglas y
de la vida en comunidad. Este estado de cosas es asumido por la sociedad
normalizada como una forma de agresion, y su respuesta es la de asumir a
los miembros de la sociedad marginal como sus enemigos, como sujetos que
deben ser neutralizados por medio de la ley, de la politica y la fuerza.
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La sociedad se defiende de aquellos que concibe como intrusos, dando lugar a
una situacion de violencias y tensiones mutuas, que hoy continta.

Esa confrontacién reconfigura la ciudad desde dos facciones enfrentadas: el
sector de los inmigrantes y el sector de los ya arraigados, quienes compartiran
el mismo espacio, pero en tension.

Esas dos formas de la vida social que conviven en las ciudades latinoamerica-
nas (la de los normalizados instalados y la de los marginados recién llegados),
pueden ser representadas desde esculturas que tomen la figura de los perros,
puestos en el espacio de una instalacion artistica. Alli pueden darse cita

dos presencias:

1. De un lado estarfa la sociedad normalizada, estabilizada y madura. Es la
ciudad tradicional, la de las reglas, la de las instituciones y sus mecanismos de
control, lo que Foucault llama “Ia sociedad disciplinada”, 1a de la fabrica —
prision, “Yas escuelas, los orfanatos, los centros de formacion; las instituciones correccionales
como la prision o el reformatorio; instituciones que son a un tiempo correccionales y tera-
péuticas, como el hospital, el hospital psiquidtrico” (Foucault, 1995:124). Se articula
alrededor de las nociones de orden y de jerarquia y ofrece una estratificacion
social definida.

2. Del otro lado se tiene la sociedad marginada, conformada por grupos
sociales que no lograron establecer vinculos de integracion con la sociedad
normalizada.Se trata propiamente de sujetos y de grupos de personas con
diversos grados de desadaptacion social, como pueden serlo el delincuente, el
habitante de calle o quien vive de la mendicidad.

Frente a estas dos sociedades, visualizo la forma en la que estaran dispuestas
las esculturas caninas en el espacio de exposicion. En dicho espacio estaran de
un lado, las figuras normalizadas, es decir, aquellas esculturas que personifican
“la vida perra” en los espacios del orden, de las normas, las instituciones y el
control. Alli estaran los seres normalizados, de libertades estrechas, volunta-
riamente sometidos al poder. Cuerpos en tension, mantenidos por cuerdas
que los sostienen en el aire, dispuestos para seres “gue se portan bien”.
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En el segundo espacio estaran las figuras de la marginacién, dispuestas en el
suelo. Los rechazados de la institucionalidad y de la ley, aquellos que no tienen
un lugar definido en la estructura de la ciudad, los perros que viven en el
cemento, en el asfalto, en los desperdicios.




2. LA CIUDAD

La calle es el lugar de transito de la sociedad. Asi por ejemplo cada ciudad
tiene una calle principal o emblematica y las demas calles. Bogota tiene la
“Calle Real” o Carrera Séptima; Buenos Aires tiene la Avenida Nueve de Julio;
En Madrid esti el Paseo de la Castellana o la Gran Via, etc. Como es obvio,
las calles estan dentro de la ciudad y en ellas transcurre la vida de sus habi-
tantes. En una descripcion basica, la ciudad es un orden de construcciones,
dispuestas alrededor de las calles, donde reside una poblacién.

Entre Toporochos y Chandosos habla de una sociedad de transeintes entre

los perros. Defiende la idea que el perro esta en lo urbano sin importar su
papel, a ¢él se le impone su posicion atn bajo la forma de la violencia, sin que
valga preguntarse por su propio modo de vida. Ambos sujetos, caminantes
humanos y caninos pueden considerarse seres inteligentes y adaptativos,
pero sumisos y conformes.

Desde esta idea que habla de un sujeto en lo cotidiano, pensaba constante-
mente en la lectura del perro como representacion del hombre del andar
urbano. Manuel Delgado en su libro “E/ Animal Piiblico” (Delgado, 1999)
permite entender que para definir la calle o un espacio publico, es fundamen-
tal reconocer dicho espacio por lo visible. Aprender a leer y observar lo que
pasa en transito.Para referirse a la calle hay que estudiar y observar al hom-
bre. En las condiciones actuales, es uno de los caminos para entender la vida
humana en sociedad. El texto de Delgado basa la mirada de la ciudad en dos
puntos principales, que resultaron tutiles a mi proyecto artistico:

1. Los TERRITORIOS. Son el escenario de juego en donde viven el hombre del
mundo moderno y el animal. Al ocuparse del territorio el autor diferencia
entre la ciudad y lo urbano. La ciudad es algo que se estructura a largo tiempo
desde la actividad de los hombres que la habitan y la construyen. Lo urbano
se refiere a una categoria inestable, relacionada con las dinamicas que desa-
rrollan los hombrtes al interior de la ciudad. Asi se habla de vida urbana, de
paisaje urbano, etc.
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2. Los ANDANTES. En el espacio urbano se insintan distintas manifestacio-
nes de la complejidad de la vida en general, y cada uno de los transeuntes
es la forma de ver esto. De alli surgen los roles o los estados de los habi-
tantes de la ciudad, los papeles o las actuaciones de quienes viven en ella.

Para hablar acerca de los territorios voy a entrar en detalle de lo que
pertenece a “/a ciudad” y a “lo urbano”. Todo lo que es de “la ciudad” estaria
integrado dentro de una geografia, para el caso, la geografia de la ciudad,
sus calles, sus plazas, sus avenidas, sus barrios, etc.

Las zonas urbanas por el contrario no se refieren tanto a la geografia, sino
a lo social, son el punto de encuentro con los otros, del transito comparti-
do y de la accesibilidad a los demas. Delgado intenta describir una teorfa de
lo urbano y de los sistemas de la ciudad, que debe ocuparse de los lugares
comunes, pero que también debe estudiar los lugares extrafios, los lugares
intranquilos. En opinién del autor la vida cotidiana se despliega en tres
dimensiones puestas en tension, entre lo publico, lo privado y lo intimo, de
ahi surge lo urbano. De este modo lo urbano es lo propio de “Sociedades sin
tiempo para detenerse” (Delgado, 1999), en las que todos se ven obligados a
compartir un espacio comun en todo momento, un territorio de uso
transitorio (como encontrarme con el perro que conduce un indigente

por la calle), donde acontece la reuniéon de quienes son extrafos.

En estos espacios no puede haber un ente representante de lo urbano,
puesto que su existencia en ellos es al momento. Esa “Territorializacion de
los individnos” de esos espacios publicos es para los transeuntes, quienes
van “de paso”. No hay un dominio que pueda ser completo, nunca se puede
expulsar de la vida social su peor enemigo: el tiempo. Queda claro que el
espacio publico es un territorio que se la pasa re-territorializandose.

Hay una definicién de territorio y de los distintos territorios en la vida de
los habitantes de sociedades modernas. El territorio es un lugar ocupado,
que a diferencia del “espacio”, que es un lugar practicado, esta mas cercano
a la estructuracion de la urbanidad y su invasién temporal por parte de
distintos tipos de transeuntes. Pensarfa como un ejemplo claro de ello
nuestra sociedad, de esta territorializaciéon hacen parte los vendedores
ambulantes que ocupan y desocupan un lugar para sobrevivir, el indigente
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némada que aparece y desaparece, el oficinista o el estudiante, que se mueven
a través del tiempo como se habia mencionado anteriormente. “Escenarios del
conflicto, el encuentro, el intercambio, las fugas y los contrabandos”. “Lerritorios sin amos,
sin marcas donde se da la mayor intensidad de informaciones” (Delgado, 1999).

Sigue la segunda parte importante sobre una sociedad de transeuntes. No son
habitantes de la ciudad sino practicantes de lo urbano. Entonces lo urbano se
une como una comunidad de desconocidos.

La definicién que me da el libro acerca de lo que es un transeunte, es de quien
esta pensando siempre en otra cosa, en trance, con la cabeza en otro sitio. El
doble viajero, que mientras va en camino lineal, crea o se desplaza en otros
mundos. No tiene por qué estar forzado a estar pendiente de su entorno, mas
vive afectado por él. Ese pasajero o el transetunte que esta en constante peli-
gro, porque cuando se esta en la calle se esta “entre mundos” o “entre territorios”.
En lo urbano hay una vida colectiva que esta en libertad.

Si bien las piezas escultoricas fueron dispuestas desde mis vivencias alrededor
de las calles bogotanas y sus perros, cualquiera puede ser su espectador. Asi
podra asistir a diversas representaciones caninas, dispuestas desde las formas
del maltrato, del rechazo o de la normalizacién, en un espacio de exposicion
artistica, espacio fisicamente alejado de otros actores de lo urbano. Tendra
un recorrido alrededor de las piezas que seran expuestas, y eventualmente
podra surgir en él un sentimiento de compasion, que luego desaparecera,

tal y como ocurre en la calle frente a un humano o frente a un perro

callejero o vagabundo.

Entre los tipos de andantes o “%pos de desconocidos” como los llama Delgado en
la estructura social, hay unos que me interesan, son /s apartados”. Se trata de
los sujetos desestructurados, los sujetos que no son nadie, los de moralidad
abierta, aquellos que no han seguido el orden que sugiere la psicologia evolu-
tiva. Son personajes no poseen propiedades, pero que conforman un grupo
social. No tienen nada, ni signos ni estatuto. Son el caminante desposeido de
mis observaciones. Un ser entre lugares sociales. Desligado de lo considerado
como normal por la sociedad, pero normal para el paisaje urbano. Ajeno al
resto, rareza social, condenado a permanecer en transito. Un ser viviente de la
calle que es como un inmigrante condenado.
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Es como aquél forastero que menciona el texto, que estando aqui no pertene-
cen al aqui, sino algun alla.

Este personaje “apartado” y su relacion con el personaje “normalizado”
(como pueden setlo los estudiantes y trabajadores que componen la urbe)
constituyen el tema del siguiente capitulo.




2.1. RECORRIDOS POR LAS CALLES DE LA CIUDAD

Bogota D.C., es la capital de la Republica de Colombia. La ciudad fue fundada
el 6 de Agosto de 1538 con el nombre de Santa Fé. En la actualidad abarca
una superficie de 1605 kilémetros cuadrados, siendo habitada por 7°800.000
personas, la mayoria de ellos provenientes de distintas partes del pais.
Administrativamente Bogota cuenta con un régimen especial, dirigido por

un Alcalde Mayor, que es elegido por voto popular para un periodo de 4 afos
(Constitucion Politica de Colombia, 2015). El territorio esta dividido en 20
localidades y a cada una de ellas le corresponde un alcalde local.

Bogota es el escenario de los transitos de sus habitantes, de los recorridos de
los perros y de las personas que convivimos con ellos. También es el escenario
de la crueldad y de la violencia que se ejerce sobre los animales. La violencia
sobre los perros es de dos clases. Esta la violencia ciudadana, la que ejercen
toda clase de personas sobre sus mascotas, sobre los perros de la calle o en
las peleas de perros. Pero al lado de esta, hay una gran violencia oficial sobre
los perros, patrocinada por las autoridades distritales, ejercida por servidores
publicos, que son pagados con el dinero de los impuestos y que tienen una
institucion especifica denominado “Centro de Zoonosis de Bogotd D.C.”, que es
una dependencia de la Secretarfa Distrital de Salud, que de conformidad con
la pagina oficial, “realiza las actividades de vigilancia, control y prevencion de las g00mo-
sis en el Distrito Capital”, entendidas como las enfermedades que se comparten
y transmiten entre animales y personas (Salud Capital, 2012), pero que en la
practica es algo asi como el matadero de los perros, es decir, el lugar en el que
son ejecutados los perros que para mala fortuna de ellos, son capturados por
los trabajadores del Centro de Zoonosis. De hecho cada vez se ven menos
perros callejeros en Bogota.

Es muy extrafio. Mientras las autoridades de Bogota matan cruelmente a

los perros, el Congreso acaba de expedir la Ley 1774 de 2016 Por medio

de la cual se modifican el cédigo civil, la Ley 84 de 1989, el Codigo Penal,

el Codigo de Procedimiento Penal, y se dictan otras disposiciones, que es
conocida como la “Ley contra el Maltrato animal”, que en el Articulo 1 sefiala:
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Figura 2 Estructura urbana actual de la ciudad de Bogota 20016
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Arrticuro 1. Objeto. Los animales como seres sintientes no son cosas, recibiran especial
proteccion contra el sufrimiento y el dolor, en especial, el cansado directa o indirectamente
por los humanos, por lo cual en la presente ley se tipifican como punibles algunas conductas
relacionadas con el maltrato a los animales, y se establece un procedimiento sancionatorio de
cardcter policivo y judicial.”

X 3k >k

Animales y humanos hacemos toda clase de recorridos. Algunas veces tene-
mos recorridos definidos. Vamos a la escuela, vamos al trabajo, vamos a la
casa, vamos a cumplir citas... Otras veces no tenemos recorrido planeados,
y al igual que muchos perros, simplemente transitamos por ahi, sin un lugar
al que haya necesidad de ir o de llegar, abiertos simplemente a las vivencias
que ofrezcan los transitos. El perro se me presenta como el mejor icono para
personificar al caminante dentro de la ciudad.

Al llegar a este punto estableci un enlace con la expresion “flanenr”. Su traduc-
cion del francés al espanol significa: callejeo, vagabundeo. Andante que va sin
rumbo y a su paso. Al igual que el perro, los humanos somos exploradores
“flaner” en francés, segun el diccionario Larousse en inter-
net, se define como el acto de pasear sin objetivo, al azar o aleatoriamente, por

el placer de mirar. Es holgazanear, “perder e/ tiempo” caminando, transitando.

urbanos. El vetbo

La importancia del “flaneur” surge de algunos analisis hechos a la obra

de Baudelarie y algunos de los poemas contenidos en Las flores del mal (Les
[fleurs du Mal). Es una figura importante para los criticos literarios. El “flanenr”
es un producto producido por la ciudad y el capitalismo.

Para hablar de los recorridos me he servido de la obra de Marshall Berman,
quien dedica un capitulo de su libro “Iodo lo solido se desvanece en el aire” a
Baudelaire y ese Flaneur que recorre y observa la ciudad. Esa seccion se
lama “Baudelaire: El Modernismo en la Calle”, y resulta ttil a mi investigacion
y al ejercicio de contemplar la ciudad.
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Los escritos de Baudelaire estan relacionados con la vida, la ciudad (para el
caso Paris) y el hombre moderno. La imagen de Baudelaire muestra la belleza
de un héroe urbano, alcohdlico y fumador, con un alma desesperada y un
corazon triste en el espacio de la ciudad moderna que es el Paris del siglo XIX.

Berman y Baudelaire posicionan mi ejercicio de recorrer los espacios urbanos
y trabajar con las artes, en ciudades como Bogota o en cualquier otra ciudad
Latinoamericana. Berman y Baudelaire sostienen que el artista tiene la sufi-
ciente sensibilidad como para captar y describir los elementos centrales de su
propia época, del modo como experimenta la modernidad con “originalidad”
(Berman, 1991:131). Baudelaire no se vefa solo como un espectador sino tam-
bién como un participante. Se casa con la vida cotidiana, se desposa con ella.
Entiende que de lo que se trata es de percibir las cosas, aun las mas feas (el ca-
daver, la carrofia) para darle interés a la vida y al arte moderno. Dentro de esta
misma comprension si yo no fuera parte de la vida cotidiana, si no caminara
por las calles y no fuera parte de las masas, no podtia hablar de la urbanidad
bogotana, ni del héroe moderno, ese sujeto corriente, cuya vida esta puesta en
tension en los espacios de la ciudad. El autor describe bien el nudo del conflic-
to: “E/ artista moderno deberia levantar su hogar en el corazin de la multitud, en medio del
Sflwo y el reflejo del movimiento, a mitad de camino entre lo fugitivo y lo infinito, en medio de
la muchedumbre metropolitana. Su pasion y su profesion serin desposarse con la multitud”
(Berman, 1991:143)

Dos trabajos de Boudelaire son examinados. El primero es el poema Lz pérdida
de la Aureola. Se trata de un poema en prosa, dispuesto alrededor de la figura
de un angel degradado y vencido que ha perdido su aureola, su elemento an-
gelical, en medio de la multitud, hasta verla depositada en el fango. “wz aureola,
en un movimiento brusco, se deslizd en el fango del macadem. No tuve el valor de recogerla”
(Baudelaire, 2016), nos dira entre triste y vencido. La figura del angel, la ima-
gen de la caida, la oscuridad y la suciedad del fango, la pérdida de la inocencia
en un manvais lien o lugar malvado [la ciudad]. Aquella aureola que lo definia

a ¢l como un ser sagrado y que le daba privilegios, ya no estaba con él.

La ha perdido en la ciudad.

La caida genera en el personaje una nueva situacioén y un nuevo estado de ani-
mo causado por el trafico moderno en la ciudad, como le ocurriria a cualquier
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caminante observador, a cualquier otro sujeto de la muchedumbre. El angel se
enfrenta a lo que Berman describe como “Caos de movimients” que es algo asi
como una perdida. El angel cae a la ciudad, perdiendo lo que tenga de sagrado
o de divino, pasando a ser uno mas en la multitud de esa ciudad. Este poema
explica que la vida moderna impone movimientos, pero al hacerlo impone
libertades a ese sujeto que va entendiendo, que sabe moverse y empieza a
construir privilegios. Saber vivir en el caos del movimiento da experiencias, y
que lo poético esta sobre los hombres corrientes. Ese tema urbano que surge
del incesante peligro y temor de estar alli, es asumido en el texto al sefialatlo
como destino: “E/ caos del movimiento cansa una atraccion para nuchos de nosotros”
(Berman, 1991:171).

El segundo de los trabajos sometido a analisis con Berman, es el poema

“Los Ojos de los Pobres”, que apareci6 en forma de folleto en E/ spleen de Paris
hacia 1864, que forma parte de los Pequefios poemas en prosa. Se trata de
otro escrito acerca de la ciudad, que bien puede ser referido a la mirada hacia
el perro y su representacion escultorica. El poema se desarrolla en el Paris de
los Bulevares y la innovacién urbanistica del siglo XIX.

Los Bulevares evidencian la llegada de la modernidad. Son los lugares en

los que se desarrolla la nueva ciudad, con sus espacios de comercio, avenidas,
restaurantes, lugares sociales, el teatro de la Opera y otros palacios destinados
a la cultura, bajo la idea del progreso, la belleza y el desarrollo. Sin embargo
toda esa actividad tiene un lado oscuro, presente en el poema, que implico la
demolicién de los barrios, el desplazamiento de los habitantes y su desarraigo.

La voz en el poema de Baudelaire muestra el efecto de los bulevares sobre

las personas. El nacimiento y desarrollo de los espacios intimos, como pueden
serlo los café, los restaurantes, los escenarios de las charlas, de los encuentros,
de la exhibicién amorosa parisiense. Los paseantes que generan fantasfas

de quiénes son y a donde van. Realidades urbanas que generan en goce

para el observador.

El amor surge ahora en los espacios de la modernidad, en los espacios de la
ciudad. En principio se trata de un amor luminoso e intenso con actores y
espacios urbanos. Sin embargo el poeta introduce el recurso de la mirada, la
mirada de los pobres, para mostrar que se trata de un amor excluyente,
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de un amor caido, de un amor que también perdié su santidad, como habia
sucedido en “La pérdida de la anreola”. Baudelaire y Berman lo registran: “Tos
miisterios de Paris, los bulevares creados por Haussman transforman lo exdtico en inmedia-
to; la miseria, que habia sido un misterio, es ahora un hecho” (Berman, 1991:153).

El poema se dirige a “/a familia de los ojos”, a los pobres puestos en el campo
visual de las personas felices y de los demas transedntes que hacen parte de
la vida moderna. Algo similar a lo que sucede con el plan de recuperacion del
centro de Bogota. Las zonas aledafias a la candelaria, las universidades y el
palacio presidencial vienen adelantando procesos de renovacion urbana sobre
viejos y nuevos edificios, que han implicado el desplazamiento de los viejos
residentes del centro, hasta instalar algo asi como una “doble vida™ durante las
horas laborales, la zona es dominada por estudiantes universitarios, empleados
publicos y funcionarios, que copan los espacios bajo la mirada de los habi-
tantes pobres, desplazados aun por la fuerza por policias, vigilantes y perros
de guardia. En la noche los pobres y desarraigados suben desde el occidente
hasta el centro, ahora deshabitado por la gente normalizada.

Como fue sefialado anteriormente, la reconstruccion de Paris que dio lugar a
los bulevares y los renovados espacios de los encuentros, implicé también la
destruccion de los “espacios pobres”, que aun se mantienen pero transformados
a los ojos de los antiguos residentes, instalandose una atmosfera en la que los
sujetos ven y son vistos, conducidos por la mirada. El poema esta montado
desde el contraste entre dos atmosferas. De un lado la conversacion y las mi-
radas de un par enamorados, puestos en el espacio calido de un café parisino,
ubicado en un bulevar (el espacio intimo, el espacio interno, que es calido y
luminoso). Por contraste el poeta introduce las miradas de los otros, la de los
pobres que estan al otro lado del vidrio y que observan el lugar y la pareja de
enamorados (el espacio externo, el de los pobres, que es oscuro y frio). En su
encuentro con la realidad y desde la mirada de los otros, el enamorado descu-
bre la sensacioén de culpabilidad de su felicidad. Con esto se demuestra que las
contradicciones que animan las calles de la ciudad moderna influyen o reper-
cuten en la vida interna del hombre de la calle, tal y como pasa en mi vida
como individuo, como estudiante, en un juego de contrastes continuo

en la ciudad.
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La transformacién del Paris del siglo XIX bajo el impulso de la modernidad,
sera experimentada como suceso un siglo después en el proceso de masifi-
cacién de las ciudades latinoamericanas. Como fue ya sefialado, las ciudades
latinoamericanas de siglo XX creceran desordenadamente y sus viejas edifi-
caciones seran también destruidas y transformadas bajo la idea del progreso,
trayendo también el desarraigo de sus antiguos habitantes, quienes como los
personajes de Baudelaire, veran desde la pobreza el brillo de las avenidas, de
los restaurantes y de los lugares del comercio que no les pertenecen. El juego
de atmosferas y de miradas dispuesto por Baudelaire se mantendra como

vivencia tragica en Bogota.

El transeunte que observa a los extranjeros que por estos dias llegan y llegan
al Museo del Oro. El pobre que a través del vidrio los ve comer en el restau-
rante del mismo Museo o los observa en las mesas externas de los locales

de “Juan Valdez”. Los sujetos que padecen las fronteras internas que se han
instalado en las diversas partes de la ciudad (la zona G, la zona T, la zona de
La Macarena, el Parque de la 93), para que no puedan transitar, ni mirar.

2.2. OBSERVACIONES SOBRE LA CIUDAD Y SUS CALLES

La ciudad es uno de los temas recurrentes en la historia del arte y de la litera-
tura. En el arte y especialmente desde la modernidad, la ciudad se volvié un
objeto y un personaje del arte. Quiero hablar de la ciudad porque me interesa
lo que ella representa, un orden. De hecho la ciudad pensada por los espafio-
les en América fue disefiada desde una cuadricula ordenada desde una plaza
central (“Plaza de armas” le decfan los conquistadores) y otras unidades cuadra-
das a las que nosotros llamamos “wanzanas” (Rama, 1998: 17-30). Los distin-
tos habitantes cumplen un papel dentro de la ciudad ordenada.

Como lo dice el relato de Edgar Allan Poe “E/ Hombre de la Multitud”, publi-
cado hacia 1840, un observador de la ciudad es una persona que no se preo-
cupa por lo que pasa dentro del interior del lugar donde esta, su interés esta
enfocado hacia el exterior, hacia lo que sucede alrededor de la multitud de los
humanos y el movimiento de luces en la noche urbana. El relato de Poe
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aporta al conocimiento de la vida urbana. Habla de la vida humana. Es un
cuento que describe su forma de ver la ciudad moderna industrial desde
un personaje ficticio.

Poe nos ubica en Londres en el siglo XIX y dispone un relato narrado en
primera persona desde un personaje que no tiene nombre, del que se sabe
que acaba de salir de una enfermedad y va al encuentro de la calle. El perso-
naje de Poe transita la ciudad durante un dia y medio y su recorrido tiene dos
partes. Durante la primera parte, que se desarrolla entre el medio dfa y la pri-
mera noche, el personaje es un transedinte que va libremente al encuentro de
la ciudad y sus habitantes. Se detiene en las personas, los espacios, los barrios,
las avenidas, yendo desde las actividades de la luz (el trabajo, los oficinistas, las
familias), hacia las actividades oscuras, a medida que la noche avanza (los juga-
dores, los pobres, las prostitutas, los mendigos), curioseando y experimentado
vivencias y pensamientos alrededor de ellos.

“Y cuando la sombras de la segunda noche iban legando, me senti mortalmente cansado, y
deteniéndome bien de frente al errabundo, le miré con decision a la cara. No repard en mi, y
reanudo su solemne paseo, en tanto que yo, dejando de seguirle, permaneci absorto en aquella
contemplacion.” (Poe, 2015: 454)

La segunda parte del relato comienza en la media noche del primer dia y va
hasta el amanecer del dia siguiente. El personaje de Poe se encuentra con otro
sujeto que también esta de transito por la ciudad, y no puede resistirse al im-
pulso de seguitlo, intrigado por el lugar al que habra de llegar. Dia y medio de
persecucion son sus noches, para llegar a ninguna parte, o a cualquier parte,
comolo harfa un perro callejero. El transeunte — persecutor de Poe observa a
los otros, registra sus rostros y despliega trazados por la ciudad. Ricos, pobres,
empleados, mujeres, prostitutas, mendigos, moribundos, sujetos errantes,
todos transcurren frente a él y con él, hasta llegar extenuado a ninguna parte.

Este relato me sugiere dos formas de ver la ciudad. La primera se refiere a la
actitud y los recorridos de los distintos transeuntes que recorremos la ciudad.
Como el observador de Poe, me detengo en su vestimenta, sus posturas,

sus gestos y los demads elementos que involucran la urbanidad y las buenas
maneras. La mayoria de esos sujetos corresponden a la sociedad del bienestar,
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a quienes toman el café tranquilos en los bulevares frente a la mirada de los
pobres, inquietandose por momentos con aquellos, para luego seguir como
si no existieran. A esos transeuntes los percibo como aquellos que viven
“en el suelo”.

También estan allf los hombres de las cuentas, de las facturas, aquellos que
viven produciendo y gastando dinero para vivir en los espacios que trajo la
modernidad. Ese personaje que menciona Baudelaire, envuelto en las tensio-
nes de la sociedad moderna, en la necesidad de producir, entre el poder y la
obediencia. Educarse, que alguien pague la Universidad, hacer un trabajo de
tesis, buscar un trabajo remunerado, pagar por todo y tener una vida normal.
Ese grupo de caminantes de la ciudad los percibo “ex e/ aire”, al modo de
vidas normalizadas pero puestas en tension desde distintas cuerdas que los
jalan, que determinan sus recorridos o sus modos de vida.

La segunda forma de ver la ciudad es a través de los perros. Ellos me
brindan conocimiento desde su relacion con la ciudad. Yo veo a los perros

y a los humanos en todos lados. Los veo vivir en casas o en la calle como
cualquier persona, trabajan en empresas privadas o como independientes

y reciben tratamientos de intervencién, como tatuajes, cirugfas estéticas,
manicure, castrado etc. Entonces la analogia del perro y el humano me expli-
ca muchas cosas. Tenemos actitudes y estados de vida compartidos con los
perros. Para empezar, ambos seres estan sometidos a poderes que los contro-
lan (El collar, el trabajo, las necesidades de afecto, el hambre).

El humano tiene un sentido para caminar dirigido por el poder politico,
econdmico y religioso. El perro dispone el sentido de su andar por el poder
que tiene el humano sobre él. Humanos y perros pertenecemos a distintas
razas, estamos sometidos a distintos poderes y el valor que se nos da es
variable. Es por lo mismo que a continuaciéon me ocupo del perro.



3. E1. PERRO

En los capitulos anteriores el texto se ocup6 de la ciudad, las calles y los
transeuntes, sugiriendo al final una analogfa con la vida de los perros,
quienes son el tema de este capitulo.

3.1. ANOTACIONES ALREDEDOR DEL PERRO EN LA HISTORIA DEL ARTE

La vida en relacion entre el perro y el humano es registrada por el arte
en una linea de tiempo de aproximadamente 14.000 afios.

Como se registra en los textos sobre historia del arte (Salvat, 1967; Picke-
ral, 2009), los primeros descubrimientos estan relacionados con el hallazgo
de restos caninos acompanados por restos de humanos, con imagenes en
las cavernas y paredes rocosas. Su escaza aparicion en las imagenes prehis-
toricas ha hecho presumir que no se trataba de seres importantes sino de
seres comunes.

Los motivos religiosos van a complejizar la relacion con los perros, como
lo evidencian los registros pictoricos dejados por los Egipcios hacia el
3.000 a.c., cuando la imagen de los perros aparece asociada a los mitos,

las escenas de caceria, la vida doméstica y el establecimiento de guardianes.
Igual puede registrarse la presencia del perro en la mitologia griega o en la
noérdica. En Grecia aparecen el can Mayor y el can Menor, compafieros de
Oridn, el dios de la caza, Kyon Khryseos el guardian de Zeus, el Cerbero
de Hades, o Argos, el fiel perro de Ulises; y en la Mitologia Noérdica la figu-
ra del perro guardian de la puerta de Niflheim o de las puertas del infier-
no. La representacion del perro como dios o como guardian se encuentra
también en Asia, Africa y Suramérica. Allf se repite la personificacion del
canino como guardian de los muertos. En el caso del Mesoamérica, el dios
Xalotl, hibrido perro-humano, guia del mundo subterraneo. Egipcios y Me-
soamericanos tenfan rituales en los que los enterraban estos animales con
sus duefios. En el Africa estaba el Koso, que designaba el nombre que re-
cibfan los objetos hechos en forma de perro. Igual en Asia, como lo refiere
Pickeral en el caso de China: “E/ ledn era el gnardian simbilico de la fe budista,
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pero en China, donde no habia leones en los que basar la descripcion artistica, de recurrid
al perro como modelo; asi, surgid una criatura mitica; mitad leon mitad perro. Estos son
los perros-leon que gnardan la entrada de los templos budistas en Asia, y que aparecen con
frecuencia en el arte Oriental” (Pickeral, 2009:57).

El perro en la religién catdlica empieza a ser usado tras la caida Roma,
cuando los perros entrenados para la guerra son abandonados, siendo

presa de enfermedades contagiosas. En dicho contexto el perro se vuelve la
encarnacion del mal, del riesgo de la muerte y se lo asocia con el demonio.
Asi aparecera el perro negro con espuma en la boca y los usos del lenguaje
que lo desprecian. En los catdlicos el perro ya no es dios y puede ser una
figura maligna que se rechaza. Desde alli pueden considerarse las acciones y
", “vida perra” o la
calificacion de perra o e perro para referirse a una prostituta o un prostituto.

el lenguaje del rechazo que se usa en las calles: ‘%o sea perro

Sin embargo y pese al rechazo temporal, el perro volvié a entrar a las casas de
los hombres, convirtiéndose incluso en simbolo de fidelidad, en la compafifa
de los santos y hasta en motivo poético, como lo acredita el poema “Los m0-
tivos del lobo” escrito por Rubén Darfo. Mas aun, de hecho los miembros de la
Comunidad Franciscana imparten la bendiciéon de los animales en sus iglesias,
los dfas 4 de octubre de cada afo.

La presencia del perro en el arte y la pintura posterior al Renacimiento ten-
dra varias significaciones, entre ellas la de entender el perro como simbolo
de cualidades humanas. De este modo el animal fue usado como simbolo de
fidelidad o sexualidad cuando aparece con una mujer, simbolo de amor o de
prestigio cuando esta en familia.

Durante la Europa de la nobleza y del lujo, el interés sobre el perro estara
asociado al valor y la pureza de la raza. El pedigri, la pureza de sangre, en
valor de los antepasados. Las pinturas que representan escenas de caceria
seran un lugar frecuente para la presencia del perro. Y del oro lado, el perro
mestizo, el “gozgune” como se le dice en Colombia, el perro sin antepasados,
que como las sociedades postcoloniales de Hispanoamérica, se distribuye

en la pobreza en un territorio rico, tras los procesos de independencia y la
declaracion de las republicas. Con la llegada del siglo XX, la idea del perro en
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Figura 3 Mapa conceptual del perro en la historia del arte



las artes se vuelve mas conceptual. La figura se descompone y se lo coloca
en diversos roles y con diversos aditamentos, entre ellos el collar, que resulta
importante en la elaboraciéon de mis esculturas.El collar es un elemento de
dominacién y decorativo desde la antigiedad. Ese objeto, que a veces tiene
la forma de una cadena, somete la libertad, para controlar, dominar y guiar,
siendo usado sobre numerosos seres vivos, entre ellos los hombres y los
perros, en diversos escenarios y multiples tareas: los perros del pastoreo de

otros animales, los perros de caceria, los de las campafias militares.

Mas recientemente los perros de vigilancia y las mascotas de diversos tama-
fios.El perro ha sido un motivo presente también en el arte contemporaneo
colombiano. Asf lo atestigua por ejemplo la obra de Daniel Segura, artista

y arquitecto de la Universidad de los Andes, quien se suicidé en 2011 a sus

28 afios. De lo que es posible ver en el blog hecho en su memoria, el artista
produjo una serie de pinturas llamada Embozalados del 2008, en las que pone
de relieve un modo de vida canino en la ciudad. Las figuras de sus perros
tienen, como bien lo dice el titulo, bozales en la boca. Segura hace ejercicios
de retrato alrededor de la figura de los perros Rossweiler, usualmente usados en
labores de vigilancia y en peleas clandestinas, que siempre estan embozalados,
es decir, con el hocico amarrado o ajustado, para que no muerdan.

Estos animales embozalados, sometidos al poder de los hombres. La vida de
estos perros poderosos, que llevan vidas sometidas y miserables, se desarro-
lla usualmente en dos espacios. En el primero son obligados a trabajar en las
empresas de seguridad privada al lado de un celador, después que han sido
entrenados para odiar a los habitantes de la calle (otros transeuntes), o en
aeropuertos o terminales de transporte, para la deteccion de narcéticos. El
segundo espacio de los Rottweiler esta asociado con la existencia de un amo a
quien le gusta hacerse acompafiar de un perro fuerte y fiero. Usualmente esos
sujetos someten a entrenamiento a los perros, convirtiéndose en la extension
de su propia fiereza. Como fue dicho en una clase de Seminario “un perro, que
de la mejor manera que puede reconocer el mundo es lamiendo y oliendo, y existen personas
capaces de cerrarles las puertas al mundo de tal manera”, 1o que me permite asociar
la conducta de muchos humanos, algunos de ellos fieros, enjaulados en los
espacios de sus trabajos rutinarios, sin opciones de vida, embozalados bajo



Figura 4 Serie “Embozalados” Daniel Segura 2008



diversas formas, como pueden serlo el servicio militar, el encerramiento en los
sanatorios, la medicina siquiatrica, las escuelas y colegios represivos, los hoga-
res con problemas de violencia intrafamiliar y las otras formas de la sociedad
disciplinar descrita por Foucault a la que ya se ha hecho referencia.

Una segunda referencia del arte colombiano esta Carlos Castro, otro de los
artistas pertinentes en el tema local y el uso de la imagen canina. Su obra
“Imperio” (2011) es una apropiacion de la obra escultérica romana Loba Capito-
lina (entre el siglo XI y XII), en la que Castro cambia el animal, sobreponien-
do a la figura del lobo, la imagen de una perra criolla, de una perra mestiza de
las calles colombianas, representante de lo latinoamericano. De acuerdo con
el relato mitolégico, la loba se llamaba Luperca y sera ella quien amamante a
Roémulo y Remo, los fundadores de Roma. LLa historia dice que el Dios Marte
seduce y embaraza a una mujer llamada Rea S7/via, quien era una virgen y debia
ser desposada por el tio de la mujer. Estas dos personas resultan ser los tinicos
descendientes vivos del Rey Priamo. Cuando Rea S7/via da a luz, el tio de esta
mujer contrata un asesino para matar a los nifios. Este al no poder hacer tal
acto, los deja en la corriente del rio Tiber a su suerte. Ahi son recogidos por
ILa loba y un péjaro carpintero, animales sagrados de Marte. Ya grande se
enteran de su verdadera identidad y van y matan a Amulio, su tio. Roma es
fundada en el 753 a.C,, fecha en la que Romulo mata a su hermano Remo a
pufios por decidir quién se queda con el poder del reino.

La obra de Castro, recreando el mito fundacional de Roma, que involucra

dos hermanos que se matan por la ambicion del poder, bien puede remitir al
contexto colombiano y sus violencias. Los fundadores de la patria colombiana
son criados por una perra, y luego se pelaran por el poder como perros rabio-
sos, y transmitiran sus violencias familiares a su descendencia, a los nacidos en
la patria, a los colombianos “hzjos de perra”.
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Figura 6 de la setie “Imperio” Catlos Castro 2011

Figura 7 de la serie “Tmperio” Carlos Castro 2011



3.2. OBSERVACIONES ACERCA DE LOS PERROS

Un punto a resaltar es que los perros de esta ciudad, ademas de estar
sometidos a los poderes institucionales que se le imponen a las personas

(los podres del presidente, del Congreso, de los jueces, de las multinacionales,
de los delincuentes, de los militares), estan también sometidos a los poderes
de los humanos. Entonces los perros si que saben lo que es padecer el poder,
el poder de las instituciones y los poderes de los humanos.

La literatura nos hace saber cosas acerca de la vida perra que tanto importa
en este trabajo, con titulos tan sonoros como “La ciudad y los perros” o “Los
cachorros” de Mario Vargas Llosa, ganador del Premio Novel de literatura.

La novela “Tombuctu”, escrita por Paul Auster, narra la historia de Willy G.
Christmas, hombre sumido en las drogas, y de Mister Bones, su perro. Willy,
quien presiente su muerte, trata de proveer lo necesario para el destino de
Mister Bones. Inicialmente busca datlo en adopcion, pero nadie recibe un
perro viejo. Entonces se da a la tarea de ilustrarlo acerca de la manera como
debe vivir un perro en las calles de la ciudad, en caso de que él muriera y no
pudiera dejarlo en buenas manos. En lo que Auster llama “Lecciones de Willy”
la sefiala la regla central: Un perro callejero no tiene amigos y es necesario
“no confiar en la gente” (Auster, 2012).

Esa ley ensefiada a Mister Bones, que le advierte que debe estar prevenido
ante todo, es una de las leyes de la vida perra, que también me fue ensefa-
da por mis padres, cuando comencé a entrar en contacto con la ciudad. Mis
padres, al igual que Willy G. Christmas, me recomendaron no aceptar nada
de extrafos y no tener confianza en nadie distinto a mis familiares, lo que es
tanto como no confiar en ningun transeunte con los que comparto espacio
a cada instante en Bogota.

Sin embargo y pese a todo, Willy se despide de Mister Bones, quien con sus
nuevos duefos entra en otra etapa de aprendizaje de lo que es la vida perra
bajo el poder, al interior de una familia. Lo primero que se afecta es su iden-
tidad. En primer lugar le es dado un nuevo nombre. En adelante se llamara
“‘Sparky” y sera sometido a castracion, pasando ahora a ser un eunuco.
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“No tengas lastima de é] Alice [dird Dick, el esposo]. No es una persona, es un perro, y
los perros no hacen preguntas. Se conforman con lo que tienen” (Auster, 2012:172).

Durante la lectura de este relato y otros mas con relacion al animal de cuatro
patas, tuve en cuenta ese estado “perruno” y lo comparé constantemente con
la vida del transeunte bogotano. Este personaje lo asocio con muchos actores
de mi paisaje urbano sometido, sin poder preguntar, que se conforman con
lo que tienen y que son objeto de abusos frecuentes. Reciben 6rdenes para
mantener la normalizacion en el espacio.

Buena parte de la novela de Auster se despliega en la vida perra que llevan

los humanos, a propésito de los didlogos continuos entre Willy y Mister Bo-
nes. Quienes convivimos con perros, hablamos permanentemente con ellos.
Willy le contaba historias de la familia a Mister Bones. Le decia por ejemplo,
que A mama-san [la mama de Willy] también la persiguieron como un perro” (Auster,
2012:150) por ser judia, narrandole distintas formas de maltrato a la que ella

y su familia fueron sometidos por el poder de los nazis; o le advertia, que era
necesario ser listo y estar muy atento a todo, pues si no, corres el riesgo de
“acabar como un perro”, victima de la opresion y de los engafios de los humanos,
quienes hacen a los perros lo mismo que le hacen a los otros humanos.

He aqui uno de los asuntos relevantes de mi investigacion, relacionada con el
poder, la obediencia y los maltratos que imponen humanos poderosos (los mi-
litares, los delincuentes, los politicos, los duefios de las empresas) sobre otros
humanos, asi como con el poder, la obediencia y el maltrato que le imponen
los humanos a los perros. Willy y Mister Bones son la imagen de quienes han
recibido mucho maltrato, de quienes han llevado una vida perra, que puede
ser representada por la literatura y por representaciones escultoricas, que
refieran algunas de las redes de poder que padecemos y compartimos los
perros y los habitantes de la ciudad.

Me parece importante resaltar, hablando acerca de mis observaciones sobre
el perro, que durante mis recorridos alrededor de Bogota, a pie, trotando o en
bicicleta, que este animal se presenta ante mi basicamente de dos formas, que
me resultan adecuadas para agrupar las esculturas que acompafian este texto
escrito: los perros errantes que viven sin collar y los perros normalizados bajo
el collar y eventualmente embozalados, como los que referfa Segura.
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Entre los perros que viven sin collar hay que diferenciar entre los perros
urbanos y los rurales. Ambos perros andan como némadas en las calles, en las
carreteras o en los campos, usualmente sucios y caminando rapido, como

“de afan”. Adicionalmente los perros urbanos, los citadinos, permanecen
alerta, “en la jugada”, previniendo maltratos, como si hubiesen aprendido las
“Lecciones de Willy” acerca de la soledad y la desconfianza, a diferencia de
muchos perros con los que tuve contacto en regiones del Meta y Boyaca,
quienes tenfan mas posibilidades de recibir un poco de aprecio, o cuando
menos de indiferencia sin maltrato.

Al igual que muchos humanos, el perro urbano, el perro transeunte, trata
de prevenir el maltrato y combina la desconfianza con el conocimiento que
le da la vida en las calles. Se “rebusca”la comida, dolorosamente aprende a
ruzar calles, fortalece su estomago viviendo de las basuras y dia a dia tiene
que buscar un lugar en el que pueda dormir. Ese perro lleva la vida como
aquellos que Eduardo Galeano llama “Jos nadie”, los transetuntes que no le
importan a nadie, esos sujetos a quienes nadie espera, como sucede con
los perros de la calle.

El segundo grupo corresponde a los perros con collar fisico o emocional,

a los perros con duefo, a los perros de la vida “wormalizada”. Con ellos la

vida perra toma otra dimension. Se trata de la vida en las reglas. Horario y
cantidades concretas de concentrado para comer, horario para pasear, para
salir a orinar o defecar y en algunos casos, el entrenador de perros, cuya labor
consiste en castrar en el mayor grado posible la libertad del perro, hasta
volverlo completamente normalizado, aconductado, completamente sometido
al poder de su entrenador y de sus duefos.

Con collar o sin collar, el poder y el miedo aparecen como como los determi-
nantes de la vida perra.
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4. E1. PROCESO DE CREACION ESCULTORICO

Lo dispuesto en lineas anteriores, constituye el punto de partida de las figuras
tridimensionales de perros en distintos materiales. En este sentido se recrea
la figura del perro utilizando distintos materiales. Este capitulo explicara la
influencia de los antecedentes, de lo que pas6 durante este afio de trabajo,
alrededor de la manera como surgieron las ideas y del modo como ellas se
encuentran presentes en cada uno de los objetos creados.

4.1. EL. ORIGEN DEL TEMA, LA MATERIA Y LA FORMA

La creacién de objetos artisticos desde la figura de algunos animales, siempre
estuvo presente durante mi proceso de formacién en la Facultad de Artes de
la Pontificia Universidad Javeriana. La presencia de los animales en la obras
de arte no es ninguna novedad como ya fue sefialado. La pintura rupestre,
las esculturas, la pintura con diversos materiales, las banderas y los escudos
de familias nobles, tuvieron y tienen atn la presencia de animales, entre ellos
los perros.

Con la literatura y mis vivencias entiendo también ahora, que la creacién de
figuras y la representacion de los animales forman parte de la representacion
de los sentimientos y los miedos de los humanos. Ahora veo mis trabajos del
pasado y los integro con las vivencias de los perros en Bogota, como simbo-
los y modos de vida reflejados en las esculturas que he construido.

Mi primer trabajo significativo surgié en 2011 y lo titulé “Cuerpo y simbolo”.
Allf trabajé alrededor de la figura del céndor, resaltando sus caracteristicas,
desde una idea contradictoria: el condor es un ave grande que tiene su habitat
en la Cordillera de Los Andes y que se alimenta de carrona. Adicionalmente
es un simbolo patrio de Colombia, representado en el escudo nacional. Como
material de la obra utilicé visceras de res podrida, de las que estos animales se
alimentan, las que integré con elote, que es la hoja que envuelve el maiz, que
es usado como ingrediente representativo de la gastronomia latinoamericana.
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Un artista que influye en la opinién del valor de la comida como accionante
en el campo del arte es Antonio Caro, y la obra que ¢l presenta en la
exposicion Ante América en el afio de 1992. Se traté de una exposicion que
fue hecha para dar una vision del arte americano, bajo la idea de la unién del
continente de norte a sur, Canadd, Estados Unidos y los paises latinoameri-
canos. Afros, nativos americanos y mestizos estableciendo conexiones desde
distintas creencias y con practicas artisticas diversas. En otras palabras, una
exposicion sobre la cultura y la plastica americana. Caro presento alli la obra
“Dulce Zipacon”, una pieza inspirada en rescatar lo americano en el postre de
papayuela. En la exposicion, el artista se viste de cocinero y reparte la receta a
los espectadores, difundiendo una tradicion gastronémica colombiana. Con la
receta que se le da a los espectadores, se busca difundir una tradicién gastro-
némica y al tiempo revivir expresiones locales colombianas.

Uno de los aportes significativos de los trabajos de Caro, se encuentra en
integrar la obra (“Dulee Zipacin”, por ejemplo), con las vivencias de los espec-
tadores y con el lenguaje presente en las recetas, que rescata elementos de la
cultura que esta en el origen de las obras. Tal el caso de la palabra salochar,
que es un americanismo presente en la obra, que significa cocer con sal, tal y
como lo refiere el Diccionario Indio del Gran Tolima (Ramirez, 1952).

Las referencias del artista al lenguaje popular y la comida desde las obras

de artes son muy significativas. El Diccionario Indio del Gran Tolima es un
libro dispuesto desde los usos lingtiisticos locales, que nos recuerda que el
lenguaje es mucho mas que lo que dicen las academias, que nos recuerda que
el lenguaje esta vivo en el habla de las gentes y que esta conformado por
palabras que “son evoluciones que hace el pueblo que hizo uso de ellas”.

Cuando Antonio Caro incluye términos locales en su accion, actualiza el
Castellano, haciéndonos caer en la cuenta, de que el idioma real es el usado
por indigenas y mestizos. Tal el caso de la palabra melao, que en el Diccio-
nario de la Real Academia de la Lengua aparece como “welado”, un jarabe de
sabor dulce que se obtiene por procesos de evaporacion de la cafia de aztcar.
Senalan entonces Caro y el Diccionario que usa, que los venezolanos y los
colombianos suprimimos la “¢”, como lo hemos hecho también con la
expresion tostao al referirnos al café o al maiz “wstado”, dentro de un juego
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Figura 8,9 v 10 “Cuerpo y simbolo” Viceras y helote 2011




de lenguaje y de usos de las palabras, que forman parte de la historia y de

la vida cotidiana, que bien puede ser contenido en la comida y en las obras
de arte. Mi trabajo y mi objeto de entonces, el “ecuerpo y sinmtbolo” que construi
alrededor de la figura del céndor, con la carne descompuesta y el envoltorio
del maiz al que llaman elote, que se usa en la regién andina para fabricar el
“envuelto” que comen las gentes de Cundinamarca, Boyaca y Santander,
integraban la figura del animal, los simbolos patrios e ingredientes de la
comida colombiana con el maiz, su cascara, que sirve para hacer el envuelto.

Un afno mas tarde, en 2012, creé otra pieza llamada “Dilema sobre la antodes-
truccion”, que fue presentada ese mismo afio en el Salon Javeriano. Para hablar
acerca de esta obra, en primer lugar debo decir que en su composicién basica,
es la representacion de un perro, que esta sentado y mirando al suelo. En de-
talles mas formales debe sefialarse, que se traté de un trabajo tridimensional,
cuya materia principal fue el maiz peto, un componente de la comida popular
colombiana, utilizado para hacer sopas y arepas. Esta escultura tiene una
expresion deprimida, la figura no tiene estomago y esta hecha de comida.

Yo podria decir que en la obra uni dos noblezas a través de dos materiales.
La nobleza del perro y la nobleza del maiz, del maiz latinoamericano,

de nuestro maiz.

Como pregunta central, la actitud sugerida en el objeto, ofrece la situacion
de un dilema, entre existir o dejar de hacerlo, entre sobrevivir comiendo o
consumiendo el propio cuerpo. La figura, el perro, se debate en el dilema de
consumirse, de comerse a s{ mismo para sobrevivir.

Cuando la pieza iba tomando peso fisico, cada una de sus partes se iba
cayendo, como si los 6rganos no aguantaran y su cuerpo se estuviera
descomponiendo. Tomé entonces la decision de no ponetle estbmago,
una representacion del animal triste, el perro que sobrevive en la calle.
Un animal que no puede comerse a s{ mismo, y por ello la pieza se tituld
“El Dilema sobre la antodestruccion”.

Un segundo asunto que influye en mi trabajo, ademas de la presencia y

la cercania con los animales, es el de tradiciones como la comida en familia.
Mi segundo apellido es Roa y viene de Vélez-Santander. Mi madre llego a
Bogota con su familia, siendo apenas una nifia, tal y como lo hicieron muchas

46



Figura 11 “E/ Dilema sobre la antodestruccion” 2012




otras familias migrantes del campo colombiano. Pensaron que trastearse a
Bogota era una buena opcién para crecer econémica y socialmente, pues asi
los hijos de mis abuelos podrian estudiar y obtener cargos con salarios
superiores a los de un trabajador del campo.

Al igual que otros campesinos, la familia Roa compré un lote en Bogota y
entre todos construyeron una casa donde crecieron y recibieron a otros
parientes y amigos de la familia. Estas casas, como muchas otras en el barrio
Nueva Primavera, reflejan costumbres relacionadas con la identidad de quie-
nes las construyeron. A nivel arquitecténico por ejemplo, estas casas fueron
construidas con ‘plancha”, de modo tal que fuera posible ponerles mas pisos,
aun cuando se les ha advertido, que sus bases estan hechas para aguantar uni-
camente dos pisos. Las ventanas del primer piso y la terraza tienen rejas. Para
el efecto se construyen unas bases en cemento y se introducen barrera en me-
tal por razones de seguridad. Mi experiencia como instalador de vidrios en el
mismo barrio, me ha mostrado que muchas de las casas tienen ain instalados
distintos objetos artesanales, con materiales que no se usan en la actualidad,
como ocurre por ejemplo con algunos adhesivos y baldosas.

Los migrantes traen a sus nuevas casas las costumbres gastronémicas de los
lugares de origen. Una expresién que usaba mi abuela podria resumir este
punto. Siempre que comiamos ella decia “Hdgale también a la agrienltura”, no

se coma solo la carne. Yuca, papa, platano, maiz entre otros, ofrecidos con
abundancia, acompafiaban la alegria de las reuniones familiares casi todos los
domingos. Asi como mi familia en esa casa, muchas otras familias deben tener
las mismas bases para cocinar. Es un ambiente que por experiencia propia,
solo siento cuando salgo de viaje al campo y hay una casa que no tiene
muchos lujos, pero siempre tiene algo para comer.

Esa casa me trae recuerdos. Algunos de mis trabajos escultéricos fueron y

son desarrollados alli, hirviendo maiz peto por horas, para después molerlo,
costales llenos de amero para complementar una escultura, cemento para
crear formas, madera, carne puesta a orear para reproducir figuras tridimen-
sionales.El uso de la comida y de materiales organicos para hacer esculturas en
Colombia, permite referir la presencia de Carlos Castro y su trabajo ‘%z caza del
zorro” del 2010, una video-instalacion compuesta por pinturas en lienzo, unas
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Figura 12, 13 y 14 Carlos Castro “/a caza del zorro” 2010



plantas y el video de perros comiéndose una escultura canina hecha en carne.
Tanto en la imagen pictérica como en la audiovisual hay una acciéon de ataque
de los perros hacia un zorro. Sin embargo, estas dos imagenes con la misma
escena, en la que aparecen los caninos y su victima, generan una interpreta-
cion diferente. Por un lado estan las pinturas. Allf el perro cazador vive con
una familia Europea de clase alta, siendo la cacerfa uno de los hobbies del
amo, desarrollando asi una actividad normal entre la gente adinerada de la
época. Por otra parte el video reproduce la misma accioén de caceria, pero en
la época actual de Colombia, con perros mestizos, que no fueron criados para
la caza, sino que viven simplemente para sobrevivir.

El perro colombiano de la escena de Castro no es consciente de que su accion
reproduce rasgos de canibalismo, al atacar y devorar a los de su misma espe-
cie. Permite interpretar una realidad colombiana, la de comer o ser comido.

El perro criollo, el perro mestizo, es como los humanos de Colombia, el re-
sultado final de una mezcla de europeos, africanos e indios, “Un pardo”, como
dirfan en Venezuela.

Volviendo al tema del perro en maiz, creo que gracias a él, surgi6 la idea de
esta tesis. La idea de instalar esta escultura en conjunto con otros elementos
en un espacio de exposicion.

Las piezas posteriores a 2012 fueron hechas por encargo. Se trata de dos
esculturas hechas en bronce a la cera perdida, que tienen una medida apro-
ximada de 31 cm. de altura, 21 cm. de ancho, y 26 cm. de largo. Su creacion
resulta importante por la idea de ver un trabajo de representacion canina, pero
esta vez con el acercamiento a un material clasico de la escultura, como lo es
el metal.
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4.2. SURGIMIENTO DEL PROCESO

Los recursos metodolégicos utilizados para la creacion escultorica de los cani-
nos son los siguientes:

LLA OBSERVACION SOBRE LA CIUDAD Y LOS PERROS EN ELLA

Se trata de una actividad fisica que consiste en hacer recorridos por algunas
partes de la ciudad. En el comienzo del proyecto de “Entre Toporochos y Chan-
dosos” los recorridos fueron hechos alrededor de la Universidad Nacional. Al
menos cinco de los siete dias de la semana, recorro trotando una distancia
aproximada de cuatro kilémetros. Aunque suene como una actividad poco
involucrada en el trabajo, me ha sido de gran ayuda para el proceso creativo.
En primer lugar porque me da tiempo de generar ideas. Algunas veces me
tensiono al estar encerrado y no surgen las ideas. Entonces esta salida me
acerca al caos que tiene la ciudad sobre algunas de sus principales avenidas,
tales como la Calle 26, la Carrera 30 y la Calle 53. Mientras voy trotando con
vista a las montafias del oriente de la ciudad, veo por mis costados el ence-
rramiento de transeuntes dentro de vehiculos publicos, al mismo tiempo sus
vehiculos atascados en trancones, otros haciendo filas eternas mientras yo voy
a mi propio ritmo aspirando la polucién de esta ciudad. Veo los sujetos en
transito, muchos perros con sus duefos en bicicleta, alguno que otro perro
némada que no para de caminar, olfateando.

EL ENCUENTRO CON LAS PERSONAS

Durante la primera fase adelanté encuentros con la gente de mi vida cotidiana.
Entre esas personas se encuentran algunos familiares, amigos del barrio, gente
de restaurantes, ferreterfas y obreros a los que preguntaba su opinién sobre el
proyecto, o simplemente los escuchaba hablar de la vida cotidiana. A la mayo-
rfa de ellos les pregunté acerca de la forma de expresarse hacia alguien en la
“abi va

»
b

comparacion con el perro. Expresiones populares como “wzucho perro
esa perra” o ‘s Qué mas mi perro?”y otras variables salfan continuamente de sus
bocas en nuestros dialogos, hasta conformar una amplia gama de expresiones
relacionadas con la vida, la ciudad, los perros y en general, con la vida perra.

53



El sustantivo perro, usado en el lenguaje como adjetivo servia para muchas
cosas. Para sefialar a alguien obsesivo u obsesiva al sexo, al amigo, a la vida
desgraciada, a la persona tramposa o viva, al regafiado, al fiel pero ingenuo,
al lambon etc.

LA DOCUMENTACION

En este sentido he hecho algunos estudios alrededor del perro como objeto
en la historia del arte, he leido algunos relatos literarios con presencia de los
caninos y he referido experiencias plasticas de artistas colombianos alrededor
de la figura de estos animales. La lectura de la novela Tumbuctu de Auster
me resulté especialmente valiosa. El relato se desarrolla en una ciudad grande
norteamericana, alrededor de un sujeto viejo y enfermo, que dialoga con un
perro viejo que lo ha acompanado y que esta en riesgo de indigencia.

EL CONTACTO CON LOS MATERIALES

Finalmente esta el contacto directo con diversos materiales para la produccion
de las esculturas, que implicé el desarrollo de actividades de distinta clase.

En primer lugar debo registrar la elaboraciéon de numerosos bocetos sobre
perros a lapiz y carboncillo. Al comienzo hice bocetos al azar, buscando una
idea en la representacion bidimensional del animal. Luego empecé a hacer
dibujos de perros de distintas razas, que fuesen populares o numerosos en
Bogota, registrando impresiones por asociacion libre y haciendo anotaciones
alrededor de lo que pensaba sobre los diferentes perros y sus figuras.

Al juzgar la forma de vivir de cada perro, que dependia de su raza, empezaron
a salir imagenes en mi cabeza de como cada perro, dependiendo de su “clase”
tenfa un estado relacionado con su modo de vida, formando agrupaciones.
Asi por ejemplo, el “gozque” o perro chandoso, se agrupa con otros perros

de calle, con bajo valor comercial, mientras que el Rottweiler aparece como
un perro “moldeads”, adiestrado para trabajar en seguridad privada, quien se
encuentra limitado a caminar en la urbe por la condicién que le impone su
cadena, como viviendo en un espacio circular, en el que su centro es el
humano que ejerce poder sobre €L

54















Desde los bocetos y mis observaciones, fui remitido al asunto de los materia-
les. Perros en un material noble y decorativo para el hogar, como pueden serlo
el bronce o la porcelana. Dos de las figuras son puestas en el aire sujetadas
por cuerdas, sugiriendo una distancia con el suelo, con la superficie comun,

tal y como aparece en la foto de la escultura en plastilina y su boceto. También
trabajé la figura del perro en origami, hecho de un material reciclable como el
carton. Incluf otras figuras de perros en cartén, pensando en el perro de los
cartoneros, el que se encuentra en las calles, ese material que es reciclable y
que siempre se ve tirado en las esquinas y los postes, que usualmente es reco-
gido por algin ndmada para su venta o para ser usado como colchén para la
noche. Adicionalmente se encuentra el perro sentado y sin estomago, inicial-
mente presentado en el “Dilema sobre la Autodestruccion” y que ahora es parte

de “Ewntre Toporochos y Chandoesos”, que remite a aquellos perros que sobreviven
bajo condiciones dificiles. Finalmente esta el perro acostado en el pavimento,
ese que hace parte del paisaje urbano, la imagen de aquel que puede estar
maltratado, del que no se sabe si duerme o esta muerto.

Los anteriores métodos de trabajo contribuyeron en el surgimiento de las
ideas para crear las piezas escultoricas. En el siguiente capitulo explicaré la
forma en la que estas funcionaran frente al espectador, teniendo en cuenta los
estados y las imagenes de la vida perra.







5. EL ESPECTADOR Y ESTE EJERCICIO

Las piezas escultoricas que elaboré y su montaje, son el resultado de las obser-
vaciones y las vivencias experimentadas durante mis transitos en Bogota y mis
conversaciones con distintas personas. La ciudad, los transeuntes y los perros
fueron el material basico para la concepcion de la vida perra, que es uno de
los modos como se vive en Bogota. En este sentido la creacion escultorica
muestra personajes que sobreviven en el habitat urbano, mezclando elementos
de la vida instintiva, del pasado salvaje, con las reglas del mundo de los hom-
bres, en un mundo en el que sobrevive quien tiene mayor poder, quedando los
débiles librados a su suerte, que no siempre es buena.

Esos débiles que sobreviven me recuerdan a un perro llamado Sharik, que es
el personaje principal de un libro llamado “Corazon de Perro”, escrito por
Mihail Bulgakov, un representante de la literatura rusa del siglo XX. El espacio
donde viven Sharik y el profesor Preobrazhenski es pobre y hasta cadtico, no
por culpa de un poder fuerte o autoritario, sino a causa de comportamientos
concretos de la comunidad, que dan lugar al desastre. Yo intuyo que “Corazin
de perro” sugiere algo tutil a mi conclusién. Bulgakov crea un personaje canino
y este habla por si mismo, haciendo que el lector experimente e interprete lo
que ve Sharik y los tratos que recibe en esa sociedad dificil. Ese perro siente,
reflexiona, crea sus propias opiniones acerca de los humanos. Entiende esta-
dos que valoran mucho su modo de vivir canino. Los mondlogos de Sharik

le recuerdan al lector, que un perro solo llora por dolor fisico y hambre, que
tiene “espiritu de perro” que lo mantiene sin apagarse, como le sucede a muchos
perros y a muchos sujetos que veo y conozco en Bogota, que no tienen tiem-
po para deprimirse, pues estan demasiado ocupados buscando algo de comer.

Del contacto con gente “de/ comiin”, aprendi y aun aprendo a escuchar, a
observar y a leer la ciudad, el pafs. Para aquél publico que se encuentre con
las piezas tridimensionales, pretendo haber creado un vinculo social entre los
espectadores y los personajes caninos que se representan. Aunque la idea del
espectador pueda ser divergente con la mia, es posible que surja una relacion
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obra-espectador, en la que se muestren “cosas pequeinas que estan conectadas para
darle sentido a las situaciones de la vida”, como lo sugeria la artista Natalia Rojas
en su proyecto “Fiesta en mi Casa” (Rojas, 2015:59).

La muestra escultorica que se produce de modo concurrente con esta investi-
gacion, se nutre de la situacion y de la cultura actual. Todo aquél que vive esta
época, tiene la posibilidad de formular ideas de contenido por los materiales.
La arcilla, el carton, el metal, los materiales organicos y el cemento permitie-
ron trabajar al perro y explorar su figura, involucrando materiales tradicionales
del arte, con elementos industriales, residuales y perecederos.

Su representacion establece un relato que involucra la vida en el momento que
el espectador transita el lugar donde se encuentran las piezas tridimensionales.
El tamafio de las piezas escultéricas tiene semejanza con las proporciones
naturales de los animales que se representan, tal y como un individuo del
comun las experimentarfa. Como resultado final, la instalaciéon de unas
esculturas en un espacio de exposicion.




6. CONCLUSIONES

CONCLUSION UNO

Los perros, su figura y sus representaciones han estado siempre presentes
en las manifestaciones del arte. Los perros en la pintura, las esculturas sobre
perros, novelas con la presencia de perros, instalaciones con perros, videos
con perros, son apenas algunos de los espacios ocupados por los perros en
el arte. En el caso colombiano, este escrito hizo referencia a una muestra
representativa de la presencia de los perros en la pintura y la escultura colom-
biana, resaltando su valor como objetos artisticos, desde la consideracién de
los poderes que se ciernen sobre los perros y los humanos. Entre toporochos y
chandosos recoge algunos de los elementos de esa tradicion, bajo la presencia
del maltrato y en relacion con Bogotd, sus calles, sus perros, sus habitantes y
sus transeuntes.

CONCLUSION DOS

Los transitos por Bogota, las vivencias experimentadas alrededor de sus
calles, sus habitantes y sus perros condujeron al concepto de la “vida perra”,
como una de las formas de vida presente en Bogota, compartida por animales
y humanos. En una descripcion basica, esta vida perra esta basada en ver
gente rica y gente pobre, que segun este trabajo son las formas de vidas
normalizadas y marginadas. Aquél sujeto normalizado es como la mascota de
casa, que esta bien peinado, tiene un espacio para dormir, tiene comida y
bebida, pero esta siempre sometido al collar, a las cuerdas y al poder que
limitan sus transitos, en la evidencia de una gran cantidad de ejercicios de
control desarrollados bajo la idea de libertad condicionada. Del otro lado esta
el sujeto marginado, quien como los perros de la calle sobrevive por cualquier
medio, siempre transitando, como “E/ hombre en la multitnd” de Poe, regido por
la incertidumbre, la necesidad de supervivencia y los riesgos del maltrato.
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CONCLUSION TRES

Las facetas de la vida perra (la vida bajo el poder, la vida embozalada, la vida
con el collar o tranquila de la mascota) pueden ser representadas por medio
de obras escultéricas elaboradas con distintos materiales, que remitan al
espectador a los escenarios de la vida perra. Tres tipos de materiales

resultan ttiles en esa recreacion: los materiales asperos y de los desechos,
como pueden serlo el cemento que todos pisamos o el cartén que envuelve
las cosas y luego es arrojado a la calle; los materiales organicos, como la carne
que se descompone, el maiz que compacta y se deshace, que nos recuerdan
que la vida y el propio cuerpo se desgastan y se degradan; y los materiales
mas tradicionales, eventualmente “nobles”, como el metal o la arcilla, utiles
para referir lo que permanece o lo que puede ser suspendido por cuerdas
por encima del suelo. Los materiales en los que fueron hechos y su raza

los representan.

Dos de las esculturas tuvieron como objeto artistico un perro de raza Pincher
y un perro de raza Shih Tzu, colgados bajo sus cuerdas para pasear. Se trata de
un macho y de una hembra pequenos y poco preparados para la superviven-
cia. Uno esta hecho en ceramica y el otro en metal. Ambos son el orgullo de
sus casas, dispuestos en materiales costosos y que requirieron todo un cono-
cimiento técnico para su creacion. Tienen un valor como obra tradicional, su
material no perece, como si lo hacen algunos de los perros que representan la
vida marginada, quienes no tienen una raza definida, se representan sin sexo,
mas voluminosos que los dos perros anteriores, con materiales que pueden
remplazarse facilmente y se descomponen o se agrietan con el tiempo.

CONCLUSION CUATRO

De modo metaférico, es decir, aplicando un concepto sobre una idea, he
hecho un trabajo escultérico que pretende, como lo dice el texto I.B.A. (La
Investigacion Basada en las Artes) crear una forma narrativa de caracteristicas
que conforman una realidad fisica y humana acerca de una zona. En este caso
la vida perra ha sido el término usado como metafora.
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Finalmente debo senalar que el relato que culmina con esta lineas y que las
esculturas sobre perros, creadas alrededor de las formas de vivir la ciudad, en
el modo normalizado o en el modo marginado de la vida perra tiene que ver
con mi vida y con algunos de mis malestares. Tengo que estudiar, tengo que
graduarme, tengo que trabajar, tengo que portarme bien y tuve que escribir
esta tesis. Como otros perros y otros humanos, fui conducido a colocarme
mi propio collar, bajo el riesgo de ser uno de los perros marginados que he
observado y representado.
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Este documento se terminé de escribir una mafiana de abril, escuchando
France Gall y Rocio Durcal, grandes interpretes de la vida perra.
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