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Il. INFORMACION BASICA
A. Problema

1. ¢Cuél esel problema? ¢Qué aspecto de larealidad considera que merece investigarse?
En un parrafo conciso plantee el problema que motiva su investigacion.

Uno de los mas grandes vacios en la historia del pais es la carencia de analisis que discutan
el surgimiento del editor como gestor cultural y literario a finales de siglo XIX y principios del
XX, cuando empez0 la proliferacion de imprentas y con ello la creacion de una cultura letrada
y literaria de vanguardia. Se ha registrado, documentado y comentado acerca del surgimiento
de las editoriales colombianas o de la llegada de las extranjeras (la gran mayoria durante el
siglo pasado), pero se han descuidado las interpretaciones pertinentes que logren evidenciar
las primeras funciones, roles y factores constituyentes que hicieron del editor una figura
particular. Esta actividad ocup6 lo que se podria llamar una “zona gris”, porque a pesar de
contar con formacion académica, muchos editores no tuvieron acceso a una formacion
editorial universitaria, no obstante desempefiaron sus funciones con criterio y desde
conocimientos diversos que dieron lugar a publicaciones y escrituras propias, al igual que a
un desarrollo considerable de una industria en crecimiento intermitente.

Por estas razones, parece interesante explorar este tema del papel particular del editor
colombiano en finales de siglo XIX y entrado el XX, que mereceria investigarse a través de
una ubicacién espacio-temporal ya referida, definir ciertos criterios para entender qué es ser
editor en la época y tomar un caso de editores-libreros que ayudarian a definir las
circunstancias por las que nacid y se consolidé esta figura en el pais. Ese caso sera el de
Jorge Roa, editor y fundador de la Libreria Nueva en 1891. Bajo sus directrices y el ideal
mayor de la difusién del conocimiento en nuestro pais, se publicaron alrededor de 170 tomos
gue reunian los grandes clasicos de la literatura, la ciencia y los tratados politicos y religiosos
nacionales e internacionales. Es quiza una de las primeras figuras que da a conocer en el
pais una coleccion de textos a la que llamo Biblioteca Popular, en la que aparecieron textos
editados de autores como Poe, Pombo, Isaacs, France, Dario, Narifio, Alligieri, etc. A grandes
rasgos para finales del siglo XIX y con este caso, se puede aseverar que esta figura parece
ser diferente o construirse bajo otros determinantes sociales-contextuales. El editor-librero
es un intelectual, estudioso en ciertas materias especificas, un sujeto ilustrado, en mayor
medida apasionado por el arte escrito, que obedece a la proliferacién de periddicos con el
afan de muchos hombres de difundir sus conocimientos. Estos mismos individuos eran
autores de articulos, de textos literarios, de estudios y manuales y muchos de ellos, por su
experiencia e interés por los procesos de impresién y publicacion, terminaron depurando y
cuidando tanto de sus propios trabajos como el de sus circulos socioliterarios. Otro aspecto
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para resaltar es que esta figura pudo no haber existido como tal, porque estaba constituida
por varias labores o personas encargadas de la presentacién y conformacion de un texto. Es
decir, el editor era varias personas, tales como el traductor, quien se encargaba de casi toda
la edicién por su responsabilidad de poner al espafiol una obra extranjera.

Lo que pretende esta tesis es profundizar en estas aseveraciones y abarcar otras multiples
visiones que se tenian del editor, buscando relacionar la apariciébn de esta figura con un
contexto sociocultural colombiano gue poco ha sido abordado y entendido desde el estudio
histérico del ejercicio editorial y de las publicaciones.

¢Por qué es importante investigar ese problema? Enumere las razones que justifican la
investigacion que se propone, su pertinencia e importancia, desde para el campo profesional
y para la comunicacion. En el caso de los productos, especifique su originalidad o rasgos que
lo distinguen de experiencias similares.

Las razones por las cuales se postula esta serie de interrogantes en torno a la figura y funcion
del editor colombiano a finales de siglo XIX encuentran su principal justificacion en que este
tema ha sido muy poco investigado. Son muy pocas las fuentes o trabajos que se han
realizado para rastrear el nacimiento y estabilizacion del editor en el mercado laboral y en la
misma industria editorial, lo que invita a pensar en sus condiciones y sus labores de antafio.
Se nota evidentemente que aqui no solo hay un vacio académico, o un espacio en blanco o
zona gris dentro de la historia de la industria editorial en Colombia, sino que conviven y
coexisten varias inquietudes que hoy no se han resuelto y por ello vale la pena recapitular y
documentar una realidad que no solo es util para los profesionales en el campo editorial, sino
para otras ciencias o estudios como historia, periodismo, literatura, sociologia, estudios
culturales, etc.

Por otro lado, es pertinente su investigacion porque hoy nos permitiria entender que este
editor ‘empirico’ (no formado en una tradicién académica universitaria de caracter editorial),
es una figura que sigue presente en las editoriales y en la industria en general, lo que a su
vez daria lugar a intentar una definicién de lo que es un editor y sus rasgos, requisitos o
caracteristicas mas concurrentes. Es decir, nos ayudaria a definir la labor en el presente, en
el hoy por hoy y hacia a dénde va, con unas bases o antecedentes provenientes del siglo XIX.

¢Qué se vainvestigar especificamente? (Defina el objeto o corpus de la investigacion ¢, Con
gué materiales, entidades, espacios, textos, etc. va a trabajar?

Entonces, lo que se quiere investigar especificamente es la aparicion y consolidacion del
editor a finales del siglo XIX y principios del XX. Se quieren definir unas circunstancias, un
contexto y unas exigencias cognoscitivas para definir si existié aquella figura y cémo forjé su
labor. Por otro lado, se insiste en explorar si el editor fue una sola o varias personas, procesos
y funciones. Se quiere comprender cémo el contexto de imprentas, periddicos y diversos tipos



de textos (como manuales escolares, tratados, leyes, textos literarios, estudios, etc) surgieron
como muestra de un ejercicio editorial. Esta investigacion requiere la consulta de libros,
analisis de contenidos, exploracion de catalogos en las bibliotecas publicas del pais,
documentacién de experiencias y consultas a expertos o profesionales en el campo editorial
gque tengan claro dicho contexto. En general la tesis se desarrollara a través de un rastreo
historico profundo y ello significa consultar de primera mano los textos publicados por el caso
seleccionado, que seria el de la Libreria Nueva de Jorge Roa, revisando gran parte de los
170 tomos de la Biblioteca Popular que perduré aproximadamente hasta 1910. En ese sentido
también habria que consultar bases de datos y archivos histéricos de entidades publicas para
hallar ciertos registros notariales y de registraduria que permitan definir quién fue Jorge Roa
y a qué se dedicaba, pues ese es otro vacio que hay que tratar de aclarar como un objetivo
especifico. De manera tentativa también se podria contemplar la idea de consultar si hay
familiares o herederos en la actualidad para tener la posibilidad de documentar experiencias
y testimonios que en ultimas contribuyan a definir el surgimiento del editor y sus vicisitudes.

B. Objetivos

1. Objetivo General: ¢ Qué busca alcanzar? Parrafo puntual donde define la meta general que
se propone para el trabajo.

Determinar, investigar y analizar cémo y cuando se consolida la figura del editor a finales del
siglo XIX y principios del XX a partir del estudio del caso de la Libreria Nueva de Jorge Roa.

2. Objetivos Especificos (Particulares): Especifique qué otros objetivos se desprenden del
Proyecto. ¢ Qué tipo de metas se propone cumplir para lograr el objetivo general?

- Recopilar informacién de las imprentas-editoriales propuestas a través de documentos o
registros histéricos que muestren su surgimiento y en qué condiciones econémicas,
politicas y sociales se dio a conocer. Es decir, observar, consultar y elaborar una
historicidad que permita comprender quién edita y qué para la época.

- Revisar y analizar colecciones antiguas publicadas por las imprentas para comprender lo
gue se editaba y qué necesidades estaban supliendo para la época seleccionada.

- Investigar y desarrollar hipotesis validas para establecer quién fue Jorge Roa, sus labores,
actividades, proyectos y en qué familia y contexto vivié. Establecer categorias para
catalogarlo como uno de los primeros editores colombianos.

- Explorar la visibn general de editor para principios del siglo XX a partir de una
documentacién apropiada que dé en Ultimas con la vision y evolucion hacia el editor de
principios de siglo.

- Revisar, documentar y analizar lo que se ha escrito sobre la elaboracion del libro en
Colombia, su proceso técnico y social y como ha sido contada su historia desde finales
de siglo XIX y principios del XX. En otras palabras, mirar cudl era la visién del libro como
objeto para el tiempo ya mencionado.

- Establecer y comprender qué se escribia y quiénes escribian para la época, es decir
quiénes fueron los primeros publicados por estas imprentas y como se constituyé un
contexto sociocultural de impresiones, editores, autores, libreros y lectores.



- Observar el contexto sociocultural de la época y determinar en qué medida procesos
sociales, hechos nacionales, la educacion, los contenidos, teméticas y el publico lector
influyeron en la creacién de editoriales y de editores para ese entonces.

1. FUNDAMENTACION Y METODOLOGIA

A. Fundamentacién Tedrica

1.

¢ Qué se ha investigado sobre el tema? Antecedentes de investigacion. Revision de la
bibliografia pertinente. Para trabajos con produccién, ¢hay producciones que trabajen el
mismo tema o alguno similar?, ¢existen manuales semejantes? ¢Textos de apoyo a su
trabajo? Haga aqui una breve relacion critica de los textos que servirdn de apoyo a su trabajo.

Con respecto a lo que se ha investigado sobre este tema, habria que responderlo en dos
partes: la primera parte comprende textos y estudios que se han dedicado a mirar la industria
editorial colombiana desde una Optica general y amplia, resumiendo la historia en apellidos
como De Bedout, Carvajal y empresas como Voluntad. Por otro lado, se ha observado la
historia del libro en Colombia también de manera macro y se intenta determinar sus aportes,
comportamientos e influencias en el ambito cultural colombiano del siglo XX. Entre estos
textos encontramos El libro en Colombia, de Juan Ignacio Arango, Industria editorial, cultura
y desarrollo en Colombia, de Tito Livio Caldas, Historia de las empresas editoriales en
América Latina siglo XX, de Juan Gustavo Cobo Borda, Situacion de la industria editorial en
Colombia, de Hipdlito Hincapié, entre otros que pueden ser consultados en la bibliografia
anexada al final de este documento. Aqui también son importantes algunos documentos
breves pero concisos que dieron con la pista y el origen de esta tesis, que si bien muestran
un panorama general de los pioneros de la ediciébn en Colombia, dejan de lado la formacion
y surgimiento de la figura del editor. Textos como La republica de las letras en Colombia y las
imprentas francesas (1814-1914), El establecimiento de la imprenta en Antioquia. Largo
camino hacia la industria editorial en el siglo XIX, de Santiago Londofio y Pioneros de la
edicién en Colombia, de Juan Gustavo Cobo son los pilares, las claves y los que otorga las
lineas por las que se trazara esta investigacion.

En la segunda parte se encuentran textos que tratan el tema de la industria editorial de manera
global, es decir, se habla de la industria norteamericana, latinoamericana y europea, esta
ultima, fundadora de unos procesos y unas concepciones tradicionales del quehacer del libro,
a su vez que explican como otros factores o fendbmenos como la lectura, la educacion y los
usos del libro han configurado una cultura literaria clasica, base para las demas industrias
culturales del mundo para el siglo XIX y posteriormente para el siglo XX. Aqui son importantes
estudios como El beso de Lamourette. Reflexiones sobre historia cultural, de Robert Darnton,
La industria del libro: pasado, presente y futuro de la edicién, de Jason Epstein, El sentido
social del gusto. Elementos para una sociologia de la cultura, Las reglas del arte, de Pierre
Bourdieu, Cultura escrita, literatura e historia. Conversaciones con Roger Chartier, entre otros
gue son importantes a la hora de definir los antecedentes de la creacion de editoriales en
nuestro continente y en nuestro pais.



2.

¢,Cudles son las bases conceptuales con las que trabajara? ¢ Qué conceptos, categorias,
relaciones conceptuales basicas va a utilizar? Describalas brevemente.

Los conceptos y categorias basicas que requiere este proyecto indudablemente deben
apuntar a definir qué es una industria cultural y qué es especificamente una industria editorial
para remitirse a construir un concepto histérico de este fendmeno. Para esto son importantes
las consideraciones de Adorno, Horkheimer y su concepcién de produccién masiva de bienes
culturales y los pensamientos de Jesus Martin Barbero. Es pertinente anotar que la vision de
historia que deviene luego de definir qué es una industria editorial va ser entendida desde la
Optica de la historia social de los medios de comunicacién, entre ellos el libro. Para ello son
indispensables los pensamientos de Roger Chartier, Lucien Febvre, Pierre Bourdieu, Michel
Foucault, Armand Mattelart, entro otros. También es necesario pensar conceptos como
historia colombiana, industrializacion, modernizacién y por otro lado, contexto social,
educativo y cultural para la época que estén compaginados con la vision de historia social
colombiana de finales de siglo XIX. En adicion, ya adentrandonos en el campo editorial, hay
gue definir qué es ser editor para ese entonces, qué es una editorial y sus objetivos; qué es
un libro como objeto cultural, para qué se edita y con qué fines, quiénes son los autores de
determinados libros y en ultimas qué y quiénes son los lectores y cudles son sus exigencias
y comportamientos. Para esta parte, hay dos autores que se escribieron para la época en la
que se delimita esta investigacion y que tratan de estos conceptos editoriales: se hace
referencia al texto Situacién de la industria editorial en Colombia, de Hipdlito Hincapié, que
desarrolla toda una conceptualizacion adecuada, pertinente y casi que precisa de estos
conceptos y su vision para ese entonces. El otro texto es el de Tito Livio Caldas, Industria
editorial, cultura y desarrollo en Colombia que también hace un buen balance e inclusion de
estos conceptos para hablar de la cultura y los avances en este tema en el pais.

Fundamentacion metodol6gica

¢Cémo va arealizar lainvestigacién? ¢ Como va a alcanzar los objetivos propuestos? ¢,con
gué tipo de metodologia? ¢qué instrumentos y técnicas de investigacion va a trabajar? En
trabajos con produccién, ¢;como lo va a realizar? ¢supone diagndsticos previos?,
¢entrevistas?, ¢ observacion?, ¢ encuestas?, etc. Tenga en cuenta que la metodologia no es
una sola y esta estrechamente relacionada con el tipo de trabajo de grado que usted(s)
desarrollara.

Para alcanzar los objetivos propuestos, lo primero que se debe realizar es reunir una
considerable y adecuada bibliografia de textos que den cuenta no solo de la industria editorial
en Colombia para finales de siglo XIX sino tener en cuenta fuentes que hablen de la industria
editorial en un marco global, evidenciando unas caracteristicas y unos patrones para
responder a la pregunta-problema del proyecto. Posteriormente se debe hacer una lectura
critica, comparativa, de relaciones y de sintesis que muestre los puntos mas relevantes para
orientarlos en la busqueda de la figura del editor en el caso colombiano. Por otro lado, es
necesario buscar, consultar y analizar textos que fueron editados por la Libreria Nueva y con
ello establecer la tipologia de estos escritos, determinar sus contenidos, clasificar los



diferentes paratextos que componen cada edicion y en fin comprender la estructura y la
presentacién encargadas por la figura del editor y sus colaboradores.

Es decir, revisar y evaluar con ciertos criterios colecciones de estos libros para establecer un
analisis de discurso que defina a su vez unas decisiones editoriales que en ultimas den con
la funcién del editor de ese contexto. De manera general también se quiere mirar la literatura
sobre el libro en Colombia, los escritores de la época y los autores, algo que se responderia
con documentos impresos, visitas a bibliotecas, consultas a expertos en la materia, etc. Los
métodos de investigacion a emplear son quizas la observacion, el andlisis, la deduccion vy el
método comparativo como lineas rectoras principales. Los instrumentos fundamentales a
utilizar son evidentemente documentos, libros, otras fuentes como tesis, documentales,
graficas, entrevistas, consultas personales y transcripciones. En cuanto a las técnicas de
investigacion, se hara uso de la investigacion documental.

¢Qué actividades desarrollara y en qué secuencia? Cronograma. Especifique tareas y
tiempo aproximado que le tomara cada una. Recuerde que tiene un semestre (18 semanas)
académico para desarrollar su proyecto.

SEMANA ACTIVIDAD

1. 27 de enero — 02 de febrero 2015. Revision y lectura de material tedrico.

2. 03 de febrero — 09 de febrero 2015. Revision y lectura de material tedrico.

3. 10 de febrero — 16 de febrero 2015. Visita a la Biblioteca Nacional para

consulta de archivo histérico.

4. 17 de febrero — 23 de febrero 2015.

Escritura de los primeros dos capitulos.

5. 24 de febrero — 02 de marzo 2015.

Escritura de los primeros dos capitulos.

6. 03 de marzo — 09 de marzo 2015.

Revision y lectura de material tedrico.
Correcciones con el asesor.

7. 10 de marzo — 16 de marzo 2015.

Revision y lectura de material tedrico.
Correcciones con el asesor.

8. 17 de marzo — 23 de marzo 2015.

Visita a la Biblioteca Nacional para
consulta de archivo histdrico.

9. 24 de marzo — 30 de marzo de 2015.

Escritura de tercer y cuarto capitulo.

10. 31 de marzo — 06 de abril de 2015.

Escritura de tercer y cuarto capitulo.

11. 07 de abril — 13 de abril de 2015.

Revision y lectura de material teorico.
Correcciones con el asesor.

12. 14 de abril — 20 de abril de 2015.

Escritura de quinto y posteriores capitulos.

13. 21 de abril — 27 de abril de 2015.

Escritura capitulos finales.




14. 28 de abril — 04 de mayo de 2015. Revision y lectura de material tedrico.
Correcciones con el asesor.

15. 05 de mayo — 11 de mayo 2015. Visita a la Biblioteca Nacional para
consulta de archivo histérico. Escritura
capitulos finales.

16. 12 de mayo — 18 de mayo 2015. Escritura capitulos finales.

17. 19 de mayo — 25 de mayo 2015. Escritura capitulos finales. Correcciones
con el asesor.

18. 26 de mayo — 02 de junio de 2015. Terminacion tesis. Entrega y sustentacion.

3. Bibliografia béasica: Escriba todos los datos bibliograficos completos de aquellos
documentos, textos, articulos, fuentes que seran fundamentales en la realizacion del trabajo.
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Introduccion

Cuando el Ministro de Gobierno, Jorge Roa, se pronuncié en nombre de uno de los clubes sociales
y de tertulia mas populares y respetados entre las altas clases bogotanas, el Jockey Club, con
motivo del Primer Centenario de la Independencia en 1910, advirtié que “las naciones, como los
individuos, viven de sus gloriosos recuerdos” (Roa, 1911, 125). Sefialé6 que no habia nada mas
sublime que la remembranza por los grandes hombres y sucesos que constituyeron la fundacién
de nuestra nacionalidad. Sentencid de paso que es noble y casi obligada tarea el tributo “al genio
de la libertad”, a la inmaculada figura del “vencedor de Ayacucho”, al “primer revelador de los

Derechos del Hombre”, entre otras hazafas y particularidades de la historia colombiana.

No obstante, Roa, quien era en ese entonces ministro en el gobierno del presidente Carlos
Eugenio Restrepo, asi como editor de la Biblioteca Popular y propietario de la Libreria Nueva en
Bogota, indica que hay un elemento y un protagonista faltante en las reminiscencias patrioticas
que acontecieron en 1810 y que se celebraban en 1910. Ese era “el verbo enaltecedor”, la “estrofa
alada que en haces armoniosos recoge los altos hechos y con ellos trascienda las cordilleras y
atraviesa los mares” (Roa, 1911, 125). Sin la poesia, segiin este ministro, no habria una patria
heroica con grandeza y las glorias independentistas no habrian sido enaltecidas con “poderosa
entonacion”. Asi, el recuerdo de “poetas proceres” como Luis Vargas Tejada y Pedro Fernandez
Madrid y su amor a la patria constituyen honores del arte y la inteligencia que en 1910 debian ser

evocados e inmortalizados.

Como se observa, la historia nacional ha sido entendida y construida en gran medida a
partir de hechos politicos como la Independencia y de alli ha surgido una constante pregunta por
lo que define al colombiano, su territorio, su sociedad y sus poblaciones. Por esto, Jorge Roa
ofreci6 y sugirié un mirador particular por el cual pueden entenderse los sucesos acontecidos
desde 1810 y los afios siguientes. Ese lente o esa ventana han sido las narrativas, los ingenios
letrados y las creaciones poéticas de hombres que decidieron a través de su pluma combatir e
interpretar la dificil y cambiante realidad que asi se dio durante todo el siglo XIX. Pero no solo
basta con hacer memoria de ilustres hombres y luchadores como Simén Bolivar, Francisco de
Paula Santander o Antonio Narifo. Roa es claro y reiterativo: nuestra historia cuenta con sujetos
y discursos olvidados, como los de Vargas Tejada, que deben ser atendidos y recuperados aun
cuando la sociedad colombiana ingresoé y ya vivio los primeros diez afios del siglo XX. A esa tarea,
sin dudas, desde su ejercicio como uno de los primeros editores de textos y libros en Colombia, se
dedico el ministro, poeta, traductor, orador, escritor de cursos de gramatica, Jorge Roa (1858-

1927).



Hoy, cuando han pasado los primeros quince anos del siglo XXI es de vital trascendencia
recordar uno de los oficios que han posibilitado el acceso y el desarrollo de la cultura impresa y
del libro: el editor colombiano. Dicha actividad, que encuentra uno de sus primeros antecedentes
en Jorge Roa con la creacién y divulgacion de la Biblioteca Popular —una de las colecciones
editoriales mas importantes de finales del siglo XIX dentro de los discursos y gustos de los
lectores—, fue un ejercicio que posibilitdé el consumo del libro y de los textos mas populares e

inéditos tanto locales como internacionales.

Si bien los relatos y las narraciones que se han hecho sobre el pasado colombiano de todo
el siglo XIX han hablado de cémo el impreso posibilité la consecucién de empresas y causas
ideoldgicas, poco se ha dicho de su proceso editorial y la presencia de un personaje que ejerce su
criterio sobre la presentacién y la estructuraciéon de dicho impreso. Se ha hablado de cémo las
poblaciones colombianas han evolucionado y han sido vistas gracias a las obras mas
representativas de la literatura colombiana y a lo que se decia en los periddicos!, pero la pregunta
por los responsables, los constructores, los directores, en tltimas el editor de estos discursos y sus

determinaciones queda pendiente.

De su constante preocupacién e indagacion por los personajes de la vida politica, social y
literaria del siglo XIX como Santiago Pérez, Sergio Arboleda, Jer6nimo Torres, Gregorio Gutiérrez
Gonzalez, Rafael Pombo, Santiago Arroyo, Rafael Ntunez, entre otros, Jorge Roa concibe la idea de
agrupar los pensamientos y las obras de estos personajes en una coleccion de textos que, tratados
bajo su criterio y sus apreciaciones, buscaba revalorar discursos y personajes reconocidos y
olvidados de la historia nacional. Y no solo bast6 con la edicién y el tratamiento de las obras de
estos personajes; valia la pena que el lector colombiano conociera a Poe, Tolstoi, Balzac, Pouvillon,
Dante Alligieri, Miguel de Cervantes en ediciones integras, de buena calidad y econémicas. Con la
misma preocupacién e indagacién nace este trabajo investigativo que intenta dar cuenta de las
relaciones, las motivaciones y las caracteristicas que definieron la labor del editor y sus

producciones.

Numerosos y diversos trabajos desde la perspectiva histérica han tratado de comprender
el sistema de la produccion cultural, intelectual y letrado de las sociedades desde diferentes actores
o configuradores. Son representativos y necesarios los estudios de la historia cultural

desarrollados por Roger Chartier2, quien ha entendido con sumo rigor las relaciones de esa red

1Vale la pena resaltar el trabajo de la profesora MaryLuz Vallejo (2006). A plomo herido: una crénica del periodismo en Colombia
(1880-1980).

2 Son importantes para la base de este trabajo CHARTIER, R. (1999). Cultura escrita, literatura e historia. Conversaciones con
Roger Chartier. México: Fondo de Cultura Econdmica; CHARTIER, R. (1992). El mundo como representacion: estudios sobre
historia cultural. Barcelona: Editorial Gedisa;

CHARTIER, R. (1994). Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna. Madrid: Alianza Editorial y
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que describe el papel de los editores, los textos, los intelectuales, los lectores y en si los fenomenos
sociales y culturales que se han engendrado desde la literatura. Otras estudios como el concepto
de lo ‘popular’ desde la cultura literaria con los pensamientos de Genevieve Bolleme (1990) han
sido claves para la comprension sociohistérica de conceptos como ‘literatura popular’ o ‘libros
populares’. Desde el &mbito local, los estudios sobre la lectura literaria como un proceso social y
de personificacion de discursos nacionales han sido descritos por Carmen Elisa Acosta, quien
dedica gran parte de sus cavilaciones al lector colombiano del siglo XIX. A partir de estas bases,
se han originado grupos de estudios sobre la literatura de folletin, las relaciones del periodismo y
la literatura, la historia del libro, de las publicaciones ilustradas y estudios sobre consumos de
productos extranjeross. Hoy, cuando ya se han establecido estas bases, es indispensable destinar
espacios analiticos a la historia de la edicion local y determinar el rol y las singularidades de
aquellos que se han dedicado a este oficio con el fin de contribuir a la compleja estructura del

campo cultural e intelectual colombiano.

Con este soporte y con mis inquietudes surge la pregunta, écomo y en qué circunstancias
aparece el editor en Colombia a finales del siglo XIX? A este cuestionamiento se afiade épor qué
se hizo necesario este oficio y qué represent6 para la sociedad, especificamente para los circulos
sociales letrados? Ademaés, équé contribuciones se hicieron desde el ejercicio editorial a la
definicion de nacionalidad colombiana? ¢Qué formas adquirieron los libros y la literatura leida a

finales del siglo XIX gracias al editor-librero?

Para responder a estos interrogantes, ademas de la base construida y comentada
anteriormente, se hizo necesario la lectura, comprension y anélisis de algunos textos que retne la
Biblioteca Popular, coleccion que surge en 1893 gracias a la idea de Jorge Roa y José Camacho
Carrizosa, escritor y director del periédico nacido en 1897 La Crénica. Asi la metodologia
interpretativa que se quiso emplear busca comprender las causas por las que se puede hablar y
constituir una figura del editor colombiano de finales del siglo XIX. Por esto, fue necesario la
consulta de documentos como periddicos, memorias, manuales tipograficos, traducciones de
obras, catalogos de libros antiguos e incluso mapas para tener una lectura general del panorama

en el que se ubica el editor.

CHARTIER, R. (1996). El orden de los libros. Barcelona: Editorial Gedisa.

3Son importantes para este y otros trabajos los estudios de OTERO, A. (2009). “Jeneros de gusto y sobretodos ingleses”: el impacto
cultural del consumo de bienes ingleses por la clase alta bogotana del siglo XIX; MARTINEZ, A (2012). La funcidn estética de las
publicaciones ilustradas en Bogotd a finales del siglo XIX; LOPEZ, C. (2014). Gobiernos, modernidad y produccién escrita en
Colombia (1880-1930): la escritura como terreno comun de los antagonismos; LONDONO, S. (1990). Periédicos manuscritos del
siglo XIX en Antioquia; LOAIZA, G. (1999). El Neogranadino y la organizacion de hegemonias. Contribucion a la historia del
periodismo colombiano, entre otros.
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Con esto, el primer capitulo describe las relaciones politicas, econémicas, culturales e
historicas que dieron con la aparicién del editor-librero de finales de siglo. En este se hace un
recuento de forma general de las variaciones y diferenciaciones que se dieron desde el editor,
intelectual y redactor de periddicos de mediados de siglo como el caso de Manuel Ancizar, José
Maria Vergara y Vergara o Alberto Urdaneta como precursores del ejercicio editorial. Idearios y
reformas liberales darian con la proliferacion y la apertura comercial y educativa en el pais, lo que
constituiria la posibilidad del establecimiento de centros de consumo culturales como las librerias.
Gracias a ellas se independizan las labores de imprenta y aparecen editores que a la vez profesaban
labores como comerciantes, gestores de redes familiares y laborales, libreros e incluso
posteriormente presidentes de la Republica: ese seria el caso de Miguel Antonio Caro, propietario
de la Libreria Americana, Salvador Camacho Roldén, propietario de la Libreria Colombiana o el
caso de una de las primeras empresas editoriales familiares colombianas como la de Lazaro Pérez
e hijo, su Libreria Torres Caicedo y su Casa Editorial J.J. Pérez, constituida en 1890. Asi se finaliza
con la reflexion en torno al editor renovador critico e histérico de identidad nacional,

especificamente mirando a Jorge Roa y los determinantes historicos de su coleccion.

En el segundo, se abordard un anélisis formal de los elementos editoriales que
constituyeron la Biblioteca Popular. Aqui se hace mayor énfasis en la imagen, la estética y la
presentacion de los volimenes de esta coleccion, no sin antes comprender y definir las diferentes
acepciones que se tienen sobre lo ‘popular’, lo que representa una ‘biblioteca’ y la imagen que se
puede desprender de estas consideraciones sobre el lector de la Biblioteca. También sera relevante
mirar con detenimiento la propuesta innovadora que plante6 Roa para su empresa editorial: las
noticias biograficas y literarias, textos criticos realizado por un grupo de colaboradores letrados y
reconocidos como José Asuncion Silva y Rafael Pombo que hacen balance de las obras y sugieren

la lectura de estas.

Por ultimo, el tercer capitulo muestra la Bogota de finales del siglo XIX como una ciudad
de consumos extranjeros, es decir, burguesa y con centros culturales y sociales para la discusion y
la tertulia como teatros, clubes, academias, universidades para las altas clases letradas que
encontraron en las librerias el simbolo maximo de la ciudad letrada (ordenadores de signos y
simbolos, en palabras de Rama). Asi se vera como el comercio y la apertura entre importaciones y
exportaciones que tenian su centro en Bogot4, le dieron espacio al comercio moderno del libro a
través de las librerias. A su vez, las librerias, aparte de distribuir textos y obras nacionales y
extranjeras, fueron el centro comercial de diversos productos de papeleria e implementos para el
hogar y uso personal. Desde mediados del siglo XIX, Colombia cuenta con librerias y a partir de
ese entonces ha significado el espacio fundamental para el surgimiento y establecimiento del

editor-librero como centro difusor local y mundial de las ideas y la cultura.
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Sirva entonces este trabajo para hablar, de forma sistematica, historica e
interpretativamente de la aparicion de uno de los oficios que hacia falta resefiar en la memoria de

la construccion de nacion: es esta la historia de Jorge Roa y del editor colombiano del siglo



CAPITULO 1. La construccién del discurso de nacién, Estado e identidad histérica:

el editor entre tensiones politicas y culturales

El siglo XIX en Colombia se ha caracterizado especialmente por un periodo de guerras civiles que
siempre tuvieron como punto comun la defensa del territorio y de idearios politicos liberales o
conservadores. Tras el proceso de Independencia, la poblacion colombiana, especialmente la élite
politica, estuvo a lo largo del siglo en la busqueda de consolidar un poder que representara los
intereses de una naciéon y un Estado moderno. Para ello también fue caracteristico los
enfrentamientos entre regiones o lo que se denominé Estados federales, quienes buscaban de por
si una autonomia bajo aspiraciones particulares y que se desprendieran de un centralismo o alguna
influencia postcolonial o espafiola. Este, sin duda, es un periodo de mucha agitacion politica,
donde los gobiernos y sus maximos representantes estuvieron en desacuerdos y pleitos con otros,
lo que hace que a finales del siglo XIX, con la Regeneracion, se llegara presurosamente a darle un
orden en todos los &mbitos a un pais fragmentado, mas aun cuando se esté a puertas de un nuevo

siglo.

Ello explica que para el tiempo de estudio de este trabajo (1893-1910) atin esas disputas
ideologicas siguieran en pie, en lo que podria sintetizarse este fin de siglo como una constante
indagacion y exploracion de la construccion de Estado colombiano (teniendo como antecedente la
Regeneracion de Nufiez), es decir, lo que significaba ser colombiano a partir de una averiguaciéon
por un pasado independentista, el recuerdo del heroismo de proceres, generales y batallas y un
afan por mirar lo nacional a través de nuevos procesos de internacionalizacién y exteriorizacién
del pais. Este capitulo intentara dar cuenta de las circunstancias contextuales y sucesos que dieron
con la aparicion del editor colombiano a finales del siglo XIX, pues de entrada se puede afirmar
que es esta labor asume un papel protagénico en ese objetivo de unificaciébn nacional y
construccion de identidad por medio de la produccion y difusion cultural de textos, en su mayoria
histoéricos, que pretendian traer a finales del siglo XIX un discurso que llamaba a la élite y los
sectores méas privilegiados a unirse por un nuevo proyecto moderno de ilustracion del

pensamiento y los idearios de la sociedad colombiana.



1.1. La escritura, el periodismo y la politica de mediados del siglo XIX: relaciones

para la aparicion del oficio de editar

Como se mencion6 anteriormente, para hablar del contexto de finales del siglo XIX colombiano
como factor determinante para el surgimiento del editor de textos literarios concebidos como
libros hay que reconocer el antecedente de las luchas bipartidistas de mitad de siglo que
encontraron una pasajera tranquilidad, acuerdo y paz con la propuesta de Regeneracion de Rafael
Nufiez, que consistia en la revaluacion de orden politico, econémico y social del pais. El pais estaba
organizado por Estados independientes a los que se les otorgaba una serie de libertades que en si
no ayudaron al libre desarrollo de los diversos intereses y sectores de la sociedad, sino que
posibilidades como el transporte y comercio de armas, prensa libre y libre desplazamiento fuera y
dentro del pais fueron determinantes para que las guerras civiles entre radicales y conservadores
se dieran sin mayores pormenores. Esto requeria que la Constituciéon de 1863 que consolid6 al
federalismo de los Estados Unidos de Colombia fuera reformada con una nueva propuesta en la
que los colombianos pudieran ponerse de acuerdo en cémo definir su futuro organizativo e
ideologico (Bushnell, 2007). Importante también es recordar desde la perspectiva del historiador
e investigador Fernan E. Gonzalez esa tension generada desde mediados de siglo que incluso en el

siglo XX es caracteristica entre las diferencias de los partidos y sus modos de concebir el pais:

En la segunda mitad del siglo XIX, esas confrontaciones complejas se centran alrededor de la pugna
en torno al federalismo y centralismo como formas de organizacion estatal, y sus implicaciones para
los alcances del poder ejecutivo nacional, las relaciones entre las diversas regiones, pero sin dejar
de lado el papel de la jerarquia y el clero catdlicos en la sociedad, que se expresa en la discusion
sobre el caracter laico o religioso de la educacion puablica. Por otra parte, en los enfrentamientos de
este periodo se destaca la importancia del papel de los partidos tradicionales como federaciones de
redes regionales y locales de poder, que impiden la consolidaciéon de caudillos [...] ademaés, los
conflictos muestran, igualmente, la heterogeneidad interna de esos partidos y de la propia iglesia,
que se manifiesta en la diversidad de posiciones frente al federalismo y la reforma educativa

impulsada por los liberales radicales (Gonzélez, 2006, 69).

De este periodo de predominancia radicalista también vale resaltar las disputas o
discusiones que, como advierte Gémez en la biografia del escritor y politico José Maria Samper,
“tenian que ver con la expulsion de los jesuitas, el alza de derechos sobre los articulos extranjeros
de consumo, el libre cambio, la federacion, el problema de los artesanos, los proyectos de cambio
de la Constitucion, la defensa de los derechos civiles, la separacion de la Iglesia y el Estado”

(Gémez, s.f., parr. 3). Sin embargo, en medio de estas tensiones politicas y cambios



socioculturales, fue necesario el surgimiento de personajes o pensadores que mediaran en esa

constante configuracion, orden y difusiéon de una pluralidad de discursos.

A escritores-politicos de mediados de siglo debemos la importacion de idearios europeos
que vienen influenciando procesos como la misma Independencia (el caso francés y los Derechos
Humanos) y que consolidaron un libre pensamiento y una manera de modernizar culturalmente
el surgimiento de ciudades o sectores urbanos representativos como Bogota. Este contexto es
descrito por Pérez Benavides y Hering Torres (2012), que sea dicho de paso, dan ciertas luces para
observar como se dio ese movimiento y aparicion del editor-intelectual letrado inserto en esas

pujas por representar y explicar la Colombia del siglo XIX:

Una ojeada a nuestra historia de la literatura revela que esa historia tiene vinculos a
menudo muy directos con lo politico: muchas generaciones de creadores literarios estan
asociadas con procesos politicos, muchos escritores han tenido un recorrido politico en
alguna parte de sus trayectorias, y sus obras han sido y seran, de una u otra manera, fuente
parareconstruir el paisaje de la vida publica en algiin segmento histérico. (Pérez Benavides

y Hering Torres, 2012, p. 349).

Asi la vida politica colombiana del siglo XIX estuvo determinada por escritores e
intelectuales como Santiago Pérez Manosalba (1830-1900), quien fue ensayista y orador y que
llegb a la Presidencia de la Republica en 1874 (Gomez, s.f., parr. 1y 2) o Sergio Arboleda (1822-
1888), notable periodista de periddicos como El Clamor (1850) y redactor de La Republica en
1868; a su turno fue secretario de Estado, senador por el departamento del Tolima y Jefe del
Estado Mayor del Ejército en las luchas entre conservadores y liberales en los afios sesenta
(Méndez, s.f., parr. 1y 2). Como se observa, también puede aseverarse que las primeras bases de
la literatura colombiana del siglo XIX estdn determinadas por una intencién de incluir en la
expresion artistica y escritural un constante cuestionamiento de una realidad de idearios radicales
y federalistas, teniendo como puntos de partida a su vez la pregunta por la historia patria y los

modos de construccion de discurso extraidos e importados de Europa.

Sin duda alguna este fendmeno aparece gracias al ejercicio del periodismo, el cual esta
estrechamente relacionado con las formas de la organizacion estatal, la cotidianidad combativa e
ideologica de los estados federales colombianos y la creacion artistica literaria. Asi lo declara el
historiador Jorge Orlando Melo (2006) al advertir las cercanas relaciones la prensa, el poder y la

literatura durante el siglo XIX

Para muchos politicos colombianos la prensa fue el camino al poder, en competencia con el prestigio
de la espada. Manuel Murillo Toro, Santiago Pérez, Miguel Antonio Caro y Rafael Nunez, son

algunos de esos escritores, muchas veces provincianos y mas bien pobretones, que hicieron de la
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pluma la fuente de su poder. Todos fundaron y redactaron periédicos de unos cuantos centenares
de copias, que se discutian con ardor en las capitales y llegaban a los sitios mas remotos, donde
gamonales y abogados los leian en voz alta a peones y campesinos en tiendas y fondas rurales. Los
periddicos eran casi el iinico canal que hacia llegar a pueblos y aldeas las ideas nuevas, que chocaban
con las que curas y funcionarios, en sermones y bandos, habian promovido durante siglos. Crearon
la opinién publica, el espacio de debate entre liberales y conservadores que enmarc6 la vida

intelectual del siglo XIX (Melo, 2006).

Gracias a figuras fundacionales del periodismo de mediados de siglo como Manuel Ancizar,
Manuel Maria Madiedo, José Maria Samper, José Maria Vergara y Vergara, Alberto Urdaneta,
Medardo Rivas y Salvador Camacho Roldén, entre otros, puede hablarse de un proposito por el
cual no solo se intent6 comprender y dar a entender lo que sucedia en Colombia y el mundo sino
que a través del su ejercicio de criterio, opinién y exposicion de idearios y propuestas, se abrio la
posibilidad de constituirse como editores-intelectuales. Politicos a su vez, trataron de abarcar,
interpretar y analizar la realidad y de realizar el trabajo bidireccional de mostrar los sucesos en
formas textuales para su compresion y apropiacion, en una forma de construir nacion. Asi el
ejercicio de edicion tiene sus antecedentes en la redaccion y direccion de periodicos y en la
publicacion de diferentes géneros literarios como relatos, novelas y poesias dentro de las secciones
literarias de los diarios, siendo decisivas y fundamentales las imprentas como lugares para la

edicion en dicho ejercicio.

Se puede tomar como ejemplo al mismo Manuel Ancizar (1812-1882), escritor, politico y
periodista, quien en 1849 funda EI Neogranadino después de su experiencia con los impresos que
realizd en Venezuela. Se ha dicho que cuando surge este diario, las oposiciones politicas entre
liberales y conservadores se intensificaron con las elecciones ganadas en ese tiempo por los
liberales, la creacion de periddicos de tintes conservadores como El Nacional y las revueltas
artesanales que empezaban a tener voz en los medios impresos de ese entonces. Lo que vale
rescatar de este oficio de redaccion de periddicos como El Neogranadino es que en él empiezan a
aparecer los folletines literarios formados por la experiencia de un editor que viajé e introdujo
nuevos cambios y avances en la produccion de impresos. Esas innovaciones son descritas por

Gomez como una labor que estaba

acompanad[a] de habiles impresores, dibujantes, pintores y litografos notables, Ancizar fund6 un
gran establecimiento tipografico, la Imprenta del Neogranadino, a la que se anexaron otras
litografias. De aquel tiempo, dice José Maria Samper, datan los mayores progresos de la tipografia,
la litografia y la encuadernaciéon en Colombia, asi como la elegancia, la serenidad y compostura, la

decencia y la util variedad en nuestro periodismo (Gémez, s.f., parr. 1).
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Ademas, en su seccion Semana Literaria y ahadidas como un “cuaderno semanal
bellamente impreso” se difundieron bras nacionales y extranjeras, como Matilde, de Eugenio Sue
o Paulina, de Alejandro Dumas padre. Es conocido también que Ancizar como editor y sus
colaboradores ya pensaban en elementos de distribucién como el precio (se vendia a dos reales),
suscripcion al periodico utilizando este anclaje literario para el mantenimiento de la empresa
periodistica y formatos (obras comtinmente con 32 o 16 paginas en 4) (Arango, 1991, parr. 4). Por
otro lado, debe senalarse que Ancizar fue, como lo indica Gémez, “subsecretario de Relaciones
Exteriores en la administracion del general Tomas Cipriano de Mosquera, y director general de
rentas durante el gobierno de José Hilario Lopez- se enriquecid con su vinculacion a la Comision
Corografica en 1850, en la cual Ancizar se encarg6 fundamentalmente de los aspectos sociales,
culturales y estadisticos” (Gomez, s.f., parr. 2). Esto muestra como sus conocimientos cercanos a
la politica son también determinantes y necesarios para constituirse como un editor-intelectual,
escritor y redactor de periodicos; la amplitud de un criterio especializado a partir de la elaboracion

de varias labores.

Otros avances y contribuciones a esa figura del editor y redactor de periédicos se pueden
hallar méas adelante consolidadas con las propuestas de José Maria Vergara y Vergara (Secretario
de Hacienda y luego de Gobierno en 1854 y 1855; congresista en 1858), con su periodico El
Mosaico (1858), en el que se difundieron obras como Manuela, de Eugenio Diaz y en el que
colaboraron personajes de la talla de Rafael Pombo, Tomés Carrasquilla, José Joaquin Posada,
José Manuel Marroquin, Jorge Isaacs, entre otros. Asi mismo lo hizo Alberto Urdaneta
(comandante del Estado Mayor del Ejército en 1885), con su experiencia artistica, la preocupacion
por la edicién de la imagen y el cuidado y métodos de ilustracion con su Papel Periddico Ilustrado.
Ambos notorios avances que desde el periodismo se dio lugar para la aparicion de un sujeto
‘director’ de procesos de la elaboracion y puestas a disposicion de materiales comunicativos de
diversa indole, que parecen quedar justamente resumidos en la vision de Loaiza (1999) sobre la
funcion de la imprenta y del publicista del siglo XIX colombiano, que dicho sea de paso, puede

incluirse o verse mejor esta ultima labor con la de editor como constructor de nacién:

Las agitaciones politicas e ideoldgicas de la mitad de siglo se encargaron de demostrarle a la élite
neogranadina que el periddico era la herramienta apropiada para unificar intereses, el punto de
partida para construir hegemonias politicas y culturales; que la imprenta imponia un método de
trabajo que fomentaba la comunién entre intelectuales; que el oficio reproductivo y repetitivo del
impresor podia crear consciencia de un pasado y un futuro comunes para una sociedad. Que,
también, era medio fundamental para difundir ideologias, para familiarizar a los ciudadanos con
proyectos de organizacion social. En fin, que la funcion tentacular del publicista podia contribuir en

la construccion de los cimientos de una nacién (Loaiza, 1999, 67).
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Desde los periddicos como El Neogranadino (1849), El Catolicismo (1849), La Nacién
(1850), La Imprenta (1852), El Sur (1854), El Tiempo (1855), El Mosaico (1858), La Reforma
(1864), La Ilustracion (1870), luego vinieron El Eco Literario (1873), El Papel Periddico Ilustrado
(1881), El Liberal (1884), El Mochuelo (1910), entre otros, se pensaron cuestiones como la politica
y la literatura, la cual, segin Acosta (2005), “se constituy6, asi, en uno de los elementos
fundamentales de las sociedades letradas, para la formacion y consolidacion de la nacionalidad, y
para la difusion y defensa de sus proyectos ideologicos y politicos. Se trat6 del encuentro de
mentalidades del pasado y del presente que se actualizaban ante los efectos de memoria y olvido
del lector” (2005, 117). Asi, es interesante observar como desde los criterios de seleccion de obras
publicadas en folletines en los periddicos, (labor que quizas tiene su origen con los textos
difundidos de Eugenio Sue o de Alejandro Dumas padre en El Neogranadino) se fue asumiendo
el papel de modernizar los consumos culturales y sembrar, por lo menos en las altas clases sociales,
un sentimiento de unidad nacional. Con ese sentimiento se pretendia a su vez, asi fuesen discursos
extranjeros, conformar una sociedad y un proyecto de Estado colombiano cercano a los prospectos

europeos.

Es entonces esta mitad del siglo XIX la época de editores, periodistas e intelectuales
aferrados a su pensamiento, al que se le afiade la necesidad de contar con una imprenta y el
conocimiento de papeles para en ellos imprimir intereses propios y colectivos. Son pensadores que
expresan sus conceptos y los que construyen o retnen de sus circulos sociales, que, como dice

Acosta (2009) tuvieron

una conciencia mas o menos clara de intentar intervenir en las actitudes de los lectores frente al
mundo, y las obras se convirtieron en un medio ideal para este fin. Alli se pusieron en juego, y a
veces de manera opuesta, los conceptos de novela, muchas veces presentados como propuesta de
los editores como criterios de seleccion e intenciones de publicacion. Los editores expusieron su
concepto de novela en articulos, editoriales y presentaciones como una de las maneras mas

frecuentes para seducir a sus lectores (Acosta 2009, 50).

Este periodo, desde el aspecto literario, relacionado con la politica dinAmica de reformas y
guerras y las discusiones mantenidas desde la prensa puede resumirse con una reflexion de Acosta
en su texto Lectores pensados a mediados del siglo XIX, que deja entrever como el editor,
periodista o intelectual fue mediador entre sus mismas reflexiones, otros autores y lectores en

medio de luchas y modos de concebir la realidad colombiana:

[L]a escritura, promovida mayoritariamente desde la prensa y la publicaciéon de novelas, jugd un
papel fundamental en la manera como los neogranadinos querian asumir su nacion y consolidarla
como proyecto hacia el futuro. Articulos, cuadros, memorias, poemas y novelas nacionales y

extranjeras se conjugaron en consolidar un discurso distinto que a la vez propuso sus propias
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diferencias al interior de la sociedad letrada. Atraer lectores fue uno de los objetivos, por medio de
los cuales, liberales y conservadores, vieron la manera de consolidar su poder. En esta acciéon, como

se ha visto, la Iglesia jugd una funcion central, como apoyo de los tltimos (Acosta, 2007, parr. 9).

1.2. La unidad nacional para el cambio: la ediciéon, importacion y consumo del libro

para la Regeneracion

Llegado el final del siglo XIX, se hizo entonces necesaria una reforma que llamara definitivamente
a los distintos sectores de las altas y medias clases colombianas, liberales y conservadores para la
unidad nacional, pues la violencia desatada entre estados, la inestabilidad politica y la ausencia de
un centro rector y ordenador reclamaban un nuevo destino para el pais. Fue por esto determinante
el discurso pronunciado por Rafael Nufiez en 1978 en el que se hizo inmortal la frase
“Regeneracion o catastrofe”. Tras guerras civiles como la de 1876 y la posesién del gobierno liberal
de Trujillo y del Gobierno Nacional de Nufiez en 1880, se abre un nuevo tiempo de orden y ttiles
cambios para la agrupacién y conglomeracion razonada y colectiva de las diferentes esferas del
poder. Este periodo de 1880 en adelante signific6 un buen sintoma para algunos sectores
econdmicos privilegiados como propietarios de tierras y negocios, que es atentamente entendido
por Palacios (1983) en donde fue protagonista “el comercio exterior, en el cual el sector cafetero
sera el renglon méas importante de fines del siglo XIX, y los procesos sociales y politicos. La primera
de ellas es que esa caracterizacion de la élite colombiana como una élite diversificada y movil fue
en gran medida un producto de las oportunidades que creci6 el comercio exterior, y especialmente

de las oportunidades que comenzo a ofrecer a partir del periodo radical” (1993, 124).

Por ello en 1886 se crea una nueva constitucion que animaba a los Estados federales a
adaptarse a estas nuevas oportunidades y constituirse como regiones unidas por un poder central
y unitario, lo que permitiria la constituciéon de los departamentos dirigidos por alcaldes y
gobernadores. Esta nueva carta constitucional traia un nuevo panorama de proteccion econdmica,
la aparente libertad de cultos?, el reintegro de comunidades expulsadas tras la guerra y la
persecucion politica, la educacion impartida por la Iglesia o el clero, ciertas condiciones o controles
a la prensa (“es libre en tiempo de paz; pero responsable, con arreglo a las leyes, cuando atente a
la honra de las personas, al orden social o a la tranquilidad ptblica”) y la restauracion de la pena

de muerte que funcioné hasta 1910. A este contexto, Gonzalez lo caracteriza como “una

4 La Constitucion de 1886 expresaba en su Articulo 40 que “es permitido el ejercicio de todos los cultos que no sean contrarios a
la moral cristiana ni a las leyes”.
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refundacion de la sociedad dentro de un orden conservador y catdlico, en contraste con el modelo

liberal laico que se imponia en el resto del continente y del mundo occidental” (2006, 105).

Sin embargo, no se encontr6 un espacio comun de paz y benéfico para todos, pues muchos
opositores al Estado progresista y tradicional de Nufiez y Miguel Antonio Caro no estaban de
acuerdo con politicas econémicas como nuevos impuestos y con la represion extrema hacia los
liberales en su ausencia en el poder. Guerras civiles como la de 1885, revueltas de los artesanos y
aumentos en las importaciones y exportaciones de productos como el café, dividieron de nuevo los
pensamientos que ya se estaban acordando durante esa ultima década del siglo XIX y daria paso
a uno de los sucesos mas importantes de la historia del pais: la Guerra de los Mil Dias. Las fuertes
persecuciones y autoritarismos de los gobiernos de Caro y Marroquin hacen de esta altima década
un tiempo inestable que prueba que aquella Regeneracion fracaso en la practica de una supuesta
unidad nacional con las guerras de 1895 y la de los Mil Dias en 1899. En este punto, podria decirse
que vuelve a tomar fuerza esa ‘heterogeneidad’ interna en los ideales de los partidos y con ello,
varios de sus maximos representantes adoptan posiciones y pareceres diferentes, lo que hace que
se llegue a una inestabilidad estatal. Gonzalez asilo deja ver en uno de sus balances sobre la Guerra
de los Mil Dias:

[L]a realidad social y geografica se oponia al modelo de sociedad nacional integrada, impuesto por
la Regeneracion. Segin Marco Palacios, el proyecto politico centralizador de la Regeneracion no
tuvo viabilidad politica sino a partir de la conclusién de la Guerra de los Mil Dias: las nuevas
funciones de intervencion econémica directa y de control politico no eran posibles sin una mayor
integracion interna de las clases dominantes. Ademas carecia del respaldo de amplios sectores de la
poblacidn, ya que muchas de sus disposiciones estaban disefiadas para la exclusién de buena parte
de la llamada clase dirigente. La unificaciéon politica desde arriba, que restringia severamente la
participacion politica de las masas, era solamente apoyada por una red de algunos caciques
regionales y locales, para los que representaba, paraddjicamente, la consolidacién de su poder en

su propio ambito frente a adversarios igualmente locales. (Gonzélez, 2006, 143).

Igualmente, a pesar de los primeros avances de la economia exportadora de Colombia con
el café como producto protagdnico, para otros autores como Ramirez (2010) este tiempo se habla
de una crisis econoémica en el que las grandes inversiones estaban destinadas a la guerra y muy

poco a realidades como la educacion y la alfabetizacion. A ello se le suma, como lo dice Ramirez

factores estructurales como la pobreza y la mala distribucién del ingreso, las guerras civiles y los
conflictos internos, la compleja topografia, la fragmentacién y organizacién politica, la precaria
infraestructura de transporte, las deficientes instituciones y la relacion Iglesia-Estado incidieron
para que Colombia a finales del siglo XIX contara no solamente con uno de los niveles educativos

mas bajos del continente sino con un escaso nivel de desarrollo econémico (Ramirez, 2010, 425).
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En este momento de lucha de creencias y ambiciones politicas también se inserta lo
cultural y educativo, pues asi como lo plantea Gonzalez, la construccion de Estado desde arriba
hacia que las clases populares no tuvieran acceso a ciertos beneficios que tanto se impulsaron
desde las reformas educativas de 1870, la creaciéon de universidades como la Universidad Nacional
y el nuevo panorama cultural y de alfabetizacién que traeria la Regeneracion. Este gobierno de
Nufiez le ofreci6 a la Iglesia, como parte de un convenio y reparticion de poderes y
responsabilidades, el control de aparato educativo desde las bases conservadoras en la que “la
educacion publica se organizara y dirigird de acuerdo con los dogmas y la moral de la Iglesia
catolica, cuyos obispos tendran el derecho de inspeccion de los textos de religion y moral; en el
resto de las asignaturas, el gobierno se comprometia a impedir que se propagaran ideas contrarias

al dogma catoélico y al respeto y veneracion debidos a la iglesia” (Gonzalez, 2006, 139).

Este contexto de paradojas y dualidades en las que se habla de prosperidad y escasez
econdmica, es quiza como a su vez se podria definir este tiempo, pues mientras se hablaba altos
niveles de analfabetismo, de educacién catdlica paupérrima, también de hablaba de un
surgimiento de clases econdmicas y empresariales que trajo consigo la entrada a los noventa del
siglo XIX. Puede entonces rastrearse esta tendencia con la reflexion de Sanchez, Lopez y Fazio
(2010) quienes ofrecen pistas para comprender uno de los cambios que se reflejan en la
consolidaciéon del editor colombiano de finales del siglo XIX ahora como comerciante de sus

productos culturales:

A principios de la década de los noventa, el pais comenz6 a reponerse de la crisis de exportacion del
decenio anterior, que habia concluido a la desaparicion de la quina. El aumento de los precios del
café marco, a finales de la década de los ochenta, la recuperacién econémica y el principio de una

nueva era de desarrollo exportador (Sanchez, Lopez y Fazio, 2010, 257).

En este sentido, vale aqui situar y mencionar el caso de Salvador Camacho Roldén, figura
perteneciente a los finales de siglo, “economista, jurista, editor, periodista, orador y pionero de los
estudios sociologicos en Colombia” (Molina, s.f., parr. 1), quien como los editores, intelectuales y
periodistas de mediados de siglo, se hizo participe de la vida ptablica del pais al asumir cargos como
Presidente Encargado de la Republica del periodo legislativo del presidente Santos Gutiérrez en
1868 y fue secretario de Hacienda en el gobierno de Eustorgio Salgar. Fue escritor prolifico de
temas econ6micos y politicos y como empresario fundé en 1882, junto con Joaquin Emilio Tamayo
la Libreria Colombiana. Desde Camacho Roldan se podria observar ahora la funcién nueva del
editor-librero que piensa en el comercio de sus productos y en si que lo que se edita o se envia a
imprimir va a tener un retorno econémico o por lo menos una demanda masiva entre los circulos
letrados y las altas clases. Esta figura doble, que puede encontrar sus antecedentes en la edicion

de obras espafiolas por parte de Miguel Antonio Caro, por ejemplo, también propietario de la

15



Libreria Americana (ver capitulo 3) es aquella persona que se encarga del cuidado y la adaptaciéon
de obras nacionales y extranjeras y que sustenta su negocio librero bajo la seleccion del mismo
dueno a partir de diversos catalogos extranjeros y la edicion e impresion de textos locales. En el
tercer capitulo se vera mejor esta figura de editor-librero que busca la revisiéon, reimpresion y la
difusiéon de libros que sustenten su propio y especializado catilogo, observando asi el caso
especifico del Curso de gramatica, escrito por Jorge Roa en su faceta como autor que alcanza en

1889 la quinta edicion de su obra.

Los amplios catalogos de libros importados de agencias internacionales como la Sea-Side
Library o Appleton y Cia. para la Libreria Colombiana en los que se encontraban textos como
Trough the looking glass and what Alice found there (With illustrations), de Lewis Carrol (1 tomo,
a $1 el volumen); Strange adventures of a phaeton, de William Black o The uncommercial
traveler, de Charles Dickens, son reflejo de aquello que el librero o comerciante traia de Europa y
Norteamérica y con los que, bajo su criterio selectivo, pretenderia abarcar una demanda que
estaba mediada por lectores e intereses culturales que conocieran el idioma inglés. Es decir, no
solo se trataba de abastecer a lectores en lengua castellana, sino también lectores que supieran
interpretar otros idiomas y asi el comercio y distribucion pensados desde el editor-librero

mediaria entre contenidos extranjeros y las capacidades lectoras locales.

Ya no sélo se trata de difundir un pensamiento dinamico y volatil con la agitacion politica
como funciono6 con la prensa, sino que ahora se piensa en volimenes separados de la circulacion
con los diarios politicos o literarios. Ahora, si se quiere, se piensa en el libro como objeto, como
simbolo representativo de poder y conocimiento, si se quiere, de distinciéon cultural; un objeto
distintivo importado de las culturas europeas y que queria ser imitado en el contexto local que la
Regeneracion y los gobiernos posteriores permitieron. Esta relaciéon entre la labor del politico,
comerciante e intelectual letrado puede entenderse con lo planteado por Barragan, Leén y Torres

(2010), al decir que

las areas bésicas de actuacion son inseparables: la politica y los negocios (Palacios, 1980).
Desde la politica, los notables de la segunda mitad del siglo XIX siguieron excluyendo a
otros grupos del Estado, sus negocios dependian de las relaciones con los gobernantes y
las medidas que se tomaran desde el Estado. “En esta nueva época, el politico-comerciante
es la figura clave para el proceso politico y la formacion de un ‘Estado nacional’” (Barragan,

Leon y Torres, 2010, 590).

Antes de que estallara la Guerra de los Mil Dias, a personajes de la vida politica y econémica
como Camacho se les presenté una oportunidad para crear sus negocios y que en general los

progresos tecnologicos que modernizarian sectores aventajados de la sociedad colombiana como
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el ferrocarril, el alumbrado y las redes telefonicas hablardn de un momento de crecimiento tanto
para intereses personales como colectivos. A pesar de la misma guerra civil de 1895, por su poca
repercusion y ruido en ese &mbito de prosperidad, los colombianos de clase media-alta no sélo
gozaron de nuevos modos de transporte y comunicacion, sino también de un ambiente urbano y
cultural propuesto desde la Regeneracion, que era importado a ciudades como Bogota con el
consumo de, por ejemplo, obras europeas y norteamericanas, como los Cuentos escogidos de los
mejores autores franceses o Fausto, de Goethe, obras pertenecientes a los catdlogos y estantes de
la Libreria Americana o La segunda esposa, de la autora alemana Eugenia Marlitt y las ediciones
francesas, en tomos con cubierta ristica, de las obras de Victor Hugo como Les rayons et les

ombes, Les chants du crepuscule o Odes et balades, encontrados en la Libreria Colombianas.

Gracias al contexto de apertura econémica de exportacion, no solo el café contd con buenos
precios y ganancias, sino también las clases cultas aprovecharon de esos beneficios y construyeron
sus negocios independientes como Camacho con la Libreria Colombiana, Miguel Antonio Caro con
su Libreria Americana, Libreria de Fidel Pombo, Libreria de Soldevilla y Curriols, la Libreria
Torres Caicedo, la Libreria Nueva, de Jorge Roa que empezo a funcionar a principios de los 90, a

semejanza de los establecimientos de editores-libreros europeos.

Con Camacho Roldéan, los lectores letrados, méas que todo ubicados en la ciudad de Bogota,
conocieron las primeras compilaciones en volimenes de cuadros de costumbres como El libro de
Santafé: cuadros de costumbres, cronicas y leyendas de Santa Fe de Bogota; textos educativos
para la ensefianza bésica auspiciada por la Iglesia como Gramatica elemental adaptada para
texto en las escuelas primarias y para primer aio en los colegios o Curso elemental de gramatica
castellana, escrito por Jorge Roa (1858-1927), muestra de esa cercania entre colegas y circulos
intelectuales en colaboracion, cursos de geografia y aritmética; textos instructivos y académicos
que reflejan ese interés por el estudio de la economia de Camacho como Lecciones de contabilidad
oficial y mercantil, segiin el sistema de partida doble y de acuerdo con la legislacién comercial y
fiscal de Colombia; textos nacionales o compendios que recuperaban la historia patria como
Biografia del general Joaquin Acosta: procer de la independencia, historiador, gedgrafo,
hombre cientifico y filantropo, escrito por Soledad Acosta de Samper y textos literarios u obras de
Manuel Pombo, Guillermo Valencia, José Eustasio Rivera, fildsofos como Bacon, Descartes, Kant,

Hegel y articulos y escritos propios de sus editores Camacho Roldan y Joaquin Emilio Tamayo.

El hecho de editar o publicar obras nacionales, también hace pensar en un propésito de un
editor con conciencia historica, sintiéndose participe de esa construccion de la historia de la naciéon

que se desarrollaba con el dia a dia de las diferencias de los partidos, pero siempre teniendo claro

5 Para ampliar informacidn, ver catalogos capitulo 3, imagenes 13 a 15y 35 a 38.
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que para construir nacion era necesario darle voz a diferentes discursos intelectuales con los que
el publico lector pudiera formarse una idea de lo que sucede con su pais, con su mundo. Ejemplo
de esto se muestra en un aviso que se publico en El Telgrama en junio de 1893, en el que se ofrecia
el segundo volumen (bajo la edicion y distribuciéon de la Libreria Nueva de Jorge Roa) de las
Memorias historico-politicas del general Joaquin Posada Gutiérrez y que era considerada por los
redactores del periddico como “ninguna lectura méas de oportunidad en el presente debate politico.
Especialmente el ltimo volumen parece hoy de actualidad” (El Telegrama, junio de 1893). Asi la
edicion de este tipo de obras, como las memorias bajo la voz de proceres y generales, incluso las
mismas percepciones y conceptos de los redactores de periodicos sobre las obras que ellos avalan
y promulgan, constituyen medios para el entendimiento de los sucesos nacionales a través de los

diarios y de la actualizacion y edicion de textos del pasado independentista.

Los intereses independientes de libertad econémica y en general las ideas librerales con
respecto a los conocimientos culturales de editores, escritores y comerciantes como Camacho
representan curiosamente esa prueba de la fragmentacion de creencias politicas e ideoldgicas de
los partidos politicos, al asumirse como sujetos con criterio y decisiéon. Siguiendo esta linea del
crecimiento del entorno econémico empresarial de finales del siglo XIX, puede hallarse en Otero
(2009) una interesante conexion entre los intereses politicos, econdmicos y sociales que iban de
la mano para un cambio de paradigma antes de que se llegara al duro y dramatico evento de la

Guerra de los Mil Dias:

Empresarios y politicos de las provincias, junto con ricos comerciantes y terratenientes de la capital
a pesar de sus diferencias ideolédgicas constituian en el siglo XIX la clase alta de la ciudad. Este
reducido grupo comenzo a compartir los mismos patrones de consumo y a apreciar, de igual forma,
el contacto con Europa. De hecho, la gran mayoria de los provincianos que migraron a la capital
comenzaron a considerarse como bogotanos, asi como sus hijos, quienes por su influencia se criaron

en esta (Otero, 2009, 26).

Esta tltima idea puede ofrecer indicaciones de las condiciones socioculturales por las que
sujetos como Camacho Roldan, un hombre proveniente de Casanare, se instalaron en la capital
del pais en biisqueda de replantear horizontes en los progresos de modernizaciéon de una reciente
concepcion de nacion. Asi mismo seria el caso del objeto de estudio de esta tesis, Jorge Roa, quien
provenia del Valle del Cauca y decidi6 crear su libreria en Bogotad con objetivos politicos y
culturales claros. Ellos, en altimas, son personajes que vinieron a afincarse en esta ciudad con la

intencion de encontrar su propia estabilidad y promover ciertos idearios e intereses particulares.

A lo que se refiere Otero con “el contacto con Europa”, también habla de unas tendencias
y disposiciones frente a fendmenos econémicos fundamentados en el liberalismo de la

consolidaciéon de grandes naciones como Francia, Inglaterra o Alemania a finales del siglo XIX y
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el espiritu intelectual que de ellas surgian. Esto también habla también de las muchas obras y
autores que fueron importados por editores como Camacho Roldan y Roa, editores-libreros ahora
comerciantes, viajeros, abiertos a los contactos con otros colegas en otros paises, como lo relata
Laureano Garcia en su relato Las viejas librerias de Bogota®. En este texto, como se vara en el
capitulo tercero, se hacen presentes y evidentes las relaciones que mantenian estos personajes de
la vida cotidiana local con librerias, editores, traductores y agencias europeas que posibilitaron la
importacion de libro en su idioma original o editado y traducido al castellano al mercado y

comercio colombiano.

Ahora, ese perfil de editor-librero (representado con Camacho Roldan) tiene tres facetas
importantes de considerar: la primera y ya mencionada tiene que ver con que la profesion de
librero es una labor que se separa de las imprentas, lo que hace que este personaje tenga la libertad
de administrar su negocio y por ende le resulta accesible realizar viajes en bisqueda de materiales
para sus catalogos de venta. A ello también se debe, como indica Mendoza (1992), que para los
gobiernos de Nufez y mas que todo con Caro y la constante censura y persecucion politica, se
“provocan el cierre temporal y la desaparicion definitiva de muchos diarios, semanarios y revistas,
razon por la cual, los viejos talleres de impresion deben iniciar un proceso de diversificacion, que
sin lugar a dudas, incidi6 en la constitucion de una industria editorial, es decir, la formacion de
unas empresas apoyadas en la existencia de un acervo tecnologico para la impresiéon de libros”
(Mendoza, 1992, 121). De ahi que surja un interés de estos editores para enviar a imprimir tanto
sus propias obras como las de sus colegas y textos mundialmente conocidos ahora mediados e

intervenidos por su criterio de escogencia y presentacion.

Segundo, muy cercana a esta tltima idea, es quiza este oficio de librero-editor una de las
ocupaciones que se interesa por abastecerse de mercados internacionales, considerando en sus
métodos y mecanismos de obtencion, suministro, reproduccién y distribucion de mercancias la
importacion de textos y titulos para ser difundidos en el mercado nacional. Ese fue el caso del
mismo Camacho Roldan, que desde Nueva York editaba libros en conjunto con la editorial
Appleton y Cia., y que como lo menciona Cobo (1990) se dedicaron colectivamente a la publicacion
de, por ejemplo, casi toda la obra del politico, escritor y periodista colombiano Julio Arboleda. La
aparicion de estos hechos que marcarian los primeros inicios de la edicion y la industria editorial
en Colombia pertenecen a movimientos de ese entonces como el “librecambismo y al

internacionalismo, a la vision de un mundo unido pacifico y en constante progreso con todos los

6 Véase GARCIA, L. (1932). Las viejas librerias de Bogotd. En Discursos académicos. Biblioteca de la Presidencia de la Republica, 2
(19). Presidencia de la Republica, Bogota, pp. 21-39.
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beneficios del capitalismo internacional del siglo XIX”, que como advierte el mismo Palacios “a

esos principios adhirieron en general las clases dominantes colombianas” (Palacios, 1983, 102).

En tercer lugar, haciendo referencia al mercado y difusion nacional de autores extranjeros
o del pais, se hace presente un trabajo cooperativo con otros libreros, lo que se podria llamar como
redes cooperativas entre colegas o circulos letrados. Fue el caso ya mencionado entre Salvador
Camacho Roldan y Jorge Roa, quienes se publicaban entre ellos bajo sus propios negocios y
condiciones, prestandose e intercambiando ideas, textos y servicios de publicacion. Estas ideas
seran mejor exploradas en el tercer capitulo, cuando se mire la proliferacion de librerias que se
convertirian en antecedente para una naciente industria editorial y el surgimiento del oficio del

editor a finales del siglo XIX y principios del siglo XX.

Por ahora, hay que decir que con Camacho Roldan se puede rastrear la aparicion de una
persona que tras haber contribuido con sus propias manos y conocimientos a la historia del pais
al haber sido gobernador de Panam4, juez, Secretario de Hacienda, propietario de una compaiiia
para la construcciéon de rieles entre Bogota y Magdalena, ahora para finales de los ochenta y
noventa del siglo XIX podria decirse que se dedico a fomentar discursos, pensamiento de nacion
y la difusion de esta a través de su negocio librero. En esa doble via de protagonista, testigo y ahora
también constructor y difusor de discurso nacional es donde nace un editor-intelectual, negociante
o comerciante, polifacético, el cual centra su interés en un tema especifico: la constitucion y el

conocimiento de la historia para su pais y su sociedad.

Es por esto que en la Libreria Colombiana, si se revisa su catalogo nacional, se encontraran
diversos, y en su gran mayoria, textos histéricos como Compendio de la historia de Colombia,
escrito por José Joaquin Borda; Compendio histérico del descubrimiento y colonizacién de la
Nueva Granada en el siglo décimosexto, por Joaquin Acosta; Compendio de Historia Patria, de
Enrique Alvarez Bonilla; Compendio de la historia de Colombia para la enseiianza en las escuelas
primarias de la Reptiblica, por Jestis Maria Henao; Historia contemporanea de Colombia: (desde
la disolucion de la antigua Republica de ese nombre hasta la época presente), por Gustavo

Arboleda, entre otros.

En ese sentido, es importante ver como dichos textos reflejan ciertas inclinaciones y
decisiones de los editores-libreros como Camacho y Tamayo, duenos de la Libreria Colombiana, y
que se adjudican bajo su nombre la responsabilidad de la circulacion y la posterior apropiacion de
esas disertaciones y discusiones en torno a lo que se considera como historia en el interior del pais.
Ello también significa, como lo hace ver Acosta (2012), que dichas publicaciones “permiten a la
sociedad la consolidacién de referentes comunes, en la medida en que se asume la posiciéon de

presentar los intereses particulares como si fueran colectivos y a partir de alli la élite letrada se
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adjudica la representatividad de toda la comunidad que acepta como participe de la naci6on”
(Acosta, 2012, 7-8). A finales del siglo XIX, entonces, se puede hallar circulos letrados,
intelectuales, periodistas, empresarios, libreros e impresores que gracias a diversos intereses, bien
sean como lo dice Cobo (1990) “empresa[s] ideolégica[s], para imponer alguna verdad nueva, en
otras simple y desinteresada aventura espiritual”, todos ellos posibilitaron de alguna manera que
“la ilustracion dejara de ser patrimonio de quienes poseian buenas bibliotecas privadas” y se diera
la oportunidad de que clases medias, lectoras en su mayoria de periddicos, tuvieran a su vez, a
través de las edicion de textos nacionales y extranjeros, un medio para entenderse y
comprometerse con los afanes de bisqueda de sentido de pertenencia y definiciéon de una nacion
colombiana. Editor, autor, lector, en tltimas, como reflexiona Acosta, “el hombre del siglo XIX se
siente participe de los hechos fundamentales: la cercania de la Independencia y la conformacion
de la nacionalidad. De ahi la importancia de estar recuperando permanentemente la historia y de

estar como lector reconociéndose en ella” (Acosta, 1993, 85).

1.3. Entre guerras civiles, apertura al mundo y el fin del siglo: el editor-librero

como el renovador de discursos historicos nacionales del siglo XIX

Vale la pena ahora revisar el caso de Jorge Roa (1858-1927) como asunto particular de
consolidacién de ese editor-librero interesado en la conformacion de identidad nacional a partir
de la produccion y divulgacion de textos nacionales inscritos en su famosa colecciéon Biblioteca
Popular y puestos a disposicion bajo su Libreria Nueva a finales del siglo XIX. Para remitirnos a
la caracterizacion de esta singular figura, se debe tener en cuenta el contexto politico y econémico
por el cual atraves6 el surgimiento de su libreria, su estabilidad y los sucesos que se dieron
simultdneamente con la publicacion de obras nacionales que contribuian, como las disputas
politicas bélicas y las desarrolladas en los periodicos, a la recuperacién, averiguacion e indagacion
por los valores y los pensamientos que representaban a Colombia, en un momento en el que trata

de consolidarse la naciéon conservadora y nacionalista de la Regeneracion.

De este final de siglo, hay que rescatar dos sucesos importantes que marcarian procesos de
estabilidad e inestabilidad en todos los ambitos del pais: la Guerra Civil de 1895 y la Guerra de los
Mil Dias. En cuanto al factor de estabilidad, habria que considerar el ambiente sociocultural que
se estaba dando en Bogota a finales del siglo XIX, donde primaba el desarrollo urbano, la
concentracion del capital y el consumo de productos culturales del exterior, lo que la iba perfilando
como la capital del Estado nacional. En cuanto a las falencias de dicha propuesta de unidad

nacional que supuestamente continio Miguel Antonio Caro se encuentran la continua
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inconformidad con los gobiernos regeneristas, las fragmentaciones al interior de los partidos, las
fuertes represiones del gobierno de Caro y sus impuestos elevados. Otras eventualidades como las
guerras civiles como contraposicion y levantamiento frente al autoritarismo de ese entonces se
presentaron durante los ahos noventa, pues una protesta o marcha para esos afios era algo que no
alcanzaba a trascender en los intereses de toda la poblacion, mas cuando se habla de un contexto
de altos niveles de analfabetismo, escasos progresos a nivel industrial y laboral y marcadas

diferencias excluyentes de condiciones sociales, saberes y poderes de las altas clases (Deas, 1983).

Por eso se dio esta ‘pequefia’ guerra en enero de 1895, que pretendia derrocar a Miguel
Antonio Caro y que luego se vio reducida a diminutas rebeliones en diferentes departamentos
como Cundinamarca y Santander, agitando los &nimos de los pueblos bajo las motivaciones bélicas
de la parte radical del liberalismo. Dichos combates fueron prontamente acallados con las fuerzas
conservadoras dirigidas por Rafael Reyes, quienes en poco de tres meses tuvieron el control del
orden publico en el pais. Sin embargo, como lo sugiere Gonzilez, ese efimero y predecible
descontento liberal “no suavizé sino que confirmé su estilo autoritario y excluyente del gobierno
sobre todo contra los conservadores historicos” (Gonzalez, 2006, 152). Estos ultimos estuvieron
unidos a los liberales violentos, lo cual refleja la divisién y desunidn y las paradojas dentro de las
dos ideologias politicas del pais, lo que también es evidencia de como intelectuales pacificos como
Camacho o Roa (liberal y conservador de pura cepa, respectivamente) tomaron distancia de esas

contiendas y prefirieron discutir a partir de neutras posiciones y medios.

Por otro lado, historiadores como Deas (1983) han visto este afio de guerra civil como un
episodio de relatividades en el que la oposicion, que venia desde tiempo atras buscando derrocar
el establecimiento del poder conservador, encuentra un paso importante para lo que seria la
Guerra de los Mil Dias. Este autor hace referencia a un contexto de prosperidad, util, acertado y a
la vez perjudicial para intereses particulares en los que se encontraba editores-libreros como Roa
a finales del siglo XIX. Asi lo describe:

Este tipo de oposicion [Guerra civil de 1895] fracasa completamente en el ano 95. Fue una guerra
muy chiquita porque no habia ambiente para guerra en ese afio. Habia bastante prosperidad, y con
ella la gente no estaba tan disponible; el gobierno tenia méas recursos, mas confianza y menos
impopularidad. La fuerza potencial de la oposicién y la debilidad del gobierno crecen con la crisis
econémica. En el ano 99 hay un cambio completo de ambiente. Se presenta entonces una larga
guerra cuando nadie lo sospechaba siquiera. Cuando la guerra de tres afios empieza, hay mucha
gente disponible; hay un gobierno muy desacreditado; con muy pocas rentas. Surge entonces la
posibilidad de que las cosas escapen de las manos de todos. Y viene la guerra, con el clasico desastre

fiscal y todo su circulo vicioso (Deas, 1983, 71-72).
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Asi, en medio de este contexto de combates y beneficios particulares, puede verse en la
produccién de la coleccion de la Biblioteca Popular un constante crecimiento y estabilidad. La
Biblioteca por afio, desde 1893 (afio en el que empieza a tener registro la coleccion), publico y
difundié6 alrededor de quince titulos y autores hasta 1899. Llegada la guerra, en 1900, al parecer
no se registra produccion y solo hasta 1901 se vuelven a publicar siete titulos, lo que refleja un
periodo de inestabilidad y vicisitudes que posiblemente tuvieron relacion con el conflicto en curso.
Con las intenciones guerreristas de los jovenes liberales radicales y los desacuerdos entre ambos
partidos por una estable reforma politica que sanara a su vez la economia internacional del pais,
se llega la Guerra de los Mil Dias. Al no haber acuerdo incluso entre pacifistas y belicistas del
partido liberal, se llega a fuertes enfrentamientos en Santander, Cauca e incluso Panama,
demostrando que dicha guerra tuvo varios focos y diversos protagonistas en contraposicion:

Sanclemente, Caro versus Marroquin (allegado a las fuerzas historicas del conservatismo).

Volviendo al contexto capitalino de finales de siglo en el que Bogota iba perfilaindose como
el centro de las disputas del poder politico, econémico y cultural, hay que decir que para esa década
de 1890 se encuentra un cierto crecimiento de costumbres burguesas en el sentido de que
proliferaban hoteles, cafés, restaurantes y que iban albergando sujetos politicos y letrados en los
que era primordial el consumo y uso de tradiciones de las més altas clases europeas. Ello permitié
seguir ciertos pardmetros para la ‘modernizacién’ que se buscaba a puertas de un nuevo siglo. Con
los recientes movimientos literarios mundiales como el simbolismo francés y pequeiias muestras
del modernismo hispanoamericano, liderado por Rubén Dario, Bogota va forméndose e
institucionalizando, a través de librerias y circulos literarios, una circulacién y producciéon propia

artistica. Quizas es mejor descrito este ambiente por Otero (2009), quien dice que Bogota:

ademaés de ser uno de los centros mas importantes de distribucién de bienes extranjeros en el siglo
XIX, era el eje politico y uno de los ntucleos educativos més importantes del pais. Aunque pobre
frente a los estindares europeos, la ciudad tenia varios atractivos para las élites educadas de las
provincias, no sblo por constituirse en el centro de controversia politica, sino porque la ciudad
comenzaba a albergar una incipiente cultura urbana y a cultivar un particular estilo de vida. Es por
ello que la capital se constituyé en el escenario propicio para la formacién de una clase
alta—compuesta tanto por bogotanos como por gente de provincia—que buscaria establecer nuevos
parametros de consumo de acuerdo con los estdndares fijados por el mundo europeo.

La adopcion de nuevos parametros de consumo no fue, sin embargo, accidental. El consumo de
bienes europeos fue uno de los caminos claves elegidos por la clase alta bogotana para consolidarse
como una clase dominante, capaz no sélo de asegurar su posicién social, sino de construir una

nacién “moderna” de conformidad con los modelos propuestos por Europa (Otero, 2009, 21).

En tal sentido, aunque se viviera en un contexto de desaciertos politicos y confrontaciones

discursivas, la sociedad bogotana, representada en gran parte por las clases medias-altas del pais,
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trataba de organizar y buscar un orden cultural y social que solo con la Regeneracion y el
centralismo de los diversos intereses era posible. Si bien se dieron importantes progresos en
cuanto a la concepcién de ciudad capital, la ‘Atenas Sudamericana’’, ello deja también ciertas
inquietudes en torno a los modos de representacion de la naciéon y Estado, que dicho sea de paso,
parece concentrar indirectamente sus intenciones en una nacion excluyente, construida desde
arriba y con fuertes distinciones en costumbres y pensamientos. Mientras unos se enfrentaban
como dos ideologias claramente distinguidas, otros eran relegados y deja ver como el resto de la

poblacion o pueblos quedan al margen de esa construccion nacional.

Con la legitimacion del poder conservador-nacional se dio, lo que ilustra Ceballos (2005),
una “exclusion simboélica, la Republica Conservadora impuso no sélo los signos, sino también sus
simbolos de nacidn, los que consideraba como ‘apropiados’ y ‘cultos’™, lo que en tltimas deja ver
como letrados y dirigentes politicos entendian el proceso de construccion sociocultural de pais, un
proceso identitario general en el que convivian diversas voces con un mismo fin, pero dejando

otras tantas fuera de esa 6rbita ideologica. Al respecto, Jestis Martin-Barbero ha comentado que

“los letrados pretendieron darle cuerpo de letra a un sentimiento, construir un imaginario de
nacion”, en el que lo que ha estado en juego es el “discurso de la memoria que se realiza desde el
poder”, un poder que se constituye en “la violencia misma de la representacion que configura una
nacién blanca y masculina, en el mejor de los casos mestiza”. Fuera de esta nacién representada
quedaran los indigenas, los negros, las mujeres, todos aquellos cuya diferencia dificultaba y

erosionaba la construccion de un sujeto nacional homogéneo (J. Martin-Barbero, 2000, 42).

Es entonces en este amplio campo de tensiones politicas y culturales en las que se inserta
instituciones, representantes, centros de organizacion de discursos como editores-libreros como
Jorge Roa quienes en definitiva contribuyen a que estos fendmenos se observen, pues gracias a su
eleccion en formas, tipos, tematicas de textos y modos de difusion es posible rastrear un editor-
librero con conciencia e interés histérico en el que basa su construccion y entendimiento del
presente. Hay que decir que alrededor de 1891 Jorge Roa funda su Libreria Nueva, en la calle 12
exactamente en frente de la Libreria Colombiana de Camacho y Tamayo. En dicha libreria se
vendian libros y reducidos volimenes de autores como Poe, Rubén Dario, Dickens, Tolstoi,
Shakespeare, France y autores nacionales como Antonio Narifio, Sergio Arboleda, Miguel Antonio

Caro, José Maria Groot, Soledad Acosta de Samper, Simo6n Bolivar, entre otros.

7 Parece otorgarsele este apodo gracias al humanista espafiol Menéndez Pelayo, quien la denominé asi en una antologia de poesia
latinoamericana, escrita en Madrid en 1892, época en que surge la Libreria Nueva y en la que se empieza a difundir en gran medida
poesia colombiana. Véase Zambrano, F. (2002). De las Atenas Suramericana a la Bogotd Moderna. La Construccidn de la cultuta
ciudadana en Bogotad.
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Quiza los tres aspectos mas destacados e innovadores que impulsé Roa como editor fue,
primero, pensar y crear una colecciéon que reuniera tanto escritores nacionales como extranjeros,
lo que él denomino la Biblioteca Popular; segundo el uso de proélogos y noticias biograficas como
recurso necesario para contextualizar al lector frente a la presentacion y comienzo de la lectura de
las obras; y tercero, se atribuy6 y se present6 a si mismo como editor en cada una de las portadas
de los volimenes de la coleccion, pero aun asi cont6 con un grupo de colaboradores entre
traductores e intelectuales que ayudaban a la preparacién de las obras publicadas. Estas tres
particularidades seran mejor comprendidas en el segundo capitulo, cuando se hablen de los

aspectos formales y editoriales que dieron con la aparicion del editor en el siglo XIX.

Para comprender al editor-librero dinamizador de discursos histéricos con la figura de
Roa, vale la pena citar el caso de la obra Recuerdo histérico del escritor y politico bogotano Luis
Vargas Tejada, quien fue de nuevo publicado por Roa en el tomo VII de su Biblioteca Popular en
el ano de 1894. En ella se encuentran reflexiones y recuentos de las guerras independentistas que
se dieron en Hispanoameérica a principios del siglo XIX y a su vez se revelan detalles de la posterior
construccion de la Repiblica independiente colombiana, siendo Vargas un testigo y cronista de
ese tiempo. Dichas memorias recuperaron y especialmente criticaron algunas actitudes de los
protagonistas de esa historia de Independencia como Simén Bolivar, que en algunos casos es
referido por Vargas como ‘Tirano’. Para Acosta, este género fuertemente cultivado y mayormente
considerado por los editores-libreros a final del siglo “narra y justifica la actuaciéon del escritor
como hombre ptiblico, o acredita unos hechos de los cuales fue participe. Ya predomine una opcion
como otra, se evidencia el sentido didactico, la particular importancia a las ensefianzas practicas

que devienen de los sucesos” (Acosta, 1993, 50).

Volviendo a las intervenciones o composiciones editoriales de esta obra en la Biblioteca
Popular, Recuerdo histérico es precedida por un prélogo escrito por el mismo Vargas en 1829 y
publicado en el periédico El Alarma; posteriormente reimpreso en una de las paginas del
periddico EI Mensajero, en 1867. Importante es también anotar que segiin el mismo Roa, tanto el
proélogo como el documento histoérico que le sigue son tomados y publicados de forma inédita, pues
a pesar de haberse conocido en los anteriores periddicos, de toda la obra de Vargas esta habia sido
olvidada y por tanto Roa decide incluirla en la coleccion de grandes obras y escritores que
divulgaba la libreria. Esto permite inferir que existe un editor que procura la novedad, los textos
no conocidos u olvidados, textos marginados pero esenciales para comprender la historia de
principio de siglo y que gracias a los desarrollos de la prensa y la imprenta, su proyecto editorial
de la Biblioteca Popular es posible: se nutre del pasado y a la vez construye historia para las

presentes y futuras generaciones.
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En ese sentido, Roa y sus cooperantes hacen uso de copiar y reproducir un texto antes
publicado para que sea esta recopilaciéon de memorias comentada bajo el mismo ingenio del autor.
Ello permite pensar que hay un editor que tiene en cuenta el pasado y que puede considerar que
no hay mejor recurso para presentar la obra que bajo el testimonio del autor. En otras palabras,
Roa recupera un discurso de afios atras y lo trae al presente no solo para soportar la obra, sino
para que el lector construya un entendimiento complementario y general que rodea la obra, de
paso que adquiera una conciencia historica dandole diversos puntos de vista, contextos,
situaciones que hay que valorar para comprender la obra y su autor. Tanto editor, autor y lector
son participes de un discurso que transcurre, se difunde y se apropia entre el pasado y el presente,

un discurso historico que segtin Acosta:

es generado por un proceso de interacciéon entre el relator y su marco cultural; la estructura
narrativa sera en buena medida la esquematizacion de los hechos histéricos y su juicio cultural sobre
ellos. La revelacion del pasado ha de ser percibida simultineamente a dos niveles: en el corpus

documental y en la organizacién expresiva del discurso” (Acosta, 1993, 56).

Sin lugar a dudas es el editor el principal organizador expresivo de ese discurso y todos los
documentos necesarios, como prologos y noticias biograficas y literarias, para consolidar un
interés histdrico en el publico lector, consolidando de paso autores nacionales poco estudiados o
poco atendidos. Con Roa y sus colaboradores puede hallarse esa idea de ‘organizador expresivo’,
pues al final de dicho prélogo, en lo que se ve explicitamente como una ‘Nota del editor’, se le pide
al lector que tenga presente que la Biblioteca no toma partido vehementemente en ninguna de las
posiciones del autor, invitandolo a abrir su criterio y su mente a otras perspectivas que el editor
ha decidido publicar y ponerlas en discusiéon en el medio publico letrado de aquella época.

Textualmente dicha nota dice:

Nuevamente rogamos a aquellos de nuestros lectores que, deslumbrados por el sol cantado por
Olmedo, son poco amigos de que se les haga ver el melancolico crepisculo de la gran Colombia,
tengan en cuenta que al hacer esta clase de publicaciones, la BIBLIOTECA POPULAR, consecuente
con su nombre no prohija ni acepta los juicios mis 6 menos erréneos, mas 6 menos apasionados
sobre los sucesos politicos de una época casi nada estudiada todavia por la critica histérica. [...]
Naturalmente poco nos conformamos con ver en letra de molde palabras como “el Tirano”
refiriéndose al Libertador, ni al leer juicios verbi-gracia, como el del preclaro Restrepo; pero no por
eso debemos cerrar los 0jos, sino antes bien abrirlos para ver mejor las figuras y tributarles el respeto
y el homenaje que no obtuvieron de algunos de sus contemporaneos por error de juicio 6 por la

ofuscacién propia del espiritu del partido. (N. del E.) (1894, p. 5).

Con esto, se puede observar a un editor que intenta mediar en la interpretacién moral y

racional que se desprenda del texto de Vargas Tejada; es quien que se da cuenta de las influencias,
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posibles prejuicios y significados que puede tomar la obra al ser leida, sin embargo result6 ser
publicada bajo su criterio y responsabilidad. Por otro lado, con esta nota abre un espacio para
evaluar y reflexionar cémo debe ser entendida la historia patria, rescatando su sentido
interpretativo al difundir este tipo de textos. En tltimas puede mirarse a un editor que observa en
el pasado historico de proceres y héroes de la patria un respeto que hay que cultivar o invitar a
adoptar por parte del lector. En ese sentido, escritores, lectores y editores-libreros, como lo
observa Acosta, “estan determinados por una practica didactica y moralizante, que en su ideologia
pretende recuperar el pasado, en donde se alteran los episodios, las descripciones, los panegiricos,
los juicios politicos e historicos, la evolucion subjetiva y la narracién propiamente dicha en la que

se desbordan los elementos de ficcionalizaciéon” (Acosta, 1993, 54).

Otro caso interesante de analizar es el de Apuntes histéricos sobre la revolucién de
Independencia en Popayan, redactados por Santiago Arroyo en los primeros afos cercanos a 1810
y que son publicados y difundidos por Jorge Roa en el tomo XII de su Biblioteca Popular en 1896.
Antes de ser mostrada la obra, se presenta una noticia biografica sobre Arroyo, que fue redactada
por uno de los colaboradores de Roa, a nombre de T.V. En ella se cuenta como personajes
intelectuales como Félix Restrepo, Jer6nimo Torres o el mismo Santiago Arroyo se mantuvieron
al margen del protagonismo de las luchas de Independencia, a tal punto que no son recordados o
presentes en los discursos historicos de la opinién ptblica de finales de siglo XIX. Por ello rescatan
estos apuntes, pues “ellas suplen, 4 veces, el silencio de los graves historiadores; y 4 veces también,
sirven para rectificar algunos detalles y para precisar la cronologia de los acontecimientos”. Alli
entonces se puede vislumbrar un editor con ese caracter moralizante y didactico referido por
Acosta; asi como revisionista y reinterpretativo desde las bases de la historia nacional que ha sido
ignorada. Puede entonces hallarse un editor-librero que ve la historia como interpretacion, que
requiere de memorias y discursos testimoniales para ser entendida como tal. Es por esto que los

textos historicos del siglo XIX, en palabras de Acosta,

pretenden contribuir con la elaboracion futura de la historia y a la vez se alimentan de ella. El
predominio del elemento autobiografico hace que la concepcion del pasado esté determinado por
una focalizacion del individuo y sus actos, y que este sirva como pretexto para plasmar la necesidad

de prevalencia de algunos valores sociales y culturales (Acosta, 1993, 52).

El rescatar valores sociales y culturales como el respeto, homenaje a personajes del pasado
independentista, espiritu y sentido critico histoérico es quizas el mayor de los objetivos de editores-
libreros como Roa y sus colaboradores, quienes se comprometieron con la empresa de la Biblioteca
Popular para rescatar autores omitidos por la reproduccion del discurso de la historia oficial y son

dados al ptiblico para su conocimiento. Uno de esos puntos de vista queda bien claro cuando el
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preparador o analista de la obra de Arroyo, T.V., considera una de las formas de concebir y realizar

la historia a partir del escritor. Segiin T.V.:

Hay en la historia de todas las épocas, al lado de ciertos hombre dominadores, de aquellas figuras
que sobresalen, y 4 veces dirigen su tiempo y llegan hasta darle su propio nombre, otros, mas
modestos, pero colaboradores no menos utiles, de las grandes causas. Su forma, no por ser tan
resonante, no es menos legitima, y de ordinario es mas pura. Frecuentemente son ellos los que
perfeccionan las obras iniciadas por los primeros, y demostrando lo que hay de practico y positivo
en los suefios de los héroes, lo convierten, por decirlo asi, en el pan cuotidiano de los pueblos (1896,
II).

Por otro lado, es sugestivo el hecho de que pasados ochenta afios estas disertaciones tengan
lugar en los alegatos y discusiones de finales de siglo, pues puede considerarse al editor como esa
“Musa curiosa de la historia” que como advierte T.V., a estos autores olvidados como Arroyo y
Vargas Tejada “los inscribe en sus tablas, y los consagra al reconocimiento y al respeto de las
nuevas generaciones”. Asi, el editor y sus colaboradores buscan reinterpretar la historia a través
dela inscripcion de otros hombres en la narrativa histérica. Al considerar a estos autores, el editor-
librero no puede dejar de lado la rigurosidad y la precision de los detalles que rodean al autor y la
obra. Por eso, en una de las ‘Notas del editor’, advierte que Santiago Arroyo posee un apellido
principal que no es Arroyo sino Pérez Valencia, y que por el reconocimiento en el circulo social de
él y sus hermanos, ‘los Arroyo’, decidié adoptar el apellido de su abuela paterna. En otra nota,
mientras T.V. comenta que Arroyo escribia cartas a su amigo Caldas, el editor advierte, de manera
anticipatoria, que la Biblioteca Popular publicar4 dichas epistolas, “junto con las de D. Camilo
Torres y otros hombres célebres de esa época, que existe en el archivo de la familia Arroyo”, lo que
deja ver una de las estrategias publicitarias del editor-librero al ofrecerle una promesa futura de
publicacion y que esos apuntes puedan ser entendidos en su totalidad gracias a la relacion con
otros textos. También deja ver esta nota que el editor-librero tenia cercania y acceso de un archivo
familiar, lo que lo hace privilegiado de la fuente primaria para nutrir su catalogo y deja ver las

relaciones sociales y profesionales que este poseia.

Otro elemento editorial que hace particular la labor de Roa como editor-librero de la
Libreria Nueva es la inclusion de fe de erratas, lista de las equivocaciones y enmiendas que se
cometieron en la elaboracion e impresion de los Apuntes de Santiago Arroyo. Dichos errores
corregidos hablan del trabajo con el manuscrito, las diversas interpretaciones del editor, el autor
y el lector, y el trabajo de cuidado y correccién editorial, al que se le incluye erratas para mostrar
conscientemente el compromiso de respeto del editor por el valor de la obra historica y sus

elementos. Ejemplo de ello es la correccién del nombre de un profesor de filosofia que menciona
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Arroyo en la pagina 275, linea 6, donde dice Toribio Miguel y debe “leerse” Toribio Migues, para

que luego no sea confundido en la interpretacion de hechos y personajes que alli se relatan.

Otros textos histéricos nacionales, de intelectuales protagonistas de la vida politica y
publica a lo largo del siglo XIX y algunos del siglo XX publicados en la Biblioteca Popular pueden

observarse en la siguiente tabla.

Tabla 1. Titulos de obras politicas e histéricas nacionales publicadas en la

Biblioteca Popular
TITULO AUTOR ANO PROLOGO A
PUBLICACION CARGO DE
Articulos Antonio Narifio 1893 NO
Estudios sociales Sergio Arboleda 1893 NO
Articulos y discursos Santiago Pérez 1893 C.C.
Historia de nuestra | Joaquin Camachoy 1893
revolucion Francisco José de José Camacho
Caldas Carrizosa
Articulos de critica | Miguel Antonio Caro 1893 NO
Campanias de 1810 y Pablo Morillo y
1819 Francisco de Paula 1893 FJVyV.
Santander
Cartas Francisco de Paula 1893 José Camacho
Santander Carrizosa
Documentos Camilo Torres 1893 José Maria Cardenas
historicos
Notas sobre la
camparia de 1861 y Tomaés Cuenca 1893 NO
pensamientos
Cuadros y relaciones | José Manuel Groot 1893 José Rivas Groot
Rasgos de la vida
publica del General Pedro Fernandez 1894 Miguel Samper
Francisco de Paula Madrid
Vélez
Memorias de 1827 Francisco Soto 1894 X. X.
Articulos Mariano Ospina 1894 NO
La conjuracion de Manuela Saenz, 1894 NO
septiembre Ezequiel Rojas,
Florentino Gonzalez
y Francisco de Paula
Santander
Articulos Salvador Camacho 1894 NO
Roldan
Escritos varios Manuel Uribe Angel 1895 Luis Eduardo
Villegas
Antonio José de Manuel Ancizar 1895 José Maria Samper
Sucre
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Tres Colombianos Carlos Martinez 1895 Carlos Eduardo
Silva Coronado
Discurso en el
congreso de Simén Bolivar 1895 Manuel Uribe Angel
angostura y
proclamas
Historia del 7 de José Eusebio Caro 1895 Pedro Fernandez
marzo de 1819 Madrid
Viaje por el Quindio Manuel Maria 1897 NO
Mallarino
Cuadros de Eugenio Diaz 1898 NO
costumbres
Politica de Pedro Herran 1902 NO
conciliacion
Cémo se evapora un Angel Curvo 1902 Rufino José Cuervo
ejército
Historia de las
desavenencias con el | Francisco de Paula 1910 NO
libertador Bolivar Santander

Fuente: ROA, J. (ed.) (1893-1910). Biblioteca Popular. Coleccién de grandes escritores nacionales y extranjeros.

Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Todas estas obras, que pertenecen a escritores de la época de la Independencia, presidentes
de la Republica, generales, militares, cientificos naturales y sociales, escritores literarios y
periodistas hablan de una coleccién ante todo con una pretensiéon de abarcar los discursos
nacionales que se dieron desde el principio de siglo hasta su final. Desde Bolivar hasta Caro, Roa
buscaba rastrear diversos focos de los acontecimientos colombianos y sus actores, con los que
perseguia, a través de los relatos y documentos, una manera de contribuir al modelo unificado de
nacion y otorgarle al pablico lector una herramienta para sentirse participe de ese proceso, para
apropiarse de su contexto y su realidad local a partir del conocimiento, instruccion e ilustraciéon
que de cada obra se esperaba. Tan ambicioso era el proyecto de Roa, como la misma construccion
de un Estado-naci6én moderno. El siglo XIX, como lo refleja este grupo de titulos de la Biblioteca
Popular, es un siglo no solo de escritores, sino también de editores-libreros, que como advierte

Acosta

dedicados a la politica, la milicia, el cultivo del campo, los viajes o el comercio, y desde ellos se
replantea una relacién moderna entre la literatura, el escritor y la sociedad: asume la conciencia de
integrar un grupo que intenta apelar directamente a un publico, al tiempo que intenta cambiar sus

habitos: una ideologia de clase que valida su moral y su ética (Acosta, 1993, 75).

Este tipo de autores e intelectuales contaron con la caracteristica de ser leidos y
comprendidos en las diferentes épocas, anos y contextos que se desarrollaron durante el siglo XIX.

El narrador, como lo caracteriza Acosta “fue confiable y construyé mundos igualmente confiables
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basados en la tradicion frente a la cual ubic6 al lector [...] A esto contribuia el respaldo que daba
la legitimacion de los autores en el siglo XIX, quienes asumieron profesiones de autoridad en las
que ademas de escritores, fueron politicos y educadores” (Acosta, 2012, 5). Y asi, el lector, inserto
en una variedad de escritos y escritores, amplia un consumo que con el caso Roa y su Libreria
Nueva se encontraba semanalmente con titulos novedosos, desde 1891 y por periodos
interrumpidos hasta 1910. De los 250 titulos de la Biblioteca Popular, 69 eran nacionales y con su

intencion histérica e historiografica, el editor-librero otorg6 al lector textos, en palabras de Acosta

las autobiografias, las memorias, los diarios, los recuerdos; encontramos los textos de historia
propiamente dicha; los textos con pretensiones claramente literarias, cuadros de costumbres,
novelas costumbristas, histéricas y modernistas. [...] Los textos buscaban contribuir a la escritura
futura de la historia y a la vez se alimentaban de ella, focalizando al individuo y sus actos en la
permanencia de algunos valores socioculturales. El escritor se convierte en el guardidn de un campo
de creenciasy el lector las confirma y aprueba desde su experiencia. Los textos construidos mediante
conversaciones narrativas determinadas lo compelen a ver la realidad social y politica de una cierta
manera: su caracter moral y didictico esta concebido para afectar la realidad y no simplemente para

describirla (Acosta, 1993, 79).

Como se ve, no solo el escritor es el ‘guardian de un campo de creencias’: es el editor-librero el
que posibilita, media y genera un espectro de significaciones y representaciones al actualizar en
su mayoria pasajes y ejemplares de la historia nacional y agruparlos en una colecciéon determinada
para influenciar y afectar esa realidad sociocultural. Ahora, no solo se trata de instaurar un orden,
una interpretacion o vision de pais a partir de lo que se habla en medios como la prensa, como dice
Chartier, “el libro apunta siempre a instaurar un orden a partir de unas necesidades sociales”
(Chartier, 1994, 12), que sin duda son identificadas y conectadas bajo el criterio, la seleccion y los

intereses de un editor-librero.

Esta primera mirada a la figura del editor-librero atraido e inclinado por el saber historico
de su naci6n permite concluir que examinando los titulos nacionales se puede ver como parece
existir una representaciéon de nacion desde las altas clases politicas bajo los intereses de sus
filiaciones y sus funciones en la construccion de un Estado colombiano. Si bien se encuentra una
diversidad amplia de discursos, no deja de inquietar la publicacién de textos de altos y poderosos
dirigentes politicos, lo que deja ver solo una parte del origen desde donde ha sido concebida la
identidad y la pertenencia a una nacion colombiana. En ese ambiente de exclusividades,
particularidades y marginalidades parece insertarse el editor-librero, en un contexto

pertinentemente reflexionado por la historiadora Diana Ceballos

Las controversias ideoldgicas encubiertas en esa historia aparecen claramente en la década de 1890,

cuando comienza a surgir (sic) una representacién cultural de la nacién. Esa representacion, que
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elimina progresivamente la diversidad cultural tolerada en la representacion del pais en el exterior,
se fija en torno a la intransigente unidad de religion y patria. Nacida de una atmosfera de obsesion
de las elites por el control social, esta definicion cultural de la nacién revela, muy pronto, las huellas

politicas de su origen (Ceballos, 2005, 331).

En esa representacion cultural, mediada por las disputas bipartidistas que quizas se
quedaron en las nociones de pais del resto de la poblaciéon colombiana, se estuvo moviendo y
consolidando progresivamente el editor-librero colombiano de finales del siglo XIX. Este
intelectual hizo parte de una comunidad imaginada, que segiin Gonzéalez fueron dos comunidades
“contrapuestas de copartidarios, cada uno con una historia propia y un panteén de héroes, que
son los villanos de la otra” (Gonzalez, 2006, 190), haciendo referencia al liberalismo y
conservatismo. En la defensa de posiciones casi siempre contrarias orientadas a los futuros
politicos de la nacion, estuvo el editor-librero depurando y dando dinamismo a diferentes
concepciones de orden filoséfico, ético y politico para hacer evidente las formas que debia tomar

las diferentes caras o estructuras del nuevo Estado moderno colombiano (Mendoza, 1992).

Con este objetivo fue necesaria la ediciéon y publicaciéon de textos nacionales que bien
fueron dirigidos y pertenecieron a los circulos letrados mas importantes de todo el siglo XIX. Fue
de Roa el empefio esencial, segin dice Gonzalo Espaifa sobre ‘la trastienda de Roa’, de “llevar a
cabo la consigna de que los colombianos tenian derecho a leer todo lo que se escribiera en el
mundo” (Espafa, 2007, 167). El editor-librero puede ser definido, para observar sus
caracteristicas y particularidades que le dieron surgimiento a fines de siglo XIX en el siguiente
capitulo, como un agente que interviene no solo entre el autor y lector, sino en el comercio mismo
de sus impresos y en las expectativas de sus consumidores. Los editores-libreros eran correctores
y comentadores de manuscritos y son los encargados de la materialidad del escrito que es
encargado ahora a un impresor. Son sujetos que se consideran asi mismo intelectuales y autores y
que pertenecen a circulos letrados en el que la colaboracion con otros colegas es determinante para
el comercio y difusion de sus volimenes (Chartier, 1999; Murillo, 2009). Los editores-libreros
eran, por lo demaés, personas comprometidas con la polifuncionalidad del oficio y a su vez con la
polivalencia de circunstancias y problematicas de un contexto turbulento y de constante busqueda

de orden y sentido.
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CAPITULO 2. La Biblioteca Popular: aparicién de elementos editoriales y analisis
formal del libro de finales del siglo XIX

Cuando se habla del oficio de editar, se hace referencia a un proceso por el cual un manuscrito es
corregido, transformado y complementado para ser convertido en un objeto con caracteristicas
materiales nuevas que el conocimiento cultural, intelectual y técnico de un editor o empresa
editorial le otorgan a un impreso. Es sin duda una transformacion que va desde la lectura del
manuscrito o la obra en su idioma original y su traduccién hasta el lector final, pues la edicién es
la transformacion simboélica y material de ese texto en una pieza que buscar el encuentro, el
consumo y la interpretacion de diversos lectores. Este tltimo objetivo es claro e imprescindible en
las intenciones del editor y su negocio librero, que son fundamentales para la existencia y
supervivencia de la cultura impresa; una cultura con pretensiones de ser leida y comprendida, que

esta mediada e intervenida por la eleccién y el criterio de este dinamizador de discursos (Chartier,

1999).

Sin embargo, aqui interesa hacer una distincion significativa tal como lo hace Chartier
entre dos tipos de editor: el editor profesional y el editor-librero. Para este trabajo interesa solo
considerar el ultimo tipo, pues para finales de siglo era inseparable el oficio de edici6n y
adecuacion de textos y la venta de los mismos (se vera con mayor claridad en el tercer capitulo). A
esta categoria pertenece el mismo Jorge Roa; editor-librero que se caracteriza por la creacion de
propios catalogos de los cuales dependia este de manera exclusiva. Su trabajo requeria de las
buenas relaciones que establecia no solo con las imprentas donde enviaba a componer los
volimenes —de hecho, esa separacion entre el taller tipografico e impresor pone un punto clave
para ‘independizar’ el oficio editorial —, sino también con un circuito de pequenos letrados (colegas
de labor locales y extranjeros y escritores) que muchas veces sirvié para intercambiar, comentar y

asesorar trabajos escriturales y editoriales.

Hay que mencionar también que dicho editor-librero esta conformado por varios hombres
que preparan la presentacion y la estructura de la obra, lo que hace que este cargo sea difuso y no
se sepa con certeza a quién atribuirle los procesos de reduccién, abreviacion, corte u organizacion.
Los editores-libreros son intelectuales que trabajan con textos ya antes publicados y estan en
constante busqueda de la novedad o lo inédito de autores ya consagrados o reconocidos por el
medio cultural o politico bien sea local o internacional (Chartier, 1999). Estos intelectuales buscan,
en cierta medida, hacer mas comprensibles, de acuerdo al publico al que se dirigen, obras que por
lo demés eran entendidas exclusivamente por las altas clases letradas, lo que da unas primeras
luces sobre lo que se denomina como ‘popular’. Como sabios y mediadores son los que empiezan

a gestionar la labor de edicién como un proceso de mayor amplitud y logran abarcar nuevas
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experiencias sociales, culturales, ptblicas y privadas sobre los actos de apropiacion de objetos

culturales y de lectura.

En ese proceso de sometimiento del libro a cambios y adecuaciones para nuevos lectores
se hizo especialista Jorge Roa, quien edit6 y llevo a la imprenta y a su Libreria Nueva a autores
como Edgar Allan Poe. Este autor norteamericano, como otros, fue insertado y transformado
dentro de las condiciones de un contexto social y cultural, bogotano en su mayoria, que se debatia
entre los altos niveles de analfabetismo y la importacion de obras y consumos extranjeros de clases
media-altas. Sus cuentos, seleccionados por Jorge Roa, fueron resumidos, compactados,
comentados criticamente y buscaban ser entendibles para un piblico mas vasto que la élite letrada
y politica gracias a las transformaciones principalmente del lenguaje. Pero aqui vale la pena
preguntarse équé procesos o decisiones editoriales se llevaron a cabo para que Poe resultara ser
reconocido y leido en este contexto? ¢Se hizo popular y comtinmente conocido entre las diferentes
clases socioculturales bogotanas o, si tuvo el alcance, colombianas? Y de manera general, ¢qué tan
‘popular’ resulto ser la Biblioteca Popular de Jorge Roa con la publicacion de autores como Poe,
Tolstoi, Dickens, Shakespeare, entre otros? ¢De donde se sacaron los textos y traducciones para

cumplir estos objetivos?

Los aspectos formales que pueden desprenderse del anélisis de la estructura y constitucion
de las obras publicadas en dicha coleccion, invitan a pensar el concepto de lo ‘popular’. Sin duda,
en la Biblioteca Popular se puede encontrar una relaciéon intima de lo popular con los modos y las
decisiones constitutivas de los tomos difundidos por la Libreria Nueva de su editor-librero Jorge
Roa. Como se advirtié anteriormente, el hecho de condicionar bajo ciertas ideas o propuestas la
conformacion de los volimenes por los cuales se agrupaban los escritos de autores nacionales y
extranjeros, significa que se esta pensando en un lector que, de manera concisa y aterrizada a un
lenguaje comun, entienda y apropie un texto literario que antes solo estaba destinado a publicos
exclusivos y ahora, en pleno final del siglo XIX, sea pertinente conocerlo y darlo en su ‘brevedad’.
A ello, posiblemente se le puede asociar lo popular, aquellos textos que a su vez provienen de una
semantica discursiva amplia relativa al ‘pueblo’, en el sentido de que autores nacionales publicados
en la Biblioteca Popular hacen constante referencia en sus obras al ‘pueblo’ como ese constructo

histérico determinante tanto personaje como lugar y observador de la historia patria.

En ese sentido, Chartier no solo atribuye al editor como el responsable de que aquello que
sea escrito y potencialmente publicado o impreso, sino que dicha responsabilidad comporta una
red de funciones en la que “el autor, el librero-editor, el comentador, el censor, aspiran a controlar
de cerca la produccion del sentido y hacer que el texto que ellos escribieron, publicaron, glosaron
o autorizaron sea comprendido sin apartarse un apice de su voluntad prescriptiva” (Chartier, 1996,

19). Darle ordenamiento y nuevas formas simplificadas a lo escrito son los propositos y las metas
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que el oficio de edicion busca para lograr una particularidad en la que no solo se involucre un
interés porque algunos autores sean recordados, traidos del pasado o se innove con plumas e
ingenios de final de siglo, sino también involucrar al lector en una nueva configuracién del mundo
social y cultural. Se habla entonces, desde las reflexiones de Chartier, de popularizar autores,
escritos y nuevas costumbres literarias fijadas por el sentido y la interpretacién de un editor-
librero que media en el la lectura forzada, el consumo y la difusiéon de ediciones integras y

econdmicas, en una “recepcion [que] siempre inventa, desplaza, distorsiona” (1996, 21).

A continuacion, se dard paso a la definicién de lo popular y el concepto de biblioteca
representado en la colecciéon ideada por Roa, compuesta por volimenes o pequefios libros
separados que se vendian semanalmente y que, llegados a diez titulos, podian el lector o
comprador mandar a encuadernar su tomo y asi, entre 1893 y 1910, se lleg6 a un total de

veinticinco tomos.

2.1. Definicion de los conceptos ‘Biblioteca’ y ‘Popular’. Analisis y reflexiones

Pensar lo popular desde la literatura y la cultura impresa nos inserta en una compleja marafia de
reflexiones que son validas para identificar el perfil y la orientaciéon popular de la coleccion de los
veinticinco volimenes editados por Jorge Roa. Desde Chartier lo popular puede ser rastreado
insistentemente en lo que él identifica como “las particularidades formales de las ediciones y en
las modificaciones que se impone a las obras de las que los editores se aduefian” (Chartier, 1996,
33). Pero a su vez, lo popular puede entenderse como un juicio al que se le otorga a aquello que se
puede considerar potencialmente ‘masivo’ o que puede ser entendido por miiltiples piblicos. Es
aquello a lo que, segtin Bolleme (1990), se le puede atribuir un caracter de ‘gloria’, pero a la vez la
literatura popular es ‘olvido’, elementos que constituyen caracteristicas de canones y fugacidades
igualmente. Por esto tltimo, lo popular, en el caso de la Biblioteca Popular y las pretensiones de
Jorge Roa, encontramos diversos autores y obras que ya habian sido publicados al menos en
periodicos, como el caso de Vargas Tejada, que habian estado en el olvido, pero que con este

proyecto editorial buscan ser comprendidas y destacadas para ese presente de finales de siglo XIX.

Bolleme también agrega otra acepcion de lo popular, al pensar que al objeto que se le
considera popular contiene de por si, mas alld de la misma palabra, un porvenir de lecturas,
recepciones y mediciones. En ese sentido, un texto o un autor ‘popular’ se puede identificar por su
constitucion y presentacion reducidas a diversos cuestionamientos y evaluados a su vez por los
criterios de gusto, interés, calidad, utilidad y actualidad, en sintesis “una manera de condicionar

la literatura para juzgarla” frente a diferentes condiciones de lectores y contextos (Bolleme, 1990,

17).
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En el caso de la Biblioteca Popular, se puede ver el ejemplo de la primera obra publicada
por Roa en el primer tomo, Fabulas y cuentos, de Rafael Pombo, donde el comentarista de la
noticia biografica y literaria (muchas veces esta figura en anonimato), menciona que el publico,
tras un engafio de la prensa en el que se decia que Pombo habia muerto en 1893, ya lo consideraban
como uno de los grandes poetas colombianos y que muchos lamentaban su muerte. De ese
reconocimiento se prende el comentarista para hablar del aprecio, del grado de reputaciéon que
tenia Pombo en la sociedad de ese entonces y en tltimas para presentar la gran importancia como
autor que poseia este, sus poemas que “estaban vivos en la memoria de todos sus cantos

inmortales, y en la conciencia popular la convicciéon de su valer” (1893, 3).

Este ejemplo sirve para mostrar como los criterios establecidos por Bolléeme son usados no
solo para hablar de aquello que ya es popular (las fibulas, rimas y cuentos de Pombo), sino
también para llamar la atencion del lector y sea él quien juzgue al “hijo mimado de las Musas [...]
el poeta predilecto de sus conciudadanos, el que anda en lenguas de todos [...] la libertad con que
prodiga la fuerza inagotable de su ingenio” (1893, 1). El gusto, el interés, la calidad de la obra de
este poeta son elementos usados por el editor-librero o el encargado de la presentaciéon de la obra
para validar y confirmar la legitimidad de su poética, de su creacion y que el lector encuentre sus
juicios y consideraciones con la lectura de una corta muestra de los libros Fabulas y verdades y
Cuentos pintados y cuentos morales para ninos formales, los cuales toma el editor para realizar

su propia seleccidon y poner a disposicion una nueva antologia.

En ese “espacio limitado”, que asi considera el editor-librero o el encargado de esta edicion,
el lector de finales del siglo XIX entra a evaluar no solo la importancia o las ventajas que es tener
a Pombo en un volumen compacto y con lo més representativo de su obra, sino que se debe asumir
como participe de la popularidad del autor, que ha sido dado y condicionado para ser leido
popularmente. Ademaés es un lector privilegiado, pues el editor, en su intenciéon de recuperar lo
inédito y lo novedoso, ofrece algunos poemas de Cuentos Pintados puesto que son “muy buscados
que hoy son aqui aunque sabidos de memoria desde México hasta el Cabo de Hornos” (1893, 3).
Esto muestra a su vez el estado de la publicacion de libros y la industria, pues al ser muy buscados
pero aun asi son recitados, invita a pensar que el editor-librero, en este caso Roa, halla un
problema o un vacio y se decide resolverlo con la seleccion de algunos de los poemas de Pombo
que anda “suelto de él por la prensa”, dejando eso si “intacto el voluminoso [ Fabulas y verdades]
original, serie graduada de ensefianza y correccién, desde la cuna hasta la tumba, que consta como
de trescientas composiciones” (1893, 3). Asi, el editor-librero identifica formas de transmision de

la informacién que necesitan de un soporte impreso y de un proceso editorial.

Al final, el editor-librero o comentarista le pide al lector “suplir con la fantasia los grabados

de que son lengua y musica viva” (1893, 3), lo que también lleva a pensar que las anteriores
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ediciones de los poemas de Pombo o lo que circulaba de él en los periédicos iba acompanado de
ilustraciones; en el caso de Jorge Roa, decide no incluirlas quizas por sus pocos conocimientos,
quizas porque no es un rasgo de su linea o concepto editorial y por ello se sale de las necesidades
o capacidades que él considera que debe apropiar y comprender el lector. Sin embargo, con la
publicacion que hace Roa de algunos poemas como Caridad, Las siete vidas del gato, La pobre
viejecita, El nifio y el buey, entre otros, se convierten en populares o confirman su popularidad
gracias a este compilado, que para ese entonces es una forma novedosa a la que se accede a la obra

de Pombo. Asi las cosas, segin Bolléme:

Una literatura, un texto, se convierten en populares por la manera en que se accede a ellos: la
proximidad de un tesoro, de un bien cultural esti permitida; la cultura es esta permisibilidad de
acceso a una propiedad, de hecho a un don generoso [...] Pero se convierte en popular al mismo

tiempo lo que esta caduco, y quiza liquidado, porque ya est4 superado (Bolléeme, 1990, 18).

Por la manera en que se accede al libro también se hace referencia al lugar, el sitio o el
espacio donde se obtiene este, es decir, la libreria. Gracias a la circulaciéon de volimenes que
posibilitan los negocios libreros, podria hablarse de la popularizaciéon de un texto, de su consumo
y los discursos y percepciones que se tienen de este, por ejemplo en la prensa o los circulos
letrados, como se vera en el tercer capitulo. Por otro lado, lo popular desde la perspectiva de la
Biblioteca Popular también engendra el cuestionamiento de qué tan ‘popular’ es la coleccion; y si
es popular su seleccion, qué tan populares son las practicas de lectura. Por esa misma senda,
Chartier aclara que no todo a lo que se le atribuye como ‘popular’ tiene que serlo asi, puesto que
una coleccién o agrupacion de textos y autores bajo el criterio del editor-librero “esta compuest[a]
de textos de origenes diversos y cada uno apunta a una lectura, un publico en particular” (1992,
146), lo que desdibuja ese caracter masivo, llamativo o representativo de todo texto. No obstante,
si se puede decir que el lector de finales de siglo XIX, el lector de la Biblioteca Popular, ya tenia

ciertas predisposiciones y accesos que, como lo advierte Acosta (1993)

estuvo inserto en una franja de interlecturas mayor, de la cual se desprende su horizonte de
expectativas. Encontramos multiples géneros analogos a las reminiscencias: las autobiografias, las
memorias, los diarios, los recuerdos; encontramos los textos de historia propiamente dicha; los
textos con pretensiones claramente literarias, cuadros de costumbres, novelas costumbristas,
histéricas y modernistas. Es bien claro que el lector probablemente no encontraba muchas

diferencias dentro de estos trabajos (Acosta, 1993, 50).

Aun asi, con Chartier se insiste en que muchos de los textos u obras que puede contener
una biblioteca (haciendo referencia al caso de la Biblioteca azul francesa) no pudieron haber sido
escritas con la finalidad de ser popularizadas, lo que también deja entrever la cuestion de para

quién realmente va dirigida la produccion editorial que, en el caso de la Biblioteca Popular, apunta
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a un publico amplio, de clase media-alta, que parecia recitar con insistencia a Pombo, pero
construida esa producciéon desde las clases méas cultas del contexto urbano principalmente
bogotano. Muchos de esos textos politicos y literarios de la colecciéon de la Biblioteca Popular
contaban, como lo dice Chartier, virtual y potencialmente con las propiedades de ser convenientes
o adecuados para las expectativas de unos lectores (Chartier, 1996) que son objetivos para alcanzar

desde los deseos y las determinaciones de Roa y sus colaboradores.

Con la idea de que muchas obras no eran conocidas, asi declarado por el mismo editor-
librero o comentarista con el caso ya visto en el capitulo anterior de Arroyo, se puede pensar que
lo popular queda fragil, pues dichos textos pertenecian a multiples géneros de una literatura que
comenzd siendo para élites y que su circulaciéon o publicacion en anteriores ediciones puede
ponerse en duda por sus alcances o influencias previos a Roa. Pero aun asi, el hecho de llamar
‘popular’ a su coleccion, desde la perspectiva de Bolleme, “seria entonces el signo o el
reconocimiento de la elaboracion de una estrategia” (Bolleme, 1990, 19). Senalar aquello que es
popular es darle un lugar y juicio desde una organizacion, en este caso la empresa o institucion
cultural de la Libreria Nueva y su maxime representante la Biblioteca Popular, que detentan un

poder racional y discursivo, un ente que dice y configura lo que es ‘popular’.

Popular también hace referencia a la armonizacién de un discurso, a la unificacién de este
mediante las representaciones que se sefialen como populares. Esta idea, bien entendida por
Bolleme, es “jactanciosa en época de revoluciones [...] se armoniza con el propio pueblo para
captar esta fuerza segiin un saber, un arte [...] popularizar comporta una familiaridad con el pueblo
[...] proponerle alguna cosa, velar para imponérselo” (Bolleme, 1990, 42). Esto es importante ya
que como se insisti6 en el capitulo anterior, el editor-librero hace parte de ese grupo de
intelectuales y politicos que a finales del siglo XIX buscaban la unidad de un pais fragmentado, y
que en el caso de Jorge Roa, mas alla de su efimera labor como Ministro de Estado y de Guerra,
quiso con su Biblioteca Popular, pensado desde Bolleme, “instruir, dispensar un conocimiento,
popularizar sistematicamente, por todas partes las ciencias, las artes, la moral, en una palabra, la
cultura, puesto que tal es el nombre consagrado en adelante de todo aquello que engloba y atafie

a esta empresa politica” (Bolleme, 1990, 42).

Bajo esas mismas condiciones, el hecho de declarar popular obras literarias o politicas
compromete de cierta medida una posicién politica, un discurso que toma partido por el orden
cultural y escrito, y bajo la pretensiéon de hacer conocible y accesible ciertos textos (definicion de

popular que tom6 mayor desarrollo con la prensa en la segunda mitad del siglo XIX, segin
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Bolléeme?), se puede asumir al editor-librero como tejedor de la realidad el cual conserva el
monopolio de la palabra. Puede entonces considerarse a Roa como un intelectual que reflexiona,
mediante sus comentarios, sus decisiones editoriales y las formas estructurales y simbolicas que
le otorga a los volimenes de la Biblioteca Popular sobre sus propios intereses discursivos, sobre
lo que habla el pueblo, de donde él viene y se interesa por él (Bolleme, 1990, 67). Al comunicar sus
percepciones y criterios mediante las noticias biograficas y literarias, el editor-librero y sus
colaboradores proporcionaron a nuevos publicos lectores un nuevo modo de entenderse y
expresarse; gestaron emociones tras la lectura personal de las obras de sus compatriotas como
Caro, Jeronimo Torres, José Joaquin Torres, Rafael Nuifiez, entre otros, y ensalzaron sus empresas
escritas con el fin de que dichos lectores sintieran ese mismo reconocimiento y descubrimiento
que ahora les pertenecia. Esto tltimo es justamente entendido por Bolleme, que considera que lo

popular es también

proporcionarles a las gentes un vocabulario, se foment6 una emocién y cobmo, por medio de ella, se
invent6 otra lengua, popular. El acaloramiento de los espiritus no solo fue debido al estilo, al énfasis,
sino que se convirtié en un modo de comunicacién que sirvié para unir a los hombres entre si. Les
fue dada otra lengua, otro estado vivido, y la accioén surgi6 gracias a los discursos de aquellos que
predicaban la revolucién, pero que con frecuencia no la deseaban ni la visualizaban
verdaderamente, y que fueron pocos en hacerla. La lengua prestada hizo nacer hombres de ellos
mismos; por medio de ella expresaron su furor, pero ello no hubiera sido suficiente si no se hubiera

agregado la necesidad, las carencias (Bolleme, 1990,155).

Siguiendo con la idea de Chartier de encontrar en los aspectos formales editoriales de las
obras su caracter popular, se vuelve al caso de Edgar Allan Poe para rastrear en sus Narraciones
extraordinarias, seleccionadas y reducidas por el editor-librero y el traductor, qué tan popular
resulto ser, al menos, desde la perspectiva y el criterio del encargado de su presentacion. Poe fue
el segundo autor publicado bajo la coleccion de la Biblioteca Popular en su primer tomo, en 1893.
Antes que nada, todos los volimenes de dicha coleccion cuentan con una portada en la que aparece
el nombre de la colecciéon (“Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y
extranjeros”), el nimero de tomo (en este caso, Tomo I), la ciudad (Bogot4), el nombre de la
libreria y su direccion (Libreria Nueva, calle 12) y por altimo el nombre del editor o director de

dicha empresa (Jorge Roa, editor)?. Seguido de ello viene la tabla de contenido con los textos

8 A esto, Bolléme comenta que “En el Larousse del siglo XX, popularizar ya no es hacer popular o accesible, es “hacer conocer”; y
hay que precisar que es “gracias a la prensa que se pueden popularizar las ciencias”. Es una empresa que se va a desarrollar en
la segunda mitad del siglo XIX” (1990, 43).

9 Esta descripcidn corresponde a la segunda edicién de algunos tomos que se realizé en 1898, diferente a la disposicion o
presentacion dada en la primera edicidn de 1893. Se hace esta distincion gracias a las dos ediciones que se consultaron: la de 1893
perteneciente a la Biblioteca Nacional de Colombia y la de 1898, de la Biblioteca de la Academia Colombiana de la Lengua.
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incluidos en el volumen y de inmediato aparecen las respectivas obras con el titulo asignado por

el editor y el nombre del autor, precedidas eso si todas por una noticia biografica y literaria.

De entrada ya se sefialan dos elementos en la obra de Poe que condicionan su nueva forma
para los lectores bogotanos de aquel entonces. El primero tiene que ver con que no se tratan de
‘Narraciones’ (cominmente traducido asi en espanol), sino de ‘Cuentos’ extraordinarios; ello
obedece a lo que Bolleme declaraba como la creacion de un nuevo vocabulario, un uso de palabras
mas acordes con el entendimiento o los alcances ‘masivos’ que quizas buscaba el editor-librero.
Son los constructores de la imagen y el sentido de estas obras que se ven llamados a transformar
lo escrito, cuyas exigencias, dice Bolleme, “ponen de golpe al escritor en una situacion limite, en
que él ya no es mas que el instrumento de esta lengua comun o de este pensamiento comun” (1990,
95). El segundo elemento que configura un Edgar Allan Poe ‘popular’ o para el gran ptblico
capitalino del siglo XIX es el que tiene que ver con una sensacion, al parecer, de que su nombre es
suficientemente extranjero y norteamericano para llamarlo Edgar. Por ello se llam6 Edgardo, un
nombre quizas mas familiar y reconocible por los diversos lectores; un nombre contextualizado al
uso del castellano de ese momento y tan necesario para la lectura del comidn que hasta su nombre
requiere ser traducido. Significa a su vez una estrategia por parte del editor-librero y sus ayudantes
para hacer, como lo advierte Diderot, citado por Bolleme “populares a los que buscan atraer la

buena voluntad del pueblo”.

Con respecto a la noticia biogréafica y literaria escrita para la presentacion de esta obra y su
autor, el creador de este breve texto recurre a la fama ya adquirida del cuentista norteamericano
para cautivar el interés del lector y que considere la pertinencia y la calidad del ingenio de este.
Muchas de estas noticias, como también en el caso de Pombo, recurren a las acciones o influencias
que tienen los autores y las obras en el pueblo para recordarles su papel y reproducir un
conocimiento que esté abierto a los saberes, capacidades y habilidades del lector; en tltimas es la
reproduccién de un discurso popular que tiene sus mismos origenes en la sociedad. Ejemplo de
ello es cuando el prologuista habla de un Poe que “cautivo 4 sus lectores con la originalidad de sus
cuentos extraordinarios, hijos de una fantasia todavia mas extraordinaria, por no decir
sobrehumana”. Por ello, Poe resulta en cierta medida ‘popular’, pues como aclara Bolléme, es una
obra que ahora le “concierne al pueblo, le pertenece, le es propio, hace impresion sobre él, usado

entre el pueblo, bueno para él, atil para conciliar su afecto” (1990, 53).

Por ultimo, para terminar esta caracterizacion de lo popular en la coleccién creada por
Jorge Roa y el ejemplo de los Cuentos extraordinarios de Poe, el editor-librero hace una seleccion
de cinco cuentos, “una muestra no pequena a nuestros lectores”. Estos cuentos son Berenice, La

mascara de la muerte, El gato negro, La barrica de amontillado y Metzengerstein. Generalmente
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las Narraciones extraordinarias de Poe varian por la seleccion que los editores establezcan en
cada edicién y por tanto ninguna edicion es igual a otra. Algunas incluyen solo cuentos y otras
incluyen poesia, como el caso de El Cuervo (poema que fue posteriormente publicado en la
Biblioteca Popular en 1901, tomo 21). Otros titulos que son cominmente incluidos en este libro
son Manuscrito hallado en una botella, La caida de la Casa Usher o El corazon delator. En el
caso de la Biblioteca Popular, solo fue conveniente la inclusién de esos cinco cuentos, que bajo la
perspectiva del editor-librero son los mas caracteristicos y adecuados para divulgar el talento
valioso de este escritor. Es un espacio, que como ya fue mencionado con el caso de Pombo,

“limitado” en el que como dice Chartier se refleja

las intervenciones editoriales operadas sobre los textos a fin de hacerlos legibles a la amplia clientela
a la que estan destinados. Todo este trabajo de adaptacion —que abrevia los textos, los simplifica,
los recorta, los ilustra- esta gobernado por el modo en que los libreros-impresores especializados en
este mercado se imaginan las competencias y las expectativas de sus compradores. Asi, las
estructuras mismas del libro se encuentran presididas por el modo de lectura que los editores

consideran el de la clientela a la que van dirigidos (Chartier, 1996, 33).

Para visualizar qué tan legibles (populares) eran estos cuentos para la multitud de lectores,
habria que comparar la traducciéon que se realiza a cargo del especialista asignado para la
Biblioteca Popular (an6nimo) y una traduccién reciente, por ejemplo, la que realiza Cortazar para
la edicién de Alianza Editorial. Témese por ejemplo Berenice. Ambas ediciones citan el epigrafe
del poeta griego comtinmente conocido por Ebn Zaiat y asi es puesto en la edicién de la Biblioteca
Popular, pero en la traduccién de Cortazar es identificado como Ibn Zaiat, probablemente asi
conocido en otras lenguas como el francés y el inglés. Podria verse entonces desde el primer
parrafo como se sintetiza y se concretiza el lenguaje y el uso de las palabras ‘sencillas’ por parte
del traductor de la Biblioteca Popular a diferencia de una traduccion mas elaborada y actual que

realiza Cortazar:

“La miseria es multiple, La desgracia afecta diversas formas. Extendiéndose por el vasto horizonte
como el arco iris, sus colores son tan variados, tan distintos y estan tan intimamente mezclados,
como los que presenta ese fendmeno. iY se extiende por el vasto horizonte como el arco iris! ¢Como
es que de la belleza ha derivado un tipo de lo desagradable? ¢del anuncio de paz, un simil de dolor?”.

Traduccién de la Biblioteca Popular.

“La desdicha es diversa. La desgracia cunde multiforme sobre la tierra. Desplegada sobre el ancho
horizonte como el arco iris, sus colores son tan variados como los de éste y también tan distintos y
tan intimamente unidos. iDesplegada sobre el ancho horizonte como el arco iris! ¢Cémo es que de
la belleza he derivado un tipo de fealdad; de la alianza y la paz, un simil de dolor?”. Traducciéon de

Julio Cortazar para Alianza Editorial.
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Siendo de diferentes épocas y tan distantes, resulta interesante observar como la primera
traduccion parece ser mas puntual, debidamente separada por partes y muy comprometida con el
sentido estricto de cada palabra, haciéndola directa y clara para un lector mediano que sepa leer y
escribir castellano. Para el primero resulta mas comodo y practico hacer entender que la desgracia
afecta diversas formas en vez de la multiforme desgracia que cunde por toda la tierra. Parece que
resulta méas obvio si se menciona con comas adjetivo por adjetivo de aquella desgracia (de colores
variados, distintos e intimamente mezclados) y parece mas claro si se separa una pregunta
compuesta por dos enunciados a través de sus respectivos signos de interrogacion. Esto también
muestra como dichas transformaciones o decisiones del traductor buscan recalar en las
habilidades comprensivas del lector de esa época, tratando siempre de que su traduccién sea lo

maés evidente e incuestionablemente posible. A ello, Chartier reflexiona que

La especificidad cultural de los materiales editados [...] afecta, pues, no a los textos mismos, cultos
y diversos, sino a la intervencion editorial que trata de volverlos conformes con las capacidades de
lectura de los compradores que deben ganarse. Este trabajo de adaptaciéon modifica el texto tal cual
viene dado por la edici6n anterior, que sirve de copia a los impresores de libros “populares”, y es
guiado por la representacién que tienen estos de las competencias y expectativas culturales de
lectores que no frecuentan el libro. Esas transformaciones son de tres 6rdenes. Abrevian los textos,
eliminan los capitulos, episodios y digresiones considerados superfluos, simplifican los enunciados
despojando las frases de sus relativos e incisos. Recortan los textos creando nuevos capitulos,

multiplicando los parrafos, afiadiendo titulos y resimenes (Chartier, 1994, 48).

Otra de las caracteristicas que menciona Chartier y que se ve en la edicion de Cuentos
extraordinarios de la Biblioteca Popular es la separacion de parrafos por medio de lineas
punteadas, tratando de dividir el cuento por secciones o capitulos cortos. Ello significaria,
posiblemente, que el traductor pretendia que el lector comprendiera las diferentes situaciones del
cuento con el fin de que se tuviera en cuenta la estructura de este y se captara de manera ordenada
el sentido del escrito, que refleja una vez més la expresion ‘popular’ de las obras publicadas por
Jorge Roa. Otro elemento a tener en cuenta es que el traductor, en la noticia biogréfica, dice que
se basa en algunos pensamientos o estudios realizados por Baudelaire para realizar su labor de
presentacion y traducciéon. Hay que decir que Baudelaire fue uno de los mayores admiradores y
analistas de la obra de Poe, lo que incita a pensar que el traductor, trabajando por una edicion
integra y comprensible para el amplio publico, legitima discursos a través de otra voz que ya era

conocido o ‘popular’ en el mundo.

Otro ejemplo fue William Shakespeare quien fue publicado en el tomo XIII, en el afio de
1896. La obra que fue incluida en la coleccion fue El mercader de Venecia, pero como con el caso

de Poe, su nombre fue cambiado a Guillermo Shakespeare, a fin de traducirlo o ponerlo en otros
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términos practicos de entendimiento en el pablico. A su vez, esta obra que cuenta generalmente
con mas de 200 paginas, es reducida a 62, lo que confirma la idea de Chartier de que lo popular
representa las intervenciones editoriales, que en este caso es la adecuacion pertinente de su
nombre y el corte o reduccion de la obra. Al respecto, Chartier coincidentemente realiza una
reflexion del Shakespeare que es para élites o exigencias de altos letrados y el Shakespeare del

pueblo, es decir es

popular por el hecho de que no se reduce solo a la elite letrada sino que une a todas las categorias
sociales, y que participa activamente del espectaculo por medio de sus emociones y reacciones. A
finales del siglo [XIX], la estricta divisién establecida entre los géneros, los estilos, los lugares,
disocia este publico ‘universal’, reservando para unos un Shakespeare ‘legitimo’ y dedicando a los
otros una diversion ‘popular’... unos y otros apuntan, en efecto, a inscribir el texto en una matriz
cultural que no es la de sus destinatarios originales y a permitir de esta manera usos posiblemente

descalificados por otras costumbres intelectuales (Chartier, 1992, p. 114-115).

Dante Alligieri es otro caso de autor ‘popular’, que también es publicado ese mismo afio en
el mismo tomo junto con otros autores como Miguel de Cervantes Saavedra, al que le publican la
novela o relato El licenciado Vidriera, perteneciente al segundo libro més importante del
dramaturgo espafiol: Novelas ejemplares. Similar a la obra de Cervantes, la Divina Comedia de
Dante fue reducida a 49 paginas, partiendo la seccion del Infierno desde la pagina 3 hasta la 27,
de esta ultima hasta la 39 representa el Purgatorio y finalmente el Paraiso es condensado en 10
paginas. Esto muestra que si el editor-librero y sus ayudantes tenian por objetivo construir una de
las bibliotecas mas completas con las mas grandes obras mundiales para ser difundidas en el
contexto colombiano de finales del siglo XIX, tenian que realizar estos procesos de edicién y
disminuir estos textos a su esencialidad, con lo mejor para el gran publico. Por esto, declara

Bolléme que la obra popular es aquella

que esta sujeta a la comunidad, que es aceptada y cuidada por la comunidad, pero también renovada
ante y mediante ella por diferentes intérpretes. En un sentido, aquella es siempre virtual. No existe

mas que dentro del acto de la representacion. Es acontecimiento (Bolléme, 1990, 164).

Por otro lado es interesante pensar el concepto de ‘biblioteca’ que tiene mucho que ver con
lo ‘popular’ descrito anteriormente. La primera idea que se puede entender a grandes rasgos es
que la Biblioteca Popular reline obras no solo nacionales sino también extranjeras, lo que
apuntaria a lo mas parecido a una ‘biblioteca universal’, en la que convive Bolivar al lado de
Becquer sin ninguna advertencia o condicion. De entrada, aqui ya se revelan algunas
caracteristicas de la linea o el concepto editorial planteado por su director y editor-librero Jorge
Roa: se publicaron obras que no solo pertenecian al &mbito y el desarrollo local, sino también

autores que bien reclamaban ser reconocidos en este contexto o bien merecian, por su condicién
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inédita o desconocida, ser dados como nuevos discursos. No es que se tratara de publicar cualquier
obra o aquello que fuera potencialmente publicable, solo se publicaban textos literarios tales como
novelas, cuentos, obras teatrales y textos de corte politico y social como las memorias, las cartas,
novelas historicas, articulos y discursos. Definida asi la linea editorial, no se encontraran en la

Biblioteca Popular, por ejemplo, textos de lecciones religiosas o manuales para las escuelas.

Por esto, ya mencionados autores nacionales en el capitulo primero, la Biblioteca Popular
también se compuso a partir de obras extranjeras como Cuentos para el pueblo, de Leon Tolstoi;
La perla negra, de Victoriano Sardou; Narraciones populares de la selva negra, de Bertoldo
Auerbach; La copa de oro, de Carit Etlar (seudénimo de Johan Carl Christian Brossboell, literato
danés, advertido en una nota del editor); Leyendas, de Gustavo Adolfo Bécquer; La peste de Milan
en 1630, de Alejandro Manzoni; La novela de una virgen esquimal, de Mark Twain; Azul, de
Rubén Dario; Maria Estuardo, de Federico Schiller; Eugenia Grandet, Honore de Balzac;
Discurso universitario y poesias selectas, de Andrés Bello; Bernadita de Lourdes (misterio), de
Emilio Pouvillon; La edad del amor, Paul Bourget; El centro del Africa, de David Livingstone; La
ciencia del buen Ricardo, de Bejamin Franklin; La vida es suefio, de Pedro Calderén de la Barca;
El Abrigo, de Nicolas Gogol; Poesias, de H. W. Longfellow; Tres cuentos, de Guy de Maupassant;
Arengas y proclamas, de Napoleon; Cuentos maravillosos, de Andersen; Peregrinacion de Childe
Harold, de Lord Byron; Diversiones publicas- Romerias se Asturias- El Paular, de Gaspar
Melchor de Jovellanos; Viajes de Guliver, de Jonathan Swift; Waterloo, de Victor Hugo, Cuentos

de un abuelo, de Walter Scott, entre otros.

Establecido esto, puede decirse, por medio de Chartier que una biblioteca es “también una
seleccion, una compilacion de varias obras” (Chartier, 1996, 72) que van perfilando no solo la linea
editorial o las caracteristicas de la coleccion, sino también condicionan espacios fisicos como la
Libreria Nueva como aquel lugar en donde se consigue gran variedad de textos gracias a las
compilaciones realizadas dentro de la Biblioteca Popular. Dicha seleccion, observando los indices
de los primeros tomos, tenia por caracteristica principal la organizacion intercalada entre autores
colombianos y autores foraneos. En ese sentido, en el primer tomo se observa primero a Pombo y
sus poemas, luego Poe y sus cuentos, seguido de estos, los articulos y escritos periodisticos de
Antonio Narino, después el escritor francés Ludovico (o Ludovic originalmente) Halevy y su
novela El abate Constantino, le sigue el escritor y politico bogotano Luis Vargas Tejada, después
el ensayista ecuatoriano Juan Montalvo y sus escritos sobre Los héroes colombianos y, por tltimo,
los estudios sociales y articulos criticos del payanés Sergio Arboleda y los del expresidente de la

Repuiblica Santiago Pérez.

Asi mismo sucede en el tomo II, que abre con la obra EI cofre de nacar, del autor francés

de mediados del siglo XIX Anatole France, luego un texto inédito (que sera mas adelante analizado
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cuando se mire especificamente las noticias biograficas y literarias) del escritor y hermano de
Camilo Torres, Jeronimo Torres y su Ultimatum.—Deberes; enseguida, viene Casa de muiieca,
del poeta noruego Enrique (traducido del originario Henrik) Ibsen, al cual se le brinda el espacio
de su obra dividida en dos partes y con 63 paginas, y asi otros autores, con el mismo orden
aleatorio entre nacional y extranjero, como Jose Joaquin Ortiz, William Gladstone y su discurso
sobre la Anatomia de Irlanda, Miguel Antonio Caro, Joaquin Camacho y Francisco José de Caldas
y sus memorias sobre Historia de nuestra Revolucién y Leon Tolstoi. De este segundo tomo vale
la pena senalar que su primera edicion fue realizada, al parecer, en 1893, para la época entre mayo
y julio, pues varias de las noticias biograficas registran dicha fecha sin que se mencione el aio de
publicacion explicitamente en la portada. Lo que resulta interesante es que este mismo tomo
volvio a ser reimpreso y reeditado en 1899, indicio de que la Biblioteca se mantuvo en constantes
cambios y probables solicitudes, supliendo necesidades por parte de su publico lector. En esa
segunda edicion, se mejoro el indice especificando cada uno de los nombres de los textos incluidos

y su respectiva pagina, algo que no tenia la primera ediciénz.

Vistos estos ejemplos, puede aseverarse que el concepto de biblioteca que queria construir
el editor-librero y sus colaboradores era semejar una biblioteca fisica en la que los grandes
pensadores de la politica, la literatura, el arte y la cultura en general tuvieran cabida sin importar
sus apartados destinos. La consigna de Roa consistia en que si podia ser leido un autor francés,
podia también ser leido uno noruego, uno danés y por supuesto los ingenios locales que no se
limitaban a circulos sociales capitalinos, sino también provenientes de Antioquia, Cauca, Popayan
e incluso del mismo Ecuador, pais vecino. Con la Biblioteca Popular de Roa se puede apreciar que
los tiempos y los espacios se atinan o se agrupan, abarcando a escritores del siglo XIII como Dante
hasta lo més recientes de finales del siglo XIX como Caro. Por esto desde la perspectiva de Acosta,

en una biblioteca, y mas que en una biblioteca, en una coleccién editorial, para ese entonces

se unifican el tiempo y el espacio en una labor de seleccion. En la publicacion se establece el orden
de los libros y las lecturas presentes, posibles en el espacio. Se recoge en ella el conocimiento
materializado, acumulado y ordenado. La biblioteca concebida como compilacién, como la
permanente tensién entre los exhaustivo y lo esencial, como una seleccién cultural que siempre se

asimila a la nocién del deber ser. (Acosta, 2005, 55).

Observado de esta forma, la Biblioteca Popular entonces conglomera autores, que en gran
medida varios de ellos no eran reconocidos para ese entonces, pero que al incluirlos y elevarlos a

la categoria de ‘populares’, se les otorgaba un espacio de renombre, de reconocimiento y de sentido

10 Se hace esta distincidn entre primera y segunda edicién gracias a los archivos encontrados en la Biblioteca
Nacional (que alberga la primera edicién) y la Biblioteca de la Academia Colombiana de la Lengua (que posee la
segunda edicion).
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sociocultural comun. Ya el bibliotecario Gabriel Naudé decia en su Advis pour dresser une
bibliotheque, citado por Chartier (1996) que no hay “ningin otro medio méas honesto y certero
para adquirir un gran renombre entre los pueblos que levantar bellas y magnificas Bibliotecas,
dedicadas al uso del publico”, mostrando los aspectos circundantes y favorecedores que
caracterizan el hecho de construir una biblioteca (en el sentido de la Biblioteca Popular, inventar,
suministrar y mantener una coleccion) y pertenecer a ella. Por otro lado, puede inferirse que, al
observar la produccion editorial reunida en la Biblioteca Popular, la construccion de nacionalidad
e identidad colombiana no solo contaba con la indagacion por la historia y los escritos de ‘ilustres
y heroicos hombres y hazafias’, sino también la pregunta y el interés por los otros y sus naciones.
Asi, lo que se consideraba como nacién colombiana o historia patria era buscado y resuelto dentro
y fuera de los discursos socioculturales nacionales de finales del siglo XIX, a su vez imitando,
comparando modelos europeos e interpretando la realidad local junto con la internacional. Esto
también es evidente con la convivencia de dos mercados del libro presentes en la colecciéon de

Jorge Roa: el mercado nacional y el mercado mundial.

El hecho de que haya una parte de escritos politicos como se evidenciaron en el primer
capitulo, muestra que el editor-librero ve en ellos no solo un aspecto inédito que se recuperan
todos ellos del pasado, sino que con estos se puede construir una biblioteca nacional que
represente una identidad nacional constituida bajo los discursos ampliamente literarios-
narrativos y con sentido igualmente social, pertenecientes a intelectuales, periodistas y militares.
En esa misma orientacion Acosta considera que plantear una biblioteca propia posibilita que lo
escrito y lo intelectual tenga un papel y una intervencion en la sociedad de finales de siglo XIX.

Segun ella, al darle una colocacién y una jerarquia a los titulos en una biblioteca

se le asign6 una funcioén a la literatura. Se trat6 de una funcionalidad axiolégica y ética en la que no
se busco la autonomia sino por el contrario la literatura estuvo supeditada a un uso consciente
socialmente. Es decir fue didactica, ideolbgica, religiosa y quiza algunas veces pretendidamente
contestataria. Asumi6 también una funcién homogeneizadora, en la que se dio la creacion literaria

una intencion basica de crear modelos que unificaran el sentido de lo nacional (Acosta, 2005, 56).

Quizas por la singularidad, peculiaridad y lo desconocido a la vez de estos escritos y relatos
nacionales se constituy6 esta biblioteca-coleccion que cumplia similares cometidos a los que se
referia Naudé con las bibliotecas publicas, entre las cuales se encontraban “libros enormemente
raros y curiosos [...], dan lugar a otros, y alivian una biblioteca, reinen comodamente y en un solo
volumen todo lo que de otro modo buscariamos con mucho esfuerzo en varios lugares, y

finalmente porque realizan un gran ahorro” (Citado por Chartier, 1996, 72).

Por otro lado, el concepto de biblioteca puede pensarse como un lugar o un espacio en

donde un autor puede ser ubicado, explorado y consultado gracias a las diversas obras que de él
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se consideren como las mas representativas y que conduzcan al editor-librero a incluirlas por su
importancia, su aporte cultural y literario al contexto y la sociedad local y su potencial de
apropiacion frente al publico lector. Ese es el caso de Francois Coppée, quien fue publicado en dos
ocasiones, en 1894 con sus dos cuentos Un panamista y Extravio juvenil; y en 1899 con la novela
La Bonne Souffrance, traducida por el grupo de colaboradores y Roa como Dolor benéfico. Otros
casos fueron del ya mencionado Luis Vargas Tejada, publicado en tres ocasiones: en 1893 con sus
Fabulas politicas; en 1894 con Recuerdos histéricos y en 1899 con su obra teatral Las
convulsiones. También se incluye a Le6n Tolstoi, publicado en dos momentos: en 1893, tomo II,
con sus Cuentos para el pueblo, traducidos por J. C. Rodriguez y en 1894 con su cuento Ivan el

imbécil, hallado en el tomo V.

En el caso del autor francés, en la presentacion de Dolor benéfico el editor le advierte al
lector que en el nimero 69 de la Biblioteca Popular ya se habia publicado una noticia biografica
con los aspectos de la vida y obra de Coppée, pero aun asi “hacemos gracia a los lectores del prélogo
de costumbre”. El prélogo, un texto autobiografico de Coppée, suple entonces la reiteracion de una
informacion ya brindada hace cinco afos en el tomo VII de la coleccion. Lo interesante es observar
c6émo no solo las obras se incluyen por su pertinencia y constituyen a la Biblioteca como un lugar
que puede albergar el ingenio diverso de un autor, sino que también cdmo las noticias biograficas
y los comentaristas de estas se convierten en miembros fundamentales para el sostenimiento de
esta coleccion. Si se quisiera ver, las noticias biograficas constituyen de por si una seleccion de
textos inserta en otra; textos analiticos que evaliian de manera critica la eleccion del editor de cada
obra, siendo un material agrupado para su consulta y guia para el lector. Esta caracteristica de

remitir al lector a otros textos dentro de la misma coleccién es lo que Chartier denomina como

redes de textos que a veces nos envian de unos a otros de manera explicita, que trabajan sobre los
mismos motivos, reproducidos, desplazados o invertidos y cuyas relaciones no difieren
fundamentalmente de las que existen, dentro de un texto dado, entre sus distintos fragmentos. Mas
alla de estos corpus compuestos en forma espontanea y progresiva, si cada uno de los escritos [...]
puede ser reconocido como perteneciente a un conjunto que tiene su unidad, esto se debe a las

similitudes encontradas en la estructura misma de los textos, sea cual fuera el género (Chartier,

1992, 152).

Con esto, sera trascendental y necesario observar el conjunto de textos complementarios a
la Biblioteca Popular que ayudaron a la unidad y la estructura de la coleccion, que dicho sea de
paso, constituyeron un novedoso planteamiento para la creacion de una de las primeras empresas
editoriales dedicadas a la transformacion, adaptacion y distribucion de obras nacionales y

extranjeras: estos textos son las noticias biogréaficas y literarias.
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2.2, Innovacion editorial o propuesta de Roa como editor: las noticias biograficas y

literarias

Como se ha visto anteriormente las noticias biograficas y literarias son un elemento innovador que
utiliz6 Jorge Roa como editor-librero en la presentacion de las obras que él y sus coparticipes
seleccionaban para la coleccion de la Biblioteca Popular. Estas noticias se ubicaban después de la
presentacion del autor con su nombre y el titulo de la obra y lo que trataban de recoger e
interpretar en conjunto era los aspectos vivenciales del autor y su influencia en su respectiva obra.
En otras ocasiones, en vez de llamarse ‘noticias’, se identificaban como ‘proélogo’, muchas veces
estos tultimos eran extractos de obras de los autores seleccionados. Las noticias también se
convierten en documentadores o inventarios en los cuales se hacia mencion de otras obras que
habian realizado el escritor o que lo habian hecho reconocido. En sintesis estas noticias son
elaboradas para destacar aspectos criticos de las creaciones y el talento de cada nombre afiadido

a la Biblioteca.

Por otro lado, se destaca la variedad de elementos con los que eran compuestas dichos
proélogos o presentaciones, lo que permite establecer cuatro tipos de noticias: el primero puede ser
un recuento abreviado tanto de la vida del escritor y su produccion literaria; la segunda incluia
aparte de esto elementos como cartas que reflejan didlogos con otros interlocutores pero que dejan
ver algunos rasgos biograficos del autor; el tercero las autobiografias: textos que eran escritos por
los mismos autores o extractos de algunos comentarios o de sus propias obras para mostrar
mediante sus mismos pensamientos sus modos de vida; y el cuarto, es lo que se denominé en

algunos casos como ‘argumento’ de la obra.

En el primer tipo, podria citarse el caso de la noticia que precede a la selecciéon de cuentos
de El cofre de nacar, de Anatole France, situada en el segundo tomo de la coleccion. En principio,
a través de una nota al pie, José Asuncion Silva, especial redactor de esta noticia, advierte que el
verdadero nombre del escritor francés es Anatole Francois Thibault. Anota en el desarrollo de este
texto que France naci6 en Paris en 1844 y que se hizo reconocer gracias a poemarios como Los
poemas dorados o critica literaria como La vida literaria, insertos en la corriente parnasiana
francesa de siglo XIX. Destaca a su vez que su escritura es de “invencion graciosa y delicada, la
fantasia brillante, la belleza lujosa de los detalles, el soplo de vida que anima a los personajes, la
nobleza de estilo, la limpida transparencia de la frase” (Silva, 1899, 1). Silva sin duda atribuye
grandes méritos a este escritor; su traduccion, presentacion y su valoracion vienen mediadas por
una cierta admiracion de quien lo resena, lo que muestra no solo el efecto producido en el mismo
prologuista, sino también como estrategia para atraer la atencién e intereses previos del lector.

Silva también hace uso de citar algunas consideraciones propias de France para resaltar la
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grandeza y los logros de su obra. Comenta que sus libros son como él mismo los ha definido: “obra
de hechiceria de donde salen toda clase de imagenes que turban los espiritus y cambian los
corazones [...] aparatico magico que lo transporta 4 uno en medio de las imagenes del pasado, 6

entre sombras sobrenaturales” (Silva, 1899, 1).

Asi, novelas de France como Thais resultan ser magicas, segin Silva, pues en ella se
recrean, respiran y se contemplan escenarios geograficos antiguos y desérticos de ensueno para el
lector. Como critico, dice Silva, France es “un enamorado ferviente de la belleza, dispuesto a
rendirle homenaje donde quiera que la encuentre, y 4 quien la exquisita sensibilidad artistica y el
desprecio trascendental por las férmulas estrictas, permiten gozar con la contemplacion de todas
las formas armoniosas” (Silva, 1899, 2). Resulta también interesante como Silva hace un contraste
de la critica que le hacen a este autor, mencionando su aparente y excesiva imparcialidad, su poco
atrevimiento a fuertes calificativos y su tono critico de amable ironia. En ese sentido, Silva
interpreta que France le responde a sus criticos con su caracter “ingenuo, muy sencillo; que siente
admiracion por la gente convencida y batalladora, que las criticas que escribe son impresiones de
paseo por entre las obras maestras” (critico de Mallarmé, René Ghil, Jean Moréas, Zola, entre

otros) (Silva, 1899, 2).

En dltimas, Silva termina valorando principalmente su “humildad casi burlona, esa
galanteria de gran sefior [...] moderno que siente nostalgia del pasado [...] su escepticismo
sonriente, el optimismo sereno” (Silva, 1899, 3). Sin embargo, Silva confiesa al final de la noticia
biografica que es dificultosa la tarea de reflexionar las razones que determinan los escritos de
France gracias a la forma de ser del autor. Por ello debe contentarse el lector con la virtud y el
beneficio de la melancolia y la ironia que recorre las obras del francés, que es aquello acaso lo que
lo caracteriza y lo hace grande sin duda alguna. Por tltimo, hay que decir que como el tomo II tuvo
una segunda reedicion y reimpresion en 1899, uno de los cambios que se evidencia con respecto a
la primera es la mencion del traductor, quien es el mismo José Asuncién Silva, lo que indica cierto
interés de legitimar la reaparicion de la obra con dicha autoridad. Muerto Silva en 1896, la
mencion en la reedicion de este volumen puede verse como la reafirmacion de un autor-traductor
consagrado que debe ser evidentemente identificado por los lectores. Esta elevacion y emocion
con la que se introduce al autor en las noticias biograficas es propio de textos en los que como

especula Acosta

encontramos que convergen varios elementos: en primer lugar una necesidad de incitar, de seducir
al lector para que se acerque a la obra; en segundo lugar, la exaltacién de determinados elementos

caracteristicos de ésta, para el logro del objetivo anterior (Acosta, 1993, 36).
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Imagen 1. Noticia biografica de El cofre de nacar, de Anatole France
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo II,

1893. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

En el segundo tipo de noticia se puede hallar el caso de Ultimatum.-Deberes, de Jerobnimo
Torres, también ubicada en el segundo tomo de la coleccion. En ella, el escritor indica
inmediatamente que “Para introducir al conocimiento de las nuevas generaciones la personalidad
& quien consagramos el presente volumen de la BIBLIOTECA POPULAR, creemos que nos baste
insertar la siguiente carta suscrita por persona de no poca autoridad” (1899, 31). De entrada ya se
puede observar como el encargado relega la labor de presentacion y la importancia que tiene el
nombre de Jerdnimo Torres en ese momento, que al parecer y por lo visto, no es reconocido. Por

ello se hace necesario la inclusion a continuacion de una carta redactada por Simén Bolivar, quien
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le comenta al sefior General sir Roberto Wilson en Londres, que su amigo Jerénimo Torres
pretende viajar a Europa retirado de sus cargos publicos tras la Independencia y pide el favor de
estar pendiente de él, pues es un respetado y responsable caballero a quien la patria y la repiblica
pierden “con notable perjuicio”. Dicha carta data del 28 de noviembre 1828, en Bogot4, un texto
historico que constituye otro texto y que habla de esa intertextualidad caracteristica de la

coleccion.

De igual modo, el preparador de la presentacion del autor y sus textos inserta otra carta,
esta vez escrita por el mismo Jerénimo Torres, en la que le cuenta a Luis Baralt sobre la historia
de su vida. Antes de mostrarla, se apuntan algunas obras importantes del hermano de Camilo
Torres, entre ellas Estudio filosofico de los principales sistemas de gobierno; Deberes domésticos,
civiles, politicos, morales y religiosos; Opinién politico-candnica sobre patronato eclesidastico y
Ultimatum, “que hoy se publica por primera vez”. Se dice ademas que en 1833 regresoé al pais, que
muri6 en 1839, sin esposa y siempre habitante de Bogota en donde convivioé fraternalmente con
sus sobrinos, hijos al parecer de Camilo Torres. Lo mas importante que se destaca de esta noticia
es que fue construida gracias al acceso que tuvo el editor-librero a un archivo personal que para
ese entonces custodiaba Cecilio Cardenas, nieto de Camilo Torres y a quien se le agradece “por la
bondad con que puso & nuestra disposicion el archivo que posee, rico en manuscritos valiosos para
la historia de aquella excelsa generaciéon de hombres meritisimos que, como D. Jerénimo Torres,
fueron timbre de la Gran Colombia por sus talentos y virtudes” (1899, 32). A este caracter historico
que va tomando no ya una obra literaria como tal, sino més bien un documento o registro histoérico,

Acosta entiende que

[La caracteristica de los prologos en las obras] se acenttia més, y no es norma, en cuanto el texto
tiende hacia una pretension de tipo historiografico, bien sea en crénicas, memorias, diarios,

reminiscencias, recuerdos y autobiografias (Acosta, 1993, 44).

En la carta de Jer6nimo Torres, él cuenta a su amigo Luis Baralt que la prudencia frente a
los elogios y el reconocimiento publico es algo que debe considerarse por mérito propio y natural,
y no por una busqueda infatigable que se realice por vanidad o por excentricismos. Reflexiona
sobre esto pues al parecer Torres y su hermano Camilo han sido acusados de alguna eventualidad
perjudicial para sus nombres e imagenes, y Baralt pretende, segin lo que se sobreentiende, a
través de un articulo periodistico anular esas declaraciones y corregir su reputacion. Para ello,
Baralt le pidi6 a Torres que le comente sobre los origenes de su vida y como ambos hermanos
colaboraron a la causa de la Independencia. En ese sentido, Torres cuenta que naci6é en Popayan
en 1772 y hace un corto recorrido por su linaje espafiol por parte de su padre y su madre. De ese
recuento, destaca la figura de Diego Tenorio, su bisabuelo y quien anota el editor-librero con una
nota al pie, “fue el tronco comun de tres proceres ilustres: D. Camilo Torres, D. Joaquin de Caycedo
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y D. Francisco José de Caldas. N. del E.” (1899, 34). A su vez, Torres cita algunas frases de Séneca
y Horacio mientras va contando que recibio las primeras lecciones de letras en casa de sus padres
y luego fue al Colegio seminario donde aprendi6 gramatica castellana, retérica, aritmética, etc.
Estudi6 derecho y viajo a Quito para perfeccionar conocimientos donde recibi6 el titulo de Doctor
y abogado. El editor-librero inserta una nota en uno de los parrafos en la que de manera honesta
y sincera le advierte al lector que falta una parte que no se ha podido incluir pues no se puede

entender del original.

En resumidas cuentas, se hace un balance de los pormenores vivenciales de este escritor y
se destaca su participacion en el proceso de la Independencia con sus incitaciones, opiniones y
reflexiones en la prensa y en la opinién puablica. La noticia (que es en si esta carta) termina con la
fecha que fue escrita, en mayo 28 de 1839, y la cual sirvi6 no solo para observar la vida propia del
autor, sino también como documento que habla de la época, los personajes y las vicisitudes que
rodearon los principios del siglo XIX. Estos documentos, tanto noticia como carta o archivo

histérico, segin Acosta, cumplen con el papel de

resaltar los valores de un hombre que avanza con la historia, es quiza el papel que en nuestro pais
se le dio a las biografias y a las memorias. Hablamos de las primeras: surgen como una manera de
recuperar la vida de individuos que habian contribuido a forjar la historia la verdadera, que arranca

desde la independencia (Acosta, 1993, 48).

Presentadas estos articulos, ensayos y epistolas previamente con esta carta, el editor-
librero se dedica a insertar algunas notas que se hacen necesarias para aclarar la responsabilidad
de algunos personajes y situaciones que va mencionando Torres con respecto a algunas guerras
acontecidas durante la Independencia y las diferencias con los gobiernos y las altas cortes
espaiiolas. Esta obra termina con un aviso post mortem el cual es reproduccién de la losa que se
encuentra sobre su tumba en el cementerio de Bogota y que es en ese momento impresa como
“nico humilde monumento erigido en honor de ese insigne ciudadano, tiene por epigrafe el
monograma de Jesucristo en medio de dos letras griegas, la alfa y 1a omega, 6 sea el principio y el
fin”. Este novedoso y curioso elemento editorial habla de un editor-librero que pretende
inmortalizar al autor mismo, de rendirle un sentido homenaje pasados 54 afios con un texto que
pretende conservar su memoria y generar en el lector sentimientos de respeto, grandeza y
permanencia tras ser leida su obra. Este caso sera mejor entendido cuando se mire los elementos

editoriales y tipograficos que constituyen a la Biblioteca Popular.
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Imagen 2. Extracto de carta incluido en la noticia biografica a la obra de Torres
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo II,

1893. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

El tercer tipo de noticia biografica de la coleccion propuesta y mantenida por Jorge Roa y
sus colaboradores es la autobiografia, asi titulada en la presentacion previa a la obra Cosas de mi
tierra, de Luis de Llanos. El propio Luis de Llanos inicia diciendo que “Escribir una autobiografia
es siempre cosa peliaguda y complicada: que si mentir es indigno de un caballero, y esto no es de
recibo, eso de quitarse bonitamente la mascara que por respeto a los otros mas que por respeto &
si mismo casi siempre se lleva, y referir con entera franqueza edad, estado, errores cometidos [...]
es como cogerse los dedos con una puerta” (Llanos, 1899, 169). Con este parrafo se contempla
como para el mismo autor resultaba complejo el abarcar tantos elementos y a su vez resultaba un
reto autopresentarse, siendo su propia disertacion y discusiones una manera de hacerle entender

al lector de quién se trataba quien escribia. Asimismo, confiesa que protesta contra el “feo vicio de
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la BIBLIOTECA POPULAR de publicar sus tomitos, siempre precedidos de una noticia biografica”,
pues su obra no es que sea la mas elevada ya que se tratan de “pocos y mal pergefiados articulos”

(Llanos, 1899, 169).

En este espacio Llanos menciona que naci6é en Valladolid, Espana, proviene de dos linajes,
escritores y diplomaticos castellanos por parte de su padre y por parte de su madre “de poetas tan
insignes como el laureado inglés John Keats; y de resueltas de este cruzamiento naci robusto y
atlético y tan espigado” (Llanos, 1899, 170). De manera casi que poética y con un lenguaje
elaborado, comenta que desde pequefio tuvo amor por las letras, describe los placeres y las
nostalgias que le dejo su paso por Napoles, Atenas y Roma asumiendo cargos diplomaticos y
politicos. En realidad hace uso de este espacio para reflexionar sobre algunos sentimientos
encontrados del artista, de su condicion de contemplacion frente al contexto y los paisajes
cambiantes; es este pintor un sujeto que se dejo influenciar por diversos viajes mediados por
“artes, letras, batallas, revoluciones, motines y barricadas; discusiones, periodismos, diplomacia,
finanza y galanteria; observacion vivaz, constante, sin reposo, y miserias y amarguras y dolores

curtieron de tal modo mi alma, que acab6 por donde empecé: por adorar la naturaleza” (Llanos,

1899, 172).

Esta autobiografia, que fue escrita en Bogot4, el 12 de agosto de 1893, termina concluyendo
que Llanos gusta de la sencillez, la naturalidad y la quietud; que sus criticos, como Emilia Pardo,
Balsa de la Vega, Yxart, Madrazo, entre otros, lo consideran tan habil que es muy dificil
contemplarlo sin su obra, pues parecen ser uno solo y que cuando él habla parece que lee y
viceversa, destacando su mas caracteristicas virtudes y su forma de ser. Dejar registro o testimonio
propio, personal y autopresentarse frente al lector como fuente directa de aquello que avala la
obra, significa una experiencia nueva de lectura para entender a un escritor, es entablar un diadlogo
y entrar en el proceso directo de comprension; es poseer una fuente primaria de aquello que se

publica. Segiin Acosta, las autobiografias

se constituye[n], por tanto, en una manera particular de mirar el pasado, de mirarse en él. Esta
cargada de un tipo de ejemplaridad en la que el hombre —narrador- autor se constituye en el eje.
[Para varios autores] el objetivo principal es el de ser testigos de un mundo circundante y dejar su

testimonio (Acosta, 1993, 47).
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Imagen 3. Autobiografia de Luis de Llanos
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo III,

1893. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Por tltimo se encuentran las noticias biograficas y literarias que adquieren la forma de
argumento, en la que explica en qué consiste la obra a partir de un resumen y los principales
componentes o pasajes que suceden en esta. Ese es el caso del argumento introducido para el texto
Gonzalo de Oyon, poema escrito por Julio Arboleda. En dicho argumento, se cuenta las
dificultades por las que atraviesa Gonzalo de Oyoén tras su viaje de Espana y la campafia realizada
con los conquistadores en Pasto. Posterior a esto se resefia que €l llega a Popayan y le salva la vida
al Cacique Pubén quien iba a ser sacrificado por los espanoles. Se cuenta a ademaés la historia de

conquistadores de apellido Belalcdzar que pretendian realizar exterminios y malos actos,

desencadenando guerras y en las que Gonzalo de Oyo6n se ven enfrascado.

Se entiende por otro lado que Gonzalo de Oy6n es un héroe que trata de velar por los

habitantes precolombinos y que logra en cierto punto relacionarse con una bella mujer Pubenza,
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quien ha sido raptada por Fernando Belalcazar y que Gonzalo se dispone a recuperar en medio de
batallas entre espafioles conquistadores y pueblos o tribus salvajes. También Gonzalo, durante la
historia, se enfrenta su hermano Alvaro quien al final resulta asesinando personas al igual que
Fernando y se concluye que Alvaro huye de Popayan. Este tipo de noticia puede verse como un
elemento que ayuda a contextualizar al lector y a ubicarlo en texto, mas cuando se trata de un
poema o canto en el que se asumen ciertos pasajes que el lector puede que no advierta. Ayuda a

condensar el contenido y se especifican los momentos mas importantes acaecidos o desarrollados
en la historia.

Imagen 4. Argumento de Gonzalo de Oyon
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo X,

1895. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Otros tipos de noticias o prologos menos comunes pero no por ello menos irrelevantes,
tienen que ver con la noticia realizada por el mismo editor-librero quien es el encargado no solo
de la presentacion de la obra sino también de la traduccion. Es el caso de Jorge Roa, editor,

prologuista y traductor del texto Amor aleman, de Max Miiller. Este caso, ademas de ser especial
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por ser editado por su mismo director, cuenta con un prefacio escrito por el mismo Miiller, lo que
otras obras no incluyen y que habla del rigor constitutivo y estructural con el que se quiere
complementar la obra. Segin Roa, esta obra es la “Maria alemana” porque cuenta una historia de
“amor que es casi filosofia amorosa, que tiene asiento més en el cerebro que en el corazoén; amor
que no quema sino que arde apaciblemente como lamparilla de enfermo”. Ademas es un caso un
tanto opuesto, pues con todo lo sustentado sobre el caracter popular de la coleccion de la Biblioteca
Popular, Amor aleman “no es para el vulgo de los lectores sino para la aristocracia de la
inteligencia”, pero que gracias a la traduccién y el tratamiento que realiza Roa de esta obra
adaptada, “vosotras, lectoras de la BIBLIOTECA POPULAR, & quienes estd dedicada esta

traduccion, leed y releed muchas veces este libro como hacéis con una sonata de Beethoven” (Roa,

1893, 254).

Cuenta ademas algunos detalles de la vida del autor aleméan, nacido en Dessau el 6 de
diciembre de 1823 y estudioso de las lenguas orientales y fue profesor de la Universidad de Oxford.
También publico algunos textos entre los que se destaca Consejos para para aprender las lenguas
del teatro de la guerra de Oriente o Filologia comparada de las lenguas indo-europeas, con
relacion a su influencia sobre la civilizacién primitiva de la humanidad. Lo interesante es que
muchas de esas obras listadas son estudios académicos, y gracias al criterio y la eleccion del editor-
librero se escoge la que tiene un potencial literario trascendental y la que en tltimas resulta una
obra inédita o desconocida; caracteristica particular de otras obras de la coleccién. Posterior a esta
noticia viene el prefacio y los textos (poemas y relatos) que también contaron con la traduccion de
Rafael Pombo.

Otro tipo menos usual pero llamativo es el de la Introduccién (cambiado el titulo de
noticia) realizada por el médico, cientifico y escritor antioquefio Manuel Uribe Angel a la obra de
Gregorio Gutiérrez, Memoria sobre el cultivo del maiz en Antioquia. Esta introduccion comienza
con un epigrafe del que hace uso Uribe para resaltar la calidad escritural del poeta antioqueio y
lo toma de las Apuntaciones criticas de Cuervo. En seguida, Uribe comenta de forma anecdoética
cémo conoci6 a Gutiérrez en la escuela; un joven “contemplativo y propenso a la reflexiéon”. De
forma también lirica y poética, Uribe cuenta que a mediados de siglo “las pasiones estaban
enardecidas, nuestras opiniones sociales eran idénticas; peo nuestras creencias politicas diferian
un tanto. En el debate encarnizado de los bandos y en medio del combate nos encontrabamos de
vez en cuando, nos mirabamos, nos estrechdbamos de nuevo la mano” (Uribe, 1894, 144). A su vez
recuerda que una vez Gutiérrez le pregunto qué era la vida y la muerte y solo hasta el cuidado,
delirio y el padecimiento de su muerte, ambos pudieron comprender qué significaban aquellos
conceptos. Después de esta introduccion casi nostalgica, amistosa y entrafiable, dice Uribe “me
toca escribir el prologo 4 la MEMORIA SOBRE EL CULTIVO DE MAIZ, que acaso, por mis
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indicaciones, cant6 en buena hora el vate inspirado de las montafias antioquenias” (Uribe, 1894,

144).

Seguido de esto, Uribe hace un recuento de la importancia del maiz desde la conquista
hasta la actual y moderna Antioquia de finales de siglo XIX, relacionandolo a su vez con las
historias religiosas indigenas y catolicas que han considerado el maiz como un alimento sagrado.
De las Memorias escritas por Gutiérrez, destaca que sus estrofas “tienen hoy su divina resonancia
en los valles y en las crestas de nuestras cordilleras; su MEMORIA SOBRE EL CULTIVO DE MAIZ
se repite con delicia en la cabafia del pobre y se declama con orgullo en el aposento del rico y en
gabinete del literato” (Uribe, 1894, 145). Asi, vemos como la cercania entre circulos letrados y
amistades intelectuales sirvieron a la Biblioteca para darle valor, realce y legitimidad a los textos
editados en dicha coleccién. Ya no se trata de pensar una biografia o autobiografia sobre cada
autor; se trata de buscar la mayor utilidad en el testimonio y la anécdota para darle mayor
credibilidad, reputacién y aval a las obras que componen el largo recorrido de obras maestras
nacionales y extranjeras. Por esto, Acosta muy acertadamente discute sobre una de las

caracteristicas de las biografias que tienden a

engrandecer la historia de un héroe, en tanto se convierte en representaciéon simboélica de una
entidad colectiva. Encontramos como dato usual la elaboracién de estos textos por parte de
parientes o conocidos del personaje, que bien por documentos de tipo personal, por experiencias
directas o por oidas, comienzan a hacer un retrato en el que se representa a un hombre o a una
psicologia particular con las conversaciones propias de la tipificacion del caracter o de la descripcion

fisica (Acosta, 1993, 49).
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Imagen 5. Introduccién escrita por Manuel Uribe Angel
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo IX,

1894. Archivos y catalogo de la Biblioteca de la Academia Colombiana de la Lengua.

Para finalizar, otro tipo de noticia es la que hace uso de extractos de otras publicaciones
como periodicos, libros o diccionarios para suplir la redaccién de una nueva noticia biogréafica,
considerando asi estas publicaciones como las més adecuadas y las mejor escritas para presentar
a un autor. Es decir, la colecciéon también se compuso de otros textos externos, lo que la hizo
intertextual fuera de si misma e invit6 al lector a escritos locales y cercanos del editor y su libreria.
Lo que deja en interrogantes es saber como se accedian a este tipo de textos y bajo qué condiciones
o permisos se permitia su reproduccion dentro de la Biblioteca Popular. Aun asi, fueron
caracteristicos los ejemplos de Pagina de oro de la historia de Cartagena (tomo XIV, 1897), obra
escrita por Juan Garcia del Rio y a la que le incluyeron como noticia biografica un texto biografico
tomado del Diccionario Biografico Americano de D. José Domingo Cortés. Dicho texto también
es intervenido por el editor-librero a través de las notas del editor que se ponen a pie de pagina y

que van comentando sobre los lugares, sitios y referencias que aparecen en el escrito y que van

siendo explicados por el editor para conducir al lector a una lectura mas completa y comprensiva.
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Imagen 6. Noticia biografica de Pagina de oro de la historia de Cartagena

PAGINA DE ORO
DE LA HISTORIA DE CARTAGENA

¥oR

an carefa DEL Rio g4 - /p5E
G | 179 g
ANNANANNNAANANNANNANNNAN NSNS INI NSNS SIS

NOTIOIA BIOGRAFICA Y LITERARIA

ericany de D. José Domin-
guiente :

ue uno de los americknds mig
4 la causa de la'Independencia,
4 erosos G intercsanteés escritos en pulitica,
literatara y estadistica. Nacié en la ciadad de Cartagena, eun
en 1794. Su padre, comerciante acaudalado de
on & Jaaica, para

Del Diccionario Biogrdfico A
tomamos la noticia

se embarcd en 1813 con dire
las persecuciones de los patriotas contra todo lo gae
fol, 6 expalsado por ellos : naufragd el buque y pere-
cié en él. Afos antes, en 1802, habia enviado # su hijo Juay
4 Cddiz & principiar su educacién al lado de su tio Antonio
Gareia del Rio; despuds de adquirir la instruccién necesaria
para el comercio, se le destind como dependiente en el es
rio de su tio abuelo, comerci £
bajo la firma de Ruiz del Rio,
manifesto sus 1deas liberales y am
bien guerido de su tio abuelo ni de sus
Frecuentaban aquel escritorio muchos a icanes, y entre ellcs
José de San Martin, entonces Teniente Coronel al servicio de
Espaﬁﬂ: con este motivo adquirid sa amistad, y cuando San
Martin pasé 4 Inglaterra, le siguid muy luego Garcia prw Rio,
casi furtivamente, pues se ausentd sin haber solicitado el per-
miso de su tio y curador, La fortuna que dehio heredar se
eonvirtio en nameros, y todos los hijos del acaudalado padre
tavieron que buscar su subsistencia en su propio trabajo € in-
lustria. Desde que Garcia per Rio pasd 4 América, fue inse-
iarable compaiiero de San Martin, y una de sus columnas més
rmes, tanto como escritor, cuanto por la firmeza de su carée-
iry sa infatigable laboriosidad. Garcia per Rio fue Secre-
irio de Estufio dg San Martin en 1821, en el Perte; del Li-
trtador Bolivar, del General Santa Cruz y del General Flé-

Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Colecciéon de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo

X1V, 1897. Archivos y catilogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Otro ejemplo es el articulo de EI Mosaico que hace uso el editor-librero para ilustrar los
aspectos de la vida de Eugenio Diaz y la magnitud o el esplendor de su més representativa obra,
Manuela. Dicho articulo, que fue tomado del tomo IV, nimero 12, correspondiente al 13 de abril
de 1865, como lo indica el editor en una “Nota del editor”, fue escrito por José Maria Vergara y
Vergara y describe el encuentro y la fundacion de dicho periédico, destacando a su vez la
esplendidez de Diaz y cobmo lograron publicar Manuela como novela de folletin. Este articulo sirve
para presentar la obra Cuadros de costumbres que Roa consider6 incluir como texto inédito para
su coleccidn, que aparece en el tomo XVII, en 1898. Vistos estos diversos tipos de noticias y
prologos, puede aseverarse entonces que la Biblioteca Popular cuenta como un espacio donde la
historia esta llamada a evocarse, recordarse y legitimarse; donde la literatura es hecha ‘popular’
por las intervenciones editoriales (recortes, abreviaciones, anotaciones, etc.) de Roa y sus

ayudantes. Son diversos tipos de textos que cuentan cada uno con una noticia o proélogo para ser
mejor entendidas, interpretadas y apropiadas, siendo el lector pieza clave para su existencia y
‘popularidad’. En ese sentido, el lector de noticias, prologos y obras a finales del siglo XIX, segin

Acosta
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necesita saber que lo que se dice es cierto y se deja acorralar por un sinnimero de sefialamientos
directos, ubicaciones espaciales y temporales, enunciacién de personalidades que deben serle
conocidas, descripciones detalladas, referencias a la prensa como documento verificable, copia
detallada de documentos (que probablemente nunca estuvieron en manos del autor) y enunciacién
de universales con respecto a la actuacién de los seres humanos, exentos de toda duda (Acosta, 1993,
96).

Por esto, es importante finalizar con un anélisis formal de la ubicacién espacial general en
la que se orient6 y situd al lector de la coleccion. Es de trascendental importancia considerar la
imagen y la composicion de los elementos editoriales que identificaron a la Biblioteca Popular,
pues ademas de rastrear las decisiones estructurales que tomo el editor-librero para el aspecto
particular que adquirieron los tomos y volimenes, ello permite identificar los parametros que
exigian las capacidades de sus lectores. Estos elementos introducian al lector en una coleccion
compuesta por juegos tipograficos, tamanos, jerarquias, colores de portadas (ver capitulo 3) y en
ultimas en textos que contaban con una estética tipografica acorde con el respeto y la pulcritud

que el editor-librero profesaba por las obras seleccionadas bajo su mismo criterio.

2.3. Una biblioteca con imagen tipografica: analisis formal de elementos

editoriales

Lo que hay que decir de entrada con respecto a la composicién, disefno e imagen de los tomos de
la Biblioteca Popular es que dicha construccion se basaba principalmente en disposiciones y juegos
tipograficos, es decir, todos los elementos editoriales se elaboraban a partir de diferentes tamafios
y fuentes tipograficas, lo que hizo especiales y variadas las letras publicadas bajo esta coleccion.
Aqui también es curioso anotar como a finales de siglo se pensaba en la elaboracion del libro a
partir de jerarquias tipograficas que le daban una imagen y una presentacion especial al libro
realizado en Bogot4, con el poco uso de ilustraciones que solo las técnicas de impresiéon como la
xilografia o los fotograbrados realizados en el Papel Periédico Ilustrado de Alberto Urdaneta habia

posibilitado para ese entonces.

El primer elemento editorial a analizar es la cubierta o portada principal que consistia en
una ilustracion realizada en xilografia que se compone de un paisaje con un horizonte hacia el mar
y un sol radiante, que emite rayos de luz. Ello podria evocar un momento de iluminacién e
ilustracion, propias del concepto del saber y el conocimiento, pretensiones mismas de apertura y
amplia difusion de la cultura humana que tenia el editor-librero y sus colaboradores. Otro
elemento de la naturaleza utilizado para evocar o representar los anteriores conceptos son las
ramas que parecen ser de laurel que cumplen con ese mismo papel de mostrar la sabiduria, en este
caso especifico, de los autores reunidos por dos columnas laterales puestos sobre la misma
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ilustracion. Estas ramas parecen originarse o desprenderse de un tronco principal que seria una
especie de cinta que va descendiendo a la parte inferior de la ilustraciéon y que va mostrando los
nombres de los autores de la Biblioteca. En la columna de la parte izquierda se muestra autores
nacionales como Caldas, Ancizar, Isaacs o Tejada; en la de la derecha se encuentran autores
extranjeros como Poe, Tolstoi, Schiller o Coppee. Estos nombres siempre se mantuvieron en el

disefio y presentacion de la cubierta.

En la parte superior izquierda se ubicaba siempre un plano circular en el que se registraba
el precio, diez centavos el volumen ($0.10) y era quizas uno de los elementos maés visibles dentro
de dicha portada. Permite esto inferir la importancia y las orientaciones determinadas por el
editor-librero para informar a su lector y asi situarlo en un primer momento de influencia a su
observacidn y posterior compra, determinada también por los otros elementos circundantes de la
portada. Sobre el horizonte y los rayos solares se sittia el nombre de la coleccion de forma arqueado
y en el centro de toda la ilustracion se haya un plano compuesto por diversas fuentes tipograficas
en las que se usaban familias tanto serifadas como palo seco; familias de transicion, modernas,
humanistas palo seco y hasta caligraficas que imitan técnicas de escritura manuscrita. En dicho
plano se registra, como se muestra en la imagen, la informacion del volumen, separados por lineas

o planos horizontales de elemental diseno.

Al final se situaba un disefio plano que semeja a un trozo de madera tallado en el que se
muestra el nombre del director y editor de la Biblioteca, don Jorge Roa, caso exclusivo y tinico por
ser uno de los primeros en autoreconocerse en dicha labor y autoresponsabilizarse de aquello que
se seleccionaba y se publicaba. A su vez esto podria dejarnos pensar que constituia una decision
editorial por parte de Jorge Roa el hecho de hacerse publico y hacer reconocer el oficio, un trabajo

que siempre ha estado a espaldas o detras de los créditos autorales y de la misma obra.
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Imagen 7. Portada general de los tomos de la Biblioteca Popular
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L:breria Nuova, calle 12, nimero 171
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo III,

1893. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Las portadas interiores estaban compuestas generalmente por titulos y subtitulos
ordenados jerarquica y nominalmente, de forma centrada. Primero se muestra el nombre de la
coleccion, luego la especialidad o linea editorial, el nimero de tomo y en la parte inferior de la
pagina el nombre del editor, la ciudad, el nombre de la libreria y su direccion. Esta tltima

informacion viene resaltada con negrita. En cuanto a aspectos de disefio, se incluyen formas
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lineales para separar, por ejemplo, el nombre de la coleccion, que es lo mas importante de resaltar
en tamano y orden, y la especialidad o linea editorial. Otro elemento de disefio son las lineas curvas
que encierran o delimitan el nimero de tomo. Son disefios sencillos, rasticos, que emplean lineas
rectas, curvas y puntos que ayudan a darle su lugar a cada titulo o subtitulo y establecer los
espacios y la imagen de la portada. Son en si referentes horizontales que ayudan a la decoracion,

la imagen de la coleccién y en la ubicacién al lector.

La tipografia generalmente usada fue serifada. En la portada se hace uso al menos de seis
fuentes tipograficas, que corresponden a los siete textos o titulos que componen la presentacion
de la portada. Esta caracteristica del uso de diversas fuentes es prominente y recurrente para la
época, en la que se tiene como antecedente la Libreria Colombiana de Camacho Roldan y Tamayo,
quienes usaron varias fuentes para crear carteles publicitarios en los que se anunciaban las
novedades editoriales importadas de Nueva York en la alianza con la libreria de Appleton y Cia.
Esta publicidad estaba inserta en sus libros y catalogos editoriales. La familia tipografica
comunmente utilizada en los cuerpos principales de los textos de la Biblioteca Popular eran
tipografias ‘De transicion’, pertenecientes al grupo de Romanas. Por esto, las obras eran impresas

con fuente Century.

Imagen 8 y 9. Portada del catalogo de la Libreria Colombiana y aviso

publicitario

D. APPLETON Y COMPARNIA

v i chll

NUEVA YORK

Fuente: CAMACHO ROLDAN y TAMAYO (1895). Catdlogo de la Libreria Colombiana (establecida en

1882). Bogota. Archivos y catilogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.
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Imagen 10. Pagina de Fabulas y cuentos de Rafael Pombo compuesta con

tipografia Century

T

nal, se repliega con la ﬁfgiﬁ
4 su modesto retiro, cuan

siempre fecunda y origi
nl’]lll: sean hmlgos

lar, ¥ o
PO e de 1 bra de Hamlet,
! estad e Ia som
» may e de lejos las arcadas de 10s poderosos, au emigos
Lk En ninguna ocasién ni por motive personal alguno, aq ;
(e inmas el manto de César, ni siquiera ha p rr{b.m o

le, Ia regia morada: hermosa y meritisima

deidad ha tocado j
bella y venerable, si cabe, 4 los

graderia ¢ u
g;:filf’l’al:lr(::enlu )ml:"xl’ up'uruccr mas
ojnspth: Z?t;ﬂ»“;fl;ll;:li:i‘nryem'g, y otras que enllamos, por tener el espa-
cio 1.'3.,':.1.10; damos comienzo & la BIBTJrOTEC.\' Pox-ulj(z)\;v;a:,;l)lr(:

una corta muestra del libro FA}!ULAS Y VERDADES, rlec glen

algo de lo que corre suelto de él por la prensa y dejando casi in-

tacto el voluminoso original, serie graduada de ensenanza y co-
asta la tumba, que consta como de tres-

rreccion, desde la cana h t n
cientas composiciones. Al hacerlo asi, reconncxenrloldesde luvgo,‘
i 0, @ 5 i 4 lucrar con e
sun en lo impreso, el derecho exclusivo del autor &
sudor de su alma, hemos solicitado su aquiescencia (como lo bare- Muestras con fuente
mos 4 su tiempo con los demds autores) y aseguramos su be’nuﬁ-
Hers Century

cio. Afia-limos algunas muestras de sus Cuentos Pintados y C
tos Morales para ninos formales, por lo muy buscados que hoy

son aqui aungue sahidos de memoria desde México hasl'ta el Cabo ; ,
de Hornos, pues ningin libro moderno habri alcanzado en espa-
flol mayor venta, Tendrd eso sf el lector que suplir con la fanta- Tendra €S0 s1 el leCtOI'

sia los grabados de que son lengua y misica viva. :
Cuanto & las FABULAS ¥ VERDA DES, sirvan estas hojas para que Suplll‘ con la
hacer presente cudn saludable seria el arbol integro 4 la genera- fantasia los grabados de

cion colombiana que se levanta, cumpliendo el culto designio de

la Ley de 1887 & que hicimos referencia. (A
i R A e e I que son lengua y musica

AR viva.
r EL COCHE.
IE “FABULAS Y VERDADES™ Triqui !
Traque !
: CARIDAD Juipi] 1893
. Dios bendito que nos das- : Juape !
Vida y todo 4 todo sér Arve |

3 Hola !
- Upa! vivo! carambola I

Asi, del pescante

Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo I,

1893. Archivos y catalogo de la Biblioteca de la Academia Colombiana de la Lengua.

A partir del séptimo tomo, en 1894, con el cambio de imprenta, la portada cambio
tipograficamente, haciendo uso de fuentes mucho mas modernas, pero sin perder la costumbre de
tipografias serifadas. Por ejemplo, el titulo de Biblioteca Popular cambi6 su familia a una moderna,
semejante a una fuente Didot, su tamafno disminuyo y se incluy6 el afio a partir del tomo IV, cosa
que no tenian los anteriores. En el mismo tomo séptimo y en adelante, las formas lineales u
adornos que ayudan a establecer espacios entre lineas textuales obtienen mejoras, disefios mas

elaborados, con mayores detalles y terminaciones.
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Imagen 11y 12. Contraste de portadas interiores de la coleccion con el paso

de los anos

Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomos Iy
VII, 1893-1894. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

La coleccion realmente no contaba con pagina legal, pero si con una pagina dedicada a los
créditos de impresion. Los primeros seis tomos fueron impresos en la Imprenta de La Luz, que se
encontraba ubicada en la calle 13, nimero 100. También se hacia mencion de un apartado postal
y un teléfono. Esta Gltima informacion no se incluyé en los dos primeros tomos, lo que va
mostrando como se fue mejorando durante los meses la presentacion y la informacion
complementaria a la Biblioteca. Los demés tomos, hasta el tomo XIII, fueron impresos en la
Imprenta de Lleras, ubicada en la Carrera 7a nimero 740. Con el tomo XIV, los tomos terminaron
imprimiéndose en la Imprenta del Pasaje Hernandez, “4 cargo de Gabriel Pontén”. Como advierte
Chartier (1999), algunas decisiones editoriales eran tomadas por los talleres tipograficos e
impresores, lo que aun deja ver cierta dependencia del editor-librero hacia los procesos de
impresion y al cual solo se le encargaba de la preparacién, presentacion, realizacion de
comentarios y reduccion de las obras. Sin embargo, es de suponerse que si algunas
determinaciones eran propuestas por los talleres de impresion, al menos la aprobacion por parte

del editor-librero de la presentacion constituia de por si una decision editorial.
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El disefio y disposicion textual de los indices en general se componen de su respectivo titulo
con tipografia serifada y debajo de este el nombre de cada autor incluido en los correspondientes
tomos y la ubicacién paginada tanto de la noticia biogréafica y literaria y el listado de los titulos de
las obras. Lo interesante de anotar en esta parte es que si bien al interior de las obras no siempre
se hacen evidentes los titulos de las obras, el indice es ideal para rastrear y saber cudl es el titulo
real de los textos afniadidos en la coleccion y su respectiva pagina. El titulo de 'indice’ hace parte
del grupo de las tipografias egipcias, especificamente de las ‘Duras’ y el resto del cuerpo del indice
esta impreso con fuente Century, aunque dicho titulo cambia de fuente a partir del tomo XIV a
Century. En ese mismo tomo, en el indice, los nombres de los autores cambian de estilo tipografico
y ahora son puestos en cursiva, para hacer ciertas distinciones por si alguna obra contenia el
nombre de alguna persona o personaje y asi no se fuera a confundir al lector; ello hacia méas

ordenado y maés claro el indice.

Imagen 13 y 14. Composiciones y disposiciones generales del indice

José Maria de Pereda, — N § T
Raft lll’l}chfn Gonzilez. .. SHee hlom
afae DMerchin.—Not;
Emociones,—-Por la :l:dbwgrm“ ’ litera
Sombra y uurora..
Confesién

Dolor reslgnndo A Tsabel
Al llegar 4 Colon(lbm. ez .? ........

Doce de Junio de 1876 (A mi hermana
;‘\ una espafiola

La crueldad del miedo
Cuba (1826)........
A Lucila Cortés. .
A Lamartine. .
Lo que le falt6 al arte helémco
Tu sedretoL il (A Raeis £
i Cuéin buena eres!.......
Lord Byron.—Noticia biogrifica y lite

pnnmxmwmr DE

Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomos VI

y XX, 1894-1899. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Observando la presentacion general de las obras, en todas se ve que comienzan con el titulo

de la obra, el nombre del autor y de inmediato, separada por una linea curva, aparece el titulo de
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‘NOTICIA BIOGRAFICA Y LITERARIA’, ‘PROLOGO’, INTRODUCCION’ 0 ‘AUTOBIOGRAFIA’.
El cuerpo del texto de dicha noticia se encuentra cominmente con sangria, fuente Century. Los
grupos o categorias utilizados en este espacio son generalmente cuatro: fuentes de transicion y
modernas para el titulo de la obra, Typewriter para el nombre del autor y para el titulo de la noticia
y Century para el cuerpo del texto. A partir del séptimo tomo, se hizo el primer uso de una
tipografia palo seco, con el nombre del autor Lord Macualay, el cual fue impreso con fuentes
pertenecientes a las palo seco humanistas. Aqui también se observan cambios de 6rdenes y

disposiciones, situando primero al autor y luego el titulo de su(s) escrito(s).

Imagen 15. Aspecto general de las noticias biograficas, usos y posiciones

tipograficas

CARTAS LITERARIAS Y NOTAS CRITICAS

TRADUGCION DIRECTA DEL INGLES POR CIRO L, URRIOLA

PROLOGO
Il que viaje en Ttalia y se llegue & Florencia, anheloso
de sentir las palpitaciones del genio, no podré menos que
tomar un dia la calle Ghibellina y subir, conmovido, la es
© calera de piedra de la casa Buonaroti. Puede asegurarse
* que antes ha estado en la Academia de Bellas Artes, en
donde ha visto, con asombro, el David gigantesco, y en la
nueva sacristia_de San Lorenzo, en donde ha podido ad-
| mirar, sobrecogido, el Mausoleo de los Médicis, sobre uno
L de cuyos sarcofagos se alzan, llenas de vida, las estatuas
- del Pm ¥ de la Noche. Seguro es también que en Roma,
i en Siena, en Piza y por todas partes agoté sus investiga-
olones sin saclar su curiosidad, avida de emociones ; pero
~ al fin va 4 calmarla con los disenos, los dibujos, los bos-
quejos y los recuerdos de Miguel Angel que en aquella casa
~ se encierran. En sus obras esculturales, pictéricas y arqui-
tectonicas ha conocido al genio, y por estas muestras de la
. vida fntima va 4 conocer al hombre, sus pensamientos y
esperanzas, sus esfuerzos, sus gustos y las reglas y el pro-
ceder-de su arte. Alli donde habité creera sentir sug Pis&--
das, verlo’apoya}lo en la vieja mesa de marmol, trazar
 aquellas lineas inmortales, borrar y combinar las rectas
L con las curvas y meditar, abstraido y lejos, en los espacios.
aofinitos de Ia idea. . . .
3 ll’arec_lera efectlv'amen'te que el hombre, en su incredu:-
ldad, quiera saber si el sér excepcional que la llenado el
m um;o con su fama, fue en lo privado igualmente excep-
tiona’, 0 s tomo ese mundo como pura escena Y representG
1] !§I un papel del cual se despojaba en su casa. No es
osible qué admita asf no més tinta grandeza dentro de la
504 corteza que nos encubre & todos. Y4 no hay divini-
ades en la tierra, y si fue un Dios y no un hombre, que-
;{S a;cerca;nosle, Jlovocario, pedirle inspiracion, sentir
ienio y la presién suya en nuestro cuerpo, sacudido
o Inisteriosag sugestiones del espiritu,
T0M0 vr

TOMO VI
1

Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo

VII, 1894. Archivos y catilogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Con esta misma obra y en el mismo espacio de presentacion, se hizo una de las primeras

menciones del encargado de la traduccion de las obras, en este caso se advierte, con una fuente
68



palo seco humanista, “TRADUCCION DIRECTA DEL INGLES POR CIRO L. URRIOLA”. Las
lineas horizontales que separan el titulo y el nombre del autor del cuerpo de la noticia también

sufren algunos cambios, con disefios curvos mas detallados, més gruesos y estableciendo

contrastes entre blancos y negros.
Otro caso interesante es el de Goethe y su novela Herman y Dorotea, publicado en el tomo
XV. Alli se hace uso de tipografias con bastones y astas gruesas, semejantes a las egipcias y en las
que se mezclan tipografias de familia Duras como Rockwell; esto muestra algunas caracteristicas
experimentales tipograficas tnicas que solo sucedieron en contadas ocasiones y que van reflejando
elementos de innovacién en la imagen de la coleccidn. A ello también se le suma que en el indice
se adecuaron mejor los titulos de los capitulos o poesias a partir de este tomo, que en el caso de

Goethe, se desplazaron hacia el centro para situar y estructurar sobresalientemente su obra.

Imagen 16. Noticia biografica de Herman y Dorotea, de Goethe

GUETHE

Herman y Dorotea.

NOTICIA BIOGRAFICA Y LITERARIA

Bn'la cima ideal del espiritu humano, ndonde, s¢g I'IH Vie
tor Hugo, desciende Dios y suben en cadn siglo tres ¢ contro
genios, puso ln planta Junn Wolfgang Guoothe, y ln potteridad
lo ha dejado alli en vista de su obta monumental, . ’

Comprende esta, principalmente, el Fausto, IJ/:_:/wum.' Wer
ther, Egmont, Hermdn y Daorotea, Guillermo Meister, Gulz de
Berlichingen, y muchas otras que serfa largo eaumerar, crex
ciones todas en que resplandece una gran profandidad de pen-
samicnto, gracia imaginativa v sentimental, y forma purisima

Geethe representa.él solo en cierta manera, toda

y grandiosa.
Ja literatura alemana, como justamente lo recanoce Mme. de

Stael. ‘De ahi procede, sin duda, el culto que los alemanes
profesan al autor de Fausto, especie de fanatismo superior al

amor de los ingleses por Shakespeare.
Para reunir en si un espirita nacional tun -hondo y tan di-

versa como €l germéuico, Guethe abarco la mayor parte de los
eonocimientos humanos : pintara, musica, ‘poesia, dramatur
gia, filosofia, matemdticis, filologia, teologia, ciénciaz natura-
les, medicina, todo lo estudid, v en todo dejé *huella imperece-
dera de su universal sabidurfa. Y sin emBargn, aguel espiritu
era tan inssciable que -sus tltimas palabras al morir fueron :
Mehr Licht! Este-mis luz! resume esa noble vida.

Geethe nacié en Francfort sobre el Mein el 28 de Agosty
de 1749, y muri6 & los ochentay tres afios, el 22 de Marzo

de 1832, en Weimar.
Julio 55 1897,

M 2000 R b prie?

Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo XV,

1897. Archivos y catilogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.
Habitualmente el cuerpo de los textos de las obras se encontraba justificado, con un
tamano reducido y con parrafos con sangria. Su interlineado apenas alcanzaba 1 milimetro, lo que

69



va caracterizando la capacidad sintética de la colecciéon y su comprension en tomos. Las margenes
implementadas de manera general en toda la coleccién constaban de 1 cm para la parte inferior,
0,8 a 1,2 cm para la parte superior (variaba por la ubicacién del nombre del autor y el paginado),
2 cm para la derecha y 1 cm para la izquierda. La margen de lectura, en la que se posiciona los

dedos para desplegar las paginas y posterior lectura era siempre de 2 cm.

Otro elemento editorial que determina la intervencién del editor-librero son sus propias
notas al pie de pagina. Sin embargo, no solo se trataba del editor, sino también el traductor que,
como se ha dicho en otras ocasiones, era el encargado de la edicién y preparaciéon de la obra
extranjera. Las notas se indicaban dentro del texto a través de ntimeros o asteriscos y eran puestas

debajo del cuerpo del texto, separadas por una linea horizontal.

En ellas se aclaraban nombres reales de autores por si usaban seudéonimo, se
complementaba el texto con mas datos, informacion o personajes que creia pertinente el editor o
traductor, identificaban partes faltantes del texto, destacaban hechos y fechas relacionadas con lo
que mencionaba la obra, atribuian agradecimientos a los autores o familiares de estos por
dispensar el material o manuscrito de la obra, se definian palabras o se justificaba la conservacién
de ciertas palabras en su idioma original pues no tenian traduccién al espafiol, se aclaraban las
intenciones del editor-librero de no tomar partido por ninguna posiciéon politica representada en
las obras y en fin servia no solo para anotar y comentar la obra, sino también para dar avisos o

noticias sobre la colecciéon y mantener al tanto al lector de los cambios que se van dando en esta.

Ejemplo de esto tltimo era una nota al final de los articulos publicados por Julio Arboleda
en El Miséforo, textos publicados en la Biblioteca Popular en el tomo X de 1895. El editor cuenta
al lector que ademas de aclarar su posicién neutra sobre las acusaciones personales que hace
Arboleda en dichos escritos, uno de sus colaboradores y directores de la coleccion, José Camacho
Carrizosa, “desde hace algunos meses, nos dejo solos en la empresa y direccion de la Biblioteca.—
(N. del E.)” (1895, 200). Evidencia esta de un editor-librero que hace uso de este medio para
actualizar los pormenores que se desarrollan al interior de la empresa y que permite intuir que
dicha aclaracion es importante hacerla, quiza debido la importancia o la trascendencia laboral de
este personaje, que en otras ocasiones se encuentra como uno de los escritores que méas aparece

en la autoria de las noticias biograficas.

Otro caso importante para mencionar como intervencion editorial a través de comentarios,
analisis y notas al pie de pagina es el de El paraiso perdido de Milton, editado y publicado en el
tomo XVII de la coleccion. Este es el tnico caso en el que se le incluye una sola pagina para el
“Analisis del poema”, en la que se explica y se resume los principales pasajes del poema. Este

elemento permite inferir que para dicha obra era necesario un texto afiadido que hiciera mas
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comprensible, completa y resumible la obra, que quizas podria resultar compleja y de miltiples
momentos narrativos para el lector y por ello se requeria una previa estructuraciéon y asimilacion.

Se advierte que es un analisis, pero realmente termina perfilindose como el argumento de la obra,

como en el caso anteriormente visto de Gonzalo de Oyo6n, de Arboleda.

Imagen 17. Analisis del poema El paraiso perdido, de Milton
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo
XVII, 1898. Archivos y catilogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Seguido de esta pagina viene la obra presidida por un titulo mayor en tamano que el resto

del cuerpo el cual dice “BELLEZAS DEL POEMA”. A este se le afiade un asterisco para su
respectiva nota, en la que el editor dice que han hecho uso de del texto inglés y la version de
Chateaubriand, que es “la mas literal de todas” y que sirve de soporte para usar la traduccion de
1868 de su amigo Anibal Galindo, “permitiéndonos tal cual variante en obsequio de la claridad.—
(N. del E.)” (1898, 108). En este caso, el editor-librero aclara que hace uso de los extractos de la
traduccion al castellano de su colega, comprobando a su vez su sentido y su significado en la
edicion inglesa y atribuyendo los créditos y labores correspondientes para una edicion integra y

elaborada.
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Otros textos auxiliares que acompanan y complementan la edicion de las obras es la pagina
de erratas, que como se vio en el primer capitulo, consta de listas de las equivocaciones y
enmiendas que se cometieron en la elaboracion e impresion de los escritos. Estas listas estaban
generalmente compuestas por tres columnas sin ningun elemento de separaciéon en la que se
indicaba la pagina, el error (“Dice”) y la correcciéon (“Léase”). Como elemento editorial, la fe de
erratas, como su nombre lo indica, muestra a un editor y a su grupo de colaboradores conscientes
de las imprecisiones, que se toman el trabajo de revisar lo que ya fue impreso y de enmendar los
desaciertos, haciendo consciente al lector de aquello que se publica, se lee y se apropia. En el tomo
XVII la pagina de erratas ahora se reduce a media pagina y se incluye al lado de la columna de

‘Pagina’, la columna de la ‘Linea’ que en dicha pagina se ubica el error.

Imagenes 18 y 19. Paginas de erratas

Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomos

VII y XII, 1894-1896. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Distintivo aspecto editorial novedoso que se incluy6 en la Biblioteca Popular y que permite
rastrear la labor del editor como director y orientador de la coleccion y la libreria, es una carta del
autor que se ubica al final de Batalla de Ayacucho, memorias escritas por dos autores: el General

Manuel Antonio Lopez y su ayudante redactor Rafael Pombo. Este caso es bastante particular en
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el sentido de que en la noticia biografica se indica que el autor oficial es el general Lopez, pero
haciendo la salvedad de que quien realmente, a través de un “ingenio mas poderoso que hemos
conocido y el corazon de oro maés listo”, redactd este documento histérico sobre la batalla en el
Pert fue Rafael Pombo, fiel colaborador de la Biblioteca y quien para ese entonces atin estaba vivo

y quien dirigi6 una carta como autor de la obra a Jorge Roa el 22 de agosto de 1898.

Imagen 20. Carta del autor al editor incluida en Batalla de Ayacucho
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccién de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo
XVII, 1898. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

En dicha carta, Pombo confiesa al editor Jorge Roa que él si redacto este texto que fue
publicado en 1878 y que pertenece al libro Recuerdos de la Guerra de la Independencia, del cual
Roa toma el capitulo de Batalla de Ayacucho. Pombo entonces para su fecha primera de
publicaciéon renuncia a su autoria, ddndosela al General Lopez, quien en ese entonces era coronel
y que gracias a los hermanos Pombo, Manuel y Rafael, pudo en 1879 obtener el maximo titulo
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militar a través de un memorial firmado por varios ciudadanos y dirigido al Congreso que hicieron

llegar los mismos hermanos.

Cuenta Rafael Pombo que durante el proceso de escritura el conservo intactos los recuerdos
compartidos con el general Lopez de aquella guerra sucedida entre 1809 y 1826. Ademés comenta
que cuando ya fue impreso el libro, Pombo mostro6 el texto a otro editor experimentado de diarios
y periddicos: Manuel Ancizar, quien aprobé y aplaudio el logro del poeta y escritor. Es pertinente
afladir como no solo se respalda la obra a través de otros conocimientos editoriales y literarios
como los que representa Ancizar, sino también cdmo se hace el recuento de la evolucion editorial
de este extracto y que gracias al criterio histérico de Roa como editor-librero se actualiza y se

recupera, alimentandose de nuevo la coleccién de documentos historicos.

Asi, este ejemplo muestra como las relaciones entre autor y editor servian para aclarar los
origenes y las motivaciones que constituyen la obra, a la vez que se le informa al lector la total
transparencia de aquello que resulta publicado en la coleccion y en la libreria. Una vez maés se
muestran las relaciones que mantenia el editor para construir su Biblioteca, relaciones con circulos
letrados reconocidos, afamados y legitimos como Pombo, que en este caso ahora no solo traduce
y comenta obras de la coleccion, sino también es, incluso, afiadido como autor an6nimo o coautor
de una de los escritos publicados por las determinaciones e inclinaciones de Roa. Esta ‘Carta del
autor’ es inico ejemplo de un texto que se necesitaba incluir al final de la obra para justificar las
elecciones editoriales y los comentarios realizados en la noticia biografica por el propio editor-
librero. En tiltimas, en este tipo de textos y géneros escritos como el epistolar hacen, como lo sefiala

Silva

presencia las estrategias de “coacciéon” al lector, los intentos de conducirlo en ésta o aquella
direcciéon —los prologos, las dedicatorias, los subrayados, las recomendaciones de lectura, las
divisiones textuales, etc.—, reconociendo siempre y mostrando de qué manera tales coacciones no
clausuran [tampoco] las posibilidades interpretativas del lector o las comunidades de lectores (Silva,

2008, 23).

Vale la pena aqui mencionar el grupo de colaboradores y traductores que constituyeron,
como se ha visto a lo largo de estos dos capitulos, la labor de edicién a finales del siglo XIX
encabezada por Jorge Roa. Muchos de ellos son dificilmente identificables, abreviando sus
nombres o seudénimos con siglas, entre los que se encuentran José Asuncion Silva (posiblemente
el mismo de las siglas J.A.S.), Raul Pérez, Rafael Pombo, J.C.C. (quien podria resultar siendo el ya
mencionado codirector de la Biblioteca, el escritor José Camacho Carrizosa, 1865-1905); el
traductor Julio. C. Rodriguez, F. J. V., A. Pizarro; el periodista, politico y militar Rafael Uribe
Uribe, la sefiorita I. A. H., Manuel Uribe Angel, el politico, abogado y empresario Miguel Samper;

Enrique Restrepo Garcia, Josefina Cortés de Forero, Vicente de Arana, entre otros.
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Una ultima “estrategia de coaccidon” como dice Silva y que represento otro tipo de elemento
editorial novedoso fue el texto post mortem ya referido en el presente capitulo. Como se dijo, este
elemento simbolico pretende rendirle tributo impreso a la memoria y obra de los autores a los que
se les otorgod dicho espacio. En el caso de Jerénimo Torres, se reproduce el epigrafe utilizado en
su losa sepulcral que se encuentra escrito en latin y que el editor-librero traduce para el amplio

publico ‘popular’. Su traduccion al castellano dice

Jerénimo Torres, natural de Popayan, piadoso, austero, integro, honesto, de maneras suaves y
agradables, célebre por sus profundos, arduos y laboriosos escritos sobre filosofia moral. Con
ejemplar honradez y grande acuciosidad desempeid en su patria y en paises extranjeros empleos de
la Reptiblica. Generalmente llorado, muri6 4 los setenta afios de edad el 29 de Julio de 1839 (1893,
66).

Con esto, resta al editor pedirle a los lectores “Rogad por el descanso de este meritisimo
ciudadano” y asi cerrar de manera circular la presentacion y publicacion de la obra. En la segunda
edicion de 1899, perteneciente a los tomos que conserva la Biblioteca de la Academia de la Lengua,
esta traduccién es eliminada, solo conservando el texto en latin. De forma circular se hace
referencia a que es tan singular y exclusivo este recurso que resulta ser un buen complemento para
la noticia biografica, incluyendo los sucesos completos de su muerte y de paso rindiendo su
respectivo homenaje. Constituye entonces la Biblioteca Popular un espacio para contrastar y
conservar permanentemente el ingenio de los autores, los logros, virtudes de sus obras y los

aspectos mas relevantes de sus vidas, incluyendo su muerte.
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Imagen 21. Textos post mortem
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo II,

1893. Archivos y catalogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

El segundo y tltimo caso de este tipo de textos es el que afiade el editor en la segunda
edicion del tercer tomo en 1898 a la obra Cosas de mi tierra, del ya mencionado Luis de Llanos.
En este post mortem el editor recuerda que “un ano después de que él mismo escribi6 para
nosotros su autobiografia, muri6 en Bogota el 4 de Octubre de 1894” y que en agradecimiento a
semejante labor, pide “iHonor 4 su memoria!”. Podria también pensarse que estas paginas post
mortem simbolizan un modo de gratitud por parte del editor-librero por la posibilidad de acceso

a archivos antiguos historicos y en suma se convierte en un gesto publico para los familiares del

autor y para los lectores de la Biblioteca.

Como se menciono al final de la introduccion a este capitulo, realmente los tomos no se
vendian ya construidos con sus respectivas obras, sino que semanalmente el editor-librero ponia

a disposicion del puablico, dentro de su libreria, la venta de pequenos libros o lo que él denominé
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volimenes que constaban de treinta a cuarenta paginas en promedio y cada uno costaba 10
centavos. Esta informacion era puesta al respaldo de cada cubierta principal ilustrada de los
volimenes y alli se consignaba que “Cada diez volimenes forman un tomo en ediciéon condensada,
de 320 paginas, que vale: A la rtstica, $1.—Encuadernado, $1,40”. Aqui es relevante observar que
en este espacio hay un editor que piensa no solo en el precio de lo que vende en su libreria, sino
en como explicarle al lector la obtencion de los volimenes; ademas de esto, le ofrece la posibilidad
de reunirlos en un tomo de forma ruastica o encuadernada en cuero. Se puede observar entonces
un editor que no solo le basta indicar el precio en la cubierta ilustrada ($0.10), sino que constituye
una estrategia editorial y de venta el tomarse la molestia y otorgar un espacio en su Biblioteca y
especificar la estructura de su coleccion y los modos de acceder a ella. Se halla entonces un editor
que no solo tiene en cuenta el contenido, sino también la forma y el medio, como se muestra en la

siguiente imagen:

Imagen 22. Especificacion de la coleccion: las obras, sus ntimeros y sus precios en Cartas,

de Francisco de Paula Santander
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Fuente: ROA, J. (ed). Biblioteca Popular. Coleccion de grandes escritores nacionales y extranjeros, tomo III, primera
edicion de 1893 y segunda edicion de 1898. Archivos y catélogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Por otro lado, no s6lo los titulos que retne la Biblioteca Popular fueron los tinicos editados;
también volimenes separados de obras como Por México y California: recuerdos de viaje, de
Carlos Patifo publicada en 1899; Escenas de la gleba, del presbitero Fermin de Pimentel y Vargas,
publicada y comentada por José Manuel Marroquin en el mismo afo, o El Rey Arturo, en la

version y traduccion de Soledad Acosta de Samper de la autora Dinah Maria Mulock Craik.
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Imagen 23. Portadas de otras obras ofrecidas en la Libreria Nueva
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Fuente: Catélogo digital de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Fuera de la labor de edicion de los textos de la Biblioteca Popular, la Libreria Nueva y sus
editores colaboradores fueron delegando al anonimato la preparacion de las obras haciendo uso,
para la primera década del siglo XX, de textos introductorios como ‘Prefacio de los Editores’. Por
ejemplo, en 1906, se publica la obra de Antonio de Valmala Ripios colombianos que intenta
realizar una critica analitica del estilo y la poética de algunos autores nacionales como Antonio
Gomez Restrepo, Julio Flores, Guillermo Valencia, entre otros. Gracias al prefacio realizado por
los editores, se pudo saber que esta obra fue escrita durante la Guerra de los Mil Dias, que habia
sido finalizada al tiempo que acabd esta (en 1903) y que solo hasta 1906 pudo ver la luz puablica
pues entr6 en un largo proceso de edicion y correccion que la critica podria atacar si no se

consideraba su previa lectura y preparacion*'.

prefacio de los Editores’, 1906, p. lII.
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Con esto, los procesos de edicion y publicacion de obras bajo el sello de la Libreria Nueva
modificaron sus tiempos debido a las circunstancias contextuales de la época y ya no se trataba de
publicar obras al pronto tiempo de cada semana como lo fue la Biblioteca Popular. Se trataba ahora
de pensar cuidadosa y estratégicamente la elaboracién de los libros, manteniendo el editor o los
editores la relacion y comunicacion tanto con el autor como con el lector para la presentacion y

divulgacion de los textos.

En conclusion, se observa a un editor-librero que razona y reflexiona en las formas y
elementos editoriales necesarios para la divulgacién de obras en el contexto bogotano de finales
del siglo XIX, el cual posibilitdé la convivencia de discursos nacionales y extranjeros, textos
producidos localmente e importados. Aunque no solo se requeria de conocimientos y contactos
culturales y editoriales; era necesario la creacién de un establecimiento, un lugar, un espacio
dentro de la capital colombiana que permitiera consumos culturales propios de gustos burgueses
y letrados. En ese lugar el comercio de los productos y las ideas van a convivir estrechamente hasta
el punto de originar la presencia del editor-librero y desde el aspecto sociocultural, la
consolidacion de espacios para la tertulia. Dicho espacio referido es la libreria, tema que sera
abordado en el siguiente capitulo y que tomara como caso especial para el surgimiento del editor

de a finales del siglo XIX en Colombia a Jorge Roa y su Libreria Nueva
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CAPITULO 3. La proliferacién de librerias a finales del siglo XIX: primeros

desarrollos y escenarios del ejercicio editorial en Colombia

En el primer capitulo de este trabajo se abord6 a grandes rasgos lo que significaba Bogota como
una ciudad donde los desarrollos urbanos, el inicio de una economia capitalista y el consumo de
mercancias y costumbres del mundo exterior iban caracterizando la capital colombiana. Si bien la
historia urbana de Colombia para finales del siglo XIX concentra gran parte de sus estudios en
Bogot4, también se pudo evidenciar como desarrollos en cuanto a la navegabilidad y transporte
del rio Magdalena, los ferrocarriles, tranvia y las exportaciones de productos como el café hablan
de un pais que estaba inserto en un proceso de cambio y transformacion, contrastado con los altos
indices de analfabetismo y la exclusion de gran parte de la poblacién en el discurso de unificacion

nacional.

Bogota fue la ciudad principal que se encargé de matizar estos contrastes al convertirse,
primero, en el destino de migracion de los empresarios y politicos méas hacendados hacia el interior
del pais (Otero, 2009). Por otro lado, los peridédicos de la época como El Telegrama, El Correo
Nacional o La Crénica introdujeron en sus lineas editoriales las noticias e informacion del
extranjero de paises como Bulgaria, Rusia, Cuba, Paris o Estados Unidos, las cuales, como lo relata
Vallejo (2006), resultaron ser noticias cominmente incomprendidas por los lectores, pero hablan
de periddicos modernos y periodistas que tenian contacto con el mundo y lo traian al contexto
capitalino y nacional. A su vez estos periodicos representaron el espacio y el escenario adecuado
para que intelectuales y politicos se disputaran un lugar en la organizacion y el sentido de una
Colombia que pretendia llegar a crear un discurso nacionalista y ‘moderno’ desde su centro-

metrépoli mas influyente.

A través del consumo de periodicos y libros que trataban temas europeos, los bogotanos
pudieron presenciar lo que Otero (2009) denomina como “una incipiente cultura urbana” y con
ello se dio la posibilidad, a finales del siglo XIX, de “cultivar un particular estilo de vida”. Asi, la
creacion de academias, bibliotecas, clubes, teatros y librerias a lo largo del siglo muestran una
ciudad en constante renovacion y multiples formas urbanas, civiles y culturales que como la misma
autora senala, la sociedad bogotana, liderada por las altas clases letradas, buscaba “establecer
nuevos parametros de consumo de acuerdo con los estandares fijados por el mundo europeo”

(20009, 21).

Ejemplo de ello fue la creacion de la Academia Colombiana de la Lengua, idea importada

por José Maria Vergara y Vergara en la década del setenta gracias a sus viajes por Espafia y que
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discutio a la par con Miguel Antonio Caro y José Manuel Marroquin, estudiosos de la lengua, la
literatura y la filologia. Otros intelectuales, que buscaron pensar las formas del lenguaje castellano
y su uso fueron Pedro Fernandez Madrid, José Joaquin Ortiz, Santiago Pérez y Manuel Maria
Mallarino, que fueron a su vez fieles autores, colegas y colaboradores de la Biblioteca Popular de

Jorge Roa.

Otro ejemplo, desde el aspecto social y la tertulia, lo constituye la creacion de clubes como
el Gun Club que reunia a los mas respetados intelectuales de la época para la discusion de los
sucesos el dia a dia, la comida y el juego. Este club empez6 a funcionar desde 1882 y uno de sus
fundadores fue José Camacho Carrizosa, impulsador de la creacién de la Biblioteca Popular. Jorge
Roa, editor-librero y compafiero de empresa de Camacho, asistia a este tipo de clubes entre los
cuales se hallaba el Jockey Club, que ademas reunia artistas y albergaba todo tipo de obras de arte

y esculturas (Escovar, Marino y Pena, 2004).

Con todo esto, gracias a la actividad intelectual en periédicos, libros y tertulias, a la vez que
el creciente mercado y comercializacion moderna de productos asemejados a los estilos de vida
econOmicas europeas, muestran una ciudad con inclinaciones extranjeras y de estilo burgués, que

por un lado, contaba con lo que dice Lopez, intelectuales que

se reconocian por sus producciones escritas en publicaciones seriadas y volimenes independientes;
por su intercambio con pares en el pais y fuera de este, mediante la correspondencia y la lectura de
lo que publicaban; por su participacion activa en conversaciones informales y eventos piblicos; en
muchos casos, por su acceso a la educacion superior, la cual desempenaba un papel importante —

aunque no tanto como en la actualidad— para ser reconocido como un “escritor” (2014, 45).

Incluso, algunos periédicos como La Crénica publicaban avisos de instituciones educativas
que ofrecian cursos a los jovenes y adultos para profesionalizarse como escritores y literatos, lo
que habla de una labor reconocida socialmente. Por otro lado, desde la existencia de las plazas de
mercado de principios de siglo hasta la creacion de pasajes comerciales y bancos evidencian un
paulatino interés de la sociedad bogotana por instaurar nuevos modos de vida. A partir de la
introduccion de peluquerias, joyerias, hoteles, pulperias, restaurantes y negocios artesanales,
Bogota se vio constantemente innovada y reconfigurada, gracias a la apropiaciéon de costumbres
traidas especificamente de Francia e Inglaterra (Escovar, Marifio y Pefia, 2004). En ese sentido,
se puede hablar de una ciudad con una doble conceptualizacion, es decir una Bogota burguesa-
letrada. A continuacion se dara espacio para esta discusion para explicar como el editor-librero
contribuy6 a la construccion de una metrépoli moderna y cémo sus discursos, productos
editoriales y el lugar en el que labora se configuran como simbolos representativos de la ciudad y

del pais.
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3.1. Bogota como ciudad burguesa-letrada: la difusion y el comercio de los

productos y las ideas

Con los estudios realizados por Mejia Pavoni (1998) desde la historia urbana de Bogota, se pueden
vislumbrar dos ideas claves para entender esta doble funcion de ciudad burguesa-letrada: por un
lado, Bogota durante gran parte del siglo XIX adquirié un gran protagonismo no solo por ser la
capital del pais sino porque sus distribuciones, avances y ordenamientos dieron lugar a una ciudad

con los primeros ‘pasos’ para convertirse en ciudad moderna.

De otro lado, el distanciamiento de la Colonia gracias a la Independencia permitieron que
Bogota fuera punto clave o referente para que las altas clases construyeran en ella sus negocios,
sus hogares y sus emblematicas edificaciones y con ello consolidaran un poder representativo
orientado a mostrar a los ciudadanos la configuraciéon de un discurso nacional. Asi mismo queda
explicado con el mismo Mejia, quien asevera que estos avances no sucedieron a finales del siglo,
sino que es desde la segunda década del siglo XIX que se habla de una ciudad burguesa, en

principio, con

[...]1a introduccion de sistemas de transporte y comunicacion a gran escala, el aumento del niimero
de habitantes y su cambiante distribucion sobre el espacio citadino, los nuevos sectores sociales y el
modo como a finales de siglo se ordenan las relaciones entre ellos, el equipamiento de la urbe para
dar solucién a un rapido y traumatico crecimiento, las tensas relaciones entre lo ptiblico y lo privado;
en fin, el papel dado a la ciudad como capital de la nacién y de la provincia senala que Bogota era

una urbe que de 1819 a 1910 tomo gran distancia de su pasado colonial. (Mejia, 1998, 14).

Por todo esto, segiin el mismo Mejia, se puede hablar de una Bogota burguesa en el sentido
de que su conformacion desde su centro rector, la plaza principal, se ha convertido
fundamentalmente a finales del siglo en “nucleo financiero y de comercio, ademas de la presencia
en €l de cafés, hoteles, restaurantes y otras actividades de gusto burgués” (Mejia, 1998, 23-24). La
Plaza de Bolivar, la Calle Real (carrera séptima actualmente), la Calle de Florian, la Plaza de San
Victorino y las calles 10 a la 14 constituyeron todo un centro para el comercio y la difusion de
productos nacionales y extranjeros. Sin duda, si se miran mapas de la época de 1890-1910,
encontramos una Bogot4 representada en lo que hoy es conocido como el Centro y la Candelaria,
una ciudad burguesa que concentra, acumula y redistribuye el capital a partir del flujo comercial

de sus calles y que como dice Mejia,

la ciudad se fue convirtiendo en importante niicleo de negocios, los cuales necesitaban para su
adelanto de prontas y mas extensas comunicaciones. La urbe se erigié en centro intelectual, avido

por conocer lo que se descubria y se discutia en las otras ciudades del mundo. (Mejia, 1998, 92).
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Para entender estos adelantos y desarrollos consolidados a finales del siglo XIX en los que
siempre se mantuvieron inseparables las relaciones entre el mercado, el comercio y lo letrado o
intelectual, basta con mirar un mapa con la distribucién comercial y los distintos tipos de negocios
o locales que le dieron ese aspecto de urbe burguesa a Bogotd. Lo que permite entender este
ordenamiento urbano de Bogota es que el uso de espacios publicos y privados o comerciales da
muestra de coémo las clases mas altas o adineradas se reflejaban socialmente para el
reconocimiento por un oficio o la prestacion de un servicio y a su vez esto demandaba el

relacionarse con su clientela y su competencia.

Situarse en y cerca de espacios abiertos, calles y locales especificos muestra también el poder que
ejercen discursiva y simboélicamente los duefios y protagonistas del comercio en Bogota a finales
del siglo XIX. El siguiente mapa muestra, desde Mejia, “de qué manera las relaciones sociales se
especializan y el modo en que ellas convierten en factor de poder el control sobre el espacio

urbano” (Mejia, 1998, 14).
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Imagen 1. Mapa distributivo del comercio en Bogota a finales del siglo XIX. Afio 1900

Fuente: Escovar, Marifio y Pefia (ed.) (2004). Atlas histérico de Bogota 1538-1910. Bogota: Editorial Planeta, p. 384.
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Asi pues, si se sittia en la Plaza de Bolivar (cuadrado o plano blanco ubicado en el centro
de la ciudad), se pueden encontrar las calles 10, 11, 12 y 13 y las carreras 6, 7, 8 y 9 como los
principales recorridos y espacios del comercio para 1900. Alrededor de ella se situaron el Hotel
Europa (H15) o el Hotel Washington (H26); estudios de fotografia como el de Juan Climaco
Camacho (K1), el de Rufino Malo (K6), el de Guillermo Esguerra (K8); agencias musicales
como la de Vicente Pizarro (M3) o la Filarmoénica de Emilio Conti (M1); fabricas de
instrumentos y cuerdas como la Fabrica de cuerdas de acero y bronce (M4), Fabrica de
instrumentos de cuerda de E. Calder6n (M9) o la de José Maria Castro (M10); peluquerias
como la Francesa (S11), joyerias como la de C. Rosales (J1) o la de Luis Maria Pena (J7);
relojerias como la de Abelardo Rodriguez (R1), la de Basilio Sdenz (R2) o la de Rafael Nieto
Paris (R7) y por altimo un sinntimero de billares, chicherias, almacenes de articulos varios y
bafios. Tampoco podian faltar los tradicionales pasajes comerciales y las galerias, vias
peatonales cubiertas que agrupaban diversas tiendas comerciales, entre ellos los méas
reconocidos fueron el Pasaje Rivas o el Pasaje Hernandez, este tltimo contaba con una
imprenta dirigida por Gabriel Pontén en donde Jorge Roa enviaba a imprimir sus tomos de la

Biblioteca Popular y que a partir de 1902 pasa a llamarse ‘Imprenta de la Biblioteca Popular’.

Con esto, se observa que para finales del siglo XIX las costumbres burguesas ocupan un
lugar especifico en Bogot4, en donde la comercializacion y la profusion de oficios, labores y
‘profesiones’ permiten ver a la ciudad misma como “motor de cambio”. Esto a su vez, como lo
analiza Mejia, daba lugar a las relaciones sociales que eran establecidas y figuradas por las
clases pudientes y que en tltimas terminaban influyendo y resaltdndose sobre las clases medias
o bajas. Y aqui es donde lo letrado viene a insertarse en esta logica de cambios y
establecimientos representativos de la ciudad, pues el elemento de las relaciones sociales hace
referencia en gran parte a lo que se discutia desde los intelectuales, los artesanos y personajes
politicos de ese entonces con respecto al manejo, el orden y el fluyjo econémico y la

supervivencia dentro de la ciudad burguesa-letrada. A esta idea, Mejia afiade que

La ciudad, como espacio singular, es una forma particular de las relaciones sociales. Esto indica
no solo que en las ciudades las relaciones sociales estan inevitablemente correlacionadas con las
relaciones espaciales, sino que ellas estan atravesadas por fendmenos que son tnicamente
urbanos: la red de lo piblico y lo privado, de las casas y las calles, de las plazas y los templos, del
taller y los almacenes, de las densidades, de los recorridos y las circulaciones, en fin, de una

institucionalidad que proclama la “victoria del orden” (Mejia, 1998,19).

Con la victoria de ese orden, las relaciones sociales se vieron beneficiadas en el sentido
de que no solo encontramos calles con lugares especializados en ciertos productos o servicios
(las calles 11 y 12 que albergaban gran parte de las joyerias o la calle 14 de los hoteles), donde
también puede vislumbrarse espacios determinados para la férrea competencia, sino también
constituyen sitios de referencia para aquellos que transitan en estas calles y que desarrollan

sus negocios, diligencias y contactos y que en cierta medida devengan una necesaria relacion
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social. Ejemplo claro de esta idea son las librerias, quienes a parte de conseguir un lugar en el
mercado bogotano de finales del siglo XIX, constituyen principalmente el eje rector y
propiciador de la cultura letrada. Sin duda alguna, representan el simbolo por excelencia de la

Bogoté burguesa-letrada.

Segtin el mapa anteriormente visto, Bogota contaba con 17 librerias y papelerias en
donde la venta de libros y toda serie de articulos para oficina permitian combinar un oficio de
librero que también se sustentaba a partir de otras mercancias como tipos de papel, tintas para
impresion, esferos, maquinas de escribir, etc'2. Al igual que las joyerias o los hoteles, las
librerias se situaron en calles especializadas que fueron agrupando a lo largo de los afios
ochenta y noventa una gran competencia. Muchas de ellas se especializaron en la importacion
de mercancias exclusivas que gracias a sus directores-fundadores (ademés prominentes
negociadores y comerciantes, como Camacho Roldan) y sus relaciones con el exterior pudieron

sostener su negocio librero y cultural a partir de la diversificacién de materias y su venta.

Entre las calles 11 y 14 las librerias cumplieron su papel de concentrar gran parte de la
difusion cultural que se adelantaba no solo en las naciones europeas con los diferentes avances
en ciencias naturales, fisicas y quimicas, sino también literarias con los autores franceses,
italianos, espafoles e ingleses (incluso norteamericanos) del momento y a su vez con los
nacionales. Sin duda, la importacion de las ideas y las letras del viejo continente constituyen
no solo un novedoso producto de consumo cultural del dia a dia de las élites y las clases
adineradas de Bogot4, sino también reflejan un afan por mantener el contacto, las costumbres

y los idearios que se leian o tenian lugar en Europa.

Por esto, es clave encontrar un referente espacial urbano en el cual situar lo que Rama
(2004) llama “el orden de los signos”: un orden simbolico de sitios y sus nomenclaturas. Asi,
principalmente, la calle 12 puede determinarse como la calle de las librerias, puesto que en ella
y entre las carreras séptima y octava, se hallaron la Libreria Colombiana (1.4), 1a Libreria Nueva
(L16), la Libreria de Chaves (L1), de Balcazar (L.6), de Nieto (L10), de Samper Matiz (L12), de
Torres Amaya (L13) de Vargas (L14) y la Libreria Popular (L17). Estas y otras no menos
importantes como la Libreria Americana (L3), la Libreria de Fidel Pombo (L2), la de Torres
Caicedo o la Libreria del Mensajero (L15) cumplieron con una doble presencia en la vida
urbana de Bogota de finales del siglo XIX: por un lado, como centros de lo letrado, convivieron
espacialmente y comercialmente junto con almacenes, fabricas, clubes y distintos negocios, lo
que podria decirse que lo letrado tuvo un espacio en el mercado; y por otro, diversos articulos
de uso diario, de papeleria y oficina, incluso hasta elementos de aseo personal convivieron
junto con libros sobre ciencias y literatura, lo que podria entenderse como el espacio del
mercado y del comercio en lo letrado. Esta doble via relacional permite catalogar a las librerias

de fines de siglo como el simbolo de la ciudad burguesa-letrada, que ademéas de consumir

12 yéase Escovar, Marifio y Pefia (ed.) (2004). Atlas histdrico de Bogota 1538-1910. Bogota: Editorial Planeta, p. 390-391.
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ciertos productos como relojes suizos y ropa traida de Paris, también consume obras de autores

como France, Tolstoi, Daudet, Bourget, etc.

Imagen 2 y 3. Antigua calle 12 de finales del siglo XIX. La calle de las

librerias y papelerias.

www.delcampe.net

12 .~ BOGOTA.

Fuente: Fotos antiguas Bogot4. Perfil de grupo de Facebook. Recuperadas de:

https://www.facebook.com/media/set/?set=0a.10150763054711215&type=1

Esta idea es clara si se entiende que las librerias no son las tinicas encargadas de la
expansion y configuracion de lo letrado, pues ellas hacen parte de un circuito estrechamente
entrelazado al que pertenecian los periodicos y las imprentas. Imprentas como la de Zalamea
Hermanos, ubicada en la calle 10 con 6; Imprenta La Luz, situada en la calle 13 con 6 (donde
se imprimieron gran parte de los volimenes de la Biblioteca Popular); la de Ignacio Borda en
la calle 14 con 6, Imprenta de Lleras, sobre la carrera 7 con calle 19 o la de Medardo Rivas no
solo se encargaban de la impresion y composicion de libros encargados por librerias y duefios
de peribédicos, sino también dentro de ellas se vendian los mismos impresos elaborados por
ellos, es decir, también funcionaban como especie de librerias. Peridédicos como El Correo
Nacional, La Crénica o El Telegrama o bien contaban con los servicios de estas imprentas,
como asi lo hizo La Crénica con la Imprenta de Medardo Rivas, o bien montaban sus propios

lugares con maquinas impresoras.

Este circuito de lo letrado puede ejemplificarse con las alianzas establecidas entre los
directores de periodicos, los editores-libreros y los impresores, a su vez que junto con sus

intereses, convivia el mercado y la comercializacion de sus propios productos y los que el
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mercado en general bogotano ofrecia. Puede verse, a través del periddico El Correo Nacional,
c6émo al lado de las noticias, las cronicas y las columnas editoriales se encontraban también los
catélogos o los anuncios de los libros vendidos por las librerias Colombiana, Americana o
Nueva, reflejo de los modos comunicativos de estas empresas y sus relaciones. Puede
observarse también, a partir de las siguientes imagenes, como el periédico funcionaba como
organo anunciante de las librerias, quienes recurrieron a este para mostrarle al ptblico los
textos, los productos y los servicios a los que se dedicaban y asi establecer una imagen
recurrente y diaria (El Correo Nacional se divulg6 todas las mananas desde 1890) de sus

negocios libreros.

Ello permitia fijarse en los discursos y en la presencia mental y recordada de los lectores
de periddicos y libros, quienes iban a las mismas imprentas o librerias a obtener sus ejemplares
de periodicos y textos. Esto también muestra como Carlos Martinez Silva (director de El Correo
Nacional), Salvador Camacho Roldan y José Joaquin Tamayo (directores de la Libreria
Colombiana), Jorge Roa y José Camacho Carrizosa (Directores de la Biblioteca Popular y de la
Libreria Nueva; Carrizosa del periédico La Cronica en 1897), José Vicente Concha (propietario
de la Libreria Americana) y directores de imprentas como Medardo Rivas se relacionaban bajo
un circulo social, intelectual y laboral que daba movimiento, crecimiento y progreso a lo letrado

y al mercado en Bogota a finales del siglo.
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Imagen 4. Catalogos de las librerias presentes en los periddicos

" LIBRERIA AMERICANA
BOROTH
OALLE DEL TEMPLC PROTHSTANTE,
~ Kuxesos 97 Y 99

Loz padides. de los. Depdrtmnnto.
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ia Libreris, J. V. Conohe, apartado 222,

LIBROS ACABADOS DE RECIBIR

Suetonio, Los doce CCsares lvolumen,
$2.20.

Ticknor. Hirtoire de la tht(\.rature es-
pegucle. 3 volGmenes, $ 20.

- Bouchardat, Formulariv magistral. 1
volumen, $4.

Charcot. Obras completas, 9 volGme-
pea, § 65.

: Cherneviz, Gufa médica. 1 volumen,

8. ‘ .
Dujardin-Beaumetz ¢t Ivon, Formu-
laire. 1 volumen, § 2.40.

Eulmzbwg Muuol y Viguri. Dicecio-
nario de Medicina y Cirugfa préctices. 13
volGimenes, § 100

Huchard (Henri). Maladies du Cour
¢t des vaisseaux. 1 volumen, §12. '

Puul (Constantin), Maledies du coear.
1 volumen, § 9.

Thomas. Enfermedades de las mujeres
1 volumen,. $10
Vc6ert Préme de M(dccine légale. 1 vo-

1.

Fuente: Catdlogos Libreria Americana y Libreria Colombiana (abril-junio 1893). El Correo Nacional.

LIERERTA COLOMBIANA
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Anthologie grecque. 2tomos,tela, §3.60.
Barine (Arvéde). Portraits de femmes,

1 towo, tels, §1.80.

Bigot Char]es) Questions d'enseigne-
went seeondaire, | tomo, tela, § 1.80.

Bersot (Exnést). Mesmu' le magnétieme
acimal, Jes tables tournantes et les es-
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Cherbniliez (Victor). La revanche de

| Joseph Noirel. 1 tomo, tela, § 2.20..

Camp (Muxime du). Le Nll, Egy pté et
Nubie. 1 tomo, tela, § 1.80 :
Calsmard de Lu Fuyette (Ch ). Le poé-

‘me des champs. | tomo, tela. § 1.80.

Eurtptie. Théatre ét fragmente 2 to-
& 2 A0

maa tala

Biblioteca Luis Angel Arango
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Imagen 5. Productos y comercio dentro de las librerias y las librerias dentro del

comercio
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En consecuencia, las calles y las librerias situadas en ellas pueden comprenderse como

signos ordenados que permiten hacer una lectura de nuacleos distribuidos de forma jerarquica
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e institucionalizada; principales referentes de los idearios de divulgacion cultural que se
estaban gestando en Bogot4 a finales del siglo XIX. Erigirse como 4reas del conocimiento, de
la cultura mundial y del esparcimiento social, critico y de tertulia (ambiente descrito en la
ultima parte de este capitulo por Laureano Garcia) coloca a las librerias como empresas
simbolicas portadoras de un discurso representativo de clases privilegiadas. Las librerias,

dentro de la organizacién urbana, como lo dice Mejia, son el ejemplo evidente de que

Todo ordenamiento traduce sobre el espacio, a través de diversos signos, los principales
elementos de la ideologia que lo fundamenta. La ciudad permite, por ello, que un ordenamiento
tienda a perpetuarse en el tiempo, ya que fija sobre la materialidad de un lugar los valores,

jerarquias, instituciones e intercambios a que da lugar (Mejia, 1998, 195).

Sin lugar a dudas, lo letrado, el orden de los signos, ayudan a esa perpetuacion en el
tiempo de las distintas partes e imagenes de la ciudad. Son las librerias a su vez ese sitio donde
se conforman las nociones de ciertos valores y visiones de mundo, pues asi lo hizo evidente
Jorge Roa con su Biblioteca Popular de autores nacionales, en gran parte representantes de
unos valores traidos desde la Independencia y con la pretension siempre puesta en pensar y
difundir la historia de la patria. Pero vale la pena ahora explorar el concepto de lo letrado, que
mucho tiene que ver con la construccion de la ciudad y su desenvolvimiento dentro de ella
generado desde las librerias y méas especificamente con la labor del editor-librero, como asi se

desempeno Jorge Roa y sus colaboradores.

Segiin Rama, para entender el concepto de ‘ciudad letrada’, hay que considerar que la
construccion de ciudades latinoamericanas como Bogota deben pensarse desde sus formas
organizativas y distributivas, pues estas muestran cémo la ubicacién de ciertos lugares
comerciales, culturales y sociales configuran un proyecto racional liderado desde altos poderes
politicos y econémicos. Este proyecto es indispensable para el orden de los signos, es decir, de
lugares-referencia con potencial significado para las sociedades, que pueden ser leidas, segin
Rama, a partir de la observacion de los mapas y los lugares que en él se indican o se establecen.
Por ello, gracias a la asimilacion del anterior mapa (imagen 1) es posible observar las calles
como caminos especializados de determinados comercios como las librerias, papelerias o
joyerias y que las sitian como los referentes culturales, de consumo y los usos y costumbres de

los bogotanos.

En ese sentido, desde la produccion letrada, intelectual y de los simbolos de la ciudad,
dice Rama, se “construyo0 las raices, [se] diseni6 la identificacion nacional, [se] enmarco a la
sociedad en un proyecto” (Rama, 2004, 125). Aunque desde las librerias como simbolos
fundamentales de lo burgués-letrado se generaron iniciativas y discursos para hilvanar un
proyecto nacional basado en la herencia de la independencia y las modas europeas, esta ciudad
letrada perteneci6 en gran proporcion a sectores sociales restringidos. Debido a “una relacion

maés fluida y compleja entre las instituciones o clases y los grupos intelectuales”, puede
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asimilarse que estos representantes o medios culturales como las librerias, y mas que todo el
editor-librero como Roa, como ordenadores de signos funcionaron en pro de la consolidacién
de referentes nacionales que hablarian de una Colombia unida y que daba sus primeros pasos

hacia la modernidad. Esto tltimo lo entiende Rama

a través del orden de los signos, cuya propiedad es organizarse estableciendo leyes,
clasificaciones, distribuciones jerarquicas, la ciudad letrada articul6 su relacion con el Poder, al
que sirvio, a través de leyes, reglamentos, proclamas, cédulas, propaganda, mediante de la
ideologizacion destinada a sustentarlo y justificarlo. Fue evidente que la ciudad letrada remed6
la majestad del Poder, aunque también puede decirse que este rigi6 las operaciones letradas,
inspirando sus principios de concentracion, elitismo, jerarquizaciéon. Por encima de todo inspir6
la distancia con respecto al comun de la sociedad. Fue la distancia entre la letra rigida y la fluida
palabra hablada que hizo de la ciudad letrada una ciudad escrituraria, reservada a una estricta

minoria. (Rama, 2004, 71).

A suvez, en el proceso de ordenamiento de los signos y referentes simbolicos-espaciales
de los lugares mas representativos desde la vida social y cultural de la sociedad bogotana, los
circulos letrados, entre escritores, pensadores, politicos, diplomaticos y afamados empresarios
e industriales alcanzaron desde sus conocimientos una reputacién y distincion social. Por ello

es indispensable, segin Rama, el elemento de que

la letra aparecié como la palanca del ascenso social, de la respetabilidad puablica y de la
incorporacion a los centros de poder; pero también, en un grado que no habia sido conocido por
la historia secular del continente, de una relativa autonomia respecto a ellos, sostenida por la
pluralidad de centros econémicos que generaba la sociedad burguesa en desarrollo (Rama,

2004, 103).

Aunque lejanas de convertirse en centros de poder, las librerias como la Libreria Nueva
constituyeron referentes ciudadanos que ayudaron a que las ramas del poder de turno (la
consolidacion del Estado-regenerador unificado con el proyecto nacional de Ntnez y Caro)
pudieran, bajo la edicion y venta de textos de grandes autores nacionales existentes durante
todo el siglo XIX, afirmarse y pronunciarse como legitimidades politicas. Incluso esas
legitimidades y poderios llegaron a contribuir a la construccién del orden simbélico y letrado,
pues basta con ver que Nuifiez y Caro fueron autores pertenecientes a Biblioteca Popular. Por
otro lado, pudieron ratificarse bajo los intereses comunes entre un editor-librero, su
compromiso con la historia nacional y las relaciones sociales y comerciales alojadas en las altas

esferas representadas en dichas autoridades.

Por tultimo, para dar paso al entendimiento de los antecedentes de la libreria como el
lugar del editor-librero por excelencia de la ciudad burguesa-letrada, Rama habla de los
escritores e intelectuales como figuras clave para la conformacién y ratificacion del poder

dentro de la ciudad y cita el caso precisamente de José Asuncién Silva en Bogota a finales del
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siglo XIX y su obra De sobremesa. Segin Rama, novelistas y poetas de la talla de Silva,

arrojados al constante cambio de la ciudad,

entendieron que les correspondia un papel relevante en la conduccién de la sociedad,
reemplazando a la declinante funcion de la Iglesia, y estuvieron dispuestos a ocupar ese sitial
junto al poder, reconstruyendo la férrea y tradicional ciudad letrada que venia de los origenes

coloniales. Muchos lo hicieron y no pudieron hacerlo ya inocentemente (Rama, 2004, 143).

En tltimas, aunque resulte critico e irrisorio hablar de una ciudad completamente
moderna al estilo europeo o norteamericano de grandes y novedosas urbes, el hecho de contar
con elementos de ciudad burguesa mediados por algunos gustos y usos importados del viejo
continente, ya da pistas para rastrear la apertura de gran metropoli que logra alcanzar Bogota
a partir de 1910. Asi, lo burgués-letrado se encuentra como antecedente de lo que define Mejia

como ‘moderno’, y que de hecho Bogot4 a finales del siglo XIX ya contaba con

espléndidos cafés, teatros y sitios de diversion; activos sistemas de transporte pablico; complejas
estructuras fabriles; potentes ferrocarriles entrando y saliendo de la urbe; en fin, barrios
exclusivamente construidos por y para las élites. En realidad, el orden urbano burgués es la
condicion histérica necesaria para la implantaciéon del modernismo en la ciudad y no lo contrario.
De esta manera, no hay que esperar hasta encontrar un sinniimero de fabricas funcionando en
Bogota para comenzar a explicar, a partir de ellas, una situaciéon de cambio histérico en el

desarrollo urbano (Mejia, 2004, 482).

En el mismo sentido, no habria que esperar hasta llegar a la segunda década del siglo XX
para hablar de una ciudad moderna-letrada con una industria editorial naciente para empezar
a hablar de un proceso de reflexion en torno a la cultura de lo impreso como asi lo
representaron y lo asimilaron las librerias como la Libreria Nueva. Asi pues, esta y otras como
como la Libreria Colombiana o la Americana pueden catalogarse como el origen, albergue y el
desarrollo del pensamiento y la cultura burguesa-letrada en Bogota a finales del siglo XIX. A
continuacion se discutira como se dio esta ultima idea, pasando por una breve reflexion sobre
la presencia y la importancia del libro en Bogota a finales de siglo XIX como producto y

consumo cultural de amplios sectores privilegiados de la sociedad.

3.2. Las librerias en Bogota como centro cultural difusor local y mundial de las

ideas y la cultura

Para comprender el desplazamiento de la funcién de ordenadores de signos que se consolido
desde la ciudad hacia las librerias, habria que considerar el empleo material y sociocultural del
libro que se venia gestando desde mediados del siglo XIX, pues como lo advierte Acosta, este
objeto cultural hizo parte de “una sociedad letrada que, bajo el interés de ubicarse en una
tradicion europea, considera la palabra escrita fuente de autoridad y de legitimacién” (2005,

47). A lo largo de este trabajo y otros estudios se ha visto como el libro, como el producto
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fundamental de las librerias y de las imprentas, ha sido un privilegio para la sociedad letrada

desde la mitad de siglo, lo que desde la misma Acosta, puede pensarse su historia como

una forma de comprender las ambigiiedades y tensiones de una sociedad, las dificultades para
asumir un discurso frente a dicho objeto de diferenciacion social, en este caso como una forma
privada de autoridad. El libro, centro de accién en la cerrada sociedad letrada, hizo parte
fundamental de las actividades de la élite y se considerd por lo tanto un elemento de distincion

social (Acosta, 2005, 47).

La conservacion de esas costumbres traidas desde Europa en el sentido de que la lectura
de autores como Dickens en periddicos como El Neogranadino muestran a una sociedad que
buscaba en la palabra escrita e impresa una consolidaciéon y comprension propia del mundo y
un reconocimiento social que solo el conocimiento literario e intelectual podia propiciar. Los
procesos de lectura y apropiacion de libros, folletines y suplementos literarios permitieron, a
su vez, a editores-periodistas como Ancizar y Vergara y Vergara encontrar en “la elecciéon de
las lecturas como una manera de quehacer en la que se evidenciaba una actitud frente a la
realidad y con esto la eleccion de una forma de participacion social”, esta Gltima parte un
objetivo hacia el lector para que se hiciese participe de lo cultural. Por esto, los libros desde
mediados de siglo favorecian a ciertos grupos sociales no solo para la obtencién de un prestigio,
sino la adquisicién de una posicién frente al mundo cotidiano y una postura frente al colectivo

y los hechos acaecidos en la sociedad restringida de lo letrado (Acosta, 2005).

A su vez, no se puede comprender la imagen de privilegio que tuvo el libro en Colombia
en el siglo XIX sin entender los procesos de lectura que entraron en diversos debates, como la

discusion sobre la alfabetizacion, los cuales fueron reducidos pero a su vez

fracasaron los diversos proyectos de los grupos radicales de mediados de siglo frente al caracter
obligatorio y universal de la educacion, y los avances de los grupos de artesanos para igualar su
educacion con la de la elite. Ser lector hacia parte de la definiciéon de una posicién social
privilegiada. La lectura, ubicada generalmente distante de los mundos campesinos, tuvo su eje en
las ciudades que hicieron alarde del poder que les asignaba su caracter letrado, generando asi un

nuevo elemento de diferenciacion (Acosta, 2007, parr. 8).

Sin embargo, aunque el libro y los procesos de lectura durante el siglo XIX han sido
puestos en cuestionamiento por los anteriores dilemas educativos ilustrados y estudiados por
Acosta, no dejan de pensarse como modelos, planes y propositos ideados desde las clases
letradas para la “consolidacion de referentes comunes”. Asi, la produccién y la transformacion
de lo letrado y lo escrito en objetos de consumo compete a editores, impresores y al final los

libreros asumir

la posicion de presentar los intereses particulares como si fueran colectivos y a partir de alli” la
élite letrada se adjudica la representatividad de toda la comunidad que acepta como participe de

la nacién. En esta medida la novela construye mundos privados sobre lo ptblico al representar
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una serie de valores colectivos. De ahi la necesidad de pensar la tension de lo nacional y 1a presién

sobre la lectura biografica y la lectura de las novelas (Acosta, 2012, 7-8).

Asi pues, el oficio de librero tiene gran repercusién en los usos, las pretensiones y las
comprensiones que se le dio al libro desde la complejidad cultural y social del circuito letrado
que se desarroll6 a lo largo del siglo XIX. Significan, desde su negocio librero, agentes de esa
representatividad colectiva de una nacion historica unificada y abierta al mundo letrado. Para
entender esta labor dinamizadora y mediadora entre la edicion, la impresion y el lector en el
contexto colombiano del siglo XIX, hay que considerar los antecedentes europeos que parecen
dar algunas pistas cercanas con el ejercicio librero, que varias ocasiones juntd otros trabajos

como el editor-librero en el caso de Jorge Roa a finales de siglo.

Desde los estudios de Berdugo y Mayor (2012), el oficio de librero aparece desde los
siglos XVII y XVIII en Europa con la intensificacion de la divulgacion de la cultura escrita y
con ello el libro hizo parte del consumo de circulos poblacionales mas amplios. Procesos y
movimientos intelectuales y sociales como la Enciclopedia hicieron que los textos y los libros
dejaran de ser objetos de lujo y cumplieran con una labor de ensefianza independiente de la
labor de maestros y aprendices. En consecuencia, segin las deducciones de estos dos

historiadores

El librero, en sus comienzos, estaba sinceramente integrado con su clientela y obraba en funcion
de sus intereses, y compartian por igual valores e ideales asi como una idéntica representacion
del mundo [...] el librero se construira en un sobresaliente animador y agitador de ideas, hasta el

punto de erigirse en un agente de cambio (Berdugo y Mayor, 2012, 18).

Caracteristicas que posiblemente perduraron desde siglos atras hasta el caso colombiano
de mediados y finales del siglo XIX, pues segin Loaiza (2009), la presencia del libro en la
adquisicién de las librerias en Bogota se remonta hacia 1860, en donde “hubo un verdadero

florecimiento de librerias propiamente dichas”. Segin sus hallazgos

entre 1860 y 1880 existian siete librerias, cuyo precursor fue el librero francés Jules Simonnot,
quien, entre 1855 y 1856, debid someter su catilogo a la censura del episcopado de Bogota. El
sucesor de Simonnot fue Rafael Mogollon, quien hered6 las relaciones con las casas de edicion y
de distribucion de Paris, Brouet, Garnier y Laplace, y la casa norteamericana Appleton (Loaiza,

2009, 35).

Con esto, durante el periodo del radicalismo liberal desencadenado a partir de mediados
del siglo XIX, oficios como el del librero tuvieron un espacio en la conformacion de nuevos
proyectos educativos, letrados y culturales, que, a su vez, dentro del mundo del comercio
artesanal pudieron poner a disposicidon textos de intereses extranjeros y nacionales. El
aumento de talleres de imprenta, la formacion constante y casi profesional que iba adquiriendo

el impresor con la técnica y el conocimiento cultural y editorial y el surgimiento de un circuito
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de librerias y bibliotecas posibilitaria lo que Loaiza llama como “una modernizacion de la esfera

de la opinion publica” (Loaiza, 2005).

Pensando en el concepto del ‘mercado y modernizacion de lo letrado’, y como se ha dicho
anteriormente, las imprentas jugaron un papel especial puesto que mas alld de ser objetos
montados por autoridades e intereses politicos, se convirtieron en movilizadores ideologicos
culturales al editar e imprimir toda suerte de impresos, desde periodicos y folletines hasta
libros artesanales. Gracias a la labor del impresor, el librero heredar4 una funcién de mediador
entre los talleres de impresion y la importacion o edicion de textos y el pablico lector u opinion
publica, tomando como antecedente al impresor como “elemento intermediario entre la élite
politica que dirigia la edicién de un semanario y los artesanos que trabajaban en el taller; entre
quienes encargaban el trabajo de impresion y el circuito de distribuciéon” (Loaiza, 2005). El
librero, en ese sentido, no solo obtendra del impresor las relaciones con el mundo artesanal y
manufacturero del libro, las relaciones con la élite letrada, sino también el ejercicio de la

edicidn, correccion y distribucion de lo impreso.

Gracias al antecedente de que “el taller del impresor era un lugar de sociabilidad y de
autoeducacion durante la preparacion de cada niimero de un perioédico o la impresion de un
libro que terminaba por ser leido mientras se hacia el trabajo de composicién” (Loaiza, 2005,
33), la labor del librero se entendi6 desde estos lineamientos y buscd asumir el papel de
establecimiento del comercio y la discusion en torno a lo impreso. Las librerias, y més que todo
sus fundadores, entendieron no solo la légica de un sitio o un espacio para desarrollar con ellas
un nuevo modelo de logica racional comercial, sino de albergue y concentracion cultural. Sin
lugar a dudas, librerias como Fresnel y Pombo; Torres Caicedo; la Ilustracién Colombiana; la
libreria Araujo e hijos de 1875; la libreria de Ramirez Castro; la de Lorenzo Chavez; la de Torres
Amaya, constituyeron desde 1860 a 1880 las primeras incursiones de la formacion del

“mercado de la opinién” o lo que descubri6 Loaiza como “el mercado literario”.

Estas librerias empezaron desde la década de los sesenta a especializarse en lo ya visto
como el comercio del libro y toda suerte de implementos de uso personal y diario, las cuales
también ‘competian’ con “algunos zapateros, carpinteros y encuadernadores [que] distribuian
los periodicos escritos por sus compafieros” y, del mismo modo, segin Loaiza, se conocieron
los primeros libreros ambulantes y vendedores de libros de segunda. Por falta de espacio y
tiempo, no es posible hablar de cada una de estas librerias, aunque su rastreo significa que la
labor de un editor-librero como Jorge Roa cuenta con un valioso antecedente y que futuros
trabajos deben abordar con rigor las particulares labores que prestaron cada una de estas
librerias. Gracias a Loaiza sabemos que muchas de estas contaron con el apoyo y la alianza con
agencias norteamericanas, francesas y espanolas, que funcionaron como representantes en
Colombia de la distribucion del libro y autores extranjeros, que ya habian editores europeos

interesados en la difusion de sus productos en el mercado bogotano, que muchas se
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construyeron bajo la exclusividad de catalogos de libros religiosos o catoélicos y que en ellas se
distribuian periédicos. Su producto clave, el libro, constituy6 un protagonismo, que segun

Loaiza

es también indisociable de la diversificacién de las modalidades colectivas de lectura y de la
ampliacién del publico lector. Ya fuera con el patrocinio oficial, ya fuera por la iniciativa privada,
hubo una expansién de los lugares de difusiéon de la opinién publica y de practica de la lectura.
Las Sociedades democraticas fueron, sobre todo a mediados del siglo, las principales asociaciones
que estimularon la lectura colectiva de impresos; las tertulias, las tiendas y las posadas fueron
lugares habituales de lectura, de conversacién y de circulaciéon de las opiniones (Loaiza, 2009, 48-
49).

Aun cuando se hable de analfabetismo y de circulos restringidos de letrados e
intelectuales, fueron las librerias ntcleos culturales que giraron en torno a las anteriores
funciones de libro, las cuales adquirieron su reconocimiento por medio del mismo nombre o
apellido del librero. Los libros contaban con una amplia red de circulacion librera gracias a que
se tenia la nocion del nombre y autoridad del propietario y con ello se conformaba y se
estructuraba la ubicacion simbolica de la libreria. Con el establecimiento del librero en la
ciudad, ahora se debia ordenar los signos dentro de su negocio y “debia conocer a fondo el
objeto que vendia”; “debia estar muy al tanto de estas traducciones, e incluso de la calidad de
estas” y en tultimas debia “velar porque su libreria estuviese provista de todas las obras

demandadas por la clientela” (Berdugo y Mayor, 2012).

Asi pues, con el rastreo de librerias como la precursora de Simonnot, Pombo o Torres
Caicedo se puede hallar a figuras y locales que propugnaban por la conservacién de la tradiciéon
de unos valores y habitos heredados desde la bisqueda de independencia y la definicion de lo
nacional o colombiano desde el ideario liberal. Por este contexto, el estilo de vida del librero se
fundament6é en lo que Berdugo y Mayor llaman “la apertura de ideas, sensaciones y
experiencias nuevas” (2012, 18). Bajo ese proyecto y objetivo de apertura de ideas crecieron las
librerias colombianas a partir de mediados de siglo y asi se mantuvieron hasta finales, pues
gracias al periodismo las librerias pudieron subsistir comercial, publicitaria y socialmente. A
este ultimo elemento, clave también en los avances de las tecnologias de la impresion, se le
debe que los comercios y los establecimientos ptblicos socioculturales de la ciudad tuvieran
una renovacion discursiva en el diario vivir de los bogotanos del siglo XIX, pues como dice

Mendoza (1992) este fend6meno se bas6 en una

estrecha relacién que se genero6 entre el desarrollo de la industria editorial y el periodismo, el cual
se enmarca dentro de la construccién de un estado moderno, los antagonismos por definir un
ideal de educacion y cultura acordes con la idea de Estado y las consecuentes pugnas politicas en

las que tuvo sus manifestaciones dicho aspecto (Mendoza, 1992, 2).
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Aunque sea complejo aseverar un establecimiento de relaciones con una ‘industria
editorial’, si es vélido decir que estos pequefios comercios de lo letrado, las librerias,
recurrieron a la aparicion en periddicos junto con la convivencia de los sucesos registrados en
los diarios. Esa convivencia se traduce en el interés del librero de crear avisos o anuncios
publicitarios que ‘corrieran la voz’ de aquello que albergaba y distribuia la libreria. En el
impreso matutino o semanal, las librerias encontraron un espacio para pronunciarse y
separarse de los demaés oficios, incluido el mismo proceso de impresiéon y distribuciéon de

escritos.
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Imagenes 6 y 7. Catalogos de las librerias Americana y Colombiana en las

primeras paginas de periddicos bogotanos
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Con esto, a la libreria se le concedia la mision de erigirse como centro de difusion

cultural, de comercio de lo intelectual, de las necesidades basicas humanas y en tltimas, como

101



se vera con el caso de la Libreria Nueva, un espacio para la socializacion y la recopilacion de
todo tipo de ideas, criticas, reflexiones y disertaciones, es decir, un lugar de interlocucion y de
tertulia. Con los periddicos, como La Crénica, El Correo Nacional y El Telegrama, las librerias
tuvieron reconocimiento como centros representativos de la ciudad burgués-letrada y a través
de ellos, las librerias como la Americana (fundada en 1876), de Fidel Pombo (1877) o la
Colombiana (1882) tuvieron un lugar de recordacion en las nociones de la constitucion de la
ciudad donde habitaba el bogotano, colombiano o extranjero a finales del siglo XIX. Estas
empresas de lo cultural y lo letrado, pensandolas como novedosos comercios de las letras,

segin Mendoza,

estaria guiado por una élite que habria impulsado una actividad econdémica especifica,
comprendiendo las exigencias histéricas de su época y aprovechando las circunstancias

nacionales y mundiales que favorecieron el desarrollo econé6mico (Mendoza, 1992, 31).

Asi, esta actividad econémica de la produccién y distribucion intelectual nacional y
extranjera comprende la exigencia de la divulgaciéon del pensamiento literario y critico como
formas de consumo cultural por parte de los lectores locales. Se aprovechan las circunstancias
contextuales de apertura, importacion y exportacion territorial y mundial para la creacion de
necesidades adquisitivas entre lectores. Todas estas ventajas y oportunidades sin lugar a dudas
las aprovecharon los libreros, quienes hicieron uso de los periédicos para ponerle precio a
aquello que consideraban reciente e inédito y asi adjudicarse la exclusividad de su negocio
librero donde se podian conseguir textos bajo esas caracteristicas. Con esto, no solo se habla
del lector de periodicos, sino también de seducir o conducir recurrentes y nuevos lectores de
libros. Asi, por mas que los catidlogos muestren similares autores, se buscaba con la

diferenciacion de textos y titulos que cada libreria se hiciera particular y exclusiva.

Para finalizar este rastreo de antecedentes y analizar el caso especifico de la Libreria
Nueva, hay que observar como uno de los recurrentes visitantes de las antiguas librerias en
Bogota, el escritor, diplomatico y agricultor Laureano Garcia Ortiz, relata la experiencia al
interior de estas y su cotidianidad junto con sus propietarios y otros visitantes. Durante sus
estudios en Bogot4a, el exembajador y titular del Ministerio de Relaciones Exteriores para los
afos veinte del siglo pasado visitaba librerias como la del escritor e intelectual Fidel Pombo
que en principio se situ6 en las antiguas Galerias de la Plaza Bolivar, lo que hoy es el Palacio
de Liévano. De esta libreria recuerda que su propietario “solo introducia obras de ciencias
exactas —teoricas y aplicadas- y de ciencias fisicas y naturales” (Garcia, 1932, 21). Recuerda que
uno de sus vendedores o libreros, Roberto Mares, era gran conocedor de libros de mineralogia
y geologia y por el contacto con estos en dicha libreria, fue Mares quien cre6 una de las
primeras empresas petroliferas colombianas, lo que habla de las influencias de estos centros
culturales como modeladores o determinantes de otros escenarios de la vida politica y social

colombiana. Con Garcia puede verse como las librerias fueron ampliandose y mejorandose
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estructural y comercialmente, pues gracias a su memoria y sus relatos de lector-visitante
frecuente, se observa los traslados de sedes de las librerias y los avances que trajeron estos

cambios.

Al igual que los cambios que sufre Bogotid como ciudad burguesa-letrada, sus
establecimientos van recorriendo y conformando la metrépoli de forma simbolica, pues el
‘trasteo’ de un lugar a otro significa llevar al lector-visitante a conocer su ciudad y trasladarse
junto con el local. Asi, cuenta que la Libreria de Fidel Pombo, hermano de los escritores e
intelectuales, colaboradores de la Biblioteca Popular, Rafael Pombo y Manuel Pombo, pas6 en
la década de los ochenta a instalarse en la esquina de la calle 10 con carrera octava, cambiando

a su vez de duenos y “dandole orientacion maés literaria” (Garcia, 1932, 22).

Por las mismas galerias de la Plaza de Bolivar, Garcia recuerda una libreria
administrada por unos barceloneses, Soldevilla y Curriols, llamada Barcelonesa. Segtin
rememora Garcia, en ella se encontraban ediciones pobres de autores desconocidos como
Enrique Pérez Escrich o Antonio de Padua. En dicha libreria abundaban “producciones de una
literatura barata, propagadora del peor gusto, capaz de inficionar toda una generacién”, pues
verdaderamente estos catalanes no eran libreros de profesion, sino que eran simples
comerciantes de libros, “que sin escrapulos ni tapadijos satisfacia los gustos pervertidos de los
muchachos, con las més apestosas pornografias” (Garcia, 1932, 22). Este recuerdo muestra no
solo la calidad editorial y la diferente perspectiva que tenian algunas personas del medio
cultural y comercial sobre el libro, sino tipos de publicos diferentes, de gustos distintos a los

de una élite.

Esa “noble funcién social de fomentador e intermediario de las relaciones espirituales
entre los hombres”, la del librero para Garcia, era poco concordante con el caso de la Libreria
Barcelonesa. Ello también muestra que detras de una libreria hay un sujeto que determina y
elije lo que el pablico lector puede o debe leer bajo los distintos intereses de un propietario. Se
habla de un mercado mas expandido de lo que usualmente se piensa. Es evidencia también de
lo que el editor-librero barcelonés sabe sobre el oficio, es decir, sus capacidades y saberes, pues
también esta libreria se caracterizaba por las pésimas traducciones al espafiol, rememorando
el caso del titulo de Madame Bovary de Flaubert, que fue traducido y enviado a Bogota como
iAdultera! Sin embargo, alli se consiguieron ediciones integras e ilustradas de las obras de
Julio Verne y los tomos de la Biblioteca Universal, coleccion creada en Espafia que albergaba
las més representativas obras del intelecto mundial y que mucho se parecian en imagen y linea
editorial a la Biblioteca Popular de Jorge Roa, que de algiin modo se dejo influenciar de este

fenémeno editorial espanol.
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Imagen 8. Volamenes de la Biblioteca Universal, seleccion de textos

editados en Madrid, Espana a finales del siglo XIX
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Otra de las librerias con mayor tradicién histérica y reconocimiento en la ciudad
burguesa-letrada de Bogota fue la Libreria Americana, que pertenecio al Presidente de la
Reptblica en 1894, Miguel Antonio Caro y fundada por él mismo en 1876. Como la libreria de
Pombo, la de Americana recorrio6 el centro principal del comercio bogotano alrededor de la
Plaza de Bolivar, primero instalandose en la calle 12 y terminando a finales del siglo XIX en la
calle 14. Su propietario contaba con dos dependientes: Gregorio Gutiérrez, librero e hijo del
poeta antioquefio Gregorio Gutiérrez Gonzalez, quien fue editado e incluido en la Biblioteca
Popular de Jorge Roa; y José Vicente Concha, quien mas tarde se haria duefio de la libreria y
se convertiria en Presidente de la Republica entre 1914 y 1918. Una vez mas se observa como

este ejercicio librero tuvo nexos y repercusiones con el ambito del poder.
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Esta emblematica libreria contaba con obras bien editadas, en “los textos originales o
en las versiones mas autorizadas”, de autores como Fernan Caballero, Benito Pérez Galdos,
Gustavo Adolfo Bécquer y Gaspar Nuinez de Arce. En ella, las mas afamadas colecciones
editoriales espafiolas tuvieron conocimiento en el medio bogotano, tales como la Biblioteca
Clasica, la Biblioteca de Autores Espainioles y la Coleccién de Escritores Castellanos. En cuanto
al tratamiento y presentacion de las obras, la Libreria Americana constituye uno de los
antecedentes mas importantes en el ejercicio editorial de textos literarios, pues como lo

recuerda Garcia

La Libreria Americana comenz6 a editar aqui, sin duda con provecho para ella y muy positivo
para el publico, algunas producciones espafolas, a lo que puso fin el deplorable tratado de
propiedad literaria celebrado por el sefior Quijano Wallis, quien muri6 creyendo que con ello

habia hecho una gran cosa (Garcia, 1932, 25).

Incluso, ya se hablaban de tratados y convenciones para regir la propiedad intelectual
de la época, lo que deja entrever que las librerias, como primeros experimentos de casas
editoriales locales, ya tenian ciertos limitantes y condiciones para ejercer la labor editorial. No
obstante, con la importaciéon de volimenes de dichas colecciones espafiolas y la escritura de
prologos por reconocidos intelectuales locales, los lectores como Garcia pudieron apreciar
buenas traducciones al espafiol de obras de autores ingleses como Thomas Macaulay, quien
posteriormente, a finales del siglo XIX con Jorge Roa como editor, serd traducido y
reinterpretado desde la edicion inglesa directamente, tal como lo cuenta Garcia. Gracias
también a las relaciones establecidas entre Caro, Concha, Jeronimo Argaez y Carlos Martinez
Silva, la Libreria Americana tuvo especial y diario protagonismo en los periédicos de estos
ultimos personajes, estableciendo alianzas para orientacion y obtencién de lectores en ambos

medios o espacios.
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Imagen 9. La Libreria Americana en los periddicos locales
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Otras librerias como la Torres Caicedo (fundada en 1870), que recibe el nombre en
honor al escritor y diplomatico don José Maria Torres Caicedo, pertenecid, como lo registro
Garcia, al “general conservador don Lazaro Maria Pérez, luego asociado a su activo y laborioso
hijo don José Joaquin Pérez” (1932, 26). Segiin Garcia, esta libreria fue clave para la historia
cultural colombiana, pues “era la Gnica que en tal tiempo tenia relaciones con otras librerias
de Hispanoamérica. Quien necesitara entonces un libro de México, de Cuba, del Pert, de Chile
o de la Argentina, lo encontraba en aquella libreria y solo en ella”. Esta libreria se ubico en la
carrera octava con calle 14 y también, con los afios, se establecio en el atrio de la Catedral. No
menos importantes fueron los almacenes de ttiles y papeleria en los que también se vendian
algunos libros, especialmente textos escolares. Esas fueron la de Manuel Pombo, Manuel
Gomez, la de Alejandro Torres Amaya, la Libreria Popular y la de Chaves que hacian uso de la

prensa para actualizar y promocionar sus productos.

Imagen 10. Catalogos y avisos publicitarios de las Librerias Torres Caicedo,

Torres Amaya y Popular

. o0 baisa, en champdn ¥ “en vapor con.ano: -
:: bacion: de lag Compaiifas que han explotado
~ aquella Empresa- dosde 1823; la descripeion -
" de In hoya hidrogrifiea ds nuestra grande
- arbéria ; dates §obre el comercio de transito
que se hacg por ella; itinerario de las dis-
- tancias de log distintos puntos notables de
- lag riveras del rfo: la flota y Ia fdwna ; el
valor de los flates ; un memorandum tera-
- ‘péutico gobre lag afecciones mds comuncs
en aquella regidn y anotaciones especiales
sobre ‘el Ferrocarril do ¥La™ D6vuda,” ¥ la
- navegaeidn del ¥fo y del Carial dol Dique.
_Este trabajo; ameno y bil, tione paginas
blancas para observiciones do viaje y se
_vende, muy barato, en la Librerfa de To-
rres \maya. Recomendamos su lecturn.

Fuente: Libro nuevo (enero de 1894). El Telegrama. Biblioteca Luis Angel Arango
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Importante también es anotar que la Libreria Torres Caicedo es trascendental
antecedente de la edicidn de textos en Colombia, pues ademés de haber traido textos de otras
latitudes latinoamericanas, gracias a sus directores, Lazaro y José Joaquin Pérez, para
principios de los afios noventa del siglo XIX, se cre6 una de las primeras casas editoriales que
se independizd de las librerias: la Casa Editorial de J. J. Pérez, como asi lo recuerda Garcia.
Ello muestra que el oficio ya era pensado en cierta medida apartado de lo que significaba el
negocio comercial librero. Pensar y sostener una casa editorial evidencia un paso fundamental
para la consecucion del ejercicio editorial centrado y dirigido por un(os) editor(es) que piensan
en como construir una empresa dedicada a la ediciéon, correcciéon y presentacion de textos
impresos en diferentes medios o formatos (en dicha casa editorial, ademas de editarse textos,

se editaban periodicos como El Heraldo).

Quizas los primeros editores de la casa editorial, sus directores, no solo se conformaron
con establecer un espacio para el comercio de los impresos como lo fue la Libreria Torres
Caicedo; fueron las circunstancias econémicas de apertura y expansion, asi como las relaciones
y contactos con otros colegas, comerciantes y mercados extranjeros lo que posibilitaron la
independencia del oficio editorial del librero. Futuros trabajos deben mirar con detenimiento
este caso de la historia editorial colombiana, pues se da incluso antes de la empresa
desarrollada por Roa y Carrizosa, la Libreria Nueva y su Coleccion de la Biblioteca Popular.
Pero basta con mirar una de sus publicaciones, como la Enciclopedia de Bolsillo, para darse
cuenta que inclusive la libreria contaba con un logo o sello independiente a la casa editorial y
que cada una cumplia su respectivo papel: en una se vendian o se adquirian libros y periédicos
y en otra se editaban. Asi también los libros funcionaron como medios publicitarios, pues se
encuentran avisos de otros negocios o servicios comerciales como inscripciones a instituciones
educativas, relojerias, servicios de imprentas o de correspondencia, etc., lo que habla de las
relaciones que tenia la Casa Editorial J. J. Pérez para sustentarse econémicamente y crecer en
el mercado. A su vez se puede contemplar como los periodicos, como El Heraldo, funcionaron

de anunciantes de las librerias, 6rganos difusores de sus productos culturales.
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Imagen 11. Portada de Enciclopedia de Bolsillo, libro editado por la Casa

Editorial J. J. Pérez y anuncios

Fuente: Catalogo digital de la Biblioteca Nacional de Colombia

Por ultimo, queda recordar a una de las librerias mas importantes de finales del siglo
XIX, fundada en 1882 por el escritor, comerciante y Presidente de la Republica por un corto
tiempo, Salvador Camacho Roldan y por Joaquin Emilio Tamayo: la Libreria Colombiana.
Garcia la recuerda con especial sentido al evocar que el pais necesitaba de una renovaciéon
cultural, pues librerias como la Libreria Americana, de Miguel Antonio Caro, habian insertado
en sus catalogos y negocios obras que estaban mediadas por aficiones religiosas provenientes
del catolicismo espafiol. Caro, por su cercania a la vida cultural hispénica y sus inclinaciones
conservadoras se hicieron manifiestas en la seleccion de obras que vendia su libreria (Garcia,

1932, 29).

Dicha renovacion se dio con la Libreria Colombiana, que ademas de formar lectores-
visitantes al servicio de empresas politicas, educativas y periodisticas como Nicolas Pinzon W.,
escritor, abogado y fundador de la Universidad Externado de Colombia; José Camacho
Carrizosa, Carlos Arturo Torres, fundadores de La Cronica y el escritor, lingliista y politico
boyacense Diego Mendoza Pérez, introdujo textos de ciencias filosoficas, morales y politicas.
Ademas de estas materias, Garcia recuerda que sin esta libreria los colombianos “habriamos
sabido tarde que las ciencias historicas habian comenzado a renovarse al influjo de la critica
documentada y con el auxilio de todas las disciplinas anexas: la etnografia, la filologia, el

folklore, la historia de las religiones y la historia de las artes” (1932, 32).
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Esta libreria también dedico parte de sus catalogos y colecciones a las obras nacionales,
que como se vio en el primer capitulo, representaban gran parte de compendios historicos,
textos para la ensefianza y novelas locales como Maria, de Jorge Isaacs. Al igual que la Libreria
Torres Caicedo, la libreria de Camacho Roldan y Tamayo contaba con 6rganos difusores como
lo fue La Crénica y especialmente El Informador Literario, el cual difundi6 las noticias, los
catalogos y las actualizaciones de las diferentes ediciones de sus libros. Muchos de estos fueron
impresos, como asi se remitieron librerias y periodicos, en la Imprenta La Luz y en la imprenta
a vapor de Zalamea Hermanos; claves para el surgimiento de las librerias y el ejercicio de

edicion de textos en Bogota a finales del siglo XIX.

De Salvador Camacho Roldédn, Garcia recuerda que era un hombre de viajes, con los
cuales encontro6 contactos, conexiones y relaciones utiles para beneficio de su negocio librero.
Ello le permiti6 obtener e importar productos comerciales que ningan otro comerciante habia
logrado y que gracias a su ‘buen gusto’ la sociedad bogotana pudo acceder a ciertas mercancias
como estatuillas de bronce artisticas de alto valor para la época y que muchos no podian
comprar, solo clases privilegiadas. Libros en gran formato, empastados y con adornos o
materiales delicados fueron considerados también por el criterio de Camacho Roldan quien
era, como lo dice Garcia “el pensamiento y el espiritu de la empresa” y Joaquin Emilio Tamayo
y sus hijos aquellos “que aseguraron la vida y el éxito del empefio en su desarrollo practico”.
Gracias a sus relaciones y el establecimiento de redes familiares, varios negocios, como las
librerias en Bogota a finales del siglo XIX, diversificaron sus funciones comerciales y, como lo

describen Barragan y Torres, se

soportaron las situaciones conflictivas e incorporaron amigos o personas cercanas a los
negocios; crecieron en el campo econémico después de 1870 pues ampliaron espacios,
actividades y diversificaron recursos, y adoptaron una especializaciéon de funciones. El
crecimiento de los negocios y el establecimiento de vinculos con ‘otros’ generaron la creacion de
empresas, el desligamiento de la organizacién centrada en una persona a una organizaciéon de
un objetivo especifico de lucro en tiempo, recursos y espacio determinados; en ese momento

necesitaron los tenedores de libros (Barragan y Torres, 2010, 591).

Asi, la Libreria Colombiana se transforma a principios del siglo XX en una importante
agencia comercial, pues gracias a la variedad de productos y servicios, no solo lo que podia
difundirse como aspecto cultural iria cambiando con los afios, sino también las necesidades
diarias de las personas que encontraban en esta casa comercial ademaés de libros de todas las
latitudes mundiales, elementos de oficina y para el hogar de alta calidad. Tal como Garcia lo
afirma, para Barragan y Torres es claro que relaciones entre miembros y colegas como la de

Camacho y Tamayo, incluso las familiares entre Lazaro Pérez e hijo, se efectuaron

mediante los intercambios comerciales, los viajes y las residencias temporales en Europa y

Estados Unidos, las redes familiares establecieron lazos con miembros y avances econémicos
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del mundo civilizado. La importaciéon de bienes materiales o simbolicos las convirti6 en

innovadores en muchos procesos y actividades (Barragan y Torres, 2010, 592).

Con el progreso que fue adelantando la Libreria Colombiana, esta se ubic6 en principio,
como la rememora Garcia, en el “gran salon alto que formaba todo el frente del antiguo Bazar
Veracruz, en la segunda Calle Real” (véase imagen 12). Luego fue mejorando y ocupando
lugares tradicionales de comercio como la calle 12, entre la carrera séptima y octava, en la acera
norte, en un local restringido de una sola puerta que constaba de dos pisos: en el primero la
libreria y en el segundo los escritorios, oficinas y articulos varios. Al final, por la misma calle y
trasladandose al local oriental contiguo, la libreria se instal6 en el moderno edificio que
constituy6 la agencia comercial de Camacho y Cia. (véase imagen 13). Esto muestra la
evolucion que a la par tuvo la libreria con las ubicaciones estratégicas que permitio6 la ciudad

burguesa-letrada.

Imagen 12. Primera sede la Libreria Colombiana, en las décadas de los ochenta y

noventa del siglo XIX

Fuente: Fotos antiguas Bogota. Perfil de grupo de Facebook. Recuperadas de:

https://www.facebook.com/media/set/?set=0a.10150763054711215&type=1
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Imagen 13. Libreria Colombiana y agencia comercial de Camacho Roldan y

Tamayo, afio 1918

Fuente: Fotos antiguas Bogota. Perfil de grupo de Facebook. Recuperadas de:

https://www.facebook.com/media/set/?set=0a.10150763054711215&type=1

Como las otras librerias, la Libreria Colombiana cont6 con érganos publicitarios como
La Cronica que permiten ver las obras extranjeras traidas por Camacho y Tamayo, lo que
también puede dar idea de lo que se leia en la capital para finales de siglo XIX. Con el trato y
el acceso a las obras nacionales, también se dedicaron al ejercicio de la edicion, pues vale la
pena rescatar el caso de la obra de Jorge Roa, Curso elemental de gramatica castellana, obra
que fue editada en varias ocasiones y que incluso, el mismo Roa edit6 y publico bajo el sello de
su libreria. Para 1889, antes de Roa se constituyera y se adjudicara como editor de la coleccion

de la Biblioteca Popular, fue escritor y para ese entonces su obra llegaba a la quinta edicién
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bajo la direccion de la Libreria Colombiana. Evidencia una vez més de las relaciones que se
fueron estableciendo entre duenos, propietarios, libreros, autores y editores que contribuyeron
dentro del circulo o red de la produccion cultural y letrada bogotana de finales de siglo al
nacimiento del oficio de editar en el pais. En el siguiente y altimo apartado de este trabajo se
podréa ejemplificar esta idea, con el caso de Jorge Roa como editor y propietario de la Libreria

Nueva.

Imagen 14. Obra de Jorge Roa en su quinta edicion de venta en la Libreria

Colombiana

Fuente: Catalogo digital de la Biblioteca Nacional de Colombia
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Imagen 15. Catalogos de la Libreria Colombiana en La Cronica
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3.3. La libreria como espacio para la presencia y surgimiento del editor-librero

y la tertulia: el caso de la Libreria Nueva

Cuenta el mismo Laureano Garcia (1932) que la Libreria Nueva fue fundada en 1891 por el
escritor, traductor, politico conservador vallecaucano Jorge Roa, nacido en Cali en 1858.
Quizas fue la tnica libreria que no cambi6 de sede y por ende se mantuvo siempre en la calle
12 entre la carrera séptima y octava, en la acera sur frente a la Libreria Colombianas. En
principio, la libreria de Jorge Roa no solo import6 obras a la manera en que lo hizo el resto de
las librerias, sino que como reflexion6 Garcia, se trajeron y se editaron obras “por primera vez,
en su integridad, en su idioma original, en sus mejores ediciones criticas, las obras de los
directores del pensamiento que ain predominan en el ambiente espiritual y que habian
contribuido determinantemente a formarlo: Shelley y Keats, Macaulay y Carlyle, Dickens y

Thaceraym Poe y Quincy, Walter Partes y Oscar Wilde...” (Garcia, 1932, 37).

Imagen 16. Jorge Roa, editor-librero, propietario de la Libreria Nueva

Fuente: El Grdfico, noviembre 19 de 1910. Biblioteca Luis Angel Arango.

13 La Libreria Nueva se ubicaba exactamente donde es actualmente la parte trasera del Palacio de Justicia.
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De Jorge Roa recuerda su audacia, su confianza y pasiéon por el movimiento intelectual
que se desarrollaba en el pais y el mundo, su talento, criterio y gran manejador de relaciones e
informaciones. Cuando la Libreria Colombiana habia adquirido plenitud y éxito para los
primeros afios de los noventa, Garcia evoca que “parecia haber entrado en un periodo estatico;
no traia ya sino lo consagrado, lo garantizado por la critica” y por ello los lectores habitantes
de la ciudad requerian de nuevos saberes y pensamientos gestados en sociedades cambiantes
como Paris. Con “olfato e instinto critico”, Roa como editor inaugur6 una empresa editorial
cultivada y sumamente cuidadosa del “aluvién de paja impresa que la moderna industria

editorial desato sobre estas incipientes culturas americanas”.

Como lector y fiel cercano amigo al mismo Roa y a sus amistades, Garcia cont6 que en
el mes de diciembre de 1893 ley6 el libro del escritor y educador francés Jules Payot
L’éducation de la volonté y que gracias a la relacion editorial y comercial que sostuvo Roa con
el editor francés de esta obra, Félix Alcan (1841-1925), pudo llegar primero al mercado
bogotano a finales de 1893 y en Paris solo se vendi6 o se conocio6 en enero de 1894. Este detalle
es fundamental pues no solo hace referencia a los contactos, arreglos y negocios que establece
el editor-librero colombiano con homologos extranjeros, sino que a su vez Roa quiso
incorporar la novedad y lo inédito en su libreria y en el mercado competente que le exigia

dichas especialidades.

Otra de las relaciones editoriales que parece haber tenido Jorge Roa fue con Alphonse
Lemerre (1838-1912), editor de grandes obras al francés como la Odisea y de elegantes
antologias de poetas franceses. En sus catilogos y publicaciones se hallaron autores como
Francois Coppée y Paul Bourget, también traducidos por José Asuncion Silva y conocidos en
Bogoté a finales del siglo XIX a través de la Libreria Nueva. Garcia relat6 que Lemerre le hizo
saber a Bourget que “en Bogot4, en la Libreria Nueva, se habian vendido cerca de un millar de

sus volimenes, lo que dio lugar a una expresiva carta de Bourget para Roa” (1932, 37).

Mas all4 de los tratos con otros editores, Jorge Roa pudo conocer comunicativamente
a uno de los autores extranjeros de su Biblioteca Popular, lo que muestra el prestigio, el
privilegio y la legitimacién de su oficio desarrollado en la capital. Gracias al “singular talento”
de seleccion, a la ediciébn “econémica y modestamente, pero con cuidado y correcci6on
excepcionales” de las obras de Bourget como La edad del amor y Alina, no solo Roa se hizo

reconocer como editor, sino también su negocio librero.

Asi, con estos ejemplos procedentes de Francia, y sumado el de la Biblioteca Universal
editada en Madrid, Espaia, surge la idea de José Camacho Carrisoza de crear la coleccion de
la Biblioteca Popular en 1893. Garcia recuerda este nacimiento como un “repertorio precioso
de producciones colombianas y extranjeras” (1932, 37). Roa y Camacho prepararon juntos las
entregas iniciales y, hasta 1910, la Biblioteca Popular fue realizada con “sentido practico, gusto

literario y acuciosidad constante”.
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Imagen 17. José Camacho Carrizosa, director y editor de la Biblioteca Popular

Fuente: Mesa Ortiz, R (compilador) (1916). Colombianos ilustres: estudios y biografias. Bogota: Imprenta de la
Reptblica, p. 184.

De los volimenes editados por estos dos editores-intelectuales falta decir que para la
adaptacion y presentacion de las obras en el contexto colombiano las cubiertas eran realizadas
en un papel con diversas coloraciones, lo que las identific6 y las particularizo dentro del
mercado del libro bogotano, siendo entonces adjudicadas como las ediciones de Jorge Roa. Asi,
la Libreria Nueva fue albergue de varias ediciones, en diferentes colores, de los 250 volimenes

reunidos en 25 tomos.
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Imagen 18. Portadas de los volimenes de Biblioteca Popular vendidos en la

Libreria Nueva
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Fuente: Biblioteca Digital de la Biblioteca Luis Angel Arango. Recuperado de:

http://www.banrepcultural.org/category/editorial-depublisher/bogota-libreria-nueva

De la Libreria Nueva vale la pena rescatar el espacio para la tertulia y la discusiéon de
los sucesos nacionales y culturales, como asi lo recuerda Garcia. Roa y amigos cercanos como
Carlos Martinez Silva, director del periodico El Correo Nacional, conformaban el centro de

dicha tertulia, que ademas reunian a otros contertulios como

Luis Martinez Silva, Francisco A. Gutiérrez, Bernardo Escobar, Jaime Cérdoba, Juan Bautista
Pombo, Cecilio Cardenas, Enrique Restrepo Garcia, Carlos Eduardo Coronado, Santiago
Samper, Emilio Fergusson, José Camacho Carrizosa, Carlos Arturo Torres, José Asuncioén Silva.
Los ocasionales eran Rafael Pombo, Jorge Holguin, Roberto Suérez, Luis G. Rivas, Diego
Mendoza, Antonio Gémez Restrepo, Guillermo Camacho, Evaristo Rivas Groot, José Joaquin
Pérez y otros. Por ella pasaron Jorge Isaacs, Santiago Pérez Triana, Fidel Cano, Guillermo

Valencia, Tomas Carrasquilla (Garcia, 1932, 38).

Con esto, la libreria de Jorge Roa reuni6 a grandes pensadores colombianos que no s6lo
llegaban a ella para comentar el valor, los beneficios y las criticas de obras recién publicadas
en Europa y editadas en la misma libreria, como asi lo rememora Garcia, sino que también a
ella llegaron para colaborar en la empresa y el ejercicio editorial que estaba adelantando Roa
en la capital colombiana. Ese fue el caso de Cecilio Cardenas, José Asuncion Silva y Rafael
Pombo. Autores de renombre nacional como Jorge Isaacs, Guillermo Valencia y Tomas
Carrasquilla constituyen un ejemplo crucial para entender las relaciones que el editor-librero
sostenia con los autores que publicaba, a su vez que esa cercania posibilitaba el ejercicio de su

labor editorial y el mantenimiento del catalogo de su libreria.
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Imagen 19. Calle 12: costado derecho, Libreria Colombiana; costado

izquierdo Libreria Nueva. Afio 1918

Fuente: Fotos antiguas Bogota. Perfil de grupo de Facebook. Recuperadas de:

https://www.facebook.com/media/set/?set=0a.10150763054711215&type=1

La misma amistad y contacto laboral con el redactor de EI Correo Nacional Carlos
Martinez Silva le permiti6 a Roa extender la imagen de su libreria y establecerla en los
discursos diarios de los bogotanos a través de los avisos publicados en dicho perioédico. Con el
caso de Jorge Roa, se puede apreciar como los avisos de las librerias servian para recomendar
al publico lector de periddicos o al publico letrado libros que bajo el criterio editorial de su
director o propietario podian ser de su interés, entretencion, conocimiento y discusion. Por

otro lado, el periodico funcionaba para emitir el concepto de las obras, a manera de reseiia,
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para ofrecer al publico lo novedosamente editado e impreso y asi llamar al lector de periddicos

al consumo de libros, como se muestra en las siguientes imagenes.

Imagenes 20. La Biblioteca Popular y Libreria Nueva en los periddicos

Biblioteca Popular.
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Fuente: Resefias de la Biblioteca Popular (abril-julio de 1893). EI Correo Nacional. Biblioteca Luis Angel Arango

Asi, con el proyecto realizado y consolidado de la Biblioteca Popular y la Libreria Nueva

a finales del siglo XIX, Roa convierte su negocio en la Libreria Nueva Casa Editorial para la
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segunda década del siglo XX, diversificando su produccién y dedicando parte de los nuevos
textos a la exploracion politica de ese entonces y a temas culturales actuales que superaran esa
etapa literaria y politica que tuvo la empresa. Con la creacion de esta casa editorial, consolidada
para 1930, Roa fue ausentandose del escenario editorial, dedicaAndose parte del siglo XX a
asumir la labor de Ministro de Gobierno en 1910, durante el gobierno de Carlos Eugenio

Restrepo y Ministro de Guerra en 1818, durante el gobierno de Marco Fidel Suarez.

Jorge Roa muri6 en su ciudad de nacimiento, Cali, en 1927. Aun asi su empresa editorial
sigui6 vigente por varios afios mas, dejando consolidado un hito trascendental de la historia de
la edicion en Colombia. Su criterio, sus conocimientos y sus contactos con el mundo
posibilitaron que Bogota y Colombia pudieran tener acceso a las diversas expresiones literarias
y culturales tanto nacionales como extranjeras y sin duda algunas Jorge Roa constituye uno de

los primeros editores de textos literarios que vio nacer Colombia a finales del siglo XIX.
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Conclusiones

Gracias al ejercicio del periodismo, de la imprenta, la escritura y la publicacion de relatos,
noticias y novelas por entregas y folletines el editor a finales del siglo XIX pudo consolidarse
bajo la herencia de estas labores. Dicha herencia consisti6 en la elaboracion y manufacturacion
del impreso, a su vez que en el mismo proceso se editaba, se modificaba y se adecuaba lo que
iba a publicarse. De ese ejercicio de criterio, mejor ejemplificado, como lo advierte Acosta, en
las columnas editoriales de los periédicos, se desprende un interés no solo en la calidad y el
cuidado de lo que se decia y se trasmitia en la prensa, sino también, como advertia Loaiza, en
mejorar los procesos tecnologicos de impresion de textos como libros. Durante el desarrollo de
esos anos de la segunda mitad del siglo XIX, los oficios de redacciéon, impresion y edicion
pudieron tener cierta independencia hasta el punto de llegar a consolidar a un editor-librero
que puede caracterizarse como el renovador de discursos historicos nacionales del siglo XIX,

todavia en el XX.

Con el caso de Jorge Roa y su Biblioteca Popular se pudo observar una especial
concentracion del ejercicio editorial en textos que se referian a las memorias y relatos de la
guerra y las hazafias alcanzadas con acontecimientos como la Independencia. Sin duda alguna
se pudo encontrar a un editor de finales de siglo XIX que jugé un papel importante en la
transformacion y divulgacion de los principales discursos de la historia colombiana. Se pudo
hallar a un sujeto con capacidades criticas y con los suficientes conocimientos culturales para
la edicion de textos nacionales en su mayoria de corte histoérico. Por otro lado, esta
particularidad del editor-librero permite pensar que, siendo los tltimos afios del siglo XIX,
existen sujetos con la necesidad de hacer una evaluacion del siglo transcurrido a través de la
exploracion y lectura de esa historia que esta tan cercana a sus modos de entender el mundo y
la Colombia del siglo XIX y que ingresa al nuevo siglo XX. Asi, con estos intereses, necesidades,

inquietudes y vacios culturales, el editor-librero construye su coleccion editorial.

Durante la exploracion y rastreo de elementos editoriales y en si de la labor misma de
editar, se pudo comprobar que hubo un editor que identificé unos temas, autores, discursos y
formas para un lector apoyado en los criterios del editor. El uso de recursos editoriales tales
como las noticias biograficas, los prologos, las autobiografias, los argumentos, inclusive cartas
entre autor y editor fueron indispensables para la comunicacién entre el editor y el lector. De
otro lado, fue indispensable el uso las notas al pie de pagina y las traducciones o adaptaciones
a un lenguaje y unas palabras concretas, precisas y comprensibles para el entendimiento de la
propuesta de la linea editorial empleada en la Biblioteca Popular. Con esto, el uso de
intertextos, advertencias, aclaraciones y otros textos vistos durante el segundo capitulo, como
los textos post-mortem y los avisos sobre las eventualidades de la Biblioteca, permitieron al

lector realizar una interpretacion critica y guiada por los determinantes editoriales planteados
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por el editor-librero y sus colaboradores. La lectura no solo consisti6é en conocer y apropiar las
obras nacionales y extranjeras que compusieron a la Biblioteca Popular, también consisti6 en
una actividad que fue testiga del crecimiento una publicacién semanal, sus circunstancias, las
vicisitudes y el tratamiento que tuvo el editor con los textos y especialmente con los autores.
Muchos de ellos fueron encontrados en archivos privados familiares a los que tuvo acceso el
editor, en la bisqueda o el acercamiento a periddicos (como en el caso de Recuerdo histoérico,
de Vargas Tejada, capitulo 1), en las fuentes extranjeras para la obtencion de los originales y el

proceso de traduccién y presentacién de las obras.

Asi, la presentacién iba mas alld de comentar las obras criticamente y revelar aspectos
de la vida de los autores: consistia también en adecuar estética y tipograficamente la imagen
de la coleccion. El uso de fuentes, variaciones de tamanos y jerarquias ayudaron a situar al
lector en su recorrido por los textos que representaron a la Biblioteca Popular. Desde la portada
con diferentes coloraciones, las variaciones en los precios e incluso la descripcion de estos
dentro de los mismos volimenes hablan de un producto editorial que no queria prescindir de
ningan elemento para atraer lectores y mantenerlos en la lectura y el consumo semanal de los
titulos alojados en la coleccién y en la Libreria Nueva. También vale destacar el caracter y el
criterio de lo inédito por el cual se rigieron la selecciéon de algunos textos, pues asi lo hizo
expreso y confeso su editor-librero con el mismo caso de Vargas Tejada y el de Santiago Arroyo
y sus Apuntes histéricos sobre la revolucion de Independencia en Popayan. Gracias a Jorge
Roa, se pudieron conocer o por lo menos revalidar las facetas poéticas de Rafael Nunez, los
poemas de Jorge Isaacs fuera de sus inclinaciones narrativas y los cuentos de quien fuera

presidente de Colombia en 1900, José Manuel Marroquin.

Sin las adaptaciones, reducciones, cortes y divisiones que se hicieron para adecuar las
obras insertas en la coleccion, la Biblioteca Popular no hubiese adquirido su caracter ‘popular’.
Por ende, los colombianos pudieron leer a un Shakespeare, un Dickens, un Halevy, un
Gladstone, un Ibsen y un Auerbach ‘populares’, en ediciones integras y traducidos bajo las
exigencias lingiliisticas y expresivas del castellano de ese entonces. Populares también llegaron
a ser por haber pertenecido a los discursos y las representaciones que de ellos se establecian
desde los catalogos, avisos y los comentarios publicados en los peridédicos como El Correo
Nacional o El Telegrama. Asi, como lo advertia Bolleme, fueron obras y autores que
pertenecieron al pueblo, son usados por el pueblo, “bueno para él, atil para conciliar su afecto”
(1990, 53). Sin embargo, futuros estudios tendran que situar y caracterizar al comprador,
visitante de la Libreria Nueva y lector de la Biblioteca Popular con sus capacidades adquisitivas
del volumen impreso y comparado con otros productos del mercado. Es decir, tendra que
observarse si dicha coleccion tuvo un alcance y consumo masivo, mas alla de los circulos

letrados y sociales que rodearon la labor del editor-librero.
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Para finalizar, se pudo encontrar a un editor-librero que como senalaba Chartier (1999)
dependia del sustento de sus propios catdlogos para mantener su negocio librero. Con la
apuesta de la Biblioteca Popular, la importacién de obras extranjeras exclusivas y traidas
tiempo antes de ser comercializadas en Europay abrir las puertas de su libreria para la tertulia,
Jorge Roa hizo particular su libreria y la mantuvo ante la fuerte competencia, inmensa agencia
comercial, que se instalaba frente a su establecimiento: la Libreria Colombiana. Sin duda el
editor fue un sujeto de relaciones sociales y comerciales, y gracias a las conexiones con editores
europeos, su local pudo constituirse como el centro de la divulgacion cultural nacional e
internacional. Fue un sujeto que interpret6 y conjugd eficazmente dos mercados del libro para
construir su Biblioteca Popular y asi convertir su libreria para los afios treinta del siglo XX en
la Casa Editorial Libreria Nueva, muestra esto de que hay un editor, unos herederos y unos

colaboradores que también piensan en empresa.

Esa Bogota burguesa-letrada de finales del siglo XIX posibilit6 que editores-libreros
como Jorge Roa pudieran realizar su oficio y erigir sus librerias como simbolos de dicha ciudad.
A la par que se pudo exportar café y se mejoraron los sistemas comunicativos y de transporte,
también se pudo importar un sinnimero de tipos de mercancias entre las que se contaban las
obras de grandes autores europeos en sus idiomas originales; todo ello gracias a la apertura
economica y cultural que vivenci6 la capital colombiana para ese entonces. Significaba
entonces una posibilidad para el editor-librero, que arrojado por estas circunstancias
contextuales, encontré los medios y los modos para empezar a editar textos literarios y libros
e insertarlos en un mercado que le permitia convivir con zapaterias, joyerias, almacenes de
ropa y papelerias. Asi el libro se constituy6 en una necesidad del diario vivir y consumo de los

bogotanos y de los colombianos mas privilegiados.

Resta decir entonces que con este trabajo quedan planteadas futuras lineas de
investigacion, vacios que por cuestiones de limites y tiempos tuvieron que postergarse.
Posteriores estudios deberan rastrear los elementos fundacionales de la Libreria Nueva, es
decir, ubicar archivos de notarias, inventarios y herederos para completar el entendimiento de
la libreria como un espacio para la distribucion del libro nacional y extranjero y la tertulia (sin
embargo, la presente investigacion tuvo en cuenta la revision de archivos en el Archivo General
de la Nacién y el Archivo de Bogotd, encontrado poca informacién). Por otro lado, podria
profundizarse en los aspectos biograficos de Jorge Roa, pues los archivos de la Biblioteca Luis
Angel Arango y Biblioteca Nacional no conservan dichos datos y quizs habria que remitirse a
su ciudad natal, Cali. De otro lado queda planteado el interrogante del lector y visitante de cada
una de las librerias abordadas, pues resultaria necesario completar la imagen del lector del
siglo XIX a partir de los catalogos mostrados. Asi mismo, queda pendiente realizar un anéalisis
y exploraciéon mas profundos sobre el ejercicio editorial bajo las librerias como la Libreria

Americana o la Casa Editorial J.J. Pérez que permitan confirmar dicha labor.
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Anexos

ANEXO 1. Catalogo de libros en venta en la imprenta de Medardo Rivas
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ANEXO 2. Otros avisos publicitarios de las principales librerias colombianas
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El Telegrama, mayo de 1893. Biblioteca Luis Angel Arango.
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ANEXO 3. Ediciones de Curso elemental de gramatica castellana, escrito por
Jorge Roa.

Fuente: Catilogo de la Biblioteca Nacional de Colombia.
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ANEXO 4. Titulos completos de la Biblioteca Popular
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Fuente: ROA, J. (1915). Curso elemental de gramatica castellana. Bogota: Libreria Nueva, p.p. 121-128. Catalogo

de la Biblioteca Nacional de Colombia.
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ANEXO 5. Avisos de la Biblioteca Popular, Jorge Roa y Libreria Nueva
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