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La chanson populaire en France au temps des colosiale I'insouciance a la contestation

Le fait colonial a été I'objet de maintes analyges en ont clairement souligné et
démonté les aspects politiques, économiques, soetatulturels. Au cours des dix derniéeres
années, un nouveau champ d’études a vu le jourranc& - il est vrai déja bien balisé
ailleurs: aux Etats-Unis par exemple - a savoipise en compte de la diversité de la
production iconographique, a la fois comme reprisgiem et comme création de relations
politiques particuliéres. Pour ce qui est de Idii® coloniale francaise, un corpus
iconographique considérable comprenant des cestatiaffiches, de cartes postales,
d’illustrés etc., produits de la fin du XPXiécle aux années soixante, a été analysé par des
chercheurs dont les travaux ont été publiés suite @olloque international dans un ouvrage
important. A cette occasion, les relations complexes ewtrférance et le monde colonisé -
dans ce cas le continent africain - ont été adranaént explicitées. Il faut rappeler a ce
propos, qu'a partir de 1919, date de création’Aigehce Générale des Colonie80% des
images des colonies diffusées en France jusqgadare d’Algérie, étaient contrdlées par les
autorités francaises.

Il nous a alors paru intéressant de nous penclreursal autre forme d’expression
culturelle destinée au grand public: les chansomsogt bercé la vie quotidienne des
Francais, leurs moments d’insouciance mais ausss |[gériodes les plus sombres, “traduisant
dans un langage populaire et poétique les miskr®sispirations, les joies vécues au jour le
jour par des millions d’hommes et de femme&bnsidérant comme Berstein que la chanson
est “le vecteur privilégié des mouvements de foadadsociété” au dela de sa fonction de
divertissement, nous avons tenté de saisir la mad@nt la société a vécu dans son quotidien
le déroulement de la colonisation a partir deséside I'époque.

En effet, la conquéte, I'épopée, I'aventure, oigsld de tres nombreuses traces dans la
chanson frangaise, si bien qu’il nous a fallu lenihotre corpus pour des raisons pratiques
evidentes. Nous avons feuilleté des centaines xtestede chansons datant de I'époque
coloniale, pour finalement ne retenir qu'un écHbti selon nous représentatif d'une
production particulierement pléthorique. Nous avdosc basé notre travail sur le double CD
intitulé Chansons coloniales et exotiqugsi comporte 48 chansons, diffusé par EPM Music.
Si quelques-unes d’entre elles datent de la prenoérde la deuxieme décennie du XXe
siécle, la majorité d’entre elles - 17 - ont ététés et interprétées dans les années trente, age
d’or de la chanson francaise suite aux progresniqaks (en particulier 'expansion de la
radio et du disque), qui lui assurent un élan jasd@uinconnu. Mais les années trente c’est
aussi l'apogée de la colonisation en France, syis#ml par 'Exposition Coloniale
Internationale et des Pays d’'Outre-Metespace de l'illusion et de I'imaginairetjui a eu
lieu a Paris, au Bois de Vincennes, de mai a noverhiB31, sous la houlette du Maréchal
Lyautey, grande figure, s’il en est, de la colotiafrancaise. Cette exposition connait un
succes retentissant, avec un nombre record dewisi{environ 7 millions en six mois).

Ces badauds, qui n'ont pas nécessairement déonsladirectes avec les colonies
francaises, se pressent aussi aux portes des naombmesic-halls et cabarets tels que les
Folies Bergeres, le Théatre de la Porte Saint-Masti le Chat Noir, ou se donnent de
nombreux spectacles a connotation exotique, pauieagir les artistes a la mode, attirés par
des affiches publicitaires aguicheuses que l'omouvee aussi comme illustrations des
pochettes de microsillons en vente a I'époque.dbemisons qu’ils entendent ont souvent une
longue vie derriére elles. Elles se transmetteattidte en artiste comme par exemple ce fut
le cas dd.a petite Tonkinoiséchantée en 1906 par Polin, un célebre comiquesieoupuis
par Mistinguett et J. Baker en 1930). Chaque ertigtdapte au style de I'époque, aux

! Images et Colonies - Iconographie et propaganderdale sur I'Afrique francaise de 1880 a 19292).
2 Serge Berstein avec la collaboration de Philipparf,d00 ans d’histoire de France en chansdRaris:
Editions du Chéne — Hachette — Livre, 2000, p. 6

3 Catherine Hodeir et Michel PierfieExposition ColonialeParis: Editions Complexe, 1991



rythmes a la mode venus des Etats-Unis et d’Américatine au fil de leur introduction en
France - rumba, bolero, tango, habanera, fox, j@u#ant aux thémes vehiculés par ces
chansons, quels sont-ils et que nous apprennesifilidéologie qui les anime?

Dans son analyse des images de I’Autochtone maighidlalek Chebel pour sa part,
recense neuf grands thémes qui “traversent aveisfaerce le champ du discours et celui de
l'imagerie coloniale®: dépersonnalisation, étrangeté, religion, langoalture, histoire,
travail, sexualité et psychiatrisation. S’il ét@htant de les reprendre & notre compte dans la
mesure ou ils sont bel et bien présents a des slelgrérs dans les textes des chansons que
nous avons choisies, l'optique de notre travailshauamenées a nous concentrer sur les
themes principaux qui figurent sur les nombreudéshas de spectacles et dans le texte
méme des chansons. A nos yeux en effet, leursrayteisent essentiellement dans les quatre
sources d’'inspiration suivantes: la caricature gjgze des populations colonisées, I'exotisme,
le prestige de I'armée francaise, la sexualitéctesbinant tour a tour de fagon plus ou moins
outrée.

La plupart des chansons caricaturent, stigmatidentolonisé. Comme l'ont noté
Nicolas Bancel, Pascal Blanchard et Sandrine Lerrairsujet des zoos humains: “La preuve
est la sous nos yeux: ils sont des sauvages, vwoenine des sauvages et pensent comme des
sauvages’ La colonisation a donc une “mission civilisatfice

En Afrique y'a du progrés/Tout aussi bien gu'chez fgancais (...) Des autos ont remplacé leurs vieux
chameaux/On ne peut plus traverser le désert enisef8ans se planter dans une Citroén/Heureusement
les bédouins sont intelligents/C’est pratique ifg oréé le sens unique/Y’a qu'une chose ils disant
parlant de leur auto/J'ai une 12 ou une 40 cham®&aux

Ailleurs, on célébre I'entrée du “pinard”, de l'imstrie, de la TSF et de I'électricité
dans la casbah. Seuls des sauvages pouvaient sam® sous-entendent les auteurs des
chansons.

La caricature peut étre poussée a l'extréme. Lansdra en devient ouvertement
raciste Le Noir fascine par la couleur de sa peau. Qu'@apgelle “négre”, “négro” ou
“négrillon”, son nom est souvent affublé d’'un adifequi le rabaisse d’autant plus: par
exemple “petit” ou “pauvre”. La plupart des charsd& montrent en train de danser: il a le
“rythme dans la peau”. Dadegro Rumbail ne connait pas les régles de la bienséance, et
cet “extravagant” franchit les limites acceptaldege “lui” et “les Blancs”. Son audace préte
a rire — le pauvre, il ne sait pas ce qu'il faitre qui tourne vite a la haine car, il finit pa s
faire “défoncer le citron” par les autres danseliriaut de plus s’en méfier car on risque, a
son contact, de devenir aussi sauvage que luiNgtire c’est une maladie contagieuse:

Si vous voulez vous marier en blanc/Méfiez-vousndiwir extravagant/Car le noir
enfin souvent ¢a déteint /Vaut mieux prendre urulseaquin’

Les noms des personnages - lorsqu’on leur en donnesont eux aussi ridicules:
leur orthographe est “exotique” mais a l'oreills dnt un sens qui préte a rire et discrimine:
Tchin Tchin Lou, Ki San Fou, Nénufar, Butterfly;tddoudoubadabouh, Mélaoli, Sidi
Kouchtoila.Ces noms laissent entendre que I'Autre est paressésif et obsédé sexuel. On
se moque de son accent, on imite approximativeseeriicon de parler, on s’approprie son
vocabulaire, on exagere ses fautes de frangais.

*“'image de I'’Autochtone maghrébinfmages et colonies: nature, discours et influened¢idonographie
coloniale liée a la propagande coloniale et a lpm&sentation des Africains et de I'Afrique en Frardz,1920
aux IndépendanceParis: Syros-Alternatives, 1993, p. 272 et suigan
® Le Monde Diplomatique (Ao(t 2000)
® Chez les bédouins, Georgius, 1925
" Negro Rumba, Nobald et ses Nobaldiens, 1932
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Les titres des chansons, a fausses consonnamimesnas, antillaises ou asiatiques,
laissent entrevoir tout un monde étrange et inconbinch’Allah, Arrouah Sidi, Priere a
Zumba, Mayoumba, Mossieur Bamako. Nous abordons la notre deuxiéme theme, celui d
'exotisme. La vraie vie est ailleurs, de nouvegwsizons s’ouvrent. Sur les affiches
publicitaires se multiplient les images de bateaoguant vers des terres paradisiagques,
ensorceleuses, envoltantésut y est luxe, calme et volupté, mais a quelpma réve aux
nuits d’Outremer, a ces pays qu'il est si dur détgu.. et ou il est si tentant de rester...

Nuit coloniale/Nuit d’'étranges voluptés/Ou les cwlds/Rythment des refrains sacrés/Vos lunes
pales/M’ont pris mon cceur pour toujours/Nuit coteiNuit de réve, nuit d’amodr.

Les villes d’Afrique du Nord sont représentées ymrag casbah, des rues étroites, des
moucharabiehs, des toits en forme de déme. L’A&idNoire par une jungle, entre Jean-
Jacques Rousseau et le Douanier Rousseau ou ada:Hm fleuve, deux trois cases ou
cabanes en bambou. Quelques statuettes étrangeseséaux allures maléfiques, suffisent a
transmettre l'idée des conditions primitives daesqlelles vivent les indigénes et leurs
coutumes étranges. Quant a I'’Asie, un méli-mélandésons en papier, de grande muraille,
de pagodes, de mandarins a longues moustaches aeolies serviles en donne une idée
stéréotypée.

Aux nuits fraiches et envoltantes succéde la chaerasante qui rend fou. Pour
I’Afrigue du Nord, c’est bien entendu le Saharadésert “de feu” “maudit par Allah”, qui
est souvent le théatre de scenes déchirantes. ek a I'infini, menacant, balayé par le
simoun, ce “grand vent meurtrier”. Le Sahara eataigent le désert regénérateur: la colonie
terre de tragédie est aussi terre de rédemptioggla®s. Sur les affiches quelques palmiers,
la silhouette familiere d’'un chameau mené par uanaier, 'ébauchent. Seuls osent s’y
aventurer les caravaniers (amoureux, comme dansh#mson de Jean Lumierée
caravanier, donc inoffensif, pacifié enfin), les bédouins et Imilitaires: Légionnaires,
Goumiers, Spahis, Zouaves, Tirailleurs, Méharistadariens etc... L’auditeur moyen était-
il au fait des différences entre ces divers corfsgntte ou la note exotique était-elle
suffisante a l'auteur de la chanson?

Un grand nombre de chansons exaltent le preséd@aamée francaise conquérante.
Les militaires poussent eux-mémes la chansonnatgigre qui vante leur vaillance et leur
courage: “Quand il s’agit d’aller mourir/On y vansarémir” entend-on danise Fanion de la
Coloniale® Dans entre autrdse Chant des Tabors, Les Africains, la Marche desillBurs,
Debout les Zouaves, Chant des colonjaes soldatchantent’amour de leur patrie, “la
France jolie” comme ils disent, qu’ils défendroetb et ongles jusqu’a la mort.

Mais sous le drapeau la vie est dune ne mange pas tout le temps a sa faim: “Un
biscuit sec souvent comme pot-au-feu”, voila lemégdu militaire se lamente-t-on dabs
Mousquetaire et la discipline est de fer. Malheur a celui gairetrouve 8iribi, le camp
disciplinaire. Sans compter les risques du métempaludisme d’'une part, et surtout les
affrontements avec les rebelles, ces “salopardsyigaaires, cruels, pires que des bétes
sauvages et laches, eux, car ils attaquent paiégerDansDebout les Zouavéy les
“indigénes” ne sont qu’une “horde infame (...) sarangeur d’ame”. Le soldat francais finit
par maudire cette “putain de terre africaiieToutefois la Patrie se montre reconnaissante
envers ceux qui 'aiment et la défendent, quelles goient leurs origines ou la couleur de
leur peau:

& Nuits d’Outremer, Gelnard, 1932

° Chant des Troupes De Marine

19 Debout les Zouaves, Nadia Dauty, 1940

e Légionnaire, Chant de Tradition de la Légion.



Les Turcos, les Turcos sont de bons enfants/(...) Cess l#bnt beaux a voir/En mourant leur bouche
plaisante/Les Turcos sont des Francais fdirs.

Ces durs, ces fortes tétes, aux corps couvertgdeices et de tatouages, traces des
combats ou ils ont nargué la mort et la mitraiNees de gloire, font I'objet de nombreuses
chansons d’amour

C'était un gars de la Coloniale/ll avait |a, patrtdn front/Et descendant jusqu'au menton/Une camtn
diagonale/Je reverrai plus ses beaux yeux paleskSes qui n'ont pas leur pareil/ll est reparti veos
soleil/Mon bel amant de la Colonidfe.

Dans le fond, ce sont aussi de bons gars au coalnetede bons p’tits Francais qui, a la nuit
tombée, dévorent les lettres enflammées de leardimée, restée au pays.

Le quatrieme et dernier theme récurrent dansxee tdes chansons est celui de la
sexualité. Dans la casbhah, en plein cceur des omgisun chameau dans le désert —
transformé en “Paradis d’Allah” pour I'occasiony stne barque dérivant sur le Yang Tse
Kiang, sous les palmiers ou a 'ombre des palétayien s’adonne joyeusement'@anas
chouia radabi-nacou-naha lahananaou al’arbi loubia couscous barkadiverses versions
tropicales du catleya proustien.

Les femmes indigenes au contact desquelles I'Eeropgavilit, sont lascives,
dévergondées, expertes dans les choses de l'amidurti ferai goQter trés douces
caresses/Qu’en France les moukéres/Jamais fait groonet I'une d’entre elles a son amant
de passag¥.Les chansons abondent en sous-entendus paillards eanot en suggére un
autre plus osé, ce qui est tres a la mode a I'époBar exemple les auteurs utilisent des
images telles que “pot a tabac”, “clarinette” oastagnettes”. La moukeére, la fatma, la houri,
la bédouine et sous d’autres cieux la mousso,rgaip sont soumises au plaisir des hommes.
Ces “cannibales”, toujours prétes a s’enflammempeemier regard que leur lance un bel
officier de passage, vivent des amours sans jdiaissent éplorées au départ d’'un bateau ou
de la troupe qui s’éloigne dans le désert, empbleam amant d’'une nuit. Avec une nuance
cependant: la Chinoise serait plus “farouche”, aléfuse sa bouche”, elle est “prudente”,
charmante, mutine, et sait défendre son cceur quiédiccorde pas au premier venu. La
Tonkinoise quant & elle serait “belle et fidetd”.

Ce que les hommes apprennent aupres de ces art@gnitesen font profiter leurs
“légitimes”. Quand a son tour I'Européenne se \utlifée de “fatma” ou de “moukeére”,
c’est toujours sur un ton égrillard et c’est un ptiment. Si elles s’évertuent, ces “fatmas
francaises”, a réveiller tant bien que mal la viguée leurs maris en leur chantant a I'oreille
“La casquette du Pere Bugeaud”, le célebre hérda denquéte de I'Algérie, elles perdent la
téte pourAli Ben Baba, fe tout petit cireur joli comme un ccetft” monté & Paris faire
fortune ou bien poumNénufar'’ Les Européens ont de quoi envier les “sauvages’qui
“prennent la vie par le bon bout, tous ces garsadiat polygames, bigames, trigames, et
hectogames” tandis qu’eux doivent se contenterutiie“seule poupoule au poulail&t”
Cette idée, pour ne pas dire cette obsessionetsmive dans plusieurs nouvelles populaires
de I'’époque. Pensons par exempleaaMaitresse noira@le Louis-Charles Royer, publiée en

2| a Marche des Tirailleurs, Chant de tradition, Ariéancaise

13 Mon Amant de la Coloniale, Edith Piaf, 1936

14 Estampe marocaine, Lucienne Boyer, 1936

15 Tchin Tchin Lou, Cora Madou, 1932 ou La Petite TonisepKarl Ditan, 1906
16 Ali Ben Baba, Maurice Chevalier, 1942

" Nénufar, Alibert, Marche officielle de I'Expositid@oloniale de 1931

18 Les Mormons et les Papous, Georgius, 1934
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1928, et dédiée “A la mémoire de I'administratenionial J, décivilisé par les Noirs"ou le
personnage principal francais finit polygame etanil.

Il ne fait donc aucun doute que ces chansonseéséns dans “une propagande
coloniale omniprésente (par I'image et par le tegid imprégne profondément I'imaginaire
des Francais®. Cette propagande est d’autant plus prégnante lesieconnaissances
scientifiques sur les colonies ne sont pas exteasin tout cas jusqu’a la deuxieme guerre
mondiale. En effet, ce n'est qu'en 1945 qu’'a é&éerla premiére chaire d’histoire de la
colonisation dans les universités francaises, ajatslles étaient nombreuses en Allemagne
et en Grande-Bretagne. La méconnaissance de |'Aedgteremplacée par l'idéologie et
limaginaire dans lesquels s’engouffrent les norabes représentations artistiques picturales
et littéraires. Il suffit pour s’en convaincre derendre a I'exposition qui a lieu actuellement
a la BNF, de daguéréotypes et calotypes du®XiXcle, intitulédmages de I'Orient d’alors
et de feuilleter les albums de voyage publiés garlites voyageuses (artistes, intellectuels,
aristocrates et bourgeois) qui ont arpenté I'Or{gntompris les pays du Maghreb colonisés
par la France), bien que ces publications aienbgislement eu un impact restreint sur le
grand public en raison de leur colt. Par contre hleuvelles, les romans, publiés en grand
nombre par des artistes aux qualités littérairégales, allant des nouvelles de Maupassant
(Allouma Maroccg, aux écrits de Loti ou aux récits géographiquedodramatiques de
Louis Noir, ont sGrement influencé I'imaginaire léars lecteurs. lls véhiculent tous la méme
construction de I'Autre: fascination méléee de memi de racisme dont Alain Finkielkraut
démonte le mécanisme ddres Sagesse de 'amauiCe n’est pas le semblable qui provoque
d’abord I'agressivité, c’est le différent, I'incoanle marginal, celui qui vient d’ailleurs, celui
dont les facons singulieres troublent la sérénitécldez soi, et font peser sur I'habituel la
menace de l'inquiétante étrangété”Aucune surprise donc lorsque nous constatons, au
travers de ces chansons, “l'histoire d’'un rappertiltle et violent, ou la parole de I'un
s’énonce presque toujours a partir de la mise lancg de l'autre, de sa condamnation au
bégaiement® ou encore comme le renchérit Finkielkraut, “I'Aeitne parle pas, il est
parlé®. Les colonisés ne se représentent pas eux-mémesnt représentés par les porte-
parole de la société colonisatrice. Voila une gitef illustration de la théorie sur
I'Orientalisme élaborée par Edward W. Said. Tousefasi dans la grande majorité des
chansons que nous avons étudiées, les colonisédisonréduits a des “ombres muettes”
(Said), a des “types” a qui la parole n’est jantanée, il arrive que derriere ces refrains
guasi unanimes, des voix discordantes, certes itaives mais néanmoins significatives, se
font entendreLe marchand de tapigdialogue entre une Francaise et un vendeur de rue
algérien, constitue le plus bel exemple de cettdestation:

La cliente francaise: Adieu Sidi, mais dis donc tu ne ferais pas malreleurner dans ton pays, sale
moricaud! Fiche-moi donc le camp, eh I'arbi!

Le marchand de tapis:Eh, pourquoi tu parlais comme ¢a, je suis Algérislgérie c’est la France. (...)
guand il vient la mistique, y’en a I'Général qui our nous autres, les Turcos, c’est des braxmss avez
sauvé la France, vous avez sauvé le pays, voussaugg les poitrines, vous étes les enfants de iada
France.” Et cette madame-la elle vient dire “assde Barbi, sale moricaud, foute-moi I'camp dans to
pays” [...] L'Général a dit comme ca: “Les Turcos c’'kstnfants d’la France”, alors la France c’est mon
pays et voila pourquoi je reste ici, je marcheolate, je fais commerce, je chante la chanson ste je me
foute pas mal, ji crie “Vive la France!” “Vive Made Biblique!™*

9 Louis-Charles Royer, La Maitresse noireAmours ColonialesAlain Ruscio, Editions Complexe, 1996, pp.
285-430

20 Bancel, Le Monde Diplomatique, Juin 2001.

2L Alain Finkielkraut,La Sagesse de I'amquParis: Gallimard, 1984, p. 149.

22 pchille MbembeJmages et colonie®p. cit., p. 135.

2 Alain Finkielkraut,La Sagesse de 'amaup. cit., p. 93.

%4 e Marchand de tapis, Dominus, 1931
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Parmi toutes les chansons de notre corpus qui l@étde regard empli de préjugés
gu’'une communauté porte sur une autre, celle-€éecen 1931, a commenceé par nous laisser
perplexes car elle mettait un bémol inattendu aaalirs tristement habituel.

Au cours du dialogue avec une cliente dans uneadeuParis, c’est le marchand de
tapis algérien qui parle le plus et qui a le dermet. Et que dit-il? Il fait un réquisitoire en
bonne et due forme de la colonisation francaiselatdot de I'immense décalage entre le
discours qui sous-tend I'aventure coloniale eg€lité vécue au jour le jour par les colonisés
de la France. Il souligne en particulier sa pgtition a I'effort de guerre francais en 1914-
1918 ou il a été blesseé (il a fait la Marne, Verétm..), il était parmi les soldats qui ont fété
'armistice a 'Arc de Triomphe, il a été salué aves autres Turcos par les hauts gradés de
'armée francaise qui leur ont témoigné la recosseice du gouvernement francgais en ces
mots “Vous avez sauveé le pays, vous étes les entbnta France”. Pas étonnant donc que
pour lui, il soit parfaitement Iégitime de vivre émance et d'y exercer son métier, d'y
amasser un petit pécule avant de retourner dansvilage natal qui se trouve étre en
Algérie, mais comme il le dit si bien: “I'Algérigest la France”. Ne vient-on pas de célébrer
le centenaire de la conquéte de I'Algérie? Aingicgnque lui intime I'ordre de rentrer dans
son pays en le traitant de “sale moricaud” estatepa-faux avec ce discours. C’est bien la
toute I'hypocrisie, tout le double langage de lotgie coloniale francaise, qui sont
clairement épinglés et ceci par la bouche mémeediiotime candide de la colonisation
francaise. Rappelons que nous ne sommes qu’en C2RH critique est d’autant plus acerbe
gu’elle dénonce méme la compromission de la Réguélanti-cléricale dans son idéal de
mission civilisatrice avec, sur le terrain, le @semis en place par le clergé. Ainsi
'armistice, dans la bouche de Ali Ben Zlabeya deviknmistique et le cri de “Vive la
République” se transforme en “Vive Madame Bibliuelopposition au colonialisme,
puissante en France au XIXiécle, n'est donc pas complétement étouffée, mittapogée
de la colonisation. Pensons également a Gide doligpWoyage au Congen 1927 ou |l
rapporte les traitements inhumains infligés awoltéars de caoutchouc, a Albert Londres
qui, en 1929, dénonce damerre d’ébendes morts sur les chantiers de construction de la
voie ferrée Pointe Noire-Brazzaville, ou aussi a®e Viollis, journaliste de renom dans les
années trente qui publirdochine SO$ans lequel elle dénonce déja la torture a lagued
prisonniers sont soumis dans les gedles fran¢aiderlée d’une patrie impériale solidaire,
si elle n'est peut-étre pas battue en breche epstrclant émoussée. Certes, elle est atténuée a
la fois par I'accent algérien forcé a gros traitpar la maladresse avec laquelle le marchand
de tapis manipule la langue frangaise. Néanmoiesnelus parait importante méme si nous
n'avons pas jusqu’ici rencontré d’autres chansenteate aussi clair dans la dénonciation du
discours colonial francgais. A notre avis, Marchand de tapise situe dans la lignée des
“chansons de protestation populaire face aux déctdnts politigues de la société
francaise.?® Nous pensons ici aux chansons antimilitaristesamiicléricales du début du
XXe siecle:La Gréve des merede n‘aime pas les curéde Montéhus eta Chanson de
Craonnede 1917, dont le texte désespéré critique la guerre

Le Marchand de tapispporte la preuve que la contestation de la ceddion n’est
pas seulement I'apanage d'intellectuels et d'asiste renom — on sait par exemple que les
Surréalistes avaient appelé la population a bogcdtExposition Coloniale de 1931, sans
grand succes d’ailleurs. Avec la chanson, c’estnode d’expression populaire qui s’empare
de la dénonciation du discours colonial francaiangle Marchand de tapjsious pouvons
voir clairement les prémisses de la remise en guredtl systeme colonial par une partie non
négligeable de la société francaise. Il nous pataific essentiel de noter, dés les années
trente, le clivage entre le discours officiel deangernements successifs qui s’efforcent de
vendre la colonisation au public francais, et les\fs de vue contraires qui sont déja bien

% Voir Alain Ruscio: Du Tonkin & Alger, des “violees de détail”, le Monde Diplomatique, Janvier 2001
% voir Bernstein, 100 ans d’histoire de France en chansoms.cit.
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ancrés dans une partie de la population. Ces vointestataires gagneront nettement en
intensité apres lintervalle de la seconde guer@ndiale, période pendant laquelle les
sentiments purement métropolitains domineront danshanson populaire (pensons par
exemple @ouce Francale Charles Trenet en 1943).

Le porte-drapeau de cette contestation populaireaes aucun doutee Déserteude
Boris Vian, chanson pacifiste créée par Mouloudji 954, le jour méme de la défaite
francaise de Dien Bien Ph(:

Je viens de recevoir/Mes papiers militaires/Poutirpa la guerre/Avant mercredi soir/Messieurs gu'o
nomme Grands/Je ne veux pas la faire/Je ne suisupderre/Pour tuer des pauvres gens/C'est pasvpos
facher/ll faut que je vous dise/Les guerres sonbééises/Le monde en a assez

En dépit de la censure dont elle fera I'objet,ecetianson sera entendue et applaudie
par un public varié et nombreux. Elle s'ajoute autf'es textes populaires qui véhiculent le
méme message. Des 1952, Francis Lemarque écrit Yoms MontandQuand un soldat
interdite sur les ondes mais connue par un ceptalic qui la fredonnera pendant la guerre
d’Indochine et la guerre d’Algérie. De méme, ddssts comme Anne Sylvestre avdon
mari est parti(1961), ou Léo Ferré dahss temps difficile€1962), vont continuer a critiquer
les politiques gouvernementales de I'époque, a lpopar et a réfléchir les sentiments anti-
coloniaux de I'apres-guerre en France:

Le Francais ca n’est pas raciste/Ca aime les [rsfanarchistes (...) /Fini le temps
des barbaries/Le Francais aime rester chez lui/d@atrlo est en faillite/On n'a qu’l'Algérie
qu’on mérite/Les temps sont difficilés.

Ces artistes a succes, que I'Etat francais tentawteler avec tous les moyens a sa
disposition, n’en conservent pas moins une libéi&étion et de parole qu’ils proménent de
music-hall en music-hall a travers la France.

Le décalage entre le gouvernement et la sociépéotenge et s’accentue au-dela des
décolonisations. Quand bien méme le discours effisiévertue a effacer de la mémoire
collective toute référence aux conflits colonialg&s souvenirs de leurs déchirements
perdurent dans les foyers et trouvent un écho Baor®ation artistigue des années suivantes.
On oublie souvent quees Parapluies de Cherbour§ilm de Jacques Demy qui obtint la
Palme d’or au Festival de Cannes en 1964, est angsianifeste contre la guerre d’Algérie.
Non pas qu’on y trouve une diatribe contre les ligies en jeu mais un cri du coeur contre
les ravages que la guerre a fait subir a ceuxmong été les instruments. Guy, le jeune héros
du film, a la veille de son mariage, recoit sa lfeudle route pour aller faire son service
militaire en Algérie a la fin des années cinquabela-bas il écrit a sa fiancée:

Hier soir, une patrouille est tombée dans une eo#ules et trois soldats sont morts. Je ne crois pas
pourtant que le danger ici soit grand. Mais c’éstrége... le soleil et la mort voyagent ensembie. ..

A son retour, il décrit & sa tante Elise les saufties endurées sous le drapeau

Guy: Tu vois, je traine un peu la patte. J'ai 'impieasd’avoir un baromeétre dans le genou surtout
lorsqu’il pleut. C’est a I'hépital que j'ai le plusouffert...

Elise: Mais comment est-ce arrivé ?

Guy: En rentrant un soir de manceuvres... un attentageetsade... c’était fréquent®.

27 Les Temps sont difficiles, Léo Ferré 1962
28 | 'absence-La lettre de Guy (Janvier 1958), dags Parapluies de Cherbouyrlylichel Legrand, 1964
2 Le retour-Chez Elise (Mars 1959), ddres Parapluies de Cherbourilichel Legrand, 1964
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Tout au long des années soixante, des chantewsgele comme Serge Gainsbourg
ou Nino Ferrer interprétent des chansons antiexislles qu€&€ouleur Caf§(1962) pour le
premier, ouJe voudrais étre noi(1963) pour le second, qui s’'inscrivent dans lenmé
courant d’idées. Plus tard, un artiste aussi pagutpue Serge Lama choisira au milieu des
années soixante-dix d’écrire un texte qui devienglmatube sur le désarroi des conscrits
forcés d’aller combattre en Algérie dans une gudamt les enjeux leur sont étrangers. Bien
gu’ambigué (ne serait-ce qu’en raison de I'euphémaigui lui fait appeler la guerre “une
aventure” ou de l'absence d’Algérien dans la chajyjsson existence et sa popularité
apportent la preuve irrémédiable que la guerre géAk est loin d’avoir été completement
enfouie dans I'esprit et le coeur des Francais.

Dans ce port nous étions des milliers de garcon$/E.était la premiere fois que je prenais le
bateau/L’Algérie/Ecrasée par I'azur/C'était une auem /Dont on ne voulait pas/L'Algérie/Du désert a
Blida/C’est la qu’on est parti/Jouer les p'titsdzitks (...)/L’Algérie /Méme avec un fusil /C’était uedu
pays/L’Algérie?

En dépit de leur aspect frivole, les chansons aques mvons étudiées nous paraissent
donc refléter les réves et les aspirations de ¢&sdcoloniale et post-coloniale ou elles ont
vu le jour et aussi servir de révélateurs aux ausrae pensée, parfois opposés, qui I'ont
tiraillée. Depuis 1975, date de la chanson la plggnte de notre corpus, les relations entre
la France et ses anciennes colonies ont évoludaslau niveau des gouvernements et des
populations elles-mémes. D’autres liens se sosédisparfois agressifs mais dans d'autres
cas plus cordiaux. Sont-ils pour cela parfaitenggyatlitaires? Deux exemples piochés parmi
tant d’autres: la collaboration entre Khaled etnd@&acques Goldman pour la chanson
“Aicha” ou c’est le Francais qui fournit parolesratisique a I'Algérien. Pensons aussi a
Jacques Dutronc et Bambou et leur char@pium

Dans le port de Saigon/Est une jonque chinoise/Mgsige et sournoise/Dont on ne sait pas le nom/Et le
soir dans l'entrepont/Quand la nuit se fait congglies Européens se glissent/Cherchant des coussins
profonds/Opium ! Poison de réve/Fumée qui montecal/C'est toi qui nous éléve/Aux paradis
artificiels...**

Le texte de cette chanson, écrit en 1930, dondeineppériode coloniale francaise,
peut faire I'objet en 1987 d’'une chanson a sucd&sye part parce que les références a la
domination coloniale y étaient déja discretes.desta preuve que I'histoire coloniale a bel et
bien été occultée de la mémoire collective? Ou leigirce parce que les tensions entre les
anciens adversaires, malgré les nombreux heurts mmrs sommes tous conscients, sont
peut-étre, finalement, en voie d’apaisement?

30 ’Algérie, Serge Lama, 1975
31 Opium, Chant des Troupes de Marine.



