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GUARDIANS OF THE HEARTH IN AUTOBIOGRAPHICAL PROSE OF
VICTOR ASTAFYEV AND GABRIEL GARCIA MARQUEZ

The aim of the article is to find the field of relationship between two pieces of text
outwardly remoted from each other, so as their authors. The autobiographical works of
Victor Astafyev (The Last Tribute) and Gabiel Garcia Marquez (One Hundred Years of
Solitude) are brought into attention. The author analyzes the women characters,
guardians of the hearth, stressing the similarities on the level of archetypes.

Keywords: autobiographical prose, archetype, comparative literature, hearth, Victor
Astafyev, Gabriel Garcia Marquez

Zestawienie nazwisk Wiktora Astafiewa (1924-2001) i Gabriela
Garcii Marqueza (1927-2013) w pierwszej chwili moze wydac sie
nieuzasadnione. Réwniez sformulowanie tezy o wzajemnym lub jedno-
stronnym wplywie prozaikébw nastreczaloby pewnych trudnosci. Obaj
naleza do plejady dwudziestowiecznych pisarzy cenionych zaréwno przez
czytelnikow, jak krytykow. W zyciu i twoérczoéci kolumbijskiego noblisty
oraz syberyjskiego literata, wywodzacych sie z odleglych wzgledem siebie
srodowisk i kultur, mozna jednak znalez¢ niemato analogii.

Szukajac powinowactw warto przyjrze¢ sie zyciorysom pisarzy.
Urodzili sie w odstepie czterech lat w drugiej dekadzie ubieglego wieku.
We wezesnym dziecinstwie mieszkali wraz z dziadkami na prowingji — w
syberyjskiej wiosce Owsianka na brzegu Jenisieju i karaibskim
miasteczku Aracataca nad rzeka Magdaleng. Na poczatku drogi tworczej
zajmowali sie dzialalnoScia dziennikarska. Po6zniej byli zalozycielami
czasopism. W ciggu swojego zycia wielokrotnie zmieniali miejsce
zamieszkania, przy czym Marquez przeprowadzal sie poza granice
Kolumbii, w tym do Europy.

Linie tworczo$ci prozaikow przecinaja sie pomimo braku
zbiezno$ci ich kultur narodowych. Mamy tu do czynienia z kontaktem nie
zwigzanym z bliskoScig ani jezykowa, ani terytorialng, ani z podobien-
stwem typu historyczno-kulturowego. Niewatpliwie kazdy utwor literacki
powstaje w okre$lonym kregu cywilizacyjnym, w konkretnym czasie co
ma wplyw na jego ostateczny ksztalt. W wypadku wybranych tworcow
mozemy mowi¢ o dzialaniu immanentnych praw rozwoju pokrewnych
typologicznie dyskursow literackich, powtarzajac za Jurijem Lotmanem
»YAVUBUTEJIbHBIX HA CAMBIX PA3HBIX YPOBHSX MEXK/Iy TEKCTaMH, OOIIHOCTD
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MEXKy KOTOPBIMHU /IO 3TOTO JIayKe He IIpeJInosiaraaach 1.

Zestawiajac powies¢ Sto lat samotnosci Gabriela Garcii Marqueza
i cykl nowelistyczny Wiktora Astafiewa Ostatni pokton sprobujemy
nakresli¢ zbiezno$ci i réznice w wystepujacych w tych narracjach
wizerunkach kobiet — seniorek rodéw, strazniczek domowego ogniska.
Przy czym nie doszukujemy sie tutaj wzajemnych wplywow czy
zapozyczen, a podobiefnstw na poziomie archetypéw z jednej strony, i
pewnych cech charakterystycznych dla pisarstwa autobiograficznego z
drugiej. Nie ma tutaj jednak mowy o tradycyjnych autobiografiach
ukazujacych ksztaltowanie sie osobowo$ci bohatera w kontek$cie
obszernie prezentowanych relacji rodzinnych i spolecznych. Przerzymy
sie takim kategoriom obecnym w literaturze wspomnieniowej, w
szczegblnosSci dotyczacej okresu dziecinstwa, jak jego idealizacja, poczucie
tozsamo$ci, proces przypominania, czy zagadnienie prototypow postaci.

Nieustanna zmiana otoczenia oraz wspomnienia z najmlodszych
lat zakorzenione w idyllicznym okresie dziecinistwa potegowaly poczucie
wyobcowania, podkres§lane przez obu literatow. W rozmowie z przyja-
cielem Pliniem Apuleyo Mendoza Marquez wyznal:

»Gdy zaczynam mowi¢ o Karaibach, nie umiem przerwaé. To jest
nie tylko $wiat, ktéry nauczyl mnie, jak mam pisaé, ale takze jedyne
miejsce na Swiecie, gdzie nie czuje sie cudzoziemcem™2.

Dla Wiktora Astafiewa podobne znaczenie miala Syberia i
rodzinna Owsianka. Chociaz podczas zmian miejsca zamieszkania nie
wyprawial sie poza granice Rosji, to w zadnym innym miejscu nie osiedlil
sie na dluzej. Mozna moéwi¢ o zakorzenienu w konkretnej lokalizacji,
ktora dzieki pisarskiemu pryzmatowi przeksztalca autentyczne obszary w
miejsca literackie. Opisywanie polozenia geograficznego, pejzazu, to
nadawanie sens6w czy cech, ktorych 6w pejzaz obiektywnie nie posiada,
lecz sa elementem percepcji opisujacego. Interesujace w tym konteksScie
wydaja sie réwniez rozwazania o relacji pomiedzy tozsamoS$cia narodowa
lub lokalng a literatura, ktére moga by¢ badane przy pomocy kategorii
przestrzeni w ujeciu topograficznym. ,Narodowa geografia mityczna jest
interpretowana jako narzedzie sluzace do utwierdzania poczucia tozsa-
mosci w zwigzku z danym terytorium”s — twierdzi Elzbieta Rybicka piszac
o zwrocie topograficznym w badaniach literackich.

Jednak nie mniejsze znaczenie niz locus ma tutaj zakorzenienie w
konkretnej spolecznosci, a $cislej rodzinie. Obaj pisarze byli w pewnym
momencie swojego zycia wychowywani przez dziadkéw. Wiktor Astafiew
stracil matke (utonela w Jenisieju) gdy mial osiem lat. Ojciec przebywat w
tym czasie w wiezieniu, skazany za sabotaz, zatem dziecko zostalo de
facto sierota. Schronienie i opieke znalazt w domu dziadkow ze strony
matki Potylicynow. Gabriel Garcia Marquez byl pierworodnym synem
swoich rodzicow, ktérzy zostawili go u krewnych z powodu klopotéw

" FO.M. Jlorman, K nocmpoenuto meopuu e3aumodeiicmueus kyasmyp Cemuomuueckui
acnexm), [w:] Yuenwte 3anucku Tapmyckozo 2ocydapcmeeHHo20 yHusepcumema, BbIIL.
646, TapTy 1983, s. 92.

* P.A. Mendoza, Zapach guajawy, ,Literatura na §wiecie” 1983, nr 9, s. 164.

> E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w
badaniach literackich, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 24.
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finansowych i licznych przeprowadzek. W Aracatace spedzil pierwszych
osiem lat swojego zycia uwieczniajac ja i dom, w ktérym sie urodzil w Stu
latach samotnosci oraz opisujac historie Macondo i tworzac jego mit.
~Prawie cala tworczo$¢ Garcii Marqueza oparta jest na tym, co wypeknilo
jego dziecinstwo. Gdy sie urodzil, Aracataca zyla wspomnieniami, jego
proza bedzie zyla wspomnieniami z Aracataca”™ — pisal Mario Vargas
Llosa.

Rodzinne miasteczko Marqueza i Owsianka Astafiewa sg niczym
rana, ktora nie chce sie zablizni¢ mimo uplywajacego czasu. Obaj maja
sklonnosci do idealizowania we wspomnieniach miejsc odleglych w czasie
i w przestrzeni. Zawodna pamie¢ w mechanizmie wspominania jako
przywolywania wlasnego do$wiadczenia z przeszlosci, a po6zniej powtd-
rzenia tej przeszloéci w dziele, wymaga interpretacji, nadania sensu. W
przypadku Wiktora Astafiewa mamy do czynienia z pracowita
rekonstrukecjg. Gabriel Garcia Marquez natomiast odtwarza kraine lat
dzieciecych na zasadzie mimowolnych skojarzen. Istotny dla literaturo-
znawcOw moment przeradzania sie wspomnienia w tekst zmusza do
wkroczenia w przestrzeﬁ fikcji literackiej. Na gruncie literatury autobio-
graficznej wspomlnajqcy prezentuje zwykle wiecej niz byl w stanie sobie
przypomnie¢. Umiejscawia swoje refleksje w kontekScie poOzZniejszej
wiedzy i samo$wiadomosci, a tworzac tekst wprowadza do niego elementy
iluzji. Pamie¢ w tekScie autobiograficznym jest suma pamieci wszy-
stkiego, co dzialo sie od momentu ,,wydarzania sie” w przeszloéci az do
terazniejszoSci, w ktorej powstaje tekst. Zastanwiajgc sie natomiast nad
zagadnieniem prawdy w pisarstwie autobiograficznym badacze doszli do
wspolnego wniosku, iz nie moze by¢ mowy o obiektywnym kryterium
prawdy lub falszu, gdyz ,z chwila, gdy co$ zostanie zapisane w narracji
autobiograficznej, jest rownie prawdziwe, co falszywe”s. Prawda minio-
nych dni jest prawda tylko w Swiadomos$ci, a stajac sie tekstem ma
narzucong forme i styl. Warto zgodzi¢ sie z Edwardem Kasperskim, ktory
twierdzil, iz ,trudno ostatecznie rozstrzygna¢, jak naprawde ma sie obraz
do oryginalu, co z niego odtwarza, co pomija, co wyolbrzymia, co
pomniejsza itd. Rozstrzygniecie zakladaloby badz tozsamo$¢ autobiografii
i zycia, badZ postawienie sie na stanowisku istoty wszechwiedzacej. [...]
To, co dane i czytelne jako tako to tekst. Reszta pozostaje natomiast
niewiadoma, domeng niewyczerpanych domystéow i nieskoniczonych
korekt™®.

Ostatni pokton i Sto lat samotnosci mozna zaliczy¢ do tzw.
literatury ,malych ojczyzn”, w ktéorych wspominany czas miniony
poddany zostal zabiegowi idealizacji i mitologizacji pomimo, iz nie dos¢,
ze nierzadko byl pasmem nieszczes$é i klesk, to w dodatku odszedt w
niebyt. Jednak przycigga uwage by¢ moze dlatego, ze jest czyms, co juz
bezposrednio nie dotyczy wspominanego, nie stanowi zagrozenia i nie
stawia wymagan. Pamieé, czasem latami u$piona, trzymana w ryzach,

* MLV. Llosa, Gabriel Garcia Marquez — historia pewnego bogobéjstwa, "Literatura na
Swiecie" 1983, nr 9, s. 103.

> M. Zaleski, Formy pamieci, Gdansk 2004, s. 75.

6 E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy, [w:] Autobiografizm —
przemiany, formy, znaczenia, (red.) H. Gosk i A. Zieniewicz, Warszawa 2001, s. 13.
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znajduje nowe zakorzenienie w miejscu i czasie. W przypadku Wiktora
Astafiewa nie bez znaczenia dla przedstawiania przez niego okresu lat
dzieciecych, rodzinnej wioski i jej mieszkancow jest fakt, iz przystepujac
do pracy nad cyklem Ostatni pokton mieszkal z dala od Syberii, najpierw
na Uralu, p6zniej w Wologdzie. Z tej oddalonej perspektywy, nie tylko
czasowej, ale rowniez przestrzennej, trudno ustrzec sie mitologizacji
krainy dziecinstwa. W pisarstwie autobiograficznym mamy do czynienia z
poczuciem zakorzenienia w okre$§lonym miejscu na ziemi i katastrofa
nieodwracalnej utraty domu, ostatecznej rozlaki z okolica dziecinstwar.

Gabriel Garcia Marquez przez 16 lat nosil sie z zamiarem
napisania ksigzki przywolujacej przeszle wydarzema 1 wspomnienia
Pierwsze proby — nieopublikowany Dom i Szarancza - pollfomczna
historia rodzinna, byly zaledwie wstepem do planowanej narracji.
Bezpos$rednim impulsem do spelnienia zamiaru stala sie wyprawa z
matka do Aracataki aby sprzeda¢ dom dziadkéw. ,Zetkniecie sie ze
Swiatem dziecinstwa definitywnie uczynilo zen pisarza™ - twierdzil
Mario Vargas Llosa.

Sto lat samotnosci to saga rodziny Buendidéw, historia ich
poczatku do tragicznego konca. Biograf kolumbijskiego pisarza, Gerald
Martin, zauwaza, iz Marquez ,zdal sobie w ol$niewajacym momencie
natchnienia sprawe, ze zamiast ksigzki o swoim dziecinstwie powinien
napisac ksigzke o swoich wspomnieniach o dziecinstwie. Zamiast ksigzki
o rzeczywisto$ci powinna to by¢ ksigzka o przedstawianiu rzeczywistosci.
Zamiast ksiazki o Aracatace i jej ludziach powinna by¢ to ksigzka
opowiadana do punktu widzenia tamtych ludzi [...] wkladajgc w powiesé¢
wszystko, co mu sie przydarzylo, wszystko, co wiedzial o Swiecie [...],
powinien sprowadzi¢ do Aracataki caly Swiat™.

Istotnie, historia Macondo stala sie metafora Ameryki Lacinskiej,
jej wielka ksiega, portretem zbiorowym, mikroswiatem. Jednak Marquez
niejednokrotnie podkreslal: ,nie napisalem ani jednej linijki, ktéra nie
mialaby oparcia w rzeczywisto$ci™°. Stworzyl Sto lat samotnosci z
perspektywy trzecioosobowego narratora wszechwiedzacego, ktory opisu-
jac wydarzenia, mys$li i pragnienia ich uczestnikdw, nie identyfikuje sie z
nimi. Pomimo, iz nie widzimy rzeczywisto$ci z punktu widzenia dziecka,
jest on w utworze wyczuwalny. Dziecieca perspektywe dzielo zawdziecza
ludowemu zywiolowi, ktéry mial wplyw na przyszlego pisarza w domu
dziadkow — opowiesci ciotek i babci dostarczyly mu materialu do wielu
utworow. ,Szczegbdlnie wyrazne jest to wlasnie w Stu latach samotnosci,
stanowigcych swoisty fresk, w ktéorym historia splata sie nierozlacznie z
mitem i cho¢ tematyka utworu pozostaje realistyczna, to narrator — a z
nim czytelnik — patrzy na opisywana rzeczywisto$¢ oczyma zdumionego
dziecka” — twierdzi literaturoznawca i thumacz, Tomasz Pindel.

7 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakow
2000, s. 310.

$MLV. Llosa, op. cit., s. 118.

’G. Martin, Gabriel Garcia Marquez. Zycie, thim. U. Smerecka, Warszawa 2000, s. 316.
P A. Mendoza, op. cit., s. 153.

""'T. Pindel, Zjawy, szalenstwo 1 $mieré. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze
hispanoamerykanskiej, Krakow 2014, s. 296.



STRAZNICZKI DOMOWEGO OGNISKA... 129

Geneza Ostatniego poklonu réwniez wigze sie z wyprawa jego
autora w rodzinne strony. W 1957 r. jako wyslannik gazety ,Smiena”
Astafiew zostal oddelegowany na budowe elektrowni wodnej nad
Jenisiejem w poblizu Krasnojarska. Konstruujac §wiat przedstawiony w
prowadzonym w pierwszoosobowej narracji cyklu Wiktor Astafiew opiera
sie na materiale wspomnieniowym, poddaje go jednak modyfikacji,
narusza chronologie wydarzen, podkresla pewne epizody, pomijajac
inne. Trudno doszukac¢ sie w utworze faktograficznej pedanterii.

Najwazniejszymi osobami w zyciu syberyjskiego tworcy i
postaciami Ostatniego poktonu sa Katerina Pietrowna i Ilja Jewgrafowicz
Potylicynowie. W obliczu sieroctwa postaé babki zachowala sie w pamieci
pisarza jako ostoja i gwarant dzieciecego $wiata. Jak twierdzi Teodor
Sejka, mozna tutaj méwic¢ o archetypie babki jako punkcie oparcia dla
wszystkiego, co stanowi o zyciu godnym czlowieka:2.

Rowniez kolumbijski prozaik pytany o osoby, ktore wywarly na
niego wplyw, bez wahania wymienia babcie Tranquiline Iguaran Cotes i
dziadka Nikolasa Marqueza. , To ona [babka — A. B.] potrafila opowiadaé
najstraszliwsze rzeczy bez zmruzenia powiek, jakby to bylo co$, co przed
chwila zobaczyla. Odkrylem, ze ten niewzruszony spokdj, jaki jej przy tym
towarzyszyl, w polaczeniu z bogactwem przywolywanych obrazow,
stwarzaly w najwiekszym bowiem stopniu efekt prawdopodobienistwa
tych wszystkich opowiesci. Zastosowalem metode mojej babki w trakcie
pisania Stu lat samotnosci™s.

Posta¢ Tranquiliny stala sie pierwowzorem Urszuli Iguaran
Buendii, seniorki rodu z Macondo. Zostala wyposazona nie tylko w jej
aparycje, ale rowniez usposobienie, sile charakteru i $wiatopoglad. Prze-
jela najwiecej cech z zapamietanego przez pisarza wizerunku babki, nie
wylaczajac Slepoty i demencji, ktére dotknely ja pod koniec zycia. W
domu przysztego noblisty panowaly niepodzielnie kobiety i to one, o czym
nie raz wspominal, uksztaltowaly jego sposéb myslenia. Marquez pisze,
ze najlepszym modelem rodziny w jego mniemaniu jest ,matriarchalne
machismo”, gdzie mezczyzna jest w domu kroélem, ale rzadzi w nim
kobieta4. Urszula to ,matriarchini i zywicielka, twardo stapajaca po
ziemi, zdolna odnalez¢ droge tam, gdzie gubia sie zaprzatnieci chimerami
mezczyzni”'s, Stoicyzm, zmysl praktyczny i trzezwy pragmatyzm sprawial,
ze najlepiej czula sie w przestrzeni domu, rzadko wychodzac poza jego
granice. Opiekunka wszystkich bez wyjatku czlonkéw rodziny, rowniez
dzieci z nieprawego loza, jest, jak pisze Mario Vargas Llosa, ,typowym
przykltadem mater familias, matrony Sredniowiecznej, stojacej na strazy
domowego ogniska, przedsiebiorczej i energicznej, plodnej, o impon-
ujacym poczuciu wspolnoty, nieprzejednanej wobec przeciwnosci losu,
organizujacej nieustepliwie bogate zycie rodzinne, bedacej jego spoiwem i
kulminacjg™e.

12 T. Sejka, Maksym Gorki i Wiktor Astafiew: spotkanie dziecifistwa ze staroéciq a pro-
gram ideowy autobiografii, ,Slavia Orientalis” 1988, nr 1, s. 44.

5 pP.A. Mendoza, op. cit., S. 144.

' Zob. P. Sobolczyk, Opowiadanie jest zyciem, ,Nowe Ksigzki” 2004, nr 10, s. 40.

15 E. Kulak, Wielka ksiega Ameryki Lacinskiej, ,Polonistyka” 2003, nr 6, s. 335.

16 MLV. Llosa, op. cit., s. 105.
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Katerina Pietrowna z Ostatniego poktonu dolaczyla do grona
obecnych w literaturze rosyjskiej kobiet — matek, babek, opiekunek, ktore
wychowaly cale zastepy pisarzy. Jej posta¢ byla poréwnywana z
wizerunkiem Akuliny Iwanowny z powieSci Maksyma Gorkiego
Dziecinstwo. Pomimo oczywistych roéznic, chociazby ze wzgledu na
pochodzenie, obie postaci laczyl, jak zauwazyl Aleksander Makarow:
~CBETJIBIH yM, JIIOOOBb K KpacoTe, CHJIA JIyXa U KaKas-TO HeyeIp KuMast
CTpacTh K CHpaBeIL)II/IBOCTI/I”17 Nalezaloby doda¢ jeszcze wiare w Boga i
przywiazanie do praktyk rehgljnych Jest bodaJ Jedyna postacia w cyklu
nowehstycznym, ktora powierza swoje zycie wyzszej instancji. Swiadoma
jednak zmian w obyczajowosci, nie zmusza do obrzeddéw religijnych ani
swoich dzieci, ani tym bardziej wnuczat. Witia nie jest zarliwie wierzacy,
ale znajac z obserwacji praktyki religijne babci, w niebezpieczenstwie
przyzywa Boga na pomoc. Potrzebe zwracania sie do jakiejs sily wyzszej w
trudnych chwilach odnajdziemy w innym, duzo po6zniejszym utworze
Wiktora Astafiewa — powieSci Przekleci i zabici. Wanda Supa zwrécila
uwage, ze prozaik przypomina tam pierwotny mechanizm wolania do
Boga w sytuacjach rozpaczy, beznadziejnoéci i cierpienia. W takich
momentach wiara Jest bodaj jedynym pocieszeniem, nadzieja na ukojenie
bolu albo, chociazby, j jego uzasadnieniem:

sl...] owa laska i wiara w boska przychylno$é¢ sa w okrutnym
Swiecie ich jedyna podpora. Modlitwa pelni wiec tez funkcje
terapeutyczng, oczyszczajaca, lagodzac bdl i cierpienie™s.

Zgola odmienne stanowisko obserwujemy w Stu latach samotno-
Sci. Wiara mieszkancow Macondo jest powierzchowna i falszywa. Ko$ciol
wkraczajacy w ich zycie, determinowane dotychczas szeregiem wierzen
ludowych réinorakiej proweniencji, okazuje sie nieporadny Kolejni
duchowni nie potrafig skutecznie przyc1qgnqc w1ernych i przekonac ich
do praktyk rehgunych Bohaterowie powiesci nie zwracaja sie w strone
Boga w chwilach nieszczes¢ czy tragedii. ,,Dlatego — jak twierdzi Karolina
Radzik — nie potrafia tez zwrdcié¢ sie ku sobie™. Przyczyn alienacji i
samotno$ci klanu Buendiéw, a ostatecznie jego zaglady upatruje
badaczka w permanentnym braku Boga. Wiara Urszuli byla tylko nieco
glebsza niz pozostalych czlonkéw rodziny. Rozwiniety zmyst praktyczny i
ufno$é w Opatrzno$¢ nie przeszkadzaly jej jednoczeénie wierzyé we wszel-
kiego typu zabobony i fantastyczne zjawiska.

Jak wiadomo, Sto lat samotnosci zalicza sie do nurtu zwanego
realizmem magicznym. Niektorzy badacze probowali podwazy¢ ow
poglad, a i Garcia Marquez nie stronil od wypowiedzi na ten temat
przekonujac, iz powies¢ jest realistyczna, ,albowiem w Ameryce Lacin-
skiej mozliwe sa rzeczy gdzie indziej niewyobrazalne”2°. Zrodla fantasty-
czno$ci tkwia w mentalnos$ci jej mieszkancow, poddanej wplywom
roznych kultur. ,W rejonie Karaibéw, do ktérego ja naleze, — przyznawat

7 A. MaxkapoB, Bo eaybune Poccuu, MockBa 1973, s. 307.

'8 W. Supa, Bég ludzi ,prostych” i ,malych” w powiesci W. Astafiewa ,,Przekleci i zabici”,
[w:] eadem, Biblia a wspélczesna proza rosyjska, Bialystok 2006, s. 218.

Pk Radzik, Sto lat bezboznosct, ,,Polonistyka” 2006, nr 1, s. 46.

20 Cyt. za T. Pindel, op. cit., s. 294.
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noblista — nieposkromiona wyobraznia czarnych niewolnikow afrykan-
skich pad}a na grunt wyobrazni tubylcow — Indian prekolumbijskich, a to
wszystko zostalo jeszcze spotegowane przez fantazje Andaluzyjczykéw i
typowo galicyjski kult Swiata nadprzyrodzonego 2.

Mityczne pojmowanie uniwersum charakterystyczne dla zywiolu
ludowego w polgczeniu z mieszanka kultur tworzy rzeczywisto$¢ magi-
cznga. Trudno jednak uwierzyé¢, ze w tamtym rejonie Swiata ksieza
lewituja, piekne dziewczeta wstepuja do nieba, czy tez ludzie lataja na
dywanach. Przejaw pisarskiej kokieterii Marqueza zdaje sie by¢ kolejnym
elementem idealizacji krainy dziecinstwa. Warto podkredli¢, iz w
Macondo zjawiska nadprzyrodzone sa na porzadku dziennym, za cuda
natomiast uwaza sie wynalazki, ktore rychlo weszly do powszechnego
uzytku — telegraf, kolej, zaréwka. ,Ol$niona mnogos$cia cudownych
wynalazkoéw ludno$é Macondo nie mogla otrzasnaé sie ze zdumienia. Nie
spano przez cale noce, podziwiajac blade Swiatlo zarowek elektrycznych,
[...]" (210)22.

Tradycja podan ustnych, basni ludowych, wierzen, bedaca
poklosiem przenikania sie kultur narodéw i plemion syberyjskich, obecna
jest rowniez w narracji Wiktora Astafiewa. Katerina Pietrowna to istna
skarbnica przesadow i bajek, ktére zdaja sie magizowaé rzeczywistosc.
Nie manifestuje sie to jednak snuciem dlugich opowieséci o bajkowym
rodowodzie, ale objawia w konkretnych sytuacjach dnia codziennego.
Witia odczuwa magie chwili, gdy babcia otwiera kufer pelen jej ubogich
skarbow, szyje spodnie, pierwsze w jego zyciu, specjalnie dla wnuka, czy
kupuje piernik w ksztalcie konia, ktéry w cudowny sposob zmienia jego
posiadacza w osobe godna szacunku i zazdroSci w oczach dzieciarni.
Dotykanie nierzeczywistego $wiata uobecnia sie chociazby w zaklinaniu
choroby, dreczacej chlopca — tak zwanej ,trzesionki”, czyli febry. ,Torma
6abymika yBesia MeHs1 BBepX 10 DOKHMHCKON peuke, /10 CyXOH pOCCOXH,
HAIIUTH TaM TOJICTYI0 OCHHY, TIOKJIOHUJIACh €l U CTajla MOJIUTBCA, a 51 TPH
pasa MOBTOPWJI 3ay4yeHHBIH OT Hee HAroBop: «OCHHA, OCHHA, BO3HMH
MO0 JIPOXKAJIKY — TPSICHHY, Jaii MHE JIErOTY», — U IePEeBA3aJl OCHHY
ceouM nosickom” (IV, 26)23.

Roznorakie rytualy powtarzaja sie w zyciu mieszkancoéw Owsianki,
przy czym Katerina Pietrowna gra w nich pierwsze skrzypce. ,Zamawia”
pepek u ciggle placzacego dziecka nauczycieli, chowa krowe za zastonka,
zeby jej nikt nie urzekl, leczy ziolami, zna mnostwo porzekadel. Element
magii wynika rowniez z nieznajomosci zyciowych realibow. W opowia-
daniu /[s0a duaunn — cydoeoil mexanux pojawia sie tajemnicze slowo
skordynata”. ,[...] co cBoMM 3araloYHbIM «KOPJIMHATOM», KOTOPBIH MHE
KazaJicsl YeM-TO BpoJie 30J10ToH Kamycthl (ozdoby przy czapce — A.B.), HO
OBLI CIIpATaH TJe-TO B HATPY/THOM KapMaHe, U €CJIU ero MOTepsielllb, TO
V3K Bce — He 4esioBek THI [...]” (IV, 331). W obu analizowanych utworach
niektére z niesamowitych wydarzen okazuja sie konsekwencja ludzkiej

2IpA. Mendoza, op. cit., s. 163.

2 G.G. Marquez, Sto lat samotnosci, tham. G. Grudzinska, K. Wojciechowska, Warszawa
2004. Wszystkie cytaty pochodza z niniejszego wydania — numer strony w nawiasie.

2 B, Acra¢dres, Cobparue couurenuil 8 XV momax, VIpkyrck 1998. Wszystkie cytaty
pochodzace z tego wydania opatrzone sg informacja w nawiasie — numer tomu i strony.
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niewiedzy czy latwowiernosci, jak gdyby magia i cudownos¢ w kulturze
wypelnialy luki ignorancji. Jose Arcadio opowiada o morskim smoku po
powrocie z wojazy, a Katerina Pietrowna w przepowiedni apokalipty-
cznego konca $§wiata wspomina o zelaznych ptakach i ognistych smokach.

Postacie bohaterek Ostatniego poklonu i Stu lat samotnosci lacza
w sobie kilka kobiecych archetypow. Opierajac sie na studium Clarisy
Pinkoli Estes Biegngca z wilkami?4, mozemy w ich obrazach dostrzec
cechy Kobiety-Motyla (La Mariposa) — starej niewiasty, symbolu ptodno-
$ci, odznaczajacej sie pracowitoScig, do$wiadczeniem, troska o potom-
stwo. W wizerunkach seniorek rodow Potylicynéow i Buendiéw nietrudno
odnalez¢ Slady archetypu Madrej Wasylisy — roztropnej, cierpliwej, ufne;j.
Kolejny wzorzec Kobiety Placzacej (La Llorona) odnajdujemy w scenach
rozpaczy po $mierci ich dzieci. Plodna i wybujala kobieco$¢ to nie-
odlgczny element $wiata Macondo, ,wiaze sie z mitycznymi kultami
Matki bogini, ktéra przedstawiano jako lono $wiata, wyposazong w
wydatne piersi, uda i posladki”2s. Wiele bohaterek powiesci Sto lat
samotnosci realizuje owo mityczne wyobrazenie, by przywola¢ chociazby
seksualny temperament Petry Cotes, cudownie rozmnazajacy zwierzeta.
W syberyjskim $wiecie nikt nie epatuje zmystowos$cig i seksualnoscia, co
nie $wiadczy bynajmniej o cielesnej wstrzemiezliwo$ci mieszkancéw tego
obszaru. W Ostatnim poklonie pojawia sie ciotka Awdotia, ktora nie-
ustannie podr6zujacy maz Terentij zostawial w stanie blogostawionym po
kazdej wizycie w domu. W utworze Kroélowa ryb matka glownego
bohatera Akima ma kilkoro dzieci, kazde z innym mezczyzng, niczym
Pilar Ternera z Macondo.

Urszula Buendia i Katerina Pietrowna nosily w sobie pierwiastek
wladzy, surowe i wymagajace, cieszyly sie powszechnym szacunkiem i
autorytetem nie tylko w rodzinie, ale w calej spolecznosci. ,,0d tej chwili
ona [Urszula — A. B.] rzadzila w miasteczku, przywroécila niedzielng msze,
zniosla zakaz noszenia czerwonych opasek, wycofala niedorzeczne
rozporzadzenia”(104) — czytamy w powieéci kolumbijskiego pisarza.

Mestwo i sila charakteru Urszuli pozwolily jej przeciwstawi¢ sie
plutonowi egzekucyjnemu dowodzonemu przez jej wnuka Arcadia, czy tez
przekona¢ mieszkancéw Macondo, aby zaniechali przeprowadzki na inny
teren. Podobnie Katerina Pietrowna, troskliwa i wrazliwa, jednocze$nie
nie znosi sprzeciwu, ma zdolnosSci przywddcze — nie bez powodu nosi
meski przydomek ,,General”:

»- BOT Beab HEUHCTHIA ayX! - 3aBopuajia B KJIQJIOBKE TeTKa
Mupusi. - [TomHMAaeTCs: HU CBET HU 3apsi 1 HUKOMY CIIaTh HE J1aerT.

- Eit ué! Eif matht nokomaH0BaTh! - MOATaKHy1a ATPOHS.

- 'enepan! - BcraBmia Asrycra” (IV, 182).

Szukajac plaszczyzny podobienstw pomiedzy bohaterkami nie
sposéb poming¢ ich goscinno$¢ i poczucie wiezi rodzinnych. Obie sa
niejako spoiwem zycia familijnego. W Ostatnim pokionie jesteSmy
swiadkami spotkania krewnych, ktore przebiega wedlug pewnego rodzaju

Hcp. Estes, Biegnqca z wilkami, Poznan 2001.
* K. Janowska, Realizm magiczny jako odpowieds na potrzebe obcowania z mitem,
L~Akcent” 2008, nr 1, s. 29.
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kodeksu zachowarni, przestrzeganego przez wszystkich cztonkow klanu.
Swietowanie imienin seniorki rodu obwarowane bylo mnogoscia
obrzedéw, ktére mialy ogromne znaczenie dla jubilatki, u jej dzieci za$
wywolywaly poblazliwe u$mieszki. Niemniej nikt nie sprzeciwial sie
panujacemu w domu odwiecznemu porzadkowi, chociaz nadej$cie zmian
bylo nieuchronne. Rozpad starego ladu, kryzys rodziny, zalamanie sie
tradycyjnych wartos$ci sa tematem innego utworu Wiktora Astafiewa,
spieriestrojkowego” Smutnego kryminatu. Potylicynowie spotykaja sie na
imieninach Kateriny Pietrowny raz na trzy lata tuz po sianokosach,
zjezdza sie cala wielopokoleniowa rodzina. Pomimo niedostatku panuja-
cego na poczatku lat 30-ych ubieglego wieku w Rosji, stol ugina sie od
smakolykow. Porozrzucani po kraju czlonkowie rodziny w owsianskim
domu odnajduja pierwotne wartosci, sile zakleta w miejscu ich narodzin.
Poczucie wspolnoty jest jedna z cech syberyjskiego charakteru, razem z
odziedziczona po przodkach moralno$cig, miloscia do ,braci mniejszych”,
a takze umiejetno$cig przetrwania w trudnych warunkach, zaréwno
klimatycznych, jak i spolecznych, bez utraty ludzkiego oblicza, wspot-
czucia okazywanego cierpiagcym i poswieceniem sie dla Ojczyzny2°.
,CHOUPSK, B N300pasKeHUN MHCATEJIsI, COXPAHWI TPAJUIIMOHHBIE, HbIHE
BO MHOTOM yTepsIHHbIE UePTHI PyCCKOTO HAIITHOHAJILHOTO XapaKTepa ?7.

Przez dom w Macondo nieustannie przewijalo sie mnostwo gosci,
podréznych, przybyszow. Kiedy do miasteczka dotarla kolej, Urszula
wydawala polecenia w kuchni: ,Przygotujcie mieso i ryby, bo nigdy nie
wiadomo, co zechcg jes¢ cudzoziemcy” (215) Gos$cinno$¢ dziadkow w
domu w Aracatace zapamlqta} przyszly pisarz. W swojej autobiografii
wspomina: ,.Nigdy nie zapomne niemal rytualnego zdania babci wcho-
dzacej do kuchni: ,Trzeba przygotowaé wszystkiego po trochu, bo nie
wiadomo, na co beda mieli ochote ci, ktorzy przyjada”8. Silniejsza od
mezczyzn z Macondo, nosicielka cech archetypicznej Mamy Grande,
Urszula potrafila skupi¢ wszystkich czlonkéw rodu wokét domu, ktory
daje im poczucie wspo6lnoty. Wezesniej czy pdzniej kazdy z nich wracal do
domu, ktory ,jest przestrzenia mityczng, zamknieta na §wiat zewnetrzny,
jakby uswiecong”29. Dom Buendidéw stale sie rozrasta, powieksza tak jak
cala rodzina. ,Urszula nagle u$wiadomila sobie, ze dom zapekil sie
ludZzmi, zZe jej dzieci dorosly do malzenstwa i wkrétce beda mialy wlasne
dzieci, a wtedy rodzina moze rozproszy¢ sie z braku miejsca. Wydobyla
wiec ze skrzynki pienigdze zgromadzone podczas dlugich lat ciezkiej
pracy, przyjela jeszcze wiecej zamoéwien od klientow i przystapila do
rozbudowy domu” (56). I znéw seniorka klanu, a nie zaden z mezczyzn,
staje sie spiritus movens calego przedsiewziecia.

W pierwszej ksiedze Ostatniego poktonu, ktéra opisuje dziecin-
stwo protagonisty w Owsiance, przestrzen jest uporzadkowana i sklada

* Wiecej na ten temat IT.A. Tomuapos, ILII. ToHYapoB, HaemeHmvl cUBUPCKO20

xapaxmepa e npose B.II. Acmagvesa (k nocmaHoske npobaemst), [w:] Cospemernasn
dununozusn: akmyanvHble npodaembl, meopus u npakmuxa, KpacHosipck 2005, s. 335.

" Ibidem, s. 342.

* G.G. Marquez, Zycie..., op. cit., s. 61.

¥ M. Krygiel, Mit twérczosci literackiej a kwestia pamieci przesztosci, ,Kultura Wspol-
czesna” 2003, nr 1/2, s. 57.
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sie z czterech obszarow, z ktorych jeden jest wiekszy od poprzedniego.
Zgodnie z modelem przestrzeni w utworach o dziecinstwie w centrum
Swiata bohatera znajduje sie chalupa z piecem, ktoéry jest nie tylko
miejscem przygotowywania positkow i ogrzewania domu, ale jednocze-
$nie uprzywilejowana sypialnia i atrakcyjnym punktem obserwacyjnymse.
Kolejne kregi stanowia obejScie wok6l domu oraz dobrze znana okolica.
Ostatnim jest nieskonczona reszta $wiata, skad nadchodza wszelkie
katalizmy nawiedzajace nadjenisiejska wioske. Kolektywizacja i rozkula-
czanie oraz ich skutki zdeterminowaly los protagonisty, brutalnie wyry-
wajac go z bezpiecznego domu dziadkow.

Rowniez wplywy spoza odizolowanego od $wiata Macondo
okazuja sie niszczace dla osady. Czynniki zewnetrzne — tzw. wojna
Tysigca Dni, postep techniczny, Kampania Bananowa i zwigzana z nig
przemystowa kolonizacja powoduja poczatkowo rozkwit miasteczka, by
pozniej doprowadzi¢ do jego upadku.

W tropikach Karaibow nie zmieniajg sie pory roku, przyroda jest
wiecznie zielona i niemal niezmienna, funkcje kalendarza peki ludzkie
zycie, mierzone wedlug narodzin i $émierci. W przebiegu czasu mamy do
czynienia z cyklem, szeregiem podobienstw i ,pokoleniowa powtarzalno-
Scia cech oraz czynoéw reprezentantow Kkolejnych pokolenn rodu
Buendia”s'. Manifestuje sie to chociazby przez cykliczny powr6t imion.
Urszula dostrzega, ze imiona czlonkéw rodu wyznaczaja ich usposo-
bienie: ,Aurelianowie byli skryci i trzezwi, Jose Arcadiowie natomiast
okazywali sie impulsywni, przedsiebiorczy, lecz naznaczeni pietnem
tragedii” (173). Nawiasem mowigc w rodzinie Garcii Marqueza jest dwoch
braci o imieniu Gabriel. Jak wspominat pisarz, wczeSnie wyprowadzil sie
od rodzicow, a matka chciala mie¢ ,jakiego§ Gabriela w domu”32. W
rodzinie Potylicynéw najstarszy i najmlodszy syn noszg to samo imie
Kolcza z przydomkiem Starszy lub Mlodszy. Katerina Pietrowna i Ilja
Jewgrafowicz mieli dziewiecioross dzieci i nie wszystkich udalo sie
oryginalnie ochrzci¢.

Powtarzalno$é imion i zdarzen Urszula odczuwa jako przeklen-
stwo: ,Wszystko to juz znam na pamie¢ — krzyczala — Tak jakby czas
krecil sie w kotko i jakby$my wrocili do poczatkéw” (184). Swiadoma
krazacego nad rodzing widma samotno$ci, niemoznoéci przezywania
prawdziwych uczué, z niepokojem obserwuje wyobcowanie jej czlonkow.
Pulkownik Aureliano Buendia calymi dniami wyrabia zlote rybki, by za
chwile przetopi¢ je z powrotem na ztoto do dalszej produkcji, Amaranta
tka i pruje swdj Smiertelny calun. ,Wielki klan jest zbiorowiskiem
osobnych, izolowanych i niezdolnych do komunikacji istot, ktére od
poczatku do konca pozostaja uwiezione w sobie. Poznajemy drobiazgowo

30 M. Czerminska, Dom w autobiografii i powiesci o dzieciristwie, [w:] Eadem, Autobio-
graficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie, Krakéw 2000, s. 299.

K. Janowska, op. cit., s. 26.

2 M. Llosa, op. cit., s. 103.

3 W tekécie Ostatniego poklonu jest pewna niescistoséé. Wedle skow babei w rodzinie
Potylicynéw bylo dziesiecioro dzieci (,,cBoux nmecsarepsix moxussa” IV, 82), a w trzeciej
ksiedze jedna z corek, Augusta, twierdzi, ze Katerina Pietrowna , BeipacTuiia Ai0KuHy Hac”
(V, 778). Jednak w samym tekécie cyklu pojawia sie dziewiecioro dzieci Potylicynow.
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ich dziwactwa, ich szczegélne cechy, ale nigdy nie widzimy ich
pograzonych w szczerej rozmowie, w trakcie wymiany myS$li czy
poruszonych wsp6lnym uczuciem i pozadaniem”34 — zauwaza Ewa Kulak.

Pewien rodzaj cyklicznosci, o odmiennej jednak wymowie, jest
rowniez domena Ostatmego poktonu. Zy01e na wsi charakteryzuje sie
powtarzalno$cia zwigzang z cyklem por roku, ktore wyznaczajq rytm
powszednio$ci. W efekcie daje to poczucie bezpieczenstwa, oparcie. Nie
bez powodu Witia po wyjezdzie z Owsianki poczul sie po raz kolejny
osierocony. Nie do$¢, ze musial rozsta¢ sie z babcig, ktéra dawala mu
matczyna milo$é; z bezpiecznego, znanego mu dobrze $§rodowiska zostal
rzucony w $wiat obcy i nieprzewidywalny, gdzie nie mogt liczy¢ na pomoc
ani opieke ojca i macochy. Po wojnie wraca w rodzinne strony i pojawia
sie w domu 86-letniej wowczas babci. Spracowana staruszka nie przypo-
mina juz zywiolowej kobiety, niegdy$ zwanej przez wszystkich Genera-
tem. Jest bodaj ostatnia strazniczka pradawnego porzadku, ktérego nie
zdotala pokonaé wojenna zawierucha. ,Bypsi mposerena Haj 3emieii!
CMemaauch U MepenyTaaIuch MUJTHOHBI YeJIOBEUECKUX Cy/1eD, MCUesIn
U TIOSIBIJIMCh HOBbIE TOCYZapCTBa, (halin3M, TPO3UBIIHN POy UYeIoBe-
YECKOMY CMEepThIO IOJI0X, a TYyT KaK BUCEJ HACTEHHBIH MKabUYUK U3
JIOCOK M Ha HEM CHTIIeBas 3aHaBeCKa B KPANMHKY, TaK U BUCHUT; KaK
CTOSLTA YYTYHKHU U CHHsSI KPY’KKa Ha MPUIEYKe, TAK OHU U CTOAT; [...], a
TaK BCe Kak ObLIO, Take 6abyIika Ha TPUBBIYHOM MECTE, C IPHUBBIUHBIM
nesioM B pykax” (V, 281).

Obie bohaterki umieraja w sedziwym wieku w poczuciu
zatroskania o losy rodziny. Katerina Pietrowna zdaje sobie sprawe, jak
trudne zycie czeka jej najblizszych w latach powojennych. Rozproszony
rod, pokaleczony przez dzialania frontowe i ich echa, nie bedzie w stanie
nawigza¢ trwatych familijnych relacji. Poczucie samotno$ci nie opuszcza
Urszuli az do $mierci. W domu pelnym ludzi czuje sie niezrozumiana i
wyobcowana tym bardziej, iz zdaje sobie sprawe, ze nikt z rodziny nie
odziedziczy! po niej nieztomnosci charakteru.

Podsumowujac mozna stwierdzi¢, iz namyst nad dwoma
analizowanymi narracjami pozwolil, jak sie zdaje, znalez¢ miedzy nimi
przestrzen komunikacyjna i istnienie w niej zbieznych momentéw, co$, co
w komparatystyce znane jest jako ,analogie bez wplywéw”s5, pomimo
pozornego braku plaszczyzny powigzan.

* E. Kulak, op. cit., s. 339
33 Zob. A. Zelenkova, Studia Wschéd-Zachéd w kontekscie wspélczenej komparatystyki,
,Poréwnania” 2009, nr 6, s. 39-46.






