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I. Wstep i metodologia badan

1. Wprowadzenie

Jednym z tematéw literatury europejskiej XIX 1 poczatku XX wieku byt Zakon
Krzyzacki, ktory ukazywano w roznych formach literackich powstajacych i
rozwijajacych si¢ w tym czasie. Czg¢sto byt on glownym bohaterem powiesci
historycznych, noweli czy dramatéw, a czasami, jak to mialo miejsce w poezji byt
jedynie elementem spetniajacym funkcje¢ metafory czy porownania.

Celem niniejszej pracy bedzie ukazanie réznic i podobienstw wizerunku Zakonu
Krzyzackiego, jego roli i funkcji w literaturze niemieckiej i polskiej XIX i pierwszej
polowy XX wieku. Postaram si¢ udowodnic teze, iz sposob przedstawiania Zakonu miat
wplywa¢ na $wiadomo$¢ historyczno-polityczng czytelnika.

Prace moja bede opiera¢ na utworach, takich jak powies¢ historyczna, dramat
historyczny 1 nowela historyczna, w ktérych Zakon Krzyzacki jest tematem gtownym.

W XIX wieku w literaturze europejskiej bardzo modng forma literacka byta
powies¢ historyczna, ktora osiagneta szczyt swojej popularnosci w latach 80. tego
wieku 1 cieszyta si¢ nig do roku 1945. Tworczo$¢ pisarzy zarowno niemieckich, jak i
polskich miata silny wplyw na rozwoj 1 funkcjonowanie tego gatunku. Dlatego tez w
niniejszej pracy najwiecej stron pos§wiece wiasnie tej formie literackiej.

Jednym z tematéw powiesci historycznych stat si¢ Zakon Najswietszej Maryi
Panny. Jednak ,,[...] wigkszo§¢ opublikowanych w XIX w. ksigzek o wyprawach
krzyzowych na wschodnie rubieze Europy nie wpisala si¢ trwale, a czgsto nawet wcale,
w kanon niemieckiej literatury narodowej” (Surynt, Odpowiedzialny narod, 2006, s.
185). By¢ moze byto to spowodowane tym, ze teksty te tworzone byly przez mato
znanych pisarzy. Legendy zwigzane z Zakonem, tajemniczo$¢ Zycia w Sredniowieczu,
intrygi mitosne 1 polityczne, tajemnicze rytualy stanowity podstawe ‘krzyzackiej’
powiesci 1 odpowiadaly zatozeniom literackim romantyzmu. W drugiej potowie XIX
wieku historia krzyzacka nabiera zarowno w Polsce jak i w Niemczech znaczenia

narodowego.



Praca sklada¢ si¢ bedzie z pigciu czesci. W podrozdziale drugim pierwszego
rozdziahu, na podstawie polskich i niemieckich stownikow, encyklopedii i leksykonow,
podejme probe zdefiniowania pojecia ‘powies¢ historyczna’ (2.1.) oraz przedstawig
0golny zarys jej genezy i rozwoju (2.1.1.). W nastepnych cz¢sciach podrozdziatu
drugiego ukaze zarys rozwoju powiesci historycznej zarowno w Polsce (2.1.2.), jak i w
Niemczech w XIX i pierwszej polowie XX wieku (2.1.3.). Kolejny podrozdziat (2.2.)
bedzie poswiecony probie zdefiniowania pojecia ‘dramat historyczny’, zarysowi jego
genezy i rozwoju (2.2.1.) oraz rozwojowi tej formy w Niemczech w wieku XIX i na
poczatku wieku XX (2.2.2.). Nastgpnie podejme probe zdefiniowania pojgcia ‘nowela
historyczna’ (2.3.), przedstawi¢ zarys jej genezy (2.3.2.) oraz zarys jej rozwoju w
Niemczech w XIX i pierwszej polowie XX wieku (2.3.3.). Kolejny podrozdziat (3.)
bedzie dotyczyt analizy wybranej literatury przedmiotu, by moc okresli¢ stan badan nad
Krzyzakami w literaturze polskiej i niemieckiej.

Rozdzial drugi poswiecony bedzie historii Zakonu Krzyzackiego, ktory
okreslany jest rowniez w tej pracy mianem Zakonu Niemieckiego. Poniewaz historia
Zakonu stanowi jedynie tlo dla analizy utwordéw literackich, skupie swoja uwage na
najwazniejszych wydarzeniach z jego bogatej historii, ktore opiszg, korzystajac
zardwno z niemieckich, jak 1 polskich opracowan historycznych. Po opisie genezy 1
powstania Zakonu (1.) przedstawi¢ jego histori¢ w Prusach i na Litwie (2. 1 3.).
Historyczne wydarzenie takie jak bitwa pod Grunwaldem (4.) begdzie miato swo)j
wydzwigk w omawianych w niniejszej pracy utworach literackich, tak samo jak 1
sekularyzacja Zakonu Krzyzackiego (5.). Pomimo tego, ze literatura podmiotu bedzie
skupia¢ swoja uwage przede wszystkim na wczesnej historii zakonnej, w zarysie
historycznym uwzgledni¢ rowniez dzieje Zakonu po wieku XVI i w czasach
wspotczesnych (6. 1 7.). Kolejny podrozdzial (8.), lista Wielkich Mistrzéw Zakonu
Niemieckiego, oparta na ksigzce wielkiego mistrza Mariana Tumlera Der Deutsche
Orden. Von seinem Ursprung bis zur Gegenwart, bedzie zakonczeniem rozdziatu
drugiego.

Po rozwazaniach teoretycznych 1 informacjach historycznych przejde w
rozdziale trzecim do analizy wybranych polskich i niemieckich powiesci historycznych
w XIX 1 pierwsze] polowie XX wieku. W podrozdziale pierwszym poddam analizie
utwor Adama Mickiewicza Konrad Wallenrod. Powies¢ historyczna z dziejow

litewskich i1 pruskich (1.1.), Jozefa Ignacego Kraszewskiego Krzyzacy 1410 (1.2.),



Henryka Sienkiewicza Krzyzacy (1.3.) oraz Stefana Zeromskiego Wiatr od morza (1.4.).
Najbardziej znang powiescig sa utwory Mickiewicza 1 Sienkiewicza, zapomniang
Kraszewskiego, natomiast dzieto Zeromskiego wzbudza wiele emocji, jesli chodzi o
jego klasyfikacje gatunkowg. Analiza Wiatru od morza jest w pelni zamierzona, mimo
ze nie jest to utwor czysty gatunkowo, czyli nie posiada cech powiesci czysto
historyczne;j.

W  podrozdziale drugim, ktory poswiecony bedzie utworom niemieckich
autorow poddam analizie dramat historyczny Josepha von Eichendorffa Der letzte Held
von Marienburg (2.1.), cykl powiesciowy Die Ahnen Gustava Freytaga (2.2.), powiesci
historyczne Heinrich von Plauen. Ein historischer Roman aus dem Deutschen Osten
Ernsta Aleksandra Wicherta (2.3.) oraz Wolter von Plettenberg. Deutschordensmeister
von Livland Hansa Friedricha Bluncka (2.4.), a takze nowelg¢ Agnes Miegel Die Fahrt
der sieben Ordensbriider (2.5).

Powiesci omawiane w niniejszej pracy utoze w sposob chronologiczny, by moc
pokaza¢ rozwdj literatury ‘krzyzackiej’. Wynika to rowniez z faktu, Ze pisarze
zapozyczali pewne informacje, a nawet sposob interpretacji od swoich poprzednikow.
Przed rozpoczeciem analizy wybranych utworéw umieszcze ogdlne wiadomosci na
temat poszczeg6lnych autorow, w ktorych opisane zostang rowniez ich przemyslenia na
temat zasad funkcjonowania i cech charakterystycznych powiesci historycznej. Zdawac
by si¢ mogto w wiekszosci wypadkéw, Ze sa to opinie zblizone do siebie, jednakze w
kazdej z omawianych w pracy powiesci wida¢ zindywidualizowanie tejze formy
literackiej. Zanim przejd¢ do analizy, ukaze¢ rowniez zarys historii powstania utworow.
Podczas analizy literatury sekundarnej pisowni¢ imion i nazw wtasnych bedzie zgodna
z oryginatem, taka , jakg stosowali w swoich utworach poszczegolni pisarze. Dotyczy to
rowniez przypisOw, w ktoérych odwotam si¢ do zrodet $redniowiecznych i zachowam
ich oryginalng pisownig.

Dla jasno$ci wywodu cytaty w jezyku niemieckim beda przytoczone w oryginale
w przypisach dolnych, w tekécie za§ umieszczony zostanie ich przektad.
Niemieckojezyczne tytuty ksigzek, czasopism, instytucji nie bedg ttumaczone na jezyk
polski.

W ostatniej, czwartej cze¢sci dysertacji dokonam podsumowania, przedstawie

wnioski wynikajgce zar6wno z analizy, jak 1 rozwazan teoretycznych.



Gtowng metoda badawcza, jaka postuzg si¢ w niniejszej pracy, jest metoda
analizy, ktorej celem jest poroOwnanie wizerunku Zakonu Krzyzackiego w literaturze
polskiej 1 niemieckiej XIX 1 poczatku XX wieku i udowodnienie sformulowanej

powyzej tezy.

2. Powies¢ historyczna, dramat historyczny, nowela

historyczna

2.1. Prdoba zdefiniowania pojecia ‘powiesc¢ historyczna’

Podstawa powiesci historycznej jest zasada poetyki Arystotelesa, a wigc teoria jednosci
zdarzenia i czasu oraz trzyczeSciowa regula budowania fabuly: catos¢, zwartosc,
szczgsliwe zwroty akcji. W powiesci historycznej ukazane jest prawo, zycie zgodne z
prawem, prawosc¢, autorytet i morat (zob. Aust, Die Ordnung, 1995, s. 44).

W Stowniku gatunkow literackich czytamy: ,Powie$¢ historyczna — jedna z
odmian gatunkowych powiesci, ktora swoj rozkwit przezywata w XIX w., co wigzato
si¢ z charakterystycznym dla romantyzmu zainteresowaniem dla przesztosci. Jest
gatunkiem synkretycznym, czerpigcym z innych form pi$miennictwa znajdujacych si¢
na pograniczu literatury i historiografii, takich jak: kronika, pamigtnik, diariusz, a takze
powiesci sentymentalnej. Waznym zZrodlem XIX-wiecznej polskiej powiesci
historycznej staly si¢ takze basnie 1 podania zaczerpnigte z literatury i tradycji ludowe;.
Swiat przedstawiony w powiesci historycznej osadzony jest zazwyczaj w obiektywnie
istniejacych realiach §wiata przesztego, cho¢ fabuta dopuszcza wprowadzenie watkoéw
czy postaci fikcyjnych, bedacych wytworem dzialan kreacyjnych autora. Ambicja
tworcow tej odmiany powiesci bylo jak najpeliejsze przedstawienie catoksztaltu
opisywanej epoki czy wycinka $wiata historycznego, w ktorym zostala osadzona akcja
powiesci. Czasami utwory tego typu peli¢ mogly funkcje aluzyjna, kiedy to,
przywdziewajac tzw. kostium historyczny, przynosity wypowiedzi na temat zagadnien
wspotczesnych, ktorych nie dato si¢ badz nie mozna byto wyrazi¢ wprost” (Bernacki,

Stownik, 2000, s. 429).



Wedtug Barbary Potthas prowadzacej badania nad rozwojem powiesci jest ona
jedynie wolng forma opisu historii, w ktorej wazniejszy jest jej duch niz sucha relacja
zdarzen (zob. Steinecke, Romantheorie, 1976, t. 2, s. 60).

Powies$¢ historyczna okreslana jest czgsto mianem eposu, powiescig przygod,
basnig lub romansem sentymentalnym (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 16).
»Synkretyzm gatunkowy powiesci historycznej w znacznym stopniu modyfikowat
stosunek tworcow do tak zwanej prawdy dziejowej jako sktadnika okreslajgcego fabule
i narracj¢ utworéw” (Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 19).

W Formen der Literatur in Einzeldarstellungen znajdujemy szerzej
przedstawiong definicj¢ powiesci historycznej. W powiesci ksztattowane sg losy
historycznych postaci za pomocg artystycznych $rodkéw wyrazu, a wydarzenia
historyczne osadzane s3 w zaplanowanej przez pisarza akcji. Wiele powiesci
historycznych nie tylko zajmuje si¢ historia sama w sobie, lecz réwniez dokonuje
refleksji na temat problemow czasu, w ktorym powstaty. Tak wiec ten rodzaj powiesci
porusza si¢ w dwoch plaszczyznach czasowych: przedstawia przeszta epoke i ukazuje
konflikty terazniejszo$ci autora. Wynika z tego, ze reprezentuje on poglady
powstajacych i konczacych si¢ nurtow i sporéw oraz dostarcza konkretnej interpretacji
przekazu 1 objasnia sposob przedstawienia wlasnego spojrzenia na historie. Powies¢
historyczna pozostaje w napigtym stosunku miedzy przesztoscig i terazniejszoscia.
Stawia ona czytajacego przed pytaniem, jak daleko przedstawienie przesztych wydarzen
jest zgodne z rzeczywistoscig historyczng (zob. Gallmeister, Formen, 1991, s. 160).

Jako gatunek synkretyczny powies¢ historyczna powigzana jest z inspiracja
dziejopisarska i artystyczna (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 9). Pisarz musi znalez¢
zrédlo, ktére da mu podstawe do stworzenia fikeji literackiej z jednoczesnym
zachowaniem faktoéw historycznych. Te funkcj¢ Zrodta petnig zard6wno pamigtniki, listy,
prywatne notatki, diariusze, jak 1 wczesniejsze powiesci historyczne dotyczace tej samej
epoki, o ktorej jest mowa w utworze (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 13).
»dpecyficznos¢ sposobow  wyzyskania zrodet rysuje si¢ wyraznie w wypadku
przetworzenia w powiesci historycznej faktow, ktére nie mieszczac si¢ w jej
chronologicznych ramach, dostarczaja motywow o cechach znamienno$ci lub
reprezentatywnosci” (Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 13).

Cechami powiesci sg: uktad fabularny, postaci, wydarzenia, sekwencje czasowe

oraz przestrzen, do ktoérych to cech René Welles i Austin Warren dotaczyli polaczenie



narracji z dialogami, a wigc swoisty synkretyzm formalny (zob. Wojciechowski,
Powies¢, 1989, s. 46). ,,Ciekawe, ze wlasciwie zaden z wymienionych atrybutow
powiesci nie stanowi sam w sobie cechy charakterystycznej wytacznie dla powiesci —
nawet narracyjno$¢ wystepuje nie tylko w prozie powieSciowej — a dopiero te cechy
razem skladaja si¢ tacznie na zespdt powiesciowych atrybutow wyrdzniajacych”
(Wojciechowski, Powies¢, 1989, s. 46).

U Kraszewskiego 1 Sienkiewicza narrator przyjmuje role moralisty,
dziejopisarza i ideologa (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 30). Tadeusz Bujnicki
wyrdznia cztery typy narrator6w w powiesci historycznej. Pierwszy to ,historyk
posiadajacy nieograniczona kompetencje w zakresie wiedzy 1 mozliwo$ciach
interpretacji” (Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 38). Ten typ narratora, ,ktorego punkt
obserwacyjny umiejscowiony jest poza przedstawiang epoka, o moOCno zaznaczonym
dystansie czasowym” (Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 38), buduje catosciowa wizj¢
historii. Nastgpny typ narratora to historyk z ograniczonymi kompetencjami, gdyz
wplywaja na nie aspekty ideologiczne i artystyczne (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s.
39). Wedlug Bujnickiego funkcjonuje réwniez narrator, ktory jest §wiadkiem epoki.
Nalezy on do czaséw, o ktorych opowiada, jest wiec pozbawiony dystansu do
przedstawianych przez siebie wydarzen (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 41).
Czwarty, ostatni typ narratora nastawia si¢ na ,,akt komunikowania, na samo stowo,
ktore jest nosnikiem tresci historycznych, ale waznych ze wzglgdu na ich istnienie w
stowie” (Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 42).

Wedlug Lukacsa zadaniem powiesci historycznej nie jest relacjonowanie
wielkich wydarzen historycznych, lecz wskrzeszanie 1 ozywianie ,,poetyckim
tchnieniem ludzi, ktorzy w nich wystepowali” (Lukacs, Postac¢ powiesci, 1958, s. 279).
Czytelnik ma przezywaé¢ dawng epoke i1 zrozumie¢, dlaczego ludzie w niej zyjacy w
taki, a nie inny sposob mysleli, dziatali 1 czuli. Komponowanie historycznego obrazu
polega na tym, ,aby przedstawi¢ wszelkie odcienie, stopnie 1 przej$cia tego
wzajemnego oddziatywania pomie¢dzy réznymi stopniami reagowania na zmian¢ w
podstawie Dbytowej, aby artystycznie ukaza¢ zwigzek miedzy pelng Dbycia
spontanicznoscig mas 1 maksymalng skalg kazdoczesnie mozliwe] historycznej
$wiadomosci 0sob przewodzacych” (Lukéacs, Postac powiesci, 1958, s. 283).

Zwiazek rzeczywistosci przedstawianej w powiesci z konkretng rzeczywistoscia

polega na ukazaniu jej w sposob przeksztatcony, a nie na jej idealnym odtworzeniu,



gdyz zaro6wno literatura, jak i cata sztuka nie s3 bezposrednim obrazem zycia (zob.
Wojciechowski, Powiesé¢, 1989, s. 48). Tak wiec fikcja literacka, ktora ksztattuje ow
zwiazek, jest wedlug Juliana Krzyzanowskiego ,,wprowadzeniem zdarzen i sytuacji,
ktorych nie spotyka sie w zyciu” (Wojciechowski, Powies¢, 1989, s. 48), a dla Juliusza
Kleinera jest ona réwnowaznikiem rzeczywistosci (zob. Wojciechowski, Powies¢,
1989, s. 48).

Powies¢ historyczna opiera si¢ na tekstach zrodlowych, ktore sg podstawg do
rekonstrukcji przesztosci (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 27), ale jednocze$nie jako
dzieto literackie ma prawo do fikcyjnosci (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 29).
Czytelnik musi mie¢ pewng §wiadomo$¢ historyczng oraz minimalng wiedzg¢ o faktach z
przesztosci. ,,Niemniej jednak przeswiadczenie o istotnej roli w powiesci planu historii
posiada znaczng ,,moc sterowniczg” tak w odbiorze, jak i w sposobach ustrukturowania
gatunku” (Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 29).

Jacek Wojciechowski w swojej rozprawie habilitacyjnej zasugerowat
nastepujace funkcje powiesci: emocjonalng, estetyczng, filozoficzno-spoteczna,
poznawcza, rozrywkowa, substytutywna, werystyczng 1 wychowawczg (zob.
Wojciechowski, Powies¢, 1989, s. 53). ,,W praktyce, w odbiorze jednej powiesci musi
wystapi¢ przynajmniej jedna z tych funkcji, przewaznie wystepuje wigcej niz jedna, a
czasem moga wystapi¢ wszystkie. O tym za$, ktore z tych funkcji zostang zrealizowane
oraz w jakim nat¢zeniu, decyduje dyrektywa tekstowa oraz sam czytelnik”
(Wojciechowski, Powies¢, 1989, s. 59).

Zadna powie$é, nawet historyczna, nie moze by¢ ,,zrédlem informacji, poniewaz
uktad fabularny, nawet jesli odwoluje si¢ do rzeczywistosci, zawsze jest wytworem
autorskiej wyobrazni i rezultatem procesdéw myslowego przetwarzania desygnatow
rzeczywistych” (Wojciechowski, Powiesé, 1989, s. 99-100). Nie kazda przesziosé
przedstawiana w powiesci jest przesztoscig historyczng, a zrodia, z ktorych korzystaja
autorzy, czesto sg opracowaniami historiograficznymi, nie za§ autentycznymi zroédtami
historycznymi. Oczywiscie powies¢ historyczna powstaje w zwigzku z rzeczywistoscia,
ktora opisuje, i jednoczesnie z epoka, w ktorej powstata (zob. Wojciechowski, Powiesé,
1989, s. 101).

W starofrancuskich i1 staroangielskich powiesciach czytelnik wigcej dowiaduje
si¢ o obyczajach 1 funkcjonowaniu narodu w danym przedziale czasowym, niz od

niektorych historykéw (zob. Steinecke, Romantheorie, 1976, t. 2, s. 60). Menzel
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zauwaza wzajemny, uzupelniajacy si¢ zwigzek miedzy historykami i pisarzami
powiesciowymi. Jes$li historyk nie chce trzymaé si¢ jedynie glownych zdarzen i
przedstawia¢ ich w sposob nieuporzadkowany, potrzebuje pomocy pisarza
powiesciowego, ktory réznorako przeksztalci je w zamknieta forme, a ta swoim
malowniczym ozywieniem przykryje nieprzystepny sposob przedstawiania faktow w
historiografii (zob. Potthast, Die Ganzheit, 2007, s. 39). Réwniez historyk literatury
Adolf Stern zaznacza w artykule Powies¢ historyczna z 1864 roku nie rdznice, lecz
wspoélne cechy obu gatunkow (zob. Potthast, Die Ganzheit, 2007, s. 40).

Znany szwajcarski teoretyk literatury Max Wehrli podaje w pracy Der
historische Roman ,,podzial beletrystyki historycznej na 3 rodzaje wedlug stopnia
nasilenia ,,poezji” lub ,,prawdy”: 1. Biografia powieSciowa i reportaz historyczny. 2.
Romans historyczno-obyczajowy w stylu Waltera Scotta. 3. Zbeletryzowane koncepcije
historiozoficzne [...]” (Danek, O matzenstwie, 1969, s. 192).

Hugo Aust stawia pytanie o warunki, mozliwosci, granice powiesci historycznej,
ktéra wedlug niego nie zawiera w sobie zadnych specjalnych regul dotyczacych
sposobu opowiadania, a jej osobliwo$§¢ wywodzi si¢ z tradycji opowiadania
realistycznego. Historyczno$¢ tej powiesci lezy nie w tym, ze przedstawia przesztosé
taka, jaka byla faktycznie, lecz w tym, iz przedstawienie przesztosci zostato zestawione
z wiedzg historyczng. W ten sposob powstaje historyczna prawda epickiej fikeji (zob.
Aust, Die Ordnung, 1995, s. 40). W tej wlasnie przeszloSci zanurzona zostaje
swiadomos$¢ terazniejszosci 1 przysztosci. Jako dzielo epickie powies¢ historyczna
zalezy od warunkéw ustanowionych przez opowiadajacego, jego dystansu, osobiste]
motywacji, ustalenia kolejnosci wydarzen i zakonczenia.

Powie$¢ nie przedstawia pojedynczych wydarzen, lecz najczgdciej szerokie
wycinki z zycia jednej lub wielu 0sob 1 ich zwiazki z 6wczesng im generacja w aspekcie
socjologicznym, psychologicznym i ideologicznym (zob. Lehmann, Roman, 1974, s.
425). W przeciwienstwie do eposu w powiesci wydarzenia sg przedstawione w sposob
krytyczny, a nie naiwny. Musi ona spetni¢ bardzo wysokie oczekiwania czytelnika i
zaspokaja¢ zarowno jego potrzebe rozrywki, odpoczynku, jak 1 cheé poznania
rzeczywisto$ci (zob. Lehmann, Roman, 1974, s. 426).

Podczas lektury powiesci historycznej czytelnik pozostaje w duzym napigciu,
jest zaciekawiony i zafascynowany prawdziwymi historycznymi detalami i doktadnym

przedstawieniem przebiegu akcji. Czytelnik, wprowadzony dzigki powiesci w
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legendarny swiat, wstrzymuje oddech, poznajac losy ludzi z poprzednich wiekow i
widzac w nich odbicie wlasnego zycia. Powie$¢ ukazuje godng podziwu site dzialania,
umiejetnos¢ podejmowania decyzji 1 pokonywania trudnosci zycia, strachu 1 nienawisci
(zob. Aust, Die Ordnung, 1995, s. 42).

Mysle, iz wszystkie przedstawione przeze mnie definicje pojgcia ‘powiesé
historyczna’ uzupetniaja si¢ wzajemnie. Jednakze dla potrzeb mojej pracy najbardziej
odpowiednia jest definicja Lukacsa i to do niej bede si¢ odwotywaé przy omawianiu

poszczegbdlnych powiesci historycznych w dalszej czgsci dysertacii.

2.1.1 Zarys genezy i rozwoju powiesci historycznej

Wincenty Danek w artykule O makzeristwie powiesci z historig* zaznacza, ze rozkwit
powiesci historycznej ,,wywolany zostat z jednej strony obudzeniem si¢ $wiadomosci
historycznej w narodach europejskich, tzn. ze powies¢ ta byla wyrazem réznych
tendencji, ktére nurtowaty $wiadomos¢ ideowa narodow w tych latach, a ktére to
tendencje zwykliSmy nazywac¢ historyzmem romantycznym” (Danek, O matZenstwie,
1969, s. 177). Rozw¢j badan historycznych przenika rézne formy wypowiedzi
literackich 1 publicystycznych. Danek zauwaza, iz nast¢puje wzajemne przenikanie si¢
dziedziny literatury i historiografii. Zjawisko to okresla mianem genetycznego zwigzku,
ktory spowodowatl powstanie nowoczesnej historiografii (zob. Danek, O matzenstwie,
1969, s. 177-178). Warunkami dla powstania tego rodzaju powieSci byla wiedza
wynikajaca ze znajomos$ci rozwoju procesow zachodzacych w historii oraz zbudowanie
w spoleczenstwie S$wiadomosci historycznej. Herder dowodzil, ze kazda faza
historycznego rozwoju musi by¢ zrozumiana i oceniona sama w sobie. Hegel
akcentowal procesowos$¢ historii, ktora powstaje z jej wewnetrznej sily rozwoju i
oddziatuje na wszystkie dziedziny zycia ludzkiego, w ktorej cztowiek jest produktem
swojego dzialania w historii. Historia stuzy w powiesci jako grunt 1 kulisy, jako
przyklad dla filozoficznych i moralnych idei albo jako dostawca przygodowych

wydarzen i anegdot o stawnych postaciach (zob. Gallmeister, Formen, 1991, s. 161).

! Artykut Wincentego Danka O matzenstwie powiesci z historig ukazat sic w 1964 roku na tamach

czasopisma Ruch Literacki nr 1.
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Powie$¢ jako gatunek literacki wykrystalizowata si¢ w XVIII wieku, ktory
wedlug Michata Bachtina nadal si¢ rozwija i dazy do przyj¢cia ostatecznego ksztattu.
Jest to od dwustu lat gtdéwna forma narracyjna wystepujgca w literaturze (zob.
Wojciechowski, Powies¢, 1989, s. 43). W powiesci XVII-wiecznej czytelnik odnajduje
jedynie tematyke historyczng przedstawiong we wspolczesnej obyczajowosci. Rowniez
powiesci z XVIII wieku nie odtwarzaja wiernie konkretnego okresu historycznego (zob.
Lukécs, Postac¢ powiesci, 1958, s. 239). Wazng role w ‘prehistorii’ powiesci odegrata
epoka Os$wiecenia na czele z jej wielkimi przedstawicielami: Wolterem, Gibbonem,
Monteskiuszem? (zob. Lukacs, Postaé powiesci, 1958, s. 241). Jednakze, jak twierdzi
Lukacs powiesci przedskotowskiej brakuje cech ukazujacych w charakterach postaci
specyfiki epoki, w ktorej zyli (zob. Lukacs, Posta¢ powiesci, 1958, s. 239).
Przeobrazenia spoleczne i1 ekonomiczno-polityczne, ktére nastapily w Europie w
wyniku rewolucji francuskiej, stanowily podtoze dla powstania powiesci historyczne;j.
Powies¢ spoteczna XVIII wieku data podstawe dla tworczosci Waltera Scotta (zob.
Lukacs, Posta¢ powiesci, 1958, s. 259), ktory w 1814 roku wydat swoja pierwsza
powies¢ Waverley (zob. Gallmeister, Formen, 1991, s. 161). Pisarz opisywat ludzi
uwiktanych w bieg historii, ukazujac czytelnikowi motywy i cele ruchdw spotecznych
na przyktadzie bohateréw swoich powiesci, ktore zostaty przettumaczone bardzo
szybko na wiele innych jezykow europejskich. Powiesci Scotta sa bardzo bliskie
charakterowi starozytnego eposu, a on sam staje si¢ piewca ,,wieku heroséw”. Chodzi tu
o0 ,,specyficzny rodzaj jego tematyki historycznej, o dokonany przez niego wybor owych
okresow, owych warstw spotecznych, w kregu ktorych pisarz na wzor klasyczno-epicki
ksztattuje cztowieka czynnego, bezposredniego tudziez spontaniczng jawno$¢ zycia”
(Lukécs, Postac¢ powiesci, 1958, s. 267). Scott ukazuje zalezno$¢ powstala miedzy
cztowiekiem i jego otoczeniem spolecznym, dazac w ten sposob do przedstawienia
rzeczywisto$ci w sposob prawdziwy, by ,,wywota¢ w czytelniku zywy 1 sugestywny
obraz przedstawianych czaséw” (Lukacs, Postaé powiesci, 1958, s. 276).

Walter Scott, nalezacy do najbardziej poczytnych pisarzy powiesci historycznej

lat dwudziestych XIX wieku, doczekat si¢ wielu nasladowcow w calej Europie. Do

? Informacje na temat rozwoju mysli filozoficznej i sytuacji spoleczno-politycznej Europy czasow
Oswiecenia patrz Gyorgy Lukacs, Spoteczno-historyczne warunki powstania powiesci historycznej, W:
Gyorgy Lukacs, Od Goethego do Balzaka. Studia z historii literatury XVIII i XIX wieku. Warszawa
1958, s. 241-257.
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najstawniejszych naleza: Alfred de Figny, Victor Hugo, Aleksandro Manzoni, Lew
Totstoj, Henryk Sienkiewicz.

Nazwa ‘powies¢’ bardzo dhugo, bo jeszcze na przelomie XIX 1 XX wieku,
wystepowata zamiennie z terminem ‘romans’, o czym $wiadczg informatory z tego
okresu, jak na przyktad Encyklopedia Orgelbranda, w ktorej przy hasle ‘powies¢’
pojawia si¢ odsytacz do hasta ‘romans’ (zob. Wojciechowski, Powies¢, 1989, s. 44).
Gyorgy Lukacs za praforme powiesci uwazatl starozytng epopeje oraz sredniowieczne
romanse. Innego zdania jest Michal Bachtin, ktory twierdzi, ze powies¢, ktora narodzita
si¢ w starozytno$ci, z powiesci obyczajowej, przygodowej, biograficznej, przerodzita
si¢ w powies¢ rycerska, ktora zostata zmodernizowana pézniej przez Daniela Defoe w
powie$¢ nowozytng (zob. Wojciechowski, Powies¢, 1989, s. 44).

Co nowego wniosta do literatury powies¢ historyczna? Powiesci, w ktorych
taczono fikcyjne historie ze zrodtami historycznymi, powstawaty w Niemczech juz w
XVII wieku, na przyktad heroiczne powiesci barokowe Lohensteina albo Antona
Ulricha, a w wieku XVIII powiesci rycerskie i rozrywkowe Benedikta Neuberta 1 Veita
Webera. W XIX wieku prowadzone byly przez migdzy innymi Wielanda, Gottscheda,
Bodmera i Breitingera, liczne teoretyczne dysputy nad synteza powiesci i historii (zob.
Potthast, Die Ganzheit, 2007, s. 37). W europejskich tekstach w latach dwudziestych
XIX wieku czytelnik znajduje tematy romantyczno-przygodowe w stylu
walterskotowskim z elementami realizmu. W powiesciach po 1850 roku brakuje daleko
1dacego, wczesniej wystepujacego opracowania historii, na ktérego miejscu pojawia si¢
tendencja do obiektywno$ci pragmatyzmu 1 politycznej rzeczywisto$ci, w sumie
odnosza si¢ one S$cislej niz wczesniej do politycznej 1 socjalnej rzeczywistosci
wspotczesnej terazniejszosci. Dzieta Gustava Freytaga, Louise von Francis, Adalberta
Stiftera, Josepha Victora von Scheffel, Wilhelma Raabe, Feliksa Dahna, Conrada
Ferdinanda Meyera i Theodora Fontane stanowia z punktu badan naukowych znakomity
obraz mieszczanstwa z jego problemami kulturowymi i1 narodowo$ciowymi, jak
réwniez klada nacisk na konflikty polityczne, ktére przeniesione zostaja z
rzeczywisto$ci do przesztosci (zob. Potthast, Die Ganzheit, 2007, s. 43).

Reasumujac przychyle si¢ do stwierdzenia Jacka Wojciechowskiego, ze powies¢
,Wci3z nie jest gatunkiem zamknietym, ostatecznie uksztalttowanym, lecz nieustannie

ewoluuje, zmienia swoja formg, ramy, a nawet kanony — pojawiaja si¢ tez nowe nazwy:
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nowa powies¢, antypowies¢, mikropowies¢ — i obala granice, zdawatoby si¢, juz

uksztattowane” (Wojciechowski, Powiesé, 1989, s. 45).

2.1.2. Zarys rozwoju powiesci historycznej w Polsce w XIX i w

pierwszej potowie XX wieku.

Historyzm w literaturze byt ,,zjawiskiem paneuropejskim, zaryzykowa¢ mozna poglad,
ze stanowil on w duzej mierze konsekwencje wojen napoleonskich, tesknotg za
niezwyktoscig przygod rycersko-bohaterskich, dla ktoérych po kongresie wiedenskim w
Europie nie stato miejsca” (Krzyzanowski, W §wiecie, 1961, s. 298).

Gléwnym problemem rozwazan teoretykow nad powiescig historyczng jest
zawarta w niej prawda historyczna i fikcja literacka (zob. Danek, O matzenstwie, 1969,
s. 193). Wincenty Danek w schematyczny sposob przedstawia rozwdj powiesci
historycznej, a przede wszystkim rol¢ zawartego w niej materiatu historycznego. Jako
pierwszy wymienia romans pseudohistoryczny z XVIII wieku, poprzedzajacy
obyczajowa powieS¢ historyczng Waltera Scotta, ,ktorej istotnym elementem
artystycznym jest szerokie malowidlo spoteczno-obyczajowe, skonstruowane na
zasadzie artystycznego prawdopodobienstwa, przy wyzyskaniu rozlegtej, imponujace;j
wiedzy o zyciu opisywanej epoki, na podstawie antykwarycznych czgsto szczegotow”
(Danek, O matzenstwie, 1969, s. 194).

Tematyka historyczna cieszy si¢ popularno$ciag juz od czasOw romansu
staropolskiego, a wiec od XV wieku, kiedy to pojawiajg si¢ odpisy tytutow, takich jak
Historie rzymskie czy Historia o Zywocie i znamienitych prawach Aleksandra
Wielkiego. W XVI wieku powstajg rowniez romanse pseudohistoryczne Zywoty
filozofow Marcina Bielskiego czy Historia spraw Atyle Cypriana Bazylika (zob.
Malinowski, Zarys, 1968, s. 7). Duza popularnosciag w XVI i XVII wieku cieszyta si¢
anegdota historyczna, ktorej poczatek odnalez¢ mozna juz w dzietach Jana
Kochanowskiego, na przyktad powstata w 1562 lub w 1563 r. Pamigtka wszystkimi
cnotami hojnie obdarzonemu Janowi Baptyscie hrabi na Teczynie [...], jak rowniez u
Marcina Kromera w jego Historii prawdziwej o przygodzie zalosnej Ksigzecia [...]
Finlandzkiego Jana [...] i Krdlewny [...] polskiej Katarzyny malzonki jego z 1570 r.
(zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 36).
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Geneza powstania powiesci historycznej w Polsce sigga do czasoOw oswiecenia,
w ktorym to unowocze$niano pisarstwo i podejmowano problematyke narodowosciowa
(zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 45). Oswiecenie w Europie to zracjonalizowanie
koncepcji historii oraz postugiwanie si¢ w literaturze aluzjg historyczng, odwotywanie
si¢ do dawnych czasow, by przywota¢, a nawet kreowaé¢ podobienstwo zdarzen i
sytuacji. W tym czasie powstaty pierwsze odmiany powiesci historycznej: rycerska,
sentymentalna, romans grozy czy dydaktyczna (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s.
46). Powiesci z tego okresu ,byly zakamuflowanymi traktatami moralnymi badz
spotecznymi, wspartymi na ,,autorytecie przodkow” i ,,stawnych mezow” (Bujnicki,
Sienkiewicz, 1981, s. 47). Pochwala przesztosci dala podstawe do sformutowania
programu romansu historycznego (zob. Burkot, Spory, 1968, s. 30).

Na przetomie XVII i XVIII wieku pojawiajg si¢ w Polsce liczne zagraniczne
romanse pseudohistoryczne o tematyce polskiej: Venda, Casimir Roy de Pologne,
Sismondo, figliuol d’Augusto re di Polonia czy Konigin in Polen. W XVIII wieku na
najwigkszg uwage zasluguje przektad Argenidy dokonany przez Wactawa Potockiego,
w ktorym autor, na tle stosunkéw politycznych Francji w XVI wieku, wypowiada si¢
alegorycznie na temat probleméw Rzeczypospolitej. W tym czasie pisarze odchodza od
dotychczasowego romansu, tworzac w imi¢ racjonalizmu 1 realizmu nowoczesng
powies¢ o cechach dydaktyczno-wychowawczych tak jak Leszek Biaty Krajewskiego,
Gworek herbu Rawicz czy Rzepicha matka krolow Jezierskiego, w ktorych to pojawiaja
si¢ rozwazania publicystyczno-polityczne (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 8).

Stanistaw Burkot zwraca uwage na to, iz powies¢ przetomu XVIII 1 XIX wieku
jest odbiciem Owczesnych przemian spolecznych i1 politycznych w Polsce a jej
powstanie i kariera jest wynikiem potrzeby tworzenia kultury masowej (zob. Burkot,
Spory, 1968, s. 5).

Pojawiajace si¢ w latach 1801-1810 dzieta byly przewaznie tlumaczeniami z
innych jezykow, przede wszystkim z francuskiego, gdyz we Francji od roku 1790 do
1814 powstalo okoto pigciu tysigcy powiesci historycznych. Od roku 1811 do 1816 w
Polsce pojawiajg si¢ 23 utwory ttumaczone lub nasladowane. Okres wielkiego rozwoju
powiesci historycznej w Polsce przypada na lata 1825-1830, w ktorych to powstaje 180
utwordéw (zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 48).

Za pierwszy polski utwor o tematyce historycznej uwaza si¢ dzieto Rotmistrz

Gorecki, sygnowane kryptonimem J. L., ktore znalazlo si¢ w wydanym w Warszawie, w
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latach 1804-1805, dwudziestotomowym zbiorze Wybor powiesci moralnych i
romansOow (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 47).

,Obok zwigzkoéw powiesci pseudohistorycznej z eposem, co dotyczy zwlaszcza
wieku XVIII, w okresie po6zniejszym, w latach dwudziestych XIX wieku, kontaminuje
powies¢ z tragedig pseudoklasyczng” (Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 51). Pod
jej wplywem powstal migdzy innymi Mendog Jana Gwalberta Styczynskiego (zob.
Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 51) oraz niektore utwory Aleksandra
Bronikowskiego czy Franciszka Wezyka (zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s.
52). Powstaje rowniez powie$¢ typu awanturniczo-przygodowego obok powiesci
heroiczno-mitosnej oraz sentymentalnej, ktorej przeciwstawiana byla powiesé
sensacyjna (zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 54). We wszystkich tych
rodzajach powiesci pojawiajg si¢ przerdzne motywy: motyw nierdéwnosci stanowej,
motyw romansu awanturniczo-przygodowego, motyw ‘Polaka w niewoli tureckiej’ i
‘renegata’ czy motyw werterowski3 (zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 55-
70).

W latach dwudziestych XIX wieku pojawiaja si¢ w powiesciach podtytuly, takie
jak ‘romans historyczny’, ‘romans z dziejow polskich’, ‘powies¢ historyczna’, ‘powies¢
oryginalna’, ‘powies¢ historyczno-moralna’, ‘powies¢ ruska’, ‘powies¢ polska’, ktore
sugeruja ,,badZz moralistyczng tendencj¢ historycznego exemplum, lub juz pewna
dbatos¢ o rodzimos¢ utworu” (Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 8). Po raz
pierwszy termin ‘powies¢ historyczna’ zaistnial w 1786 r. na stronie tytutowej
przektadu dziela Louisa d’Ussieux Bertold ksigze Morawii, powie$¢ historyczna i
moralna (zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 8).

Powies¢ historyczna jako gatunek ksztattowata si¢ w okresie przetomowym dla
literatury polskiej, w okresie, w ktorym to powstawaly nowe gatunki i romantyczny
historyzm (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 55).

Kamieniem wegielnym w dziejach powiesci historycznej w Polsce jest wydana
w 1815 r. powies¢ Juliana Ursyna Niemcewicza Dwaj panowie Sieciechowie, w ktorej
pojawia si¢ pierwiastek dydaktyczny w ukazywaniu rozwoju moralnego narodu w ciggu
stulecia. Powies¢ w formie fikcyjnego pamigtnika ukazuje krytycyzm autora wzgledem

przesztosci oraz jego poglady na temat zagadnien spolecznych. Pojawiajacy si¢ w

$Opis motywow wystepujacych w powiesciach patrz w: Halina Stankowska, Poczatki powiesci

historycznej w Polsce. Opole 1965, s. 55-70.
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Europie model powiesci skotowskiej, polegajacy na nowym ujgciu materiatu
historycznego, przeniesiony zostaje przez Niemcewicza na grunt polskiego
piSmiennictwa w nastepnej powiesci z 1825 r. Jan z T¢czyna (zob. Malinowski, Zarys,
1968, s. 10), w ktorej pisarz potaczyl przesztos¢ narodowa z idealizacjg mitosci i1 dat
poczatek rozkwitowi powiesci historycznej typu walterskotowskiego w Polsce (zob.
Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 40).

Wzorzec Scotta pojawia si¢ rowniez w utworach literackich innych pisarzy tego
okresu, jak w wydanej w 1826 r. powiesci Pojata, corka Lizdejki, albo Litwini w XVI
wieku Feliksa Bernatowicza, Damian Ruszczyc Fryderyka hr. Skarbka z roku 1827 czy
Wiadystaw Lokietek z roku 1828 oraz Zygmunt z Szamotul, wydany rok pdzniej
autorstwa Franciszka Wezyka (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 12).

Po 1831 roku dojrzewa polski romantyzm, pojawiaja si¢ nowe pokolenia
pisarzy, ktorych czgsto przeciwstawne tendencje maja wplyw na dalszy rozwoj
powiesci historycznej, ktoéra wchodzita w tym czasie w zwiazki z powiescia poetycka, z
dramatem romantycznym, a przede wszystkim z realistyczng powiescig wspotczesng.

Powies¢ poetycka byla romantycznym wariantem poematu epickiego4. Laczy
ona w wierszowanej narracji elementy epickie z lirycznymi, a podmiotowa postawa
narratora czy postaci goruje nad fabuta. Ten 11-zgloskowiec, ktory zastgpit epickiego
13-zgloskowca, peten jest emocjonalnych wypowiedzi urozmaiconych metrycznie,
intonacyjnie oraz sktadniowo. Powie$¢ poetycka okre§lana byla czgsto mianem
‘powiesci’, gdyz oznaczalo to zgodnie z Owczesnym znaczeniem, zaréwno fabularnosé
jak 1 autentycznos$¢ relacji w przeciwienstwie do poematu ‘literackiego’. Pierwszym
przyktadem powiesci poetyckiej jest Maria Antoniego Malczewskiego, za§ Grazyna
Adama Mickiewicza stanowita ogniwo przejSciowe w rozwoju tego gatunku, ktorego
charakterystyczng cecha bylo rozliczanie si¢ bohatera z tadem $wiata 1 jego ‘bol
istnienia’, ktory wyptywat z baraku odpowiedzi na nurtujagce go pytania egzystencjalne.
W latach 1825-1830 powies¢ poetycka bya gatunkiem koronnym a Maria Antoniego

Malczewskiego, Konrad Wallenrod Adama Mickiewicza czy Zamek kaniowski

* Poemat jest wierszowanym utworem przedstawiajacym cigg wydarzen, ktore tworza fabute, albo opisy,
rozwazania czy wynurzenia liryczne na temat okreslonej sytuacji. Jest kilka rodzaji poematow: opisowy,
dydaktyczny, filozoficzny, dygresyjny, liryczny, z ktorych najbardziej wyodrgbnia si¢ poemat epicki.
Opowiada on wydarzeniach, ktore sktadaja si¢ na jednowatkowa fabute (zob. Krzyzanowski, Literatura,

t. 2, 1985, s. 189).
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Seweryna Goszczynskiego staty si¢ zroédtem nasladownictw (zob. Krzyzanowski,
Literatura, t. 2, 1985, s. 199-220).

Na rozwo6j powiesci historycznej maja wpltyw nowe tendencje w naukach
historycznych, pojawienie si¢ nowych komentarzy do zrodel, powstanie wielkich ‘szkoét
historycznych’, ktére swoje badania ukierunkowuja na wiek XVII i XVIII (zob.
Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 81).

Powies$¢ rozwija si¢ zarowno w kraju, jak i na emigracji, ktorg reprezentuje ze
swoimi utworami Wernyhora (1838), Owruczanie (1840) i Stefan Czarniecki (1841)
Michatl Czajkowski (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 13). Powies$¢ historyczna rozwija
si¢ w kraju, miedzy powstaniem listopadowym a styczniowym, dzigki Jozefowi
Ignacemu Kraszewskiemu oraz programowi krytykéw skupionych przy Tygodniku
Petersburskim5, majacym wplyw na tworczo$¢ Henryka Rzewuskiego, Ignacego
Chodzki i Zygmunta Kaczkowskiego (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 14).

Dla Kraszewskiego najwazniejsza byta prawda historyczna. W jego
najwczesniejszych powiesciach Kosciot swigtomichalski w Wilnie (1832), Rok ostatni
panowania Zygmunta III (1833), Zacy krakowscy (1839), Ostatnia z ksigzat stuckich
(1841), zarysowuje si¢ wlasciwy dla niego sposdéb wprowadzania historii w postaci
studium $rodowiska pod wzglgdem polityczno-obyczajowym oraz  studium
psychologiczne danej epoki odzwierciedlone w bohaterach powiesci (zob. Malinowski,
Zarys, 1968, s. 8). Jak zauwaza Halina Stankowska jego pierwsze powiesci historyczne
nawigzywaly do powiesci typu dokumentarnego Bronikowskiego (Stankowska,
Poczatki powiesci, 1965, s. 43).

Na poczatku XIX wieku trwat spor o powies¢ w krytyce literackiej. Stanistaw
Burkot ukazal trzy podstawowe problemy: spor o powies¢ historyczng w latach
dwudziestych, spor o powies¢ wspotczesng pojawiajacy sie po 1831 r., spor o glowne
zasady poetyki powiesci z lat czterdziestych i pigcdziesigtych (zob. Burkot, Spory,
1968, s. 58) W okresie miedzypowstaniowym dochodzi migdzy Michatem Grabowskim
a Jozefem Ignacym Kraszewskim do zagorzalej dyskusji na temat fikcji oraz prawdy
historycznej w powiesci (zob. Bujnicki, Sienkiewicz, 1981, s. 66). Grabowski

przeciwstawia si¢ zbytniej wiernosci faktom historycznym, Kraszewski za§ wysuwat na

® Tygodnik Petersburski bylo to czasopismo polityczno-literackie w latach 1830-1858, organ
konserwatywnej, procarskiej katolickiej grupy pisarzy (zob. PEP XIX, 1998, s. 297).
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plan pierwszy obowigzek odtworzenia prawdy dziejowej (zob. Bujnicki, Sienkiewicz,
1981, s. 67).

Wyksztatcony po powstaniu listopadowym nurt konserwatywny zwracat si¢ ku
przesztosci, by zaprotestowal przeciw terazniejszosci, by wysnu¢ wnioski dla
ksztattowania przysztosci, a jego najpopularniejsza formg stat si¢ pamigtnik, czego
przyktadem sa: Pamigtniki Pana Seweryna Soplicy, czes$nika parnawskiego (1839)
Henryka Rzewuskiego (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 15). Powie$¢ pamietnikarska
nazywano inaczej powiescig tradycyjng i tworzona byla miedzy innymi przez Tanska,
Skarbka i Niemcewicza (zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 38).

Nasladowca Scotta i Bronikowskiego byl Stanistaw Jaszowski, ktory pisat
krotkie powiesci historyczne drukowane w Rozmaitosciach Lwowskich6 i wydane we
Lwowie w 1829 r. w trzech tomach pod tytulem Powiesci historyczne polskie oraz byt
autorem Bitwy pod Stubnem. PowieSci historycznej z wieku XIV, wydanej w 1831 r.
(zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 42). Panujaca literacka moda na powies¢
historyczng powodowata powstawanie licznych dziet anonimowych autoréw, na
przyktad Konstancja, ksiezniczka zastawska, romans oryginalny z 1826 r. czy Eudoksja,
ksigzna mazowiecka, powies$¢ historyczna z dziejow polskich przez autorke Konstancji
Zastawskiej z roku 1834 (zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 42).

Nurtowi konserwatywnemu poddal si¢ réwniez Kraszewski, ktory tworzyt swoj
wlasny wizerunek powiesci historycznej, takie jak Mistrz Twardowski (1840),
Stanczykowi kronika (1841), Zygmuntowskie czasy (1846), Diabet (1855), Staropolska
mitos¢ (1859) (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 16). Na uwage zastuguja réwniez
utwory Zygmunta Krasinskiego — Grob rodziny Reichstalow, Zamek Wilczki,
Wiadystaw Herman i dwor jego, Agaj-Han i Konstantego Gaszynskiego — Dwaj
Sreniawici, romans historyczny z czaséw Wiadystawa Lokietka zastuguja na uwage, jak
i utwory Hieronima Kajsiewicza — Powies¢ o hr. Wilczku i Dominika
Magnuszewskiego — Matgorzata z Z¢bowina (zob. Stankowska, Poczatki powiesci,
1965, s. 43). W powiesciach powstalych w latach 1830-1863 ugruntowana zostata

zasada realizmu historycznego i dydaktyzmu (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 16).

® Rozmaitoéci Lwowskie byly dodatkiem kulturalno-literackim do Gazety Lwowskiej. Wydawany byt
pod réznymi tytulami i ze zmienna cze$totliwoscia w latach 1817-48, 1854-59 (zob. (Krzyzanowski,

Literatura, t. 2, 1985, s. 311).
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Wiele z powstajacych 1 cieszacych si¢ duza popularnoscia powiastek
historycznych drukowanych bylo w rdéznego rodzaju czasopismach, jak Rozmaito$ci
Warszawskie, Biblioteka Polska, Tygodnik Polski, Chwila Spoczynku, Pszczoétka
Krakowska, Pamigtniki dla Pici Pigknej, Wanda, Astrea, Zabawy Przyjemne i
Pozyteczne 1 inne (zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s. 44). Celem
umieszczania powiastek w gazetach bylo szerzenie patriotyczno-politycznej postawy
czytelnikow. Bylo to miejsce debiutu miedzy innymi Zygmunta Krasinskiego,
Stanistawa Jaszowskiego czy Konstantego Majeranowskiego, ktorych powiesci
historyczne byty drukowane w odcinkach (zob. Stankowska, Poczatki powiesci, 1965, s.
44).

Po powstaniu styczniowym powies¢, na ktorg wptywa filozofia pozytywistyczna
i materializm historyczny, nie traci na znaczeniu, lecz pomimo to musi
wspotzawodniczy¢ 1 dzieli¢ prymat z powiescig spoteczno-obyczajowa. Pierwszym
tworcg tego okresu byl Zygmunt Mitkowski piszacy pod pseudonimem Teodor Tomasz
Jez, ktéry obok swojej dzialalno$ci rewolucyjnej tworzyl powiesci wspotczesne oraz
powiesci historyczne, miedzy innymi: Szandor Kowacz (1860), Uskoki (1871),
Narzeczona Harambaszy (1872) czy Rotutowicze (1873) (zob. Malinowski, Zarys,
1968, s. 17). Powstate w dobie pozytywizmu powiesci Kraszewskiego Hrabina Cosel
(1873), Briihl (1875), Ostatnie chwile ksiecia wojewody (1875), Stara basn (1876),
Historia o Petrku Wtascie (1878), Krakéw za Lokietka (1879) czy Banita (1885)
ukazujg odrebnosci jego warsztatu literackiego (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 18).

Prawdziwym objawieniem w rozwoju prozy powiesciowej staje si¢ Henryk
Sienkiewicz, ktory tak samo jak Jozef Ignacy Kraszewski tworzy swoj wtasny odrebny
rozdziat w rozwoju powiesci (Malinowski, Zarys, 1968, s. 18-19). W Krzyzakach
powtarza si¢ ,,schemat kontrastowego zestawienia dwoch obcych $wiatow, tym razem
stwarzajacy doskonalg okazje do dyskretnej, ale przekonywujacej aktualizacji w
zwigzku z nasilajacg si¢ w momencie ich druku ofensywa hakaty przed zblizajaca si¢
rocznicg pie¢setlecia Grunwaldu” (Malinowski, Zarys, 1968, s. 20).

Powie$¢ historyczna przetomu XIX i XX wieku reprezentuje Stefan Zeromski,
ktory nie tylko poruszat tematyke przesztosci w powiesciach Popioty czy Wierna rzeka,
ale rowniez w nowelach O zZolierzu tutaczu, Echa lesne, w poematach prozag Duma o
Hetmanie czy w dramatach Sutkowski, Turon (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 22).

Zeromski wprowadza do powies$ci nowe elementy, opis $wiata przyrody oraz ukazanie
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przezyé erotycznych, dajgc im autonomiczne prawa. Przeciwstawieniem Zeromskiego
byt zar6wno Wiadystaw Stanistaw Reymont ze swoja malo znang trylogia z czasow
rozbiorowych Rok 1749 (1913-1918), jak i Wactaw Sieroszewski z Ucieczka (1905),
Beniowskim (1913) i Oceanem (1914). Wazng role¢ w tym czasie odgrywa rowniez
Kazimierz Przerwa-Tetmajer z oryginalng legenda opisujaca folklor tatrzanski Legenda
Tatr (1910-1911) i serig Na skalnym Podhalu (1903-1910) oraz Wiadystaw Orkan,
wilasciwie Franciszek Smereczynski vel Szmaciarz, z utworem Drzewiej (1912) i
Kostka Napierski (1925). Nie mozna tez poming¢ takiej postaci jak Teodor Jeske-
Choinski, tworcy zardwno powiesci historycznych Gasngce stonce (1895), Ostatni
Rzymianie (1897), Tiara i korona (1900), jak i1 pierwszych badan historyczno-
literackich Historyczna powies¢ polska (1899) (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 23-
24).

Pierwszy etap rozwoju powiesci historycznej konczy si¢ na Mtodej Polsce (zob.
Malinowski, Zarys, 1968, s. 25). W powiesciopisarstwie historycznym okresu 1918-
1939 ukazane sg dwa poglady na $wiat: rozwijajacy si¢ materialistyczno-rewolucyjny i
wynikajacy z tradycji idealistyczno-chrzescijanski. W obrgbie tych pogladéw tworza:
Wactaw Berent, Jan Parandowski, Jerzy Iwaszkiewicz, Teodor Parnicki, Zofia Kossak,

Hanna Malewska i wielu innych (zob. Malinowski, Zarys, 1968, s. 30).

2.1.3. Zarys rozwoju powiesci historycznej w Niemczech w XIX i w

pierwszej polowie XX wieku

Powies¢ historyczna jest ulubiong forma literackg zardwno pisarzy, jak i czytelnikéw w
XIX i XX wieku. Niemal potowa niemieckich powiesci tego rodzaju z lat 1858-1861
zachowala si¢ w calosci, jednak nie powstaly w tym czasie utwory, ktére mozna by
zaliczy¢ do znaczacych (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 342). Rozwoj
tego gatunku literackiego na terenie Niemiec nie roznit si¢ od trendow europejskich.
Okres$lenie cech i proba definicji powiesci historycznej stanowi problem od samego
poczatku jej istnienia. Literacka wartos$¢ jak 1 egzystencja zar6wno w odniesieniu do
opisu historii, jak 1 znaczenia pojecia ‘powies¢’ pozostawiajg wiele watpliwosci. Z

dzisiejszej perspektywy w probie ustalenia kanonu tego gatunku nalezy uwzgledniaé
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sposob ukazania, odbicia w nim historii, co pomaga w zrozumieniu jego rozwoju (zob.
Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 342).

Nauka o teorii powiesci ma swoj poczatek w Niemczech w polowie XVIII
wieku. Juz od Cervantesa pojawiajg si¢ rozwazania nad pierwotnym procesem
tworzenia, ale nie s3 one $ciSle zwigzane z rozwojem gatunku, ktory nastepowal w
sposob nieregularny i niejednoznaczny. Poglady na temat powiesci juz od samego
poczatku jej powstania byty rdznorakie i bardzo obszerne jak sama ta forma literacka.
Rozwijajacy si¢ geograficznie 1 globalnie swiat od odkry¢ kontynentoéw poprzez zmiany
religijne i spoleczne, a takze rozwdj nauki stanowit podstawe do powstania i rozwoju
powiesci historycznej. Na poczatku pisarze byli $wiadomi, ze ich utwory sg paralelg do
wewnetrznego 1 zewnetrznego bytu ludzkiego, ale nie posiadali oni dystansu ani
wiedzy, iz powies¢ jest produktem specyficznej historycznej sytuacji, wyrazeniem
swobodnej fantazji autora, intuicji $§wiata, otwarciem na nowe horyzonty. Ta wiedza
pojawita si¢ w formie poetycko-praktycznej wraz z utworami Goethego (zob.
Hillebrand, Zur Romantheorie, 1983, s. 31).

Dla pisarzy niemieckich XVII wieku wzorem do nasladowania staty si¢ utwory
Homera i1 nie dziwi to, ze w swojej tworczosci siegaja po tematy do czasow mysli
antycznej oraz do $redniowiecza. W roku 1559 zostala przettumaczona na jezyk
niemiecki Aithiopika. Die Abenteuer der schonen Chariklea autorstwa Heliodora (zob.
Hillebrand, Zur Romantheorie, 1983, s. 32).

Termin ‘powies¢’, ktory pojawit si¢ pod koniec XIII wieku we Francji, dotart do
Niemiec w wieku XVII, ale sam gatunek literacki zostatl zaakceptowany dopiero w XIX
wieku (zob. Hillebrand, Zur Romantheorie, 1983, s. 32).

Christian Friedrich von Blanckenburg zademonstrowal w swoim dziele z 1774
roku Versuch iiber den Roman tez¢, wedhug ktorej powies¢ majaca swoj poczatek w
antycznym eposie uwarunkowana jest zawsze sytuacja dziejowa, wydarzeniami
zmieniajgcego si¢ czasu, a cztowiek 1 jego czyny stanowig jej podstawe (zob.
Hillebrand, Zur Romantheorie, 1983, s. 35). W tym samym roku zostaly wydane,
powstate pod wplywem europejskich powiesci epistolarnych Rousseau i Richardsona,
Die Leiden des jungen Werthers Johanna Wolfganga von Goethego. W tym momencie
nastgpil punkt zwrotny w konstruowaniu powiesci, w ktorej priorytetem staje si¢

mechanizm identyfikacji czytelnika z uczuciami bohatera, nie za$ sam cel opisu tych
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uczu¢ (zob. Hillebrand, Zur Romantheorie, 1983, s. 36). Kolejny utwor pisarza Wilhelm
Meister stal si¢ w XIX wieku wzorem dla Immermanna, Kellera i Stiftera.

Pierwsze niemieckie powiesci, traktujace o problemach opisywanego czasu i
konfliktach politycznych Addrich in Moss (1824), Freinhof in Aarau (1825), zostaty
napisane przez Heinricha von Zschokke (zob. Gallmeister, Formen, 1991, s. 162). W
powiesci Lichtenstein (1826) Wilhelma Hauffa wida¢ wyraznie silny wptyw tworczosci
Scotta (zob. Gallmeister, Formen, 1991, s. 163).

W latach trzydziestych XIX wieku pojawia si¢ przekonanie, ze powies¢ ma
odpowiada¢ zatozeniom politycznym i spotecznym. Powoduje to powstanie literatury
tendencyjnej i wciagnigcie przez parlament niemiecki utworéw do indeksu ksigg
zakazanych. Tak stato si¢ z dzielami migdzy innymi takich pisarzy tego okresu jak
Heine, Gutzkow, Laub, Wienbarg czy Mundt (zob. Hillebrand, Zur Romantheorie,
1983, s. 42).

Zasoby materiatow w powiesci historycznej XIX wieku sg niewyczerpane, tak
samo jak wielo$¢ stylow 1 form wspotczesnej sztuki i1 architektury. Spektrum dotyczy
zardwno catej Europy, jak i egzotycznych oraz orientalnych kultur, zaczynajac od
prahistorii, przez antyk, $redniowiecze do poczatku XIX wieku (zob. Potthast, Die
Ganzheit, 2007, s. 34).

Obraz niemieckiej powiesci historycznej XIX wieku jest dzisiaj taczony przede
wszystkim z dzietem Dahna Kampf um Rom, Freytaga Die Ahnen, Scheffela Ekkehard,
Alexisa Die Hosen des Herrn von Bredow i Hauffa Lichtenstein (zob. Eggert, Der
historische Roman, 1983, s. 342). Panuje przekonanie, ze owe dzieta stanowily na
przetomie wiekow lektur¢ mtodziezowa. Regula byto rowniez kojarzenie ich z historia
Germanow 1 niemieckim $redniowieczem. Wyjasnieniem dla tego rodzaju stwierdzen
jest to, ze mieszczanstwo dazylo do poznania wtasnej narodowej historii, by zrozumie¢
proces ksztaltowania si¢ Rzeszy Niemieckiej (zob. Eggert, Der historische Roman,
1983, s. 342).

Hartmut Eggert podzielit okres osiemdziesigciu lat rozwoju niemieckiej
powiesci historycznej na trzy etapy. W pierwszym pojawity si¢ powiesci napisane pod
wpltywem tworczoSci Waltera Scotta, ktore bardzo czgsto byly czystym
nasladownictwem. W roku 1844 krytyk literacki Hermann Margraff rozpowszechnit
poglad, ze gatunek, jakim jest powies¢ historyczna, stopniowo marnieje W SWej

zgrzybiatosci (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 343).
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Drugi etap to czas od potowy XIX wieku az do powstania Rzeszy Niemieckiej,
w ktorym powies¢ historyczna przezywa swoj wielki rozkwit, a liczba dziel opisujacych
dzieje niemieckie od XVII wieku siega pieciuset. W utworach tych bardziej lub mniej
otwarcie poruszane sg tematy polityczne 1 pojawia si¢ spor o forme¢ narodowego
zjednoczenia (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 343). Kilkadziesiat lat
pézniej, w odpowiedzi na bezposrednie wydarzenia polityczne, przede wszystkim
powstanie Rzeszy Niemieckiej, dzieta te tracag swoj oddzwick 1 popadaja w
zapomnienie, gdyz uwazane sg za tendencyjne.

Ostatnie lata XIX wieku zalicza Eggert do trzeciej fazy rozwoju powiesci
historycznej, w ktorej gldéwne jej tematy opieraja si¢ na historycznym materiale czasow
sredniowiecza, wezesnych czasow germanskich 1 antyku. Wydawac by si¢ moglo, ze sa
to utwory niepolityczne. Nic bardziej mylnego, gdyz w nich wlasnie nastepuje
przedstawienie gleboko postepujacych zmian spotecznych, politycznych implikacji
swiatopogladu, jak na przykltad nawigzanie do Kulturkampfu (zob. Eggert, Der
historische Roman, 1983, s. 343).

Georg Sturmfeder, fikcyjny bohater pierwszej niemieckiej powiesci historycznej
Lichtenstein (1826) Wilhelma Hauffa, poprzez udziat w wydarzeniach z czasow ksiecia
Ulricha von Wiirttemberg, sam staje si¢ po czesci postacig historyczng. Fikcja byta
nieodzownym sktadnikiem historycznego obrazu (zob. Eggert, Der historische Roman,
1983, s. 345), a sposob tworzenia legendy przez pisarza i wierno$¢ czytelnikow
wzgledem fikcyjnej historii doprowadzity do zbudowania twierdzy Lichtenstein na
podstawie wiasnie tej powiesci (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 348).

Swiadomo$¢ wiasnej wartosci i zarazem brak duchowych i intelektualnych
komplikacji, naiwne ludzkie przywigzanie, przekonujacy patriotyzm, osobista
dzielnos¢, daleko idacy brak gospodarczego uzaleznienia to cechy bohateréw powiesci
z konca lat szes¢dziesigtych XIX wieku, takich jak Der deutsche Krieg Heinricha Laube
oraz Hohenschwangau Karla Guzkowa. Jednocze$nie wyraznie uwidocznione zostajg w
tych powiesciach elementy demokratyczne, a przede wszystkim interesy mieszczanstwa
jako reprezentantow patriotycznej postawy i mysli o nacjonalistycznej jednosci (zob.
Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 345). Réwniez Georg Wilhelm Heinrich
Hiaring, tworzacy pod pseudonimem Willibald Alexis, ukazywal w swoich
‘ojczyznianych’ powiesSciach osobiste nastawienie do kwestii jednosci, a Prusy

traktowat jako ‘duchowa maksyme’.
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Tworzacy w tym samym czasie Hermann Kurz staral si¢ o krytyczne
przedstawienie rzeczywistos$ci poprzez oparcie si¢ na wydarzeniach z przesziosci. W
1843 roku powstata powies¢ Schillers Heimatjahre, nawigzujaca do XVIII-wiecznej
historii Wirtembergii, absolutnych rzagdéw ksiecia Karola oraz powstania szkoty Karola,
do ktorej to wraz z Schillerem pisarz uczgszczal. Opisujac losy bandy rabusiow
zarowno w tej, jak i nastgpnej swojej powiesci z 1855 roku Der Sonnenwirth, dzieli si¢
Kurz z czytelnikami refleksja na temat odpowiedzialnoSci mieszczanstwa w kwestii
socjalnej, jak rowniez nad karg $mierci, postulujac jej zniesienie (zob. Eggert, Der
historische Roman, 1983, s. 347-348).

Oprocz powiesci, w ktorych pisarze poruszali kwestie zrozumienia politycznej
historii, $wiatopogladu, intereséw 1 konfliktow, powstawaly utwory, w ktérych
scenariuszu mamy do czynienia zaré6wno z rzeczywistymi ‘tajemniczymi historiami’,
jak 1 rozwojem niemieckiej $wiadomosci przedstawianej na przyktadzie losow
bohaterow. Swiadectwem takiej literatury jest Friedemann Bach Alberta Emila
Brachvogelsa, ktory stworzyl tuzin takich powiesci historycznych (zob. Eggert, Der
historische Roman, 1983, s. 348-349).

W nastepstwie Ranke i jego szkoty, ktora przenosi metod¢ doktadnych badan na
oswiecenie przesztosci, odznacza si¢ Scisty zwigzek miedzy badaniami a powiescia,
gdyz pisarze staraja si¢ o ich historyczng wiernos¢. Joseph Victor Scheffel w Ekkehard
(1855) i Wilhelm Heinrich Riehl w Kulturgeschichtlichen Novellen (1856) daza do
powiazania nauki i sztuki (zob. Gallmeister, Formen, 1991, s. 164). To potaczenie nauki
1 literatury prowadzi do tak zwanej powiesci profesorskiej, w ktorej nie ma troski o
zachowanie artystycznej formy materiatu, lecz o sugestywne przedstawienie wyraznych
znakoéw minionej epoki, na przyktad Georg Ebers Eine dgyptische Konigstochter z 1864
roku (zob. Gallmeister, Formen, 1991, s. 165).

Od poczatku lat szes¢dziesigtych XIX wieku podejmowane sg w powiesci
historycznej tematy ‘Kulturkampf’, panstwowego nacjonalizmu, dziejéw cywilizacji,
aktualnych politycznych dyskusji, ktorych uzupelnieniem jest fantazja i ‘tajemnicze
historie” (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 349).

Gilinther Hirschmann przedstawil szczegoétowe, specjalistyczne badania, w
ktorych niemiecka historia pozostawala pod wptywem spisku jezuitow albo

protestanckich machinacji, co bylo réwniez tematem powiesci, na przyktad Der
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deutsche Krieg, w ktorej Heinrich Laub opisal XVII-wieczny Wieden jako centrum
wrogich panstwu intryg jezuickich (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 349).

W powiesci Feliksa Dahna z 1876 roku Kampf um Rom pojawiajg si¢ elementy
germanomanii oraz iluzja tajemniczego, ogromnego triumfu, a postaci fikcyjne urastajg
do rangi postaci historycznych (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 349).

Pod wptywem jego sukcesu pojawito si¢ wiele powiesci z czaséw rzymskich, na
przyktad Die Claudier (1882) czy Nero (1889) Ernsta Ecksteina, Antinous (1881)
Adolfa Hausratha wydany pod pseudonimem Georg Taylor (zob. Sprengel, Geschichte,
1998, s. 180). Alternatywa dla powiesci archeologicznych i antykwarycznych byta
powies¢ historyczna opisujgca histori¢ ojczysta, ktorg przedstawil miedzy innymi w
swojej powiesci z roku 1881 Heinrich von Plauen Ernst Wicher (zob. Sprengel,
Geschichte, 1998, s. 180).

Powstanie i rozwdj nowej klasy spotecznej, jaka bylo mieszczanstwo, miaty
bardzo silny wptyw na rozwoj literatury, na tematyke wystepujaca w powiesciach, jak
réwniez na ukierunkowanie na nowego czytelnika. Glownym przedstawicielem
mieszczanskiej powiesci historycznej byt Gustav Freytag, ktory rozpoczynat swoja
karier¢ literackg jako redaktor Grenzboten i tworca sztuk teatralnych, na przyktad
Journalisten (zob. Spiero, Geschichte, 1950, s. 196). W Soll und Haben z 1855 roku
przedstawil pisarz na przyktadzie powiesciowego bohatera Antona Wohlfahrta
charakter, sposob i istot¢ zycia mieszczanstwa niemieckiego (zob. Spiero, Geschichte,
1950, s. 197). Sam Freytag okreslit swoje dzieto mianem ‘lekkiego’, a wigc takiego, w
ktorego akcji przeplataja si¢ rzeczy i1 problemy przedstawiane w sposob rzeczywisty, ale
z duza ilo$cig humoru, co czyni powie$¢ latwiejsza w odbiorze dla czytelnika (zob.
Spiero, Geschichte, 1950, s. 199). Pisarz w jednym ze swoich ostatnich artykutow z
Grenzboten sktada podzigkowanie Charlesowi Dickensowi za jego powiesci pelne
obserwacji ludzkich zachowan oraz rozwazania stabosci ludzkich w sposob serdeczny 1
pelny humoru (zob. Spiero, Geschichte, 1950, s. 199). Dziewi¢¢ lat po wydaniu Soll und
Haben ukazuje si¢ w roku 1864 nastgpna jego powies¢ zatytulowana Die Verlorene
Handschrift, w ktorej opisane zostaje zycie mieszczanskie toczace si¢ w $wiecie nauki,
na uniwersytecie, wsrdéd uczniow i naukowcow (zob. Spiero, Geschichte, 1950, s. 200).
Nastepne dzieto Freytaga Bilder aus der Vergangenheit z 1859 roku zapoczatkowato
rozwo0j prozy powiesciowej o tematyce niemieckiej (zob. Spiero, Geschichte, 1950, s.

202). Pod wptywem wydarzen z 1872 roku, wojny niemiecko-francuskiej, pisarz
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stworzyt cykl powiesciowy Die Ahnen, napisany w latach 1872-1881, w ktorym
dokonat zespolenia elementéw przesztosci i terazniejszosci i przedstawit je zgodnie ze
swoim zamierzeniem literackim, jako histori¢ jednego rodu niemieckiego na przestrzeni
wiekow, od roku 357 do 1848 (zob. Spiero, Geschichte, 1950, s. 203-205).

Ekkehard z 1855 roku autorstwa Josepha Victora von Scheffels mozna
traktowac jako apel pisarza o powrdt do ‘starych, dobrych czasow’, jako idylliczny opis
prawdy historycznej, ktory stat si¢ bestsellerem 6wczesnej generacji (zob. Eggert, Der
historische Roman, 1983, s. 351).

Jak bardzo zachwiany jest stosunek migdzy historig w powiesci a staraniem si¢ o
jej zrozumienie, ukazuja tak zwane powiesci archeologiczne przedstawiajace historie
Egiptu oraz Cesarstwa Rzymskiego, do ktorych zaliczane sa migdzy innymi dzieta
autorstwa Ernsta Ecksteina czy Wilhelma Wallotha (zob. Eggert, Der historische
Roman, 1983, s. 352) oraz napisana w 1864 roku przez egiptologa Georga Ebersa Eine
dgyptische Konigstochter (zob. Sprengel, Geschichte, 1998, s. 177). Rowniez jego
nastepne powiesci jak Uarda z 1877 roku czy Homosum z 1887 roku dotycza tych
samych tre$ci historycznych, w ktorych pisarz nawigzywat bardzo mocno do tematyki
Kulturkampfu (zob. Sprengel, Geschichte, 1998, s. 178). W tych utworach historia,
pelnigca funkcje dekoracji, staje si¢ pelnym napigcia Srodkiem naprawczym
rozsypujacej sie tradycji oraz ucieczka od rzeczywistosci i zakodowanej tradycji. Te
dzieta ukazuja nie tylko daleko rozwinigta ‘prochnicg’ tradycji, lecz roéwniez daleko
posunigte zniszczenie swiadomosci historycznej 1 politycznego punktu widzenia (zob.
Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 352).

Problem stwierdzenia tozsamosci narodowej, budowa porzadku w panstwie,
zwigzek polityki i moralnosci to temat utworu Stiftera Witko z przetomu lat 1865-67
(zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 352). Pisarz ukazuje nie tylko wydarzenia
polityczne, ale ktadzie nacisk przede wszystkim na dziatania ludzi, ich dzien
powszedni, przyzwyczajenia, ktoére sg podstawg ich zycia, 1 wyjasnia je w kontekscie
psychologicznym. Jest to wazne dzielo dla rozwoju powiesci historycznej, gdyz
realizuje cechy tej formy, faczac je z ‘prawdziwa historyczng poezja’ (zob. Eggert, Der
historische Roman, 1983, s. 353). W kontekscie konfliktow polityki i moralno$ci oraz
wiladzy 1 prawa, kontrastem dla wyzej wymienionej powiesci jest Jiirg Jenatsch
autorstwva Conrada Ferdynanda Meyera, w ktorej pisarz ukazuje losy bohatera, jego

religijne 1 etniczne przekonania w paraleli do polityki Bismarcka. Lukacs uwaza to
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dzieto za nowy typ powiesci historycznej, a wigc takiej, w ktorej silnie zarysowany jest
racjonalizm historyczny (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 352). Czytelnik
zostaje poddany sugestii tworzenia historii przez statecznych, energicznych ludzi i
przezywania ich osobistego upadku, podczas gdy swiadectwa i nastepstwa ich czynow
trwaja (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 354). Od czasow Vor der Sturm
Theodora Fontane z roku 1878 mozna méwi¢ o braku teoretyzowania na temat
heroicznych czyndéw (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s. 354). W powiesci
tej, ktorg autor chciat zatytutowac Lewin von Vitzevitz, tak zwany $redni bohater nie jest
posrednikiem w budowie obrazu historii, lecz staje si¢ czescig szerokiego spolecznego
spektrum. Przedstawione w tej powieSci roznorodne przekonania i historyczne
wydarzenia poddawane refleksji 1 komentowane w dialogach sa cecha nowego typu
powiesci historycznej zwanej spoteczng (zob. Eggert, Der historische Roman, 1983, s.
354).

Histori¢ Prus ukazuje Raabe w swojej powiesci Das Odfeld z roku 1888, ktore;j
autor opisuje czasy wojny siedmioletniej (zob. Sprengel, Geschichte, 1998, s. 183).
Ksigzka ta zostata okreslona mianem ‘historii przeciwko historii’ i spowodowata nowy
sposob opisu odlegtych zdarzen, polegajacy na bardzo dokladnym przedstawieniu
faktow, a nawet topografii (zob. Sprengel, Geschichte, 1998, s. 184).

W 1876 roku powstaje powie$¢ Roberta Schweichela Florian Geyers Heldentod,
opisujgca wojny chtopskie, a w powiesci Die Falkner von St. Vigil z 1881 roku, na tle
wydarzen powstania tyrolskiego z 1809 roku, pojawia si¢ posta¢ Andreasa Hofera,
ktory w literaturze mieszczanskiej XIX 1 XX wieku cieszyt si¢ wielka popularnoscia.
Na przetomie 1898/1899 roku autor pisze pozycje Um die Freiheit, w ktorej wraca do
wyzej wspomnianej tematyki (zob. Sprengel, Geschichte, 1998, s. 185).

Dwudziestowieczne powiesci historyczne mialy na celu propagowanie wsrdd
mieszczanstwa zatozen nacjonalistycznych, imperialistycznych, antystowianskich,
antysocjalistycznych, antydemokratycznych oraz antysemityzmu (zob. Wippermann,
Geschichte, 1976, s. 181). W III Rzeszy bardzo byta propagowana ‘produkcja’ powiesci
historycznych, ktére skupione byly na propagandzie celow faszystowskich. Ernest
Loewley postawit tezg, ze w literaturze nazistowskiej kroluje pseudohistoryzm razem z
irracjonalizmem 1 autorytarno$cig. Druga plaszczyzn¢ stanowil motyw krwi 1 ziemi,
ktéry cechowal literature prowincjonalng przed i po 1933 roku (zob. Wippermann,

Geschichte, 1976, s. 186). Wiasnie zwiazki krwi budujace histori¢ wiejskich rodzin
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wzrastajacych na ziemi niemieckiej, to nic innego jak podkreslenie czystosci rasy.
Wazng rolg w tych powiesciach odgrywaty kobiety, ktore nie byly samodzielnymi
bohaterkami, lecz jedynie towarzyszkami mezczyzny, uosobieniem cnot matki i
gospodyni. Negatywne postacie kobiece, sprowadzajace niemieckich mezczyzn na ztg
droge, mialy typ urody stowianskiej, batkanskiej lub celtyckiej (zob. Wippermann,
Geschichte, 1976, s. 187-188).

Znamiona faszystowskie nosi w sobie tworczos¢ Friedricha Bluncka. Jego
powiesci sg zgodne z ideologig lat trzydziestych XX wieku rozwijajaca si¢ w
Niemczech, czego przyktadem sg Hein Hoyer (1922), Die grofie Fahrt (1935), Konig
Geiserich (1936), Rechtfertigung vor Freunden (1937), Wolter von Plettenberg (1938)
oraz Stelling Rotkinsohn (1924) (zob. Wippermann, Geschichte, 1976, s. 190-194).
Pisarze tego czasu poprzez przedstawianie historii, chcieli poprze¢ ‘Drang nach Osten’,
a wigc dazenie do zdobycia wschodu nie tylko droga militarng, ale przede wszystkim
poprzez zasiedlenie tych terenow przez przedstawicieli ‘prawdziwej krwi i rasy’. Taka
propagande czytelnik spotyka u Heinricha Wilhelma Gosen w Jaczo von Képenick
(1934), u Emanuela Stickelbergera w Arnold von Brescica (1934), Heinricha Bauera
Meister Erwin und Uta (1935) czy Wernera Jansena Geier um Marienburg (1941) (zob.
Wippermann, Geschichte, 1976, s. 195-197).

2.2. Préba zdefiniowania pojecia ‘dramat historyczny’

Bardzo trudno jest ustali¢ termin ‘dramat historyczny’, gdyz cigzko jest okresli¢
stosunek migdzy dramatem a historig. W dramacie odbija si¢ zrozumienie czasu wobec
historii 1 wspdtczesnego spoteczenstwa, co utrudnia stworzenie doktadnej definicji, a
proba analizy staje si¢ czeSciowo zalezna od subiektywnych kryteriow osoby, ktora jej
dokonuje (zob. Zahn, Geschichtsdrama, 1991, s. 123). Podejmujac probg zdefiniowania
pojecia ‘dramat historyczny’ nalezy zwroci¢ uwage na jego dwa rodzaje. W pierwszym
z nich’ tres¢ oparta jest na prawdziwym materiale historycznym, w drugim zas® niesie
ze sobg minimum historii, ktéra ukazana jest w taki sposob jaki widzi ja autor (zob.

Zahn, Geschichtsdrama, 1991, s. 123). Te dwa rodzaje dramatu historycznego

"W jezyku niemieckim okreslany jest mianem historisches Drama

8 W jezyku niemieckim okreslany jest mianem geschichtsdeutende Drama

30



przecinaja si¢ tam, gdzie spotyka si¢ ze sobg interpretacja historii z jej sposobem
przedstawiania.

W Stowniku Gatunkow Literackich znajduje si¢ definicja wedlug ktorej, dramat
historyczny jest charakterystyczny dla epoki romantycznej, w ktorej to nastagpita wielka
fascynacja wydarzeniami historycznymi. Dlatego, tez w dramacie tym przedstawiane sg
zdarzenia z przeszto$ci oraz watki zycia znanych ludzi. Za zrodto tego gatunku podane
sg dzieta historiograficzne, dokumentalne, pamigtniki i kroniki, podania i legendy jako
formy przekazu ustnego. Dramat ten albo wiernie rekonstruowatl przesztos¢, albo byt
metaforyczny, aluzyjny i aktualizowal wydarzenia historyczne na potrzeby czasu, w
ktoérym powstat (zob. Bernacki, Stownik, 2000, s. 368-371).

Przy probie wyjasniania pojgcia trzeba zwrdci¢ uwage na aspekt socjologiczny,
co czyni w definicji Neubuhr. Dla niego w dramacie historycznym dochodzi do
zerwania materialu historycznego z wyobcowang relacja autora i wyrazeniem
roznorakich tendencji czasu, w ktorym powstal i na ktéory ponownie oddzialuje.
Zalezno$¢ autora od rzeczywistosci spotecznej koresponduje z przedstawieniem
zakonczenia. To wyklucza ponadczasows, wieczng prawdeg, ktéra jako pozytywne
kryterium, postulowana byla przy okazji dramatu Dantons Tod (zob. Zahn,
Geschichtsdrama, 1991, s. 124).

Jak twierdzi Benno Wiese nie jest tatwo okres§li¢ wzajemny do siebie stosunek
historii i dramatu. Kiedy moéwimy o historii nie myslimy jedynie o wydarzeniach z
danej epoki ale réwniez zwracamy uwage w jaki sposob sg one przekazywane i na
ogolne warunki zycia, rozwoj spoleczenstwa itp. Dramat natomiast jest sam w sobie
historycznym zjawiskiem, ktorego zrodia zwigzane sa z mitami narodu a do epoki
wspolczesnej dotart jako estetyczny gatunek zwigzany z z historig 1 specyfika narodu
(zob. Wiese, Geschichte, 1980, s. 381).

Forma dramatu historycznego dazy do  obiektywnos$ci, poszukuje
bezposredniego zdarzenia, ktére ma znaczenie historyczne 1 jest juz dos¢ odlegle. To
wydarzenie musi zosta¢ przeniesione na aktualng scene teatralng tak, by zostata
zachowana jego autentycznos¢. Jednak nie tylko przeszto$¢ i terazniejszo$¢ splatajg sie
w dramacie historycznym lecz takze przesztos¢ i przyszto§é. Ten rodzaj dramatu patrzy
na przesztos¢ w profetycznym swietle nieznanej przysztosci.

Czy w takim razie dramat historyczny jest jedynie nudng powtdrka

opowiadanych, historycznych wydarzen, ujeta w dialogi kronikg funkcjonujaca na
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scenie? A moze jest przeklamanym sposobem widzenia rzeczywistosci? Pewne jest, ze
zaréwno historycy jak i dramaturdzy maja swdj wlasny sposdéb pojmowania historii.
Dramat historyczny powinien przeksztatca¢ przesztos¢ przodkow w historyczny symbol
wiecznej prawdy (zob. Wiese, Geschichte, 1980, s. 385). Nie jest wiec on pelng
przektaman, dowolng fantazja poety, gdyz zachowane s3 w nim proporcje pomiedzy
historig a poezja. Poeta ukazuje ide¢ cztowieczenstwa przedstawiajac prawdziwa relacje
zdarzen, ale nie nasladuje historii. Dramat historyczny jest wiasng, pierwotng forma,
srodkiem do opisywania przesztosci i ukazania wizji przysztosci. Grillparzer stwierdzit,
iz jest on bardziej obiektywny od pism historiograficznych, gdyz historycy nie musza
wiedzie¢ wszystkiego, za$ poeta tak (zob. Wiese, Geschichte, 1980, s. 386).

Georg Lukacs okreslat dramat historyczny mianem ‘prawdziwego dramatu’, w
ktéorym to bohaterowie stanowig sedno historii zderzajac si¢ z nig w sposob
bezposredni. Jest to trwata zalezno$¢ migdzy jednostka a konkretnym wydarzeniem
historycznym, ktora stanowi podstawe sztuki (zob. Schalk, Geschichtsmachine, 1989, s.
19-20).

Z szerokiego pojecia dramatu historycznego mozna poprowadzi¢ analizg
wynikajaca z réznorakiego sposobu traktowania historii. Pierwszym z nich jest
opracowanie zdarzenia historycznego czyli dramatyzacja historii, czego przyktadem jest
utwor Gottscheda Pariser Bluthochzeit. Drugi sposob to uzycie postaci historycznych w
celu ich przedstawienia, objasnienia idei, jak na przyktad dramat Schillera Wallenstein.
Trzeci sposob polega na odestaniu dramatu do historii w sposob przekraczajacy granice
do$wiadczenia, jak na przykiad Hebbela Dramen, za$§ czwarty to uhistorycznienie
procesow ukazanych w dramacie, czego przyktadem jest Tage der Commune Brechta
(zob. Zahn, Geschichtsdrama, 1991, s. 124).

Rozny jest wige stosunek poetow do przekazu historycznego. Czg¢sto, w oparciu
o istotnie reprezentatywne zdarzenia przekazuja oni swoja wewnetrzng, symboliczng
wizje. Tak dzieje si¢ w przypadku dramatu historycznego Georga Biichnera Dantons
Tod, ktory pod wpltywem nurtu pozytywistycznego pojmowany jest jako historyczne
malowidto zycia czasu przesziego.

Goethe zwraca uwage, iz dramaturg tworzy swoj §wiat wolnym, wedtug wtasnej
idei i dlatego jest on doskonaly, w przeciwienstwie do historyka, ktoéry musi tak
zbudowa¢ sw@j $wiat, by wszystkie fragmenty historii pasowaly do siebie. Dlatego tez,

jego dzieto nigdy nie staje si¢ doskonatym, gdyz musi on ciggle poszukiwac i zbiera¢
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nowe fragmenty (zob. Wiese, Geschichte, 1980, s. 388). Schiller stwierdzil natomiast,
ze dramat historyczny jest symbolem formy estetycznej, w ktorej prawda poetycka jest
prawda nadrzedna i1 nie podporzadkowuje si¢ przekazowi rzeczywistych wydarzen (zob.
Wiese, Geschichte, 1980, s. 389). W dzietach Immermanna, Grabbe, Grillparzera i
Hebbela wida¢ wyraznie osobliwg prawde 1 rzeczywisto$¢, ktore nigdy nie zbiegaja si¢
z prawda historyczng. Grillparzer akcentuje fakt, iz wlasciwa historia, mianowicie
rzeczywista prawda nalezy do dramatu nie jako nagie wydarzenie ale przede wszystkim
stanowi 0 jego motywie i rozwoju (zob. Wiese, Geschichte, 1980, s. 389). Grabbe za$
stwierdza, iz poeta jest w obowigzku odstania¢ w swoim dziele prawdziwego ducha
historii. Dlatego tez wymaga od ‘historycznych poetow’ tworzenia nie kronik
poetyckich ale dramatu skoncentrowanego na idei historycznej. Hebbel natomiast
zauwaza, 1z poeta w dramacie historycznym nie powinien okazywaé tylko
historycznych szczegdéléw wynikajacych z faktycznej rzeczywistosci, ale przede
wszystkim powinien by¢ ukierunkowany na przedstawienie rezultatu procesu
historycznego, dzigki ktéremu moze przedstawi¢ poglady i1 idee ( zob. Wiese,
Geschichte, 1980, s. 390).

Dramaturg historyczny dokonujac wyboru historycznej fabuly przedstawia ja w
nowym w $wietle w swoim dziele. Dramat historyczny rozwija si¢ wedlug mysli i
ducha poety i jego widzenia $wiata. Schiller zauwaza, iz dobor historycznego tematu
dopomaga w narodzinach idei i formulowania dzieta. Grillparzer wskazuje, iz wybor
materiatu stanowi zarodek sztuki, dzieki ktéremu bohaterowie 1 zdarzenia s3
rzeczywisci. Dla Grillparzera poetycka rzeczywistos¢ powstaje, gdy przenika si¢ ona
wzajemnie z rzeczywistoscig historyczng (zob. Wiese, Geschichte, 1980, s. 391-392).

Dramat historyczny to spotkanie poetyckich podmiotéw z mniej lub bardziej
pozostajacym w sprzeczno$ci historycznym przedmiotem, ktéry majac swoja wiasng
wage i sens jest determinowany przez poetycka fantazj¢ (zob. Wiese, Geschichte, 1980,
s. 392).

Sam rozwo6j dramatu jest procesem historycznym wplecionym w rozwdj danego
narodu. W tym konteks$cie, dramat historyczny ukazuje obraz danego narodu, stajac si¢
symbolicznym, ubranym w poezj¢, odbiciem jego losoéw. W tym sensie ta dramatyczno-
historyczna tworczos¢ poetycka moze by¢ sama czeScig historii narodowej, w ktorej
rozbrzmiewa jedno$¢ z mitami i legendami. To nacjonalne podej$cie do dramatu i

przedstawianej w niej historii powoduje czegsto falszywy odbior symboli i
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zastosowanego materiatu historycznego jak i nie docenienie szczegodlnego charakteru
poetyckiej rzeczywistosci i tworzonej prawdy ( zob. Wiese, Geschichte, 1980, s. 395).
Dramat ten powinien by¢ traktowany w sposob symboliczny.

Skoro dramat historyczny nie jest czysta powtorka historii, ale ukazuje ja w
nowym $wietle musi pojawic¢ si¢ pytanie o to, czego dokonuje on dla historii zwlaszcza,
ze jako przebrana historyczna beletrystyka, jako reportaz albo jako sztuka kulturowo-
historyczna zawiera w sobie elementy, ktore wynikajg ze stanu wewnetrznego poety.

Dramat historyczny wyrastat na réznym podlozu: idealistycznym,
nacjonalistycznym i mitycznym. Sg dramaty, ktore chciaty wstrzasnaé¢ odbiorce poprzez
moc rzeczywistosci, a inne poprzez site idei przekona¢ go do swojego tematu (zob.
Wiese, Geschichte, 1980, s. 397).

Przytoczg jeszcze jedna definicje, ktorg przyjme na potrzeby niniejszej pracy.
Pochodzi ona z Sachworterbuch der Literatur autorstwa Gero von Wilperta i wedtug
mnie najprosciej okres$la termin ‘dramat historyczny’. Jest to forma tworczosci
poetyckiej, zawierajaca material historyczny, mniej lub bardziej wierny faktom, ktory
opracowywany jest na potrzeby przedstawienia scenicznego (zob. Wilpert,
Sachwarterbuch, 2001, s. 346).

2.2.1. Zarys genezy i rozwoju dramatu historycznego

Dramat historyczny jest do$¢ mtoda, specjalng forma dramatu, ktory stat sie
samodzielng formga w wyniku nie tylko samego wyksztatcania si¢ formy, lecz rowniez
dzigki rozszerzaniu si¢ pola tematycznego 1 rozprzestrzenianiu si¢ wiedzy historyczne;.
Droga do wyksztalcenia tejze formy dramatu prowadzita od historycznych opowiadan
Herodota, poprzez $redniowieczne tendencje swiatowych kronik, polityczno-retoryczne
elementy humanizmu oraz historyczno-kulturowe, pragmatyczne wizje o$wiecenia az
do sformutowanego pojecia historii jako nauki oddzielonej od jej artystycznego opisu w
sztuce (zob. Wiese, Geschichte, 1980, s. 381-382).

Kazdy historyk wymaga pewnej i opartej na faktach rzeczywisto$ci, natomiast
dla poety ta wtasnie rzeczywisto$¢ jest jedynie podstawg jego fantaz;ji.

Rozw¢j dramatu historycznego zwigzany jest nieodlacznie z ogélnym rozwojem

dramaturgii na $wiecie. Wynika to z faktu, iz prawie kazdy tworca pisat dramaty
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historyczne. Trudno jest wigc oddziela¢ rozwoj dramatu historycznego od rozwoju
innych form dramatu i wymieni¢ wszystkich tworcéw europejskich majacych wpltyw na
rozwoj tego gatunku oraz przedstawi¢ tytuty ich wielkich dziet.

Do pierwszych dramatow historycznych nalezy tragedia Ajschylosa Persowie, w
ktorej to oprocz opracowania historii oraz elementéw politycznych ukazane zostalo w
mitycznych ramach potaczenie ludzkich losow z bogami. Tragedia ta nie jest
zorientowana jedynie na przekaz legendy, lecz ukazuje realnie miejsce wydarzen.
Tragedie Sofoklesa i Eurypidesa nie majg takiej wartosci historycznej, gdyz w ich
dzietach mityczne historie nie s3 zachowywane. Dla gatunku znaczenie ma Seneka,
ktory potaczyt grecka tragedie z zasadami formalnymi, ktoére potem odzwierciedlaly sie
w teoriach humanistow 1 mialy wptyw na dramat az do czasé6w baroku ( zob. Zahn,
Geschichtsdrama, 1991, s. 125).

W $redniowieczu, gdy koscidt zakazal wystgpien teatralnych, pojawit sig
zaczatek dramaturgii potaczony z przedstawieniem liturgii, ktory w zadnym wypadku
nie miat spelnia¢ wymagan teatralnych. Wystawiane sceny biblijne pelne byty prawd
historycznych, w ktore nikt nie watpit, gdyz ukazywaly one histori¢ zbawienia.
Podobnie jak teatr antyczny potaczony byt z przekazywaniem mitow, tak
sredniowieczne odgrywanie czg¢sci mszy taczylo si¢ z wiarg chrzescijanska.

We wczesnym $redniowieczu dochodzi do glosu dramat zwigzany z liturgia,
ktérego celem bylo przyblizenie wiernym historii biblijnych, ukazanie w sposob
bardziej realny i zywy glownych motywéw historii chrzescijanstwa. Ow dramat
liturgiczny stanowit czesto czes¢ sktadowa nabozenstw, ale po X wieku funkcjonowat
juz réwniez odzielnie jako misterium® (zob. Nicoll, Dzieje, 1975, s. 138). Pomimo tego,
iz gléwnymi aktorami byli rzemies$lnicy oraz mieszkancy miast i wsi, misteria

opowiadaty histori¢ biblijng od stworzenia §wiata az do sadu ostatecznego. Wzbogacane

% Sama nazwa misterium wywodzi sie z z wyrazu ministerium, co oznacza nabozenstwo lub stuzbe, co
wskazuje na religijne pochodzenie owych sztuk teatralnych, zwlaszcza, ze wystawiane one byly z okazji
réznego rodzaju $wiat wynikajacych z kalendarza koscielnego, a przede wszystkim specjalnie
stworzonego w roku 1311, dla ich wystawiania, uroczystosci Bozego Ciata. W wielu krajach miaty one
identyczne formy. | tak w Anglii nazywano je miracle plays, we Wtoszech sacre rappressentazioni, we
Francji mystéres, a w Niemczech Passionspiele. Cykle te trwaty czesto calymi daniami, gdyz zbudowane

byly trzydziestu a nawet pie¢dziesieciu dramatéw (zob. Nicoll, Dzieje, 1975, s. 138-139).
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przez komentatoréw jak i1 przez elementy z ewangelii apokryficznych staty sie¢
dramatem historycznym (zob. Nicoll, Dzieje, 1975, s. 140).

Dzieki humanizmowi i renesansowi odkryto cziowieka i1 jego historycznosc,
odwotywano si¢ do tradycji, tworzono duchowo-historyczne przestanki, a tak zwana
sztuka nauczajaca, czyli dramat, w ktoérej historia byla przykladem, odbila si¢ w
pb6zniejszej formie dramatu historycznego. Na poczatku dzieta powstawaty w jezyku
angielskim co bylo mocno zwigzane z rzeczywistoscig, w ktorej epoka elzbietanska
ukazata nowe poczucie $wiadomosci, nowg samoocen¢ cztowieka wynikajacg z
rozwoju narodowosciowego i gospodarczego. Utwory te bazowaty na klasycyzmie
Seneki oraz sredniowiecznym moralizatorskim chrzescijanstwie i mogg by¢ traktowane
jedynie jako czeSciowe ogniwo dla wyksztalcenia si¢ dramatu historycznego, ktorego
perfekcyjng forme¢ osiggnal Marlowe a przede wszystkim Shakespeare (zob. Zahn,
Geschichtsdrama, 1991, s. 126). ‘Krolewskie dramaty’ Shakespeare’a wychodzity z
tradycji sztuk historycznych okre§lanych mianem history play™® i wykraczaty w swojej
formie dramatycznej ponad przedstawienie historycznych zdarzen i zwigzanych z nimi
sadow Tudorow™. W sztukach tych akcja zwiazana byta z ukazywana charakterystyka
postaci i uzalezniona byta od przedstawianej sytuacji historycznej, tak jak w Makbecie,
Hamlecie czy Juliuszu Cezarze. Shakespeare opierajac si¢ na historii Anglii zajmowat
sie przede wszystkim wielkimi postaciami wladcow przesztosci. Wraz z napisaniem
Henryka VI1I1 nastat koniec elzbietanskiej epoki dramatu historycznego, a w czasie ktory
po niej nastgpit forma ta pojawiata si¢ sporadycznie (zob. Nicoll, Dzieje, 1975, s. 258).

Z zalozenia literatura romantyczna siggata do tematow historycznych. Takze
dramaturdzy poddali si¢ tej tendencji. Na przetomie XVIII 1 XIX wieku teatr niemiecki
przezywal swoj rozkwit. Do czasu romantyzmu nie ukazaly si¢ Zzadne godne uwagi
dzieta dramtyczne w Niemczech, ,,chociaz Gottschedowi udalo si¢ nada¢ jaka$ forme

nie rozwini¢temu dotad dramatowi, pochodzita ona z klasycyzmu, niezdolnemu

1% History play czyli sztuka historyczna w teatrze elzbietanskim cieszyta si¢ popularnoscia do lat 80 XVI
wieku. History, jak nazywat je sam Shakespeare, wywodzily sie z moralitetu, zawieralty w sobie elementy
tragediowe 1 komediowe 1 opieraly si¢ na wydarzeniach historycznych Anglii (zob. Zbierski,
Shakespeare, 1988, s. 263). Na temat dramatow historycznych Shakespeare patrz wigcej w Zbierski
Henryk: Willam Shakespeare, Warszawa 1988.

" Tudorowie to dynastia wtadcow angielskich panujacych od 1485 do 1603 roku (zob. Szulc, PEP XIX,
1998, s. 262).
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sprosta¢ potrzebom nowej generacji“ (Nicoll, Dzieje, 1975, s. 404). Przebudzenie
spowowdowata tworczo$¢ Gottholda Ephraima Lessinga, ktory wprowadzal swoje
wizje w sposob perfekcyjny w sztuke dramatyczng. Jednakze jego odwotanie si¢ do
tematow historycznych nie byto tak silne jak u Johanna Wolfganga Goethego, ktory
wraz ze swoim pierwszym dzietem scenicznym Goetz von Berlichingen wywotat falg
pisarstwa historycznego (zob. Nicoll, Dzieje, 1975, s. 406). Tworczo$¢ dramatyczna
Johanna Christopha Friedricha Schillera jest potwierdzeniem stow Arystotelesa, ktory
uwazat iz poeta ujmuje zdarzenia bardziej filozoficznie niz moze to uczynic¢ historyk.
Schiller piszac w oparciu o materiat historyczny wtapial go w ramy swoich sztuk. Tak
wlasnie skonstruowany jest trylogia Wallenstein, skladajaca sie z Das Lager, Die
Piccolomini i Wallensteins Tod, w ktorej Schiller ukazat temat historyczny zwigzany
zarowno z Hiszpanig jak i1 z Niemcami. Od czas6w historycznych sztuk Szekspira to
wlasnie ta schiellerowska trylogia zarowno w swych rozmiarach jak i w wykonaniu
okazala si¢ by¢ najwickszym osiggnigciem scenicznym (zob. Nicoll, Dzieje, 1975, s.
412). Jego kolejne dramaty historyczne daty silny fundament dla dalszego rozwoju
dramaturgii niemieckiej w XIX wieku. Nastepcami Schillera byli migdzy innymi Adolf
Miillner, Zacharias Werner, Friedrich Schlegel, Clemens Brentano, Franz Grillparzer i
Friedrich Ferdynand Kotzebue. W tym czasie Paryz, mozna powiedzie¢, pozostawal w
tyle, gdyz dramaturdzy francuscy mocno zakorzenieni byli w ideale klasycznym.
Zarowno we Francji jak 1 Anglii do glosu mocno doszedt melodramat’?, w ktoérym
mozna czasami znalez¢ nawigzanie do tematoéw historycznych, ale trudno go nazwac
dramatem historycznym. Jednakze determinowal on dalszy rozw6j nowego teatru.
Gatunek ten zostal ugruntowany przede wszystkim przez francuskiego dramaturga
Gilberta Pixérécourt, ktory stawiany jest w jednym rzgdzie z Kotzebue. Ich tworczosé
wplyneta na rozwoj techniki Scribe’a, angielskiego tworcy melodramatéw, ktory
utorowat drogg zyjacemu znacznie pozniej Ibsenowi (zob. Nicoll, Dzieje, 1975, s. 426-
428).

Obok melodramatu rozwijata si¢ tragedia romantyczna, w ktdérej do glosu

dochodzity tematy polityczne.

12 Okreslenie melodramat (mélodrame) przyszto do Francji z Whoch i byt to synonim opery. Na poczatku
wieku XIX byto to okreslenie sztuki, w ktorej powazna akcja sensacyjna przeplatana byla scenami

komicznymi, sztuka, ktorej towarzyszyta muzyka (zob. Nicoll, Dzieje, 1975, s. 426).
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Dramat historyczny w romantyzmie stuzyl przede wszystkim chwili biezacej, a
wiec aktualizowat histori¢ w nie rekonstruowat. Najbardziej zanni tworcy tego gatunku
w Europie to w Anglii: Alfred Tennyson, Robert Browning, Algernon Charles
Swinburne, Thomas Stearns Eliot, Lawrence Durrell, John Osborne, we Francji: Viktor
Hugo, Aleksander Dumas, Henry de Montherlant, Albert Camus, w Rosji: Aleksander
Puszkin, Aleksiej K. Totstoj i wielu innych (zob. Wilpert, Sachwdrterbuch, 2001s,
346).

W Polsce gatunek ten uprawiany byt gtownie przez Juliusza Stowackiego, a do
najbardziej znanych dziet zaliczane sa Beatryks Centi, Ksigdz Marek | Mazepa.

Na przetomie XIX i XX wieku popularno$cig cieszyly si¢ utwory wybitnych
polskich pisarzy, jak na przyktad Wielki Fryderyk Adolfa Nowaczynskiego,
Warszawianka Stanistawa Wyspianskiego czy Sutkowski Stefana Zeromskiego (zob.
Bernacki, Stownik, 2000, s. 371).

2.2.2. Zarys rozwoju dramatu historycznego w Niemczech x XIX i

pierwszej polowie XX wieku

W XVII wieku material historyczny zawieraly dramaty niemieckiego dramaturga i
poety Gryphiusa: Leo Arminius z roku 1650, Carolus Stuardus z roku 1657, Papinianus
z roku 1659, jak i Catharina von Georgien z roku 1651, w ktorych widz odnajduje
zarOwno charakterystyczne elementy legend jak 1 historyczne postacie (zob. Zahn,
Geschichtsdrama, 1991, s. 126). W dramatach tych Gryphius potozyt nacisk na
podstawowe prawdy wiary chrzescijanskiej i etyki, w ktorej $wietle oceniano
wydarzenia historyczne. Politycznymi dramatami sa utwory Lohensteina, ktoérego
Sophonisbe z roku 1669 uwazana jest za najwickszg i autentyczng tragedie¢ niemieckiej
dramaturgii. Takze jego poprzednie dzieta Ibrahim Bassa z roku 1650, Cleopatra z roku
1661, Agrippina i Epicharis, obydwie z roku 1665, bazuja na materiale historycznym
(zob. Zahn, Geschichtsdrama, 1991, s. 127). Natomiast Christian Weise wprowadzit do
powstatego w 1682 roku utworu Masaniello elementy nie tylko przeciwko religijnemu
patrzeniu na $wiat lecz rowniez przeciwko funkcjonowaniu tragedii barokowej w
klasycyzmie. Przedstawil on bardzo zlozony konflikt 1 intrygi wystepujace w

spoteczenstwie poruszajac temat ludowego powstania w Neapolu z 1647 roku (zob.
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Zahn, Geschichtsdrama, 1991, s. 127). W Critischen Dichtkunst z roku 1730, okreslit
Gottsched wierno$¢ historii i1 jej prawdopodobienstwo, ktore traktowal jako pewien
rodzaj fantazji na temat rzeczywistosci. Wedtug Gottscheda oznacza to, ze zostata
wytworzona artystyczna rzeczywistos¢, odpowiadajaca arystotelesowskiemu wzorowi,
w ktorej realna historia moze by¢ uzyta jako cel do uwiarygodnienia akcji, za§ typowe
dla niej postacie czynig ja niezmienng. Ta reguta dramatyczna pojawia si¢ w Sterbende
Cato z roku 1731, w ktorym to dramacie przestawione sa odpowiednie do tresci,
historyczne postacie (zob. Zahn, Geschichtsdrama, 1991, s. 127).

Schlegel, uczen Gottscheda, popieral ten sposéb opracowywania historycznych
tematow, ale chcial zachowaniu wierno$¢ historyczng, zwlaszcza gdy temat
bezposrednio miat wzglad na terazniejszoscé.

Herder, ktory znat dziela Shakespeare’a jedynie jako dramaty do czytania,
uwazal iz zawierajg one w sobie tworczego ducha. Stworzona przez poete iluzja byla
idealna a nowa bezposrednio$¢ subiektywnego widzenia $wiata odpowiadata
zatozeniom nurtu Sturm und Dranglg. Do stworzenia takich dziet potrzebny jest
geniusz, ktorym niewatpliwie dla Herdera byt Shakespeare. W 1773 roku Goethe
napisal dramat Gotz von Berlichingen, ktory spelit ‘herderowskie idee’. Silne
indywidualizowanie Gétza naktania do spojrzenia na ten dramat jak na utwor w ktérym
osobowosci sg bardziej wyrazne niz zawarto$¢ historyczna. Ten akcent indywidualno$ci
ma zwigzek z inng sytuacja historyczng Niemiec niz Anglii. Goethe musial
zaktualizowac¢ przesztos¢, by moc zaprezentowac jej krytyke w aktualnym mu czasie.
W wielu, w nastgpstwie powstalych tak zwanych ‘dramatach rycerskich’ traktowato
temat indywidualno$ci dos¢ trywialnie (zob. Zahn, Geschichtsdrama, 1991, s. 128).

W dramacie Wallenstein napisanym przez Schillera na przetomie lat 1798/1799,
dzigki charakterom postaci tatwiej jest zrozumie¢ ukazywang przez poete historie,

nasilajg one bowiem koloryt historyczny utworu. Podobnie jest w przypadku Marii

13 Sturm und Drang, w thumaczeniu polskim 'burza i napér' to nurt literacki w Niemczech od poczatku lat
70 do II potowy lat 80 XVIII wieku, nurt poprzedzajacy okres romantyzmu. Byta to opozycja mlodych
tworcow wzgledem oswieceniowego racjonalizmu, systemu warto$ci moralnych mieszczanstwa, estetyce
protestanckiej i stylistyce klasycznej, ktorej przeciwstawiano mi¢dzy innymi dziela Shakespeare'a. Jego
prekursorami byli migdzy innymi J.J. Breitinger, J.J. Bodmer, Ch.F. Gellert i H.W. Gerstenberg, a
najbardziej znanymi tworcami H. Géottinger, J.W. Goethe, F. Schiller, L.M.R. Lenz i wielu innych.
Glowne zalozenia nurtu to bunt wobec tradycyjnych regut zycia spotecznego, elementy narodowosciowe

obecne w folklorze, indywidualizm, emocjonalizm (zob. Szulc, PEP XVIII, 1998, s. 144).
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Stuart z roku 1800, podczas gdy w Wilhelmie Tellu z roku 1804 Schiller potozyt nacisk
na pielggnowanie historycznej idei wolnosci (zob. Zahn, Geschichtsdrama, 1991, s.
129).

W romantyzmie nastgpit zwrot ku fantazji i mitom, ktorych to elementy
pojawiaty si¢ w dramatach historycznych mieszajac si¢ z prawda historyczna.
Romantycy nie traktowali przeszto$ci jako czystego, surowego materiatu historycznego.
Nie zadowalali si¢ oni jednak szkicowym zarysem historycznych bohaterow, lecz starali
si¢ ukaza¢ czasowa i miejscowg atmosfere przedstawianych wydarzen (zob. Sengle,
Geschichtsdrama, 1952, s. 76). Schlegel stwierdzit w 1808 roku, ze najdostojniejszym
gatunkiem widowisk scenicznych jest dramat historyczny i zalecit zastosowanie w nim
tematow narodowos$ciowych (zob. Zahn, Geschichtsdrama, 1991, s. 129). Dla
Eichendorffa obiektywizm historyczny, wynikajacy z wiedzy historycznej, odgrywat
decydujaca role. Ten obiektywizm pojawil si¢ réwniez u innych poetow, jak na
przyktad w dramacie Wernera Martin Luther oder die Weihe der Kraft z 1806 roku, w
Kdthchen von Heilbronn Kleista z roku 1808 czy w Uhlanda Ernst, Herzog von
Schwaben z roku 1818 i Ludwig der Baier z roku 1819.

Przy klasycznej definicji formy dramatu historycznego odrzucit Grillparzer
wierne odtwarzanie w nim historii. Umiescit on akcje w decydujacej czgsci dramatu, w
ktérej bylo mozliwe przedstawienie powodow, dla ktérych zdarzenia byly ukazywane
jako nastepstwa stanu historycznego, a wigc historia mogta by¢ zawarta tylko w pewne;j
czesci utworu. Kant przejat mysl od Grillparzera 1 stwierdzil, iz zdarzenia historyczne
sg w dramacie wizja, czego przyktadem jest utwor Grillparzera z roku 1872, noszacy
tytut Ein Bruderzwist in Habsburg. Historyczne zdarzenia sa tutaj prowadzone w
aspekcie cztowieka, a wiec historia jest struktura ludzkiego dziatania (zob.Zahn,
Geschichtsdrama, 1991, s. 130).

Miano wielkiego przedstawiciela dramatu historycznego zyskal Grabbe ze
swoimi dzietami Marius und Sulla z roku 1827, Die Hohenstaufen z przetomu lat
1829/1830, Napoleon oder Die hundert Tage z roku 1831, Hanibal z roku 1835 oraz
Die Hermannsschlacht z roku 1838. Martini zwro6cil uwage na to, iz w owych
dramatach obok historii mamy do czynienia rowniez, a moze i przede wszystkim z
elementami politycznymi i socjalnymi (zob. Martini, Literaturgeschichte, 1963, s. 384).

W tym samym czasie powstalty dwa najwigksze dramaty historyczne

Eichendorffa, w roku 1828 Ezelin von Romano, a w roku 1830 Der letzte Held von
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Marienburg. W literaturze tego czasu wida¢ wyraznie dazenie do zachowania w
utworach prawdy historycznej (zob. Sengle, Geschichtsdrama, 1952, s. 73). Utwory te
odpowiadajg tradycji dramatdéw ‘ojczyznianych’ nawigzujacych do wydarzen z dziejow
panstwa niemieckiego. Nasycone sg one rowniez elementami religijnymi, odwotaniami
do prawa Bozego, ktore ukazywane jest w kontekscie historycznym.

Biichner okreslit dramaturgéw zajmujacych si¢ sztukami historycznymi mianem
‘pisarzy historii’, ktorzy nie stwarzali historii po raz drugi, ale ksztaltowali charaktery
bohaterow, ktorych ukazywali w realnych obrazach z przesztosci czego przyktadem jest
utwor z roku 1835 Dantons Tod. Sztuka ta jednak zostala w opiniach wielu krytykow
odpolityczniona.

Hebbel, dramaturg historyczny par excellence, we wstepie do Marii Magdaleny
z roku 1844, powtorzyt swoja opini¢ wyrazong wczesniej w roku 1844 w Ein Wort iiber
das Drama, w ktorej stwierdzit, iz dramat historyczny to wysublimowana sztuka
opisywania historii. Jest ona rowniez realizacja filozofii i z tego tez powodu moze by¢
tylko prezentowana w najwyzsze] formie, jakg jest  tragedia (zob. Zahn,
Geschichtsdrama, 1991, s. 131).

Od czas6w ostatniego dzieta Hebbela do pierwszej sztuki Hauptmanna rozwdj
dramatu przezywa kryzys (zob. Szyrocki, Realismus, 1983, s. 251).

Czgsto material historyczny uzyty w dramacie mial cechy dydaktyczne,
religijne, polityczne oraz kulturowe. Tak bylo w przypadku twoérczosci wielu pisarzy
niemieckich, jak na przyktad Immermann, Gutzkow, Uhland, Lienhard czy Brecht (zob.
Wilpert, Sachwdérterbuch, 2001, s. 346).

Tylko nowoczesny dramaturg jest w stanie da¢ nowe impulsy dramatowi
historycznemu, co ma zwiazek z rozwijaniem si¢ spotecznej swiadomosci historyczne;.
Galilei Brechta dramat, ktorego pierwsza redakcja miata miejsce na przelomie lat
1938/1939, zostal zaklasyfikowany jako dramat historyczny ze wzgledu na wystepujace
w nim postacie historyczne. Nie byt to dramat opisujacy sytuacje historyczng, lecz
dziatania bohateréw identyfikowaty si¢ z wydarzeniami historycznymi. Bylo to nowe
spojrzenie na histori¢ w jej nowym wymiarze estetycznym. W Die Tage der Commune
z roku 1949 Brecht umiescit akcje w czasach komuny paryskiej ktadac nacisk nie na
same historyczne wydarzenia, lecz przede wszystkim na stosunki spoteczne tego czasu.

Zarowno ‘nowe spoleczenstwo’ borykajace si¢ z wieloma problemami, jak i
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zdemaskowany dekadencki ‘stary porzadek’® stanowig odestanie do spotecznej
rzeczywisto$ci wraz z zachodzacymi w niej zmianami.

Po roku 1945 wyksztatcila si¢ szczeg6lna forma dramatu historycznego, w ktorej
przedstawiano najblizszg przesztos¢, czego przyktadem sg dwie sztuki z roku 1946 Die
Illegalen Weisenborna 1 Des Teufels General Zuckmayera (zob. Zahn,
Geschichtsdrama, 1991, s. 133).

Dramat Weisenborna opisuje walke powstanczg w jednym z niemieckich miast
podczas wojny probujac zrehabilitowaé oszkalowanych przez propagande Goebbelsa
powstancow. W dramacie Zuckmayera tlo historyczne jest tylko sztafazem dla
gléwnych bohaterow, dla generata Harrasa, ktory jest uosobieniem starego
zohierskiego honoru. Wiasnie to tto historyczne w dramatach zar6wna C. Zuckmayera
jak 1 miedzy innymi w tworczo$ci dramatycznej H. Rehberga, G. Kaisera, F. Werfela, F.
Brucknera, R. Schneidera, buduje atmosfer¢ przesziosci po to by w ten sposéb
wzmocni¢ problemy codziennosci literatow (zob. Wilpert, Sachwdérterbuch, 2001, s.
346).

Dramat historyczny tak samo jak nowela i powies¢ historyczna rozwinat sig
najbardziej w epokach, w ktérych nastgpito silne rozbudzenie wsrdd spoteczenstwa
poczucia patriotyzmu i szacunku do historii narodu. Byt wigc zarowno $rodkiem do jej

poznania jak i zrozumienia petniac czesto funkcje dydaktyczng i moralizatorska.

2.3. Préoba zdefiniowania pojecia ‘nowela historyczna’

Szukajac definicji pojecia ‘nowela historyczna’ niestety nie spotkatam si¢ z doktadnym
jego okresleniem. Pojawia si¢ ono przy noweli, ktdra zawiera w sobie tresci i motywy
historyczne, lub takiej ktora jest oparta na konkretnym wydarzeniu z czaséw przesztych.
Dlatego tez w tej czes$ci pracy przedstawie ogolng definicje pojecia ‘nowela’, gdyz
roznica pomiedzy nowelg a nowela historyczng lezy przede wszystkim w materiale
Zawartym w utworze.

Walter Pabst zwraca uwage, iz znaczenie poj¢cia ‘nowela’ zawiera w sobie
rozne tresci. Wedtug niego, nie mozna mowi¢ o terminie nowela, gdyz jest to jedynie
dowolnie stosowane okreslenie dla krotkich form literackich (zob. Cyt.: Malmede,
Wege, 1966, s. 15).
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Krzysztof Marcin Wieland w roku 1772 podjal probe zdefiniowania pojecia
noweli. Jest to wedlug niego ,,opowiadanie charakteryzujace si¢ mata objetoscia i
prostotg fabuty” (Kozietek, Niemiecka nowela, 1975, s. 23). Goethe podaje znacznie
wiecej cech charakterystycznych tego gatunku. Jest to wedlug niego historia, w ktorej
pojawia si¢ niewielka liczba 0sdb i wydarzen, jest to historia prawdziwa osadzona w
realnym $wiecie, a akcja nie stoi w miejscu i ma pobudzi¢ czytelnika do dalszych
rozmyslan. Jednakze wydarzenia w niej opisywane s3 niecodzienne i niezwykte, co
wedlug Goethego jest ,,najbardziej znamiennag cechg noweli” (Kozietek, Niemiecka
nowela, 1975, s. 24). Wedlug Schlegela zadaniem nowelisty bylo ukazanie
codziennosci w sposob jak najkrétszy zatrzymujac si¢ jedynie przy jednym
nadzwyczajnym zdarzeniu. W ten sam sposéb moéwig o noweli Arnold Hirsch, Robert
Petsch i Wolfgang Kaysers, ktory sformutowal definicj¢ noweli w sposob bardzo
precyzyjny stwierdzajac, iz zdarzenie to nie wynika jedynie z zamiaru nowelisty, lecz
jest tak naglym, nieoczekiwanym zrzadzeniem, ktére moze ten zamiar pokrzyzowac.
Przy definicji noweli czgsto pojawia si¢ okreslenie ‘nowos$¢’ 1 ‘nowina’. W akcji noweli
pojawia si¢ konflikt pomigdzy prawoscig a nieposkromiong dziko$cig. Dochodzi wigc
do konfrontacji ze zdarzeniem niestychanym, na ktore polozony jest gldéwny nacisk w
calej krotko opowiedzianej historii (zob. Kunz, Novelle, 1991, s. 261). Wiasnie to
zdarzenie stanowi w noweli punkt zwrotny.

Karl Konrad Polheim zwraca uwage na problem w dokladnym okresleniu
pojecia ‘nowela’. Podaje on elementy, ktére powinna zawieraé nowela: centrum
wydarzen, nieslychane zdarzenie, punkt kulminacyjny, sylwetke, motyw przewodni,
napigcie, pomysl, symbol, przypadek, ironig, refleksj¢, jednos¢, zamknigty ksztalt,
porzadek, koncentracje, zamknigty mikrokosmos, ramy, 1 wiele innych (zob. Polheim,
Gatungsproblematik, 1981, s. 13). Nalezy jednak pamigtaé, iz wyzej wymienione
elementy nie nalezg jedynie do noweli, ale pojawiaja si¢ takze w innych formach
literackich. Polheim zaznacza, iz r6znica migdzy nowelg a opowiadaniem wynika
jedynie z badan nad nowela i oceng artystyczng dzieta. Tak wigc wedtug niego nowela
jest bardziej artystycznym opowiadaniem. Nie wyjasnia jednak, co rozumie pod
pojeciem artystyczny. Tak wiec wedlug Polheima nowela 1 opowiadanie s3
identycznymi okresleniami krotkiej formy prozy (zob. Polheim, Gatungsproblematik,
1981, s. 16).
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Literatura swiata, encyklopedia PWN podaje definicje noweli, wedtug ktorej,
jest to napisany proza krotki utwor epicki majacy zwiezla i wyrazista kompozycje,
posiadajacy zazwyczaj jednowatkowg fabule. Akcja noweli bogata jest w konflikty,
ktéra to zmierza do punktu kulminacyjnego zakonczonego pointg (zob. Literatura,
2007, s. 531).

Teoretyk literatury Gyorgy Lukacs twierdzi, iz istota noweli jest ukazanie
wybranego przez autora lub narratora fragmentu rzeczywistosci, a wybor ten wynika z
przestanek emocjonalnych lub intelektualnych pisarza. Lukécs traktuje nowelg jako
gatunek doskonaty, urzekajacy w swej atmosferze i zawartosci (zob. Lukacs, Teoria,
1968, s. 43-44).

W Stowniku rodzajow i gatunkow literackich czytamy, ze nowela jest krotkim
utworem epickim proza, ktory powstal z opowiadania o konstrukcji dramatyczne;.
Wedtug tej definicji nowela odznacza si¢ bardziej zwartg i rygorystyczng strukturg niz
opowiadanie. Fabutla sktada si¢ z akcji 1 kontrakcji, z konfliktu, ktérego rozwigzanie
poprzedza pointa ukazujaca nowa perspektywe znaczeniowg. Konstrukcja, zblizona do
dramatu, wymusza wrecz ograniczenie czasu relacji wydarzen co daj¢ mozliwos¢
szybkiego zaspokojenia ciekawosci odbiorcy. Poniewaz czas noweli jest ograniczony
powoduje to wypelnienie jej istotnymi elementami tresciowymi, rozwijajagcymi akcje
oraz opisowymi. W noweli wystepuje narrator, a cata jej tre§¢ podporzadkowana jest
jednemu, organizujacemu ja wydarzeniu. Zawsze pojawia si¢ punkt kulminacyjny,
ktory wzmaga napigcie oczekiwania na niechybng katastrofe. Dzigki pojawiajacym si¢
w noweli punktom zwrotnym, odbiorca tudzony jest potencjalnymi rezultatami.
Zadaniem pointy jest wywotanie maksymalnego zaskoczenia. W noweli klasycznej byta
ona umiejscowiona na koficu utworu, co zostato przez Paula Heyse okreslone mianem
‘zestrzelenia sokofa’. Dla Edgra Allana Poe pointa byla punktem centralnym i
wyjsciowym. ,Konsekwencja redukcji elementow statycznych, komentatorskich,
dygresyjnych — a wigc niedramatycznych — jest przestrzeganie zasady implikacji
zwigzkow fabularnych, samoistnego zwiazku przyczynowo-skutkowego jako relacji
wynikania pomiedzy ogniwami akcji” (Gazda, Stownik, 2006, s. 464-465).

Stanistaw Zak zaznacza, iz w nauce o gatunkach i rodzajach literackich istnieje
pomieszanie poje¢ noweli i opowiadania, co jest wynikiem nieostrych granic
mig¢dzygatunkowych. W przeciwienstwie do opowiadania w noweli akcentowane sa

momenty statyczne i zdarzenia w §wiecie zewng¢trznym a nie dynamiczne oraz osobiste
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sady narratora (zob. Zak, Nowela, 1994, s. 6). Nowela poréwnywana byla rowniez
czesto z powiescig. I tak Adam Krechowiecki stwierdzil, iz roznica miedzy nowela a
powiescig jest ogromna i polega na sposobie komponowania utworu. Poszczegdlne
epizody powiesci moga by¢ oddzielnymi nowelami, tak wigc powies¢ moze zawiera¢ w
sobie wiele noweli. Wedlug Krechowieckiego nowela jest opowiedziang anegdota, w
ktorej przebieg opowiadanych zdarzen jest bardzo naturalny, a wiec jej kompozycja
wynika z naturalnego dramatyzmu (zob. Zak, Nowela, 1994, s. 7). Poniewaz w noweli
eksponowane jest jedno wydarzenie 1 wyeliminowane sg watki uboczne, Teodor Storm
nazwal ja ‘siostrg dramatu’. Podobnego poréwnania dokonat tez Friedrich Schlegel i
Ludwig Tieck (zob. Kozietek, Niemiecka nowela, 1975, s. 23-24). Friedrich Schlegel w
Fragmente zur Literatur und Poesie probujac wyodrebni¢ nowele z innych gatunkow
epickich stwierdzil, iz ,,traktuje ona o pewny wydarzeniu zawierajgcym w sobie element
nowosci i prawdziwosci” (Kozietek, Niemiecka nowela, 1975, s. 24).

Jan Trzynadlowski, ktory bardzo sceptycznie podchodzi do wszelkich prob
zdefiniowania pojecia ‘nowela’, uwazal, iz gtdbwna cechg tej krotkiej formy narracyjnej
jest nasladowanie autentycznych zdarzen doznawanych przez nasz w zyciu realnym, za$
Stanistaw Tarnowski nie zauwazat réznicy pomiedzy nowela a powiescig (zob. Zak,
Nowela, 1994, s. 7). Zdaniem Tarnowskiego, iz réznice wynikaja jedynie z wewngtrznej
struktury gatunku popart Julian Krzyzanowski, twierdzac, ze fabuta noweli obejmuje
niewiele, bardzo dynamicznych zdarzen, jej bohaterowie sg szkicowani a nie
portretowani 1 unika si¢ w niej opisOw szczegdlowych, co jest wynikiem jej matego
rozmiaru, okreslanej przez niego jako ‘krotkos¢’ (zob. Krzyzanowski, Nauka, 1984, s.
220).

Ludwig Fryde, ktory prowadzit w latach trzydziestych XX wieku badania nad
nowela, sugerowal, iz w §wiat przedstawiany w tej formie literackiej jest konsekwencja
pogladow na zycie narratora czyli autora. Nowela jest formg selektywna o okreslonych
rygorach normatywnych, wszystko co si¢ w niej pojawia ma swoja funkcj¢ w strukturze
i swoj cel (zob. Zak, Nowela, 1994, s. 9).

Termin nowela czgsto zastgpowany byt 1 jest bez zwrdcenia uwagi na
wystepujace rdznice, okre$leniem ‘opowiadanie'. Jest to zapewne wynik braku
swiadomos$ci roznic miedzy tymi dwoma formami narracyjnymi. Bogdan Pigczka
zwraca uwage iz w noweli preferowana jest warstwa historyczna a nie tak jak w

opowiadaniu plan dyskursu (zob. Zak, Nowela, 1994, s. 19).

45



Wedtug Stownika Gatunkow Literackich, nowela jest proza epicka niewielkich
rozmiarOw charakteryzujacy si¢ silnie udramatyzowang akcja, posiadajaca momenty
zaskoczenia o charakterze psychologicznym lub sytuacyjnym, dazaca do
jednoznacznego rozwigzania czyli pointy. Akcja ta nie posiada watkow ani motywow
pobocznych, rozbudowanych opisow przyrody czy charakterystyk bohateréw, jak
réwniez brak jest rozbudowanych komentarzy i uwag autora (zob. Bernacki, Stownik,
2000, s. 435).

Przychylajac si¢ do tej definicji chce zwroci¢ uwage na fakt, iz pojecie ‘nowela
historyczna’ wspominane jest czesto W przypadku omawiania opowiadania

historycznego, a przede wszystkim powiesci historyczne;.

2.3.1. Zarys genezy i rozwoju noweli historycznej

Jak juz zaznaczytam przy probie zdefiniowania pojecia ‘nowela historyczna’ nie jest to
oddzielny gatunek literacki lecz rodzaj gatunku jakim jest nowela. Wigkszo$¢
prozaikow tworzyla te krotka forme literacka 1 w zaleznos$ci od zawartego w niej
materialu prezentowaly one konkretny rodzaj noweli. Probujac przedstawié zarys
genezy 1 powstania tego gatunku ukarze go w ogolnym rozwoju nowelistyki
europejskiej.

Nowela wywodzi si¢ prawdopodobnie z opowiadania ustnego, dlatego tez
przejeta od niego ograniczenie czasowe i emocjonalne oraz konieczno$¢ interesujacej
dynamicznej akcji (zob. Zak, Nowela, 1994, s. 10). Najprawdopodobniej pochodzi ona z
Jonii potozonej w Azji Mniejszej, a pdzniej rozwijala si¢ w Starozytnej Grecji, gdzie
gléwnym jej motywem, czesto zaczerpnigtym z kultury wschodniej i ubranym w realia
greckie byly przezycia milosne i przygody. Najstynniejszym zbiorem nowel byl,
niestety do dzi§ niezachowany, Milesiaka Arystydesa z Miletu. Na uwage zastuguje
réwniez zbior Metamorfozy Owidiusza (zob. Bernacki, Stownik, 2000, s. 435).

Nowela wyodrgbnita si¢ z opowiadania, we Wloszech w dobie renesansu i
wtedy to termin ten zostal uzyty po raz pierwszy dla okreslenia gatunku literackiego.
Stowo ‘nowela’ jest w swojej genezie bardziej zwigzane z terminologig prawnicza, niz
literacka, na co wskazywal w swojej pracy Theorie und Wissenschaft von der deutschen

Novelle H.O. Burger, zaznaczajac, iz w ustawodawstwie cesarza Justyniana ‘nowela’
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byta okre$leniem dla nowos$ci, ktére byly wprowadzane do kodeksu (zob. Kunz,
Novelle, 1991, s. 260).

Zgodnie z zaleceniem Arystotelesa perypatetycy™* wprowadzili do utworu
wzruszajace perypetie zakonczone patetyczng katastrofg. Ten sposoéb kompozycji jest
charakterystyczny dla dziel Jozefa Flawiusza, Dionizosa z Halikarnasu, Liwiusza,
Cycero jak i Rocznikow Tacyta (zob. Gazda, Sfownik, 2006, s. 465).

Czesto ta krotka forma byta gromadzona w zbiory, a poczatku nalezy szuka¢ juz
w antyku wsrdd dziet Herodota, ktorego zbior nowel otrzymal nazwe ‘dekameronu’.
Spowodowalo to badania nad wzajemnym stosunkiem noweli i powiesci, ktora mogta
stanowi¢ podstawe jej powstania. Pochodzace z XII wieku zbiory Disciplina clericalis
Petrua Alfunisia, Dolopathos Johanna de Alta Silva i anonimowy, pochodzacy z
przetomu XII i XII wieku Historia septem sapientium staja si¢ wzorcem dla
pbézniejszego rozwoju nowelistyki (zob. Himmel, Geschichte, 1963, s. 10). Wystepuje
tez hipoteza, ktora gtosi, iz nowela wyrosta z francuskiej formy zwanej ‘fabliaux’. Jest
to krotka, drwigca opowiastka proza lub wierszem, niekiedy anegdota gloszona prze
truwerow .

Byta ona sugestig dla wloskich i angielskich pisarzy wieku XIV (zob. Gazda,
Stownik, 2006, s. 466), jak na przyktad Chaucera i jego zbioru nowel Canterbury Tales
(zob. Himmel, Geschichte, 1963, s. 9).

Cento novelle antiche i Conti di antichi cavalieri to najwczesniejsze zbiory
wloskich nowel opartych na watkach starozytnych 1 biblijnych, za§ rozkwit nowelistyki
przypada na czas renesansu 1 utworé6w Boccaccia, ktory wystepowat swoimi utworami
przeciwko amoralno$¢i i obtudzie wérdd klas spotecznych a zwlaszcza wsrod kleru.

We Francji tworzy Matgorzata z Nawarry Heptameron — Histoires des amants
fortuners, nowele w oparciu 0 Dekamerona. Wyrazny wptyw tematyki Boccaccia widaé¢
réwniez w Le Grand parangon de nouvelles honestes et deletables Nicolasa de Troyes
(zob. Gazda, Stownik, 2006, s. 466) oraz w anonimowym utworze Cent nouvelles
nouvelles (zob. Wiese, Novelle, 1978, s. 38).

! Perypatetycy nalezeli do szkoly filozoficznej zalozonej przez Arystotelesa w 335 roku p.n.e. Zaliczali
si¢ do nich migdzy innymi Teofrst, Praksyfanes, Frylach, Duris (zob. Szulc, PEP X1V, 1996, s. 162).

> Truwerzy byli muzykami i poetami, ktérzy powstali w potocnej Francji ok. XII wieku pod wplywem
trubadurow. Kontynuowali formg ich poezji piesniowej wprowadzajac rowniez wlasne gatunki liryczne

(zob. Szulc, PEP XIX, 1998, s. 247).
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Nowelistyka wloska wplyneta rowniez bardzo silnie na pisarzy hiszpanskich, jak
na przyktad Juan Timoneda, Juan Manuel oraz Miguel de Cervantes (zob. Gazda,
Stownik, 2006, s. 467).

Prze wiele lat w noweli poruszane byly najrozniejsze tematy, ktore czesto
zwigzane byly z tematami zycia codziennego danej epoki. Byta ona jednak zawsze
jednoliniowa, czyli ograniczona jednym wydarzeniem, wokot ktérego toczyta si¢ cala
jej akcja. Nowela klasyczna zawierata w sobie dwa elementy epickie: relacje zdarzen
oraz sceniczng form¢ monologu i dialogu (zob. Kunz, Novelle, 1991, s. 267).

W wieku XIX gatunek ten byt tworzony przez romantykdéw niemieckich takich
jak na przyktad J.L.Tick i E.T.A. Hoffmann, za§ w Polsce przez S. Goszczynskiego, J.
Kraszewskiego czy J. Korzniowskiego (zob. Bernacki, Stownik, 2000, s. 436).

Okres pozytywizmu i realizmu to czas rozkwitu nowelistyki europejskiej na
ktérg wplyw mial amerykanski nowelista Edgar Allan Poe inspirujac powstanie noweli
fantastyczno-kryminalnej Zaglada domu Usherow, Maska czerwonego moru;
sensacyjno-fatalistycznej, ktorej przyktadem sag Dama Pikowa Puszkina i Wenus z lle
Mériméego; sensacyjno-fantastyczna, jak na przyklad Gogola Wij czy tak zwana
‘nowele losu” Wesele na Capri, Nino i Naso Heyse (zob. Gazda, Sfownik, 2006, s. 467).
Nowele powstale w tym czasie ,noszg pigtno indywidualnosci podmiotu
opowiadajgcego, ktory byt $§wiadkiem, widziat i wie najlepiej [...]* (Zak, Nowela, 1994,
s. 11). Wyrazaja one okreslony §wiatopoglad i postawy epoki z ktora sa zwigzane, stad
tez odnajdujemy w nich réwniez tresci historyczne, ktore sg wynikiem $wiadomosci
narodowosciowej. Wydarzenia XIX wieku sprzyjaja przemycaniu elementow
wychowania patriotycznego w wielu formach literackich. Tak tez jest w przypadku
noweli inspirowanej faktami historycznymi, ktéra jako krotka forma narracyjna bardzo
fatwo trafiala w gusta mtodych czytelnikéw. Tendencja ta bardzo silnie widoczna jest w
tworczosci polskich pisarzy tak jak w utworze Wiktora Gomulickiego Niech wejdzie
czy Modlitwa dziewicy. Rowniez male formy narracyjne Marii Dabrowskiej z poczatku
XX wieku nacechowane s3 licznie elementami patriotycznymi (zob. Kalinowska,
Historia, 1996, s. 37). Z socjologicznego punktu widzenia, dzigki noweli mozna
zrozumie¢ sposob funkcjonowania danej spotecznosci, gdyz pisarz czesto przedstawia
jej specyficzne, krytyczne momenty (zob. Kunz, Novelle, 1991, s. 261). Sg réwniez
nowele poruszajace tematyke psychologiczng i spoteczng. Do nich to zaliczamy miedzy

innymi Tolstoja Sonate Kreutzerowskq, Gogola Plaszcz, Czechowa Listonosza oraz
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dzieta naszych rodzimych nowelistow Prusa Kamizelke, Katarynke, Konopnickiej
Naszg Szkape, Sienkiewicza Latarnika 1 Z pamietnika poznanskiego nauczyciela.
Orzeszkowa, Prus, Sienkiewicz, Konopnicka, Batucki, Swietochwoski, Zeromski to
najwybitniejsi nowelisci w Polsce, ktorzy tworzyli przede wsystkim nowele spoteczno-
obyczajowa, ktéora noszac cechy publicystyczne, moralizatroskie miata wielkie
znaczenie w pozytywizmie (zob. Bernacki, Stownik, 2000, s. 438).

W wieku XX rozwija si¢ nowelistyka sensacyjna Amok, 24 godziny z Zycia
kobiety Zweiga, ekspresjonistyczno-fantastyczna Mafpia Lapka Wymarka, Niesamowite
opowiesci Grabinskiego oraz kryminalno detektywistyczna z dzietami Conan-Doyla na
czele.

Orginalng realizacja gatunku sa nowele Norwida Ad leones, zblizona do
przypowiesci parablicznej, Cywilizacja nazywana nowelg filozowficzng oraz Stygmat
jako nowela historiograficzna (zob. Bernacki, Stownik, 2000, s. 438).

Nie ulega watpliwosci, iz kanon noweli Boccaccia byl rygorystycznym wzorem,
od ktérego zaczgto jednak odstepowac, ale dopiero po drugiej wojnie §wiatowej. Forma
noweli stata si¢ pod wzgledem kompozycji bardziej luzna a jej rdznice z innymi

formami narracyjnymi wyznaczata jej dtugosé¢ (zob. Loch, Bohater, 1996, s. 74-75).

2.3.2. Zarys rozwoju noweli historycznej w Niemczech w XIX i

pierwszej polowie XX wieku

Rozwd6j noweli historycznej w Niemczech jest $cisle zwigzany z rozwojem noweli w
ogélnym tego stowa znaczeniu. Tak wiec ukazujac zarys ksztaltowania si¢ i
funkcjonowania tego gatunku w Niemczech w wieku XIX i na poczatku wieku XX i
bede to robi¢ w oparciu o rozwoj catego gatunku a nie tylko jednego rodzaju.

‘Nowela’ jako termin literacki pojawita si¢ dla okreslenia utworu Boccaccia
Decameron. Nie jest wigc przypadkiem fakt, iz pierwsza nowela Unterhaltungen
deutscher Ausgewanderter Goethego nawigzywata do tego cyklu. To, ze europejska
nowelistyka nastala wraz z utworem Boccaccia, nie znaczy, ze we wczesniejszych
utworach nie mozna znalezé motywow nowelistycznych. W  $redniowieczu
napotykamy, bogata w elementy orielntalne tworczo$¢ nowelistyczng, jak na przyktad

powstata w XII wieku Disciplina clericalis. Motywy te mozna rowniez znalez¢ w duzej
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ilosci w poezji $redniowiecznej. Znany jest z tego czasu wierszowany utwor poetycki
Konrada von Wiirzburga Daz herzmaere, dzieto, ktére zostalo ujete przez Boccaccia w
9 noweli dnia czwartego (zob. Kunz, Novelle, 1991, s. 261). W wieku XIII powstat
zbior Sieben weisen Meistern, utwor przettumaczony na jezyk niemiecki w 1412 roku
przez Hansa von Biihel (zob. Himmel, Geschichte, 1963, s. 12).

Po raz pierwszy, w Niemczech, ta krétka forma narracyjna, nieokreslana jeszcze
mianem noweli, osiggngta swoj punkt kulminacyjny za czasow Goethego.
Popularnoscig cieszyty si¢ krotkie opowiadania Augusta Gottlieba Meissnera, ktoremu
nie zawsze jednak udawato si¢ zachowac jedno$¢ w tej matej formie literackiej. Ceche
noweli, jaka jest zaskakujgca pointa miaty utwory Philippa Josepha Rehfuesa. Cieszace
si¢ we Francji popularnoscia krotkie komediowe utwory, w Niemczech reprezentowat
Thiimmel i Wieland z cyklem Das Hexameron von Rosenhain (zob. Wiese, Novelle,
1978, s. 41-42).

W wieku XVII i XVIII nie ma wyraznego rozroéznienia pomiedzy nowela
powiescig. W Niemczech termin ‘nowela’ zostat uzyty po raz pierwszy w roku 1872
przez Hansa Lambela dla okreslenia matej $redniowiecznej opowiastki Erzdhlungen
und Schwinke (zob. Himmel, Geschichte, 1963, s. 9).

Znaczenie arcydziel nowelistyki wieku XVIII 1 XIX jest niezaprzeczalne.
Rozwdj wiedzy historycznej 1 licznych tekstow historiograficzncyh daje zar6wno
powiesci jak 1 noweli nowe bodZzce i nowe tematy, co szybko uwzglednia w swojej
tworczosci Willibald Alxis (zob, Martini, Literaturgeschichte, 1963, s. 407). W
nowelach czasu romantyzmu, pojawily si¢ elementy bajkowe, liryczne, jak i
nawiazujace zgdodnie z zalozeniami epoki do historii czaséw przesztych. W tekstach z
XIX wieku dokumenatowana byta przeszios¢ wyjasniajaca wszelkie przemiany
dizejowe jak rOwniez terazniejszo$¢ pisarzy. Nowele historyczne tego czasu to przede
wszystkim utwory takich pisarzy jak Kleist, E.T.A. Hoffmann, Tieck, Zschokke (zob.
Wilpert, Sachwdérterbuch, 2001, s. 345).

Przedstawiciele tak zwanego ‘mieszczenskiego realizmu’ to przede wszystkim
Stifter, Keller, Meyer, Raabe, Storm i Fontane, ktorzy tworzyli nowele w podobnym
stulu jak powiesci zachowujac w nich subiektywng perspektywe rzeczywistosci, taczac
elementy historyczne ze spotecznymi i psychologicznymi (zob. Wiese, Novelle, 1978, s.
66).
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Wielu nowelistow niemieckich II potowy XIX wieku stato pod silnym wplywem
mocno rozwijajacego si¢ w literaturze naturalizmu. Utwor Maxa Kretzera Berliner
Novellen und Sittenbilder, jak i llse Frappan Hamburger Novelle, to dzieta bliskie
noweli jako gatunkowi, ale najwazniejsze w tym czasie sg poczatki twoérczosci
Gerharda Hauptmanna oraz utwory Maxa Halbe, Paula Ernsta czy Hermanna
Sudermana (zob. Kunz, Deutsche Novelle, 1977, s. 14).

Na poczatku europejskiej tworczosci nowelistycznej poruszano tematyke
charakterystyczng dla powstajacego mieszczanskiego porzadku, a wigc odwotywano si¢
do samostanowienia dumnej spoteczno$ci oraz jej doswiadczen i mozliwosci. Ta
tematyka powrdcita rowniez w wieku XX i byla w centrum tworczosci Wernera
Bergengruena, ktory podobnie jak Paul Ernst kierowat swoje zainteresowanie w strong
terenow wschodnich przed pierwsza wojng $wiatowa (zob. Kunz, Deutsche Novelle,
1977, s. 11).

Wraz z nastaniem naturalizmu przestano odwotywaé si¢ do epok minionych.
Paul Ernst rozumiat naturalizm w sposob dos¢ klasycystyczny, co widoczne jest w jego
tworczos$ci, zas nowele Hofmannsthala wyjasniaja powrot do tematyki romantyczne;.
Na czele niemieckich nowelistow XX wieku stoja wielkie postaci Thomas Mann,
Robert Musil, Franz Kafka. Zaré6wno tematyka jak i sama konstrukcja noweli tych
pisarzy jest r6zna. To co je laczy to glowne cechy gatunku, a wigc koncentracja na
‘niestychanym wydarzeniu’, znaczenie punktu zwrotnego oraz pointa (zob. Kunz,
Deutsche Novelle, 1977, s. 12).

Charakter nowelistyczny ma réwniez powstale w roku 1887 dzieto Gerharda
Hauptmanna Fashing.

Rok pdzniej pisarz stworzyl nowele Bahnwdrter Thiel, ktora to zostata uznana
za arcydzieto w historii noweli niemieckiej (zob. Kunz, Deutsche Novelle, 1977, s. 15).

W czasach, gdy zwrocono uwage na tworczo$¢ Hauptmanna, wzrosto wsrod
pisarzy zainteresowanie formg noweli. Niestety niektére osoby zostaly zupetnie lub w
czes$ci zapomniane. Do tej grupy naleza migdzy innymi: Max Kretzer, Ilse Frappman,
Johannes Schlaf, Max Halbe, Hermann Sudermann (zob. Kunz, Deutsche Novelle,
1977, s. 27). Nie wszystkie powstale w tym czasie krotkie formy narracyjne mialy
cechy noweli. Dla wielu dziet funkcjonowato okreslenie ‘opowiadanie’. Tak jest w
przypadku utworéw Johannesa Schlafa, jak na przyktad Dachstubenidyll z roku 1890
czy Der alte Herr Wesmann z roku 1910 (zob. Kunz, Deutsche Novelle, 1977, s. 28).
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Nie jest tatwo opisaé cechy twdrczosci czasu naturalizmu. Bardzo znaczaca rolg
w tym czasie odegral pewien rodzaj noweli o nazwie ‘Dorfgeschichte’, ktore to
okreslenie zostato uzyte po raz pierwszy przez Maxa Halbe w roku 1895 (zob. Kunz,
Deutsche Novelle, 1977, s. 33). Przyktadem sg miedzy innymi nowele Die Kuhmagd
Johannesa Schlafa, Frau Meseck Maxa Halbe jak i Litauischen Geschichten Hermanna
Sudermanna.

W XIX wieku w noweli opisywano cz¢sto nowo powstatg grupe spoteczng jaka
tworzyli ludzie zwigzani z przemystem i proletariat. Na poczatku XX wieku pisarze
zwrécili swoja uwage na $wiat istniejacy poza miastem i poza jego dzielnicami
przemystowymi, na $wiat chlopstwa, przede wszystkim na Wschodzie (zob. Kunz,
Deutsche Novelle, 1977, s. 28).

Impresjonizm nie wnidst tak wiele do rozwoju gatunku nowelistycznego jak
naturalizm. W tej epoce na czoto wysuwaja si¢ autorzy austriaccy. Na pierwszym
miejscu jest Detlev von Liliencron, ktory wprawdzie w swoich utworach lirycznych
bardziej ukazywat cechy epoki niz w swoich nowelach, ale i tak stat si¢ przyktadem
impresjonistycznej tworczosci nowelistycznej. Budowa, jak 1 sposob przedstawiania
postaci s3 w jego nowelach charakterystyczne dla tej formy. Do najbardziej znanych
naleza zbiory Kriegsnovellen, jak i nowele historyczne pod tytutem Konige und Bauern,
ktére to opisuja wydarzenia zwigzane z Prusami oraz ojczysta kraing pisarza,
Schleswig-Holstein (zob. Kunz, Deutsche Novelle, 1977, s. 28).

Drugim przedstawicielem mysli impresjonistycznej jest Artur Schnitzler, ktory
w swoim podej$ciu do $wiata jest odmienny od Liliencrona, nie tylko ze wzglgedu na
inng sytuacj¢ historyczno-polityczng obydwu, ale zapewne roéwniez z powodu
wykonywanego zawodu. Schnitzler jako lekarz zglebiajacy tajniki psychologi
przedstawial do$¢ sceptycznie rzeczywisto$¢ w swoich utworach. Jego pierwsza nowela
Sterben, jak i pozniejsza Die Toten schweigen ukazujg temat trudny i refleksyjny,
poruszajg temat $mierci. Do stawy pisarza przyczynily si¢ nowele Frdiulein Else i
Leutnant Gustl.

Dos$¢ czgsto poddawano si¢ nawrotowi do nowelistyki poprzedniej epoki. I tak
Hofmannstahl siegnagt w Erlebnis des Marschalls von Bassompierre do noweli
Goethego Unterhaltungen, za§ Thomas Mann w Tod in Venedig podchwycit
romantyczng tematyke dotyczaca artyzmu, podobnie jak Stefan Andres w Der Brunnen

der Hera. Nie mozna nie zauwazy¢ silnego wptywu Kleista, co widoczne jest w Musila
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utworach Tonka i w Verlobung in St. Domingo (zob. Kunz, Deutsche Novelle, 1977, s.
7). Zuwazalna jest rowniez kontynuacja wplywu tematéw zwiazanych z obszarami
peryferiarnymi Niemiec, jak w przypadku Storma kraina Schleswig-Holstein, czy tereny
wschodnie u innych pisarzy jak na przyktad u Gerharda Hauptmann, Maxa Halbe czy
Hermanna Sudermann. Natomiast utwory austryjackich pisarzy tego czasu, jak na
przyktad Schnitzlera czy Musila, stoja pod wptywem tradycji i historii Austrii (zob.
Kunz, Deutsche Novelle, 1977, s. 7).

3. Stan badan nad Krzyzakami w literaturze polskiej i
niemieckiej w XIX i pierwszej polowie XX wieku.

Negatywne znaczenie pojecia Krzyzak, po niemiecku Kreuzritter lub Kreuzler, pojawito
si¢ na poczatku XIX wieku, co zaznacza w artykule Die Wandlung des Bildes vom
Deutschen Orden als politischer, ideologischer und gesellschaftlicher Faktor im
polnischen Identititsbewufitsein des 19. und 20. Jahrhunderts Jerzy Serczyk.
Symbolika Zakonu zaistniata podczas wojny niemiecko-francuskiej, kiedy na zlecenie
Friedricha Wilhelma III Karl Friedrich Schinkel podjal probe dopasowania
sredniowiecznego krzyza zelaznego na potrzeby wspotczesnej mu ideologii (zob.
Serczyk, Die Wandlung, 2001, s. 55). W Polsce Krzyzak jako wrog pojawit si¢ po raz
pierwszy W Spiewach historycznych Juliana Ursyna Niemcewicza. Przedstawiony przez
pisarza schemat myslenia funkcjonowal kilka lat pozniej w utworach Adama
Mickiewicza. Serczyk zwraca przede wszystkim uwagge na obraz Krzyzakow
egzystujacy w pismach historiograficznych Krakowskiej Szkoty Historycznej i
Warszawskiej Szkoty Historycznej. Jerzy Serczyk odwoluje si¢ do tekstu Roty Marii
Konopnickiej §wiadczacego o pejoratywnym znaczeniu pojecia ‘Krzyzak’, ktory to
hymn po raz pierwszy zostal zaspiewany w Krakowie podczas obchodoéw 500-lecia
bitwy pod Grunwaldem i odstonigcia z tej okazji pomnika ufundowanego przez
Ignacego Paderewskiego (zob. Serczyk, Die Wandlung, 2001, s. 58). W ostatnich latach
I wojny Swiatowej motyw Krzyzaka dziatal jako faktor stymulujacy w budowaniu
polskiej §wiadomosci narodowej, gdyz byt symbolem zagrozenia dla Polski (Serczyk,

Die Wandlung, 2001, s. 58-59).
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Kwestia krzyzacka zostala poruszona przez Izabele Surynt w Postep, kultura i
kolonializm. Polska, a niemiecki projekt europejskiego Wschodu w dyskursach
publicznych XIX wieku. Zadaniem tej ksigzki, wydanej w 2006 roku, jest ,,ukazanie
splotu dyskurséw publicznych, majacych fundamentalne znaczenie dla ksztattowania
(si¢) niemieckiego obrazu Polski i Polakéw, wsrod ktorych najwigcej uwagi
poswigconej zostanie zespoleniu si¢ wyobrazen o ‘innosci’, uciele$nianej zaréwno
przez malo znang z autopsji, w panstwach niemieckich, rodzimg ludnos¢ obu Ameryk,
jak 1 kulturowo, etnicznie wyznaniowo i1 w koncu — narodowo ‘obcych’, ale
geograficznie bliskich Polakéw” (Surynt, Postep, 2006, s. 13). Zdawaé by si¢ moglo, ze
wyzej wymieniona praca zupetnie nie ma nic wspolnego z kwestig krzyzacka. Jednakze
Izabela Surynt wykazuje bardzo silny zwiazek Zakonu Krzyzackiego ze sprawa
kolonizatorstwa europejskiego. W rozdziale Niemieckie postannictwo na Wschodzie
(zob. Surynt, Postep, 2006, s. 71-75) autorka odwoluje si¢ do pisarzy szkoly
borusjanskiej, a przede wszystkim do Gustava Freytaga, ukazujac na przyktadzie jego
tworczosci literackiej ,,propagowanie idei niemieckiego postannictwa cywilizacyjnego
na Wschodzie [...]” (Surynt, Postgp, 2006, s. 72). Surynt podkresla w rozdziale
Niemieckie misjonarstwo cywilizacyjne a kolonializm (zob. Surynt, Postgp, 2006, s. 76-
87) role Zakonu Krzyzackiego w literaturze, ktory staje si¢ krzewicielem niemieckiej
kultury. W swoich rozwazaniach autorka odwotuje si¢ do dwoch tomow cyklu
powiesciowego Die Ahnen Gustava Freytaga, do tomu trzeciego Die Briider vom
Deutschen Hause i tomu czwartego Marcus Konig. Zakon Krzyzacki jako wzor godny
nasladowania ukazany jest réwniez w pismach historiograficznych Bilder aus der
deutschen Vergangenheit Gustava Freytaga i w Das deutsche Ordensiand Preufsen
Heinricha von Treitschke, ktory ,.kresli niemiecki proces osadniczy i podboje rycerzy
krzyzowych jako niemalZze mityczne, ostateczne starcie pomigdzy dwoma odwiecznymi
wrogami — dwoma narodami, rasami, dwoma calkowicie odmiennymi $wiatami
warto$ci — ‘barbarzynstwa’ i ‘cywilizacji’, kultury 1 natury” (Surynt, Postep, 2006, s.
85-86). Autorka, zajmujac si¢ w swojej ksigzce kwestiag kolonizatorstwa niemieckiego
oraz opisujac sposob ksztaltowania negatywnego obrazu Polaka w literaturze
niemieckiej XIX wieku, ukazuje jednoczes$nie stereotypowe przedstawienie Zakonu
Krzyzackiego.

Izabela Surynt oraz Marek Zybura sg redaktorami ksigzki Odpowiedzialny

narod. Literatura polska i niemiecka wobec nacjonalizmow XIX wieku, w ktorej autorka
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w artykule O misjonarstwie cywilizacyjnym. Zakon Krzyzacki i kolonizacja ,, Wschodu”
w niemieckim pismiennictwie drugiej potowy XIX wieku porusza réwniez problem
krzyzacki w piSmiennictwie. Literatura, okre$lana przez autorke artykulu mianem
‘krzyzackiej’, wychodzita naprzeciw gustom czytelnikow, ktorzy szukali w niej
oderwania od codzienno$ci. Tajemniczos¢ Zakonu, intrygi polityczne i mitosne,
awanturniczy sposob zycia, byly dla pisarzy fascynujacym materiatem do tworzenia
powiesci. Do najbardziej poczytnych nalezaly powieSci historyczne Heinrich von
Plauen Ernsta Wicherta, Die Krduzfahrer. Erzihlung aus dem dreizehnten Jahrhundert
Felixa Dahna oraz cykl historyczny Die Ahnen — Briider vom Deutschen Hause i
Marcus Konig Gustava Freytaga (zob. Surynt, O misjonarstwie, 2006, s. 186). Surynt
podkresla takze, iz ,,zaden z tych utworow nie zdotal wywrze¢ takiego wptywu na
formowanie si¢ niemieckiej $wiadomosci narodowe;j” (Surynt, O misjonarstwie, 2006,
s. 186), jak utwory polskich pisarzy Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Adama
Mickiewicza, Henryka Sienkiewicza, ,ktore w sposdob wrecz fundamentalny
ksztattowaty w XIX 1 XX w. poczucie przynaleznosci do narodu polskiego, m.in.
wspottworzac 1 kolportujac mity oraz stereotypy narodowe (w tym obraz wroga)”
(Surynt, O misjonarstwie, 2006, s. 186).

Ten stereotypowy model stosunkow polsko-niemieckich, trwajacy do dzisiaj,
porusza Marek Zybura w rozdziale wyzej wymienionej ksiazki ,, ...krzyzackiego gadu
nie uglaszcze nikt... O narodzinach negatywnego obrazu Niemca W romantyzmie

“18 " Autor omawia dwa dzieta Adama Mickiewicza Grazyne i Konrada

polskim
Wallenroda, ktore wykreowaty mit Krzyzaka w literaturze polskiej, mimo Ze nie byto
zamiarem pisarza ,,gloryfikowanie historycznej przesztosci kraju [...], a tym bardziej
lansowania w oczach opinii publicznej potepienczego obrazu Niemca” (Zybura, O
narodzinach, 2006, s. 148). Oddemonizowanie Krzyzakow nie nast¢puje rowniez w
utworach Stowackiego Hugo. Legenda krzyzacka \ Mindowe. Krol Litewski, a tym

bardziej w Krzyzakach Henryka Sienkiewicza. W literaturze powstatej na przetomie XV

18 Artykut ten znajduje si¢ rowniez w ksiazce autorstwa Marka Zybury Sasiedztwo zobowiazuje. Polskie i
niemieckie (pre)teksty literacko-kulturowe. Poznan 2007, s. 96-105. Marek Zybura zaznacza rowniez, iz
tekst ten bazuje na jego niemieckoj¢zycznym artykule: Zur Entstehungs des negativen Deutschenbildes in
der polnischen Romantik, w: Schnittpunkt Romantik. Text- und Quellenstudien zur Literatur des 19.
Jahrhunderts. Festschrift fiir Sybille von Steinsdorff. Hrg. von W. Bunzel u.a., Tiibingen 1997, s. 119-129
(zob. Zybura, Sgsiedztwo, 2007, s. 96).
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1 XVI wieku Krzyzacy byli rycerzami panstwa zakonnego i nie byli utozsamiani z
Niemcami w przeciwienstwie do utworow z XIX wieku, w ktorych ,krwiozerczy
Krzyzak stat si¢ odtad synonimem Niemca w ogole, samo stowo za$ ,,awansowato” w
polszczyznie na popularne do dzisiaj, obrazliwe przezwisko zachodniego sasiada”
(Zybura, O narodzinach, 2006, s. 151). Zybura podkresla, ze mit Krzyzakow w
literaturze polskiej ksztattowat si¢ pod wplywem éwczesnych wydarzen politycznych,
stosunkow pomiedzy panstwem pruskim a Polska. Pisarze, siegajac do bitwy pod
Grunwaldem, mityzowali zwycigstwo wojska polsko-litewskiego, by pokaza¢ wielka
potege panstwa polskiego. Obraz Krzyzakow z powiesci Sienkiewicza przetrwal do
dzi$, gdyz ,,Polak w Krzyzakach ukochat sam siebie. Ukochal swoja wielkos¢. I — co
naturalne — lubi ja objawiac” (M. Stokowski, Kochamy Krzyzakéw, cyt. za: Zybura, O
narodzinach, 2006, s. 153).

Julian Krzyzanowski w pracy Pokfosie Sienkiewiczowskie po$wigca jeden z jej
rozdziatow powiesci Krzyzacy. Autor skupia si¢ na powstaniu powiesci, jej zrodtach,
duchu epickim oraz jej ocenie z perspektywy lat szes¢dziesiatych (zob. Krzyzanowski,
Poktosie, 1973, s. 344-366). Krzyzanowski w krotki sposob charakteryzuje pozytywnie
polski stan rycerski, przeciwstawiajac mu rycerstwo niemieckie w postaci Zakonu.
,Badanie zrddet powiesci historycznej ma swoj sens naukowy wowczas tylko, gdy nie
poprzestaje na ustaleniu takich czy innych ciekawostek, lecz gdy pozwala zrozumieé
istote calego dzieta jako zgodng z rzeczywisto$cig odleglta wprawdzie, lecz dostepna
nam dzi¢ki poznaniu naukowemu” (Krzyzanowski, Poktosie, 1973, s. 350). Przestanki
powstania powiesci wyjasnia Stefan M. Kuczynski w ksigzce Rzeczywistos¢ historyczna
W, Krzyzakach” Henryka Sienkiewicza. Autor poréwnuje postacie 1 wydarzenia z
powiesci z autentycznymi osobami i1 zdarzeniami w historii, podajac jednoczes$nie
zrodia, z ktorych Sienkiewicz korzystal, piszac swoja krzyzacka powiesé: Jadwiga i
Jagietlo Karola Szajnochy, Historia Naruszewicza, de Wala, z lat 1784-1790, Histoire
de l'ordre Theutonique par un Chevalier de [’'ordre, z Geschichte Marienburgs J.
Voigta, Zamek krzyzacki w Malborku dzis a przed pieciuset laty Mieczystawa
Moraczewskiego (zob. Kuczynski, Rzeczywistos¢, 1963, s. 25-26). Stefan M. Kuczynski
omawia rowniez postacie dwoch wielkich mistrzow zakonnych Ulricha 1 Konrada 1
porusza kwesti¢ brutalnosci, bestialstwa oraz braku moralnosci wsréd zakonnikow,
zaznaczajac, ze obraz sienkiewiczowskiego Krzyzaka jest do$¢ tagodny w stosunku do

prawdy historycznej. Autor ksigzki ukazuje nie tylko analogi¢ epoki $redniowiecza z
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czasami wspoOlczesnymi pisarzowi, lecz réwniez zwraca uwage na celowosé
nawigzywania wydarzen powieSci do rzeczywistosSci dziewigtnastowiecznej. W
podobny sposob Tadeusz Bujnicki pisze o Krzyzakach W Swiatopoglad i poetyka. Szkice
o powiesciach historycznych Henryka Sienkiewicza, ukazujac, ze temat krzyzacki w
powiesci Sienkiewicza nie byt niczym nowym. Juz preromantycy pokazywali
negatywny obraz Zakonu Niemieckiego w swoich powiesciach, np.: Felix Bernatowicz
w Pojata, Anna Mostowska w Astolda czy Franciszek Wezyk w Wincenty z Szamotud.
Takze ten temat poruszyt w swoich dramatach Grazyna czy Konrad Wallenrod Adam
Mickiewicz (zob. Bujnicki, Swiatopoglgd, 1999, s. 135). Z tematem krzyzackim sa
rowniez zwigzane powiesci Jozefa Ignacego Kraszewskiego: Waligora, Jelita, Biatly
Ksigze, Semko, a przede wszystkim Krzyzacy 1410 (zob. Bujnicki, Swiatopoglgd, 1999,
s. 146). Oprocz wymienionych przez Stefana M. Kuczynskiego Zrodel, z ktorych
korzystal Henryk Sienkiewicz, Tadeusz Bujnicki podaje jeszcze inne: Kroniki
Wielkopolskie Janka z Czarnkowa, kroniki krzyzackie Marcina Bielskiego, Marcina
Kromera, dzieta Jozefa Szujskiego, Adama Prochaskiego, Stanistawa Smolki, Dzieje
Polski Jana Dtugosza, Zawisza Czarny Stowackiego, Spiewy historyczne Niemcewicza,
Piesn o pruskiej porazce Jana Z Wislicy. Oprocz kwestii zrodtowej Bubnicki, piszac o
cechach Polakéw ukazanych w powiesci, charakteryzuje rowniez Zakon Krzyzacki
przede wszystkim na przyktadzie wielkiego mistrza Ulricha von Jungingen.

Henryk Sienkiewicz uciele$nit wszystkie negatywne cechy ludzkie w
zakonnikach krzyzackich, co zaznacza Lech Ludorowski w ksigzce Wizjoner
przesztosci. Powiesci historyczne Henryka Sienkiewicza przy okazji omawiania w
rozdziale Saga rycerzy bogdanieckich (zob. Ludorowski, Wizjoner, 1999, s. 209-230)
wielkich 1 potgznych uczu¢ ukazanych w powiesci. ,,Jest patologia strachu, obtedu,
przerazenia, gniewu 1 wsciektosci, groza umierania, przejmujacy smutek $mierci. A na
przeciwleglym biegunie tej przerazajacej symfonii czarnych uczu¢ — jasna harmonia
przezy¢ religijnych, rozmodlenia, ekstazy, $wietosci, milosci, wierno$ci, przyjazni,
pogodnego humoru, komizmu, groteski” (Ludorowski, Wizjoner, 1999, s. 226-227).

Arno Will w ksigzce Polska i Polacy w niemieckiej prozie literackiej XI1X i XX
wieku porusza kwesti¢ beletrystyki ‘krzyzackiej’ powstatej w Niemczech, ktora dawata
mozliwo$¢ omowienia dwoch grup narodowosciowych. Niestety, XIX wiek nie jest w
literaturze przychylny dla obrazu Polaka, zwlaszcza jesli jest to niemiecka powies¢ o

tematyce krzyzackiej. ,Literatura bioragca sobie za temat dzieje Zakonu jest w tej
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korzystnej sytuacji, ze dla celéw propagandowych moze operowac kontrastami.
Skutecznie obrzydza Polaka w oczach czytelnika poprzez wprowadzenie postaci
Niemca, ktory juz przez sam fakt, ze jest Niemcem, jest postacig pozytywna” (Will,
Polska, 1970, s. 23). W XIX wieku powstalo w Niemczech bardzo duzo ksigzek
beletrystycznych zwigzanych z tematyka Zakonu, a pierwszg z nich, jak zaznacza Will,
byta powies¢ L. Baczki Konrad Letzkau. Biirgermeister von Danzig z 1791 roku (zob.
Will, Polska, 1970, s. 23). Wiodgcymi tematami jest oczywiscie sam Zakon, jego
powstanie i potega, odbudowa $wietnosci po klesce grunwaldzkiej, polityka Zakonu 1
opanowanie Gdanska. Powiesci te obliczone byly ,na gusta najskrajniejszych
szowinistow” (Will, Polska, 1970, s. 24) i zgodnie z niemieckimi podrgcznikami do
historii pelne byly wrogiego nastawienia wzgledem Polakow. Das alte Preussenland
Koppena z 1871 roku, Des Deutschordens Austieg und Niedergang Schmidta z 1888
roku, Wie Westpreussen an Polen fiel Richtera z 1893 roku, Johann von Renys, der
Kampf um die Marienburg Wildenradta z 1899 roku i wiele innych mozna $miato
okresli¢ mianem antypolskich wystapien (zob. Will, Polska, 1970, s. 24-25). Wystepuje
w nich mit niemieckos$ci ziem nalezacych wczes$niej do Zakonu i s3 one ,,prawie
catkowicie skonwencjonalizowane i niejako zdeterminowane przez model powiesci
germanizacyjnej [...]” (Will, Polska, 1970, s. 25). Bolejac nad rzekomo skrzywdzonym
Zakonem, pisarze czgsto falszuja historig, a wrgcz wymyslaja postacie 1 wydarzenia,
ktére mijaja si¢ zupetnie z prawda dziejowa. Przykladem jest scena z ksigzki
Sonneburga Der Bannerherr von Danzig, w ktorej Jagietto na klgczkach btaga o litosé
wielkiego mistrza (zob. Will, Polska, 1970, s. 25). W XIX-wiecznej literaturze
niemieckiej wyraznie wida¢ kierunek antypolski, ktorego glownym przedstawicielem,
gloryfikujacym niemieckie postannictwo na wschodzie, jest Gustav Freytag. Niestety,
jak zaznacza Arno Will, dalszy rozwdj antypolskiej literatury niemieckiej ,,jest
dziedzictwem przejetym z powiesci o tematyce krzyzackiej” (Will, Polska, 1970, s. 28).

Krzysztof A. Kuczynski w artykule Falsz historyczny w powiesci ,, Heinrich von
Plauen” Ernesta Wicherta"' znajdujacy sie w ksigzce Miedzy Renem a Wistq. Szkice i
studia o niemiecko-polskich powinowactwach kulturalnych zwraca uwage na to, iz w
czasach Ottona Bismarcka bardzo duzym zainteresowaniem cieszyty si¢ ksigzki

poruszajace tematyke Zakonu Krzyzackiego. ,,Naleza one do literatury wspierajacej si¢

7 Artykut ten znajduje si¢ rowniez w Acta Universitatis Lodziensis, Folia Literaria 21, 1988, s. 249-260.
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na rozpowszechnionym juz w Niemczech micie niemiecko$ci ziem, bedacych dawniej
w posiadaniu Zakonu Krzyzackiego, rozszerzajacej i adaptujacej ten mit do nowych,
literackich potrzeb” (Kuczynski, Miedzy Renem, 2002, s. 41). Literatura ta falszowata
fakty historyczne, by zmniejszy¢ potege Rzeczypospolitej. Do tego rodzaju ksigzek
nalezaly miedzy innymi: Die Ritter von Marienburg Stolberga, Konrad Letzkau.
Biirgermeister von Danzig Baczki oraz dwie pozycje Richtera Hermann von Salza und
Hermann Balke oraz Der Retter von Marienburg (zob. Kuczynski, Miedzy Renem,
2002, s. 41). Krzysztof A. Kuczynski zwraca uwage na posta¢ Heinricha von Plauen,
ktory w literaturze ,,krzyzackiej” zajmowal jedno z czotowych miejsc, a utwory o nim
byly najbardziej poszukiwanymi i popularnymi przed pierwsza wojng $wiatowg. W
artykule Der Deutche Orden in der Sicht eines Schlesiers. Joseph von Eichendorff Der
letzte Held von Marienburg, znajdujacym si¢ w ksiazce Grazyny Barbary Szewczyk i
Renaty Dampc-Jarosz Eichendorff heute lesen, profesor Kuczynski podaje tytuty
powiesci, dramatow i ballad gloszacych stawe wielkiego mistrza Plauena: Die Burg von
Osten autorstwa Wilhelma Kotzde-Kottenrodt, Geier um Marienburg Wernera Jensena,
Heinrich von Paluen und seine Neffe. Ritter des Deutschen Ordens Benedicta Neuberta
oraz utwory wydane przez pisarzy takich jak Ernst Wichert, Max Halbe, Walter Bloem
I Agnes Miegel pod tym samym tytutem Heinrich von Plauen.

Wsrdd artykuldw dotyczacych historii Prus Wschodnich, zebranych przez
Ludwiga Goldsteina w ksiazce Ostpreufsen. 700 Jahre deutsches Land wydanej w 1930
roku w Krolewcu, znajduje si¢ esej Carla Diescha na temat postaci Heinricha von
Plauen 1 jego wizerunku w literaturze niemieckiej XIX 1 poczatku XX wieku. Autor
zaznacza, ze historia Zakonu byla tematem bardzo wielu dziet literackich, a on sam
skupia si¢ jedynie na kilku utworach dotyczacych postaci wyzej wymienionego
wielkiego mistrza. Pierwszym dzielem omawianym w artykule jest Heinrich von Plauen
und seine Neffen, Ritter des Deutschen Ordens. Der wahre Geschichte getreu
bearbeitet. Th. 1. 2. Leipzig 1793 autorstwva Benedicta Nauberta. Zwraca rowniez
uwage na dramat Augusta von Kotzebaue Heinrich Ruf3 von Plauen oder die
Belagerung der Marienburg z 1805 roku, jak i na dramat Josepha von Eichendorffa Der
letzte Held von Marienburg z roku 1830. Obok tego dramatu na scenie teatru pojawita
si¢ rowniez tragedia Waltera Bolema Heinrich von Plauen wystawiona po raz pierwszy
w 1901 roku, a wydana w formie ksigzki rok p6zniej. Diesch, piszac krotko o rozwoju

powiesci historycznej, nie pomija przenikania historii 1 historiografii do $wiata powiesci
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I obok Geschichte Preuf3en von den dltesten Zeiten bis zum Untergang der Herrschaft
des Deutschen Ordens Johanna Voigta opisuje powie$¢ Ernsta Wicherta Heinrich von
Plauen z 1881 roku. W 1925 roku pojawia si¢ powie$¢ psychologiczna Geier um
Marienburg Wernera Jansena stawiajagca w centrum bohatera krzyzackiego. Heinrich
von Plauen pojawia si¢ réwniez jako gtowny bohater w dwoch dzietach pod tym samym
tytutem Die St. Marienburg autorstwa Bergernotha i Szamanskiego oraz w
opowiadaniach historycznych Juliusa Wilhelma Otto Richtera Gechichte aus der Zeit
des preufSischen Ordenstaates, Wernera von Biilows Tannenberg und des Deutschen
Rittersordens letzter Held czy Wilhelma Kotzde Die Burg in Osten. Wielki mistrz
Zakonu stal si¢ rowniez bohaterem dramatu historyka Heinricha von Treitschke
Heinrich von Plauen (zob. Diesch, Heinrich, 1930, s. 33-39).

W roku 1974, w Ill tomie Studia Historica Slavo Germanica, zostat
opublikowany artykul Jana Chodery Der Deutsche Ritterorden und Polen in der
deutschen Literatur 1918-1939, w ktorym autor zaznacza, ze Zakon po swoim upadku
nie cieszyl si¢ wielkim zainteresowaniem, ale mimo to miat przez chwilg swoje miejsce
w powiesci historycznej. Jan Chodera wymienia chronologicznie dzieta o tematyce
krzyzackiej. Na poczatku, obok wyzej juz wymienionych tytutéw, autor powoluje si¢ na
utwory Ludwiga Adolfa Franza Jospeha von Baczko: Der Ehrentisch oder Erzdhlungen
aus den Ritterzeiten; Hans von Boysen; Haupt und geheimer Oberer des preuflischen
Bundes; Witold, Grofsfiirst von Lithauen oraz Benedikty Naubert Konrad und Sigfried
von Feuchtwangen, Grofimeister des deutschen Ordens (zob. Chodera, Ritterorden,
1974, s. 63). Jan Chodera zaznacza, ze egzystencja tego rodzaju literatury, odwolujace;j
si¢ tak mocno do czas6w $redniowiecznych, byta wynikiem checi ukazania jednosci
narodu niemieckiego. Obok wyzej juz wymienionych pozycji ‘krzyzackich® w tymze
artykule pojawiaja si¢ jeszcze inne tytuty, np.: Das Kreuz an der Ostsee Zachariasa
Wernera, Konrad Letzkau und seine Tochter Elise Piittner, Meister Nolten Adolfa
Friedricha Behrendta de Cuvry, Bartholomdus Blume, der Burgermeister von
Marienburg Wilhelma Grothe, Marienburg Rudolfa Genée, Der rote Adler auf der
Marienburg Ernsta Wicherta czy Von der Ostgrenze Maxa Horbrechta (zob. Chodera,
Ritterorden, 1974, s. 64-65). We wszystkich tych powie$ciach pojawia si¢ wyrazny
kontrast, w ktorym Polak kojarzony jest ze ‘ztem’ a Niemiec z ‘dobrem’. Po roku 1918
tematyka krzyzacka zaczeta cieszy¢ si¢ wielka popularnoscia, a powiesci powstajace w

tym czasie gloryfikowaty silnie histori¢ Zakonu Krzyzackiego. Kleske bitwy pod
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Grunwaldem réwnowazono oblezeniem Malborka, podczas ktorego byta pokazywana
wielkos$¢ rycerstwa zakonnego, na przyktad w Die Burg im Osten Wilhelma Kotzde. Jan
Chodera zwraca rowniez uwage na pisarzy nacjonalistycznych i1 wykorzystanie historii
krzyzackiej do celow propagandowych tak jak opowiadanie Heinricha Bauera Gen
Ostland woll’n wir reiten. Sa rowniez utwory, w ktérych krzyzaccy bohaterowie
popadaja w relacje mitosne z Polkami. Przyktadem na tak trywialne przedstawienie
historii jest powie$¢ Deutschherren, ohne Wurzel — Spreu im Wind Gottfrieda Freya, w
ktorej sam wielki mistrz Ulrich von Jungingen zakochuje si¢ w Jadwidze, coérce
polskiego szlachcica (zob. Chodera, Ritterorden, 1974, s. 68). Chodera zaznacza
réwniez istnienie oddzielnego tematu krzyzackiego, jakim jest posta¢ Plauena, ktoremu
poswigcona zostata najwieksza uwaga ze wszystkich wielkich mistrzéw 1 ktory stat si¢
bohaterem najwigkszej liczby powiesci ‘krzyzackich’. Oprécz wymienionych juz
wczesniej ‘plauenowskich’ powiesci powstawaly réwniez dramaty pisane przez
Wernera Jékela, Ernsta Hammera, Waltera Kramera i Jakoba Baxasa (zob. Chodera,
Ritterorden, 1974, s. 70). Wszystkie te powiesci przesycone sg nienawiscig do Polakow
1 gloryfikacja Krzyzakow. W wielu zagorzala walka migdzy Polakami a Niemcami ma
wydzwiek nacjonalistyczny, utozsamiajac si¢ jednoczes$nie z ideg ‘Drang nach Osten’.
Zaro6wno Jungingen, jak 1 Plauen sg znakomitymi reprezentantami dobra, kultury i
mocno rozwinigtej cywilizacji, a ich przeciwstawieniem, synonimem zta, barbarzynstwa
1 prymitywizmu jest polski krol Wiadystaw Jagietto, ktory w niemieckiej literaturze
nacjonalistycznej lat 1918—1939 stat si¢ najbardziej znienawidzong postacig historyczng
(zob. Chodera, Ritterorden, 1974, s. 74). Mozna tu moéwi¢ o propagandzie
szowinistycznej, o ksztattowaniu obrazu Polaka jako ‘podcziowieka’, co bylo na
poczatku XX wieku zgodne z zatozeniami ideologii nacjonalistycznej rozwijajacej si¢ w
Niemczech.

Odwotanie si¢ do walki Krzyzakéw z Polakami w XV wieku mozna znalez¢ w
Der Moorhof czy Der Tag der Treue Bruno Giersche, w Blume-Festspiel Ernsta
Hammera czy w Das Eden der Marienburg Herberta Eulenberga (zob. Chodera,
Ritterorden, 1974, s. 78). Ostatni akt historii Zakonu, jego sekularyzacja i ‘hotd pruski’
staly si¢ tematem powiesci Freiheit Hedwig von Reden, Schwarzer Adler Gerharda
Schultze-Pfaelzera oraz Die Marienburg Marie Frey.

Na temat wyzej wymienionych pozycji literackich mozna réwniez znalez¢

informacje w ksigzce Jana Chodery Literatura niemiecka o Polsce, w ktorej autor
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zwraca uwage na stosunki polsko-niemieckie 1 mitotworcza funkcje literatury,
uwzgledniajac przy tym literaturg o tematyce krzyzackiej. Autor zaznacza, ze omawiana
w niniejszej pracy powies¢ Ernsta Wicherta Heinrich von Plauen ,,stala si¢ juz jedng z
najpopularniejszych ksigzek przed pierwsza wojng $wiatowa [...]” (Chodera,
Literatura, 1969).

Z historia Zakonu Krzyzackiego zwigzana jest historia wschodnich terendéw
niemieckich. Walter Herbst w swoim artykule Der Deutsche Orden in der Dichtung z
47. numeru pisma Deutsches Adelsblatt z roku 1936 zwraca uwage na tematyke ksigzek
0 Zakonie na podstawie wybranych przez siebie przyktadow. Na poczatku zwraca
uwage na Die Burg im Osten Wilhelma Kotzde Rottenrodt i na Heinrich von Plauen
Ernsta Wicherta (zob. Herbst, Deustche Orden, 1936, s. 1588). Stusznie Kotzde okresla
swojg powies¢ jako ‘losy rycerstwa’. Lata wojen z Polakami i Litwinami przerywaly
budowe zamku w Malborku rozpoczeta przez wielkiego mistrza Winricha von Kniprode
i ukonczong okoto 1400 roku za czaso6w Konrada von Jungingena. Malbork to symbol
wielko$ci Zakonu, ktory cheieli zniszczy¢ barbarzyncy: Wiadystaw Jagietto 1 jego brat
Witold. Po nieszczgsnej dla Zakonu bitwie pod Grunwaldem tylko Heinrich von Plauen
byt w stanie przeszkodzi¢ w zdobyciu Malborka i w zniszczeniu potggi Zakonu. Plauen,
bohater powiesci Wicherta, to wielki mistrz, ktory chce poprowadzi¢ Krzyzakow do
zwycigstwa. Ten sam temat pojawia si¢ w powiesci Wernera Jansena Geier um
Marienburg. Tragiczne losy Plauena opisata rowniez Agnes Miegel w Deutsche
Balladen i w noweli Die Fahrt der sieben Ordensbriider, w ktorych ukazuje Krzyzakow
jako krzewicieli wiary chrzescijanskiej wérod Prusow (zob. Herbst, Deustche Orden,
1936, s. 1588). Herbst odwotuje si¢ takze do dramatu Bernharda Blumes Die
Schwertbriider, w ktorym Krzyzacy ruszaja do boju ze swoja piesnig Christ ist
entstanden i z okrzykiem Sankt Maria und der Sieg. Takze sztuka Eberharda Wolfganga
Mollera Die Insterburger Ordensfeier nawigzuje do wielkich postaci krzyzackich
Hermana Balke, Ulricha von Jungingen czy Heinricha von Plauen. Epos Zakonu i
pruskiej idei panstwa znajduje czytelnik w Geburt des Ostens Heinricha Bauera. Na
poczatku dziela Hermann von Salza przenosi Zakon nad brzeg Wisty, gdzie w roku
1231 swoja wedrowke rozpoczat Hermann von Balke. W drugiej czeSci pojawia sie
posta¢ wielkiego mistrza Luthra von Braunschweig, ktory w decydujacej czesci
rozbudowal twierdzg¢ w Malborku 1 Krélewcu. Ostatnia cze$¢ poswiecona jest

Heinrichowi von Plauen. Herbst zaznacza, Zze jako epos mozna réwniez potraktowac
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Deutsche Volkheit i Der deutsche Orden im Werden und Vergehen autorstwa Kotzde, w
ktérych historia Zakonu oparta jest na zrodtach. W artykule pojawia si¢ réwniez
odwotanie do literatury polskiej, a konkretnie do Krzyzakéw Henryka Sienkiewicza, w
ktorych zakonnicy przedstawieni sg jako nieludzcy mordercy dziewczat 1 dzieci. Herbst
podkresla, ze przedstawione przez niego dziela ukazuja histori¢ Zakonu poprzez
pryzmat zycia jego wielkich bohaterow (zob. Herbst, Deutsche Orden, 1936, s. 1589).
Uwzgledniajac date powstania artykutu Waltera Herbsta, rok 1936, nie dziwi to, ze
autor stwierdza w podsumowaniu, iz niemiecki duch zwigzany jest z Zakonem
Krzyzackim i nadal zyje wsréd Niemcow (zob. Herbst, Deustche Orden, 1936, s. 1590).

Wolfgang Wippermann w swoim artykule Geschichte und Ideologie im
historischen Roman des Dritten Reiches pisze o sposobie myslenia prezentowanym
przez Waltera Herbsta. Wippermann zwraca uwagg, ze nacjonalistyczne tendencje w
powiesci historycznej dotycza literatury zardwno niemieckiej, jak i polskiej. Powotuje
si¢ zarowno na dziela Freytaga i Dahna, jak i na utwory Sienkiewicza oraz
Kraszewskiego (zob. Wippermann, Geschichte, 1976, s. 183). W Trzeciej Rzeszy
Sredniowieczne panstwo zakonne stanowito przykilad dla narodu niemieckiego.
Wipperman, powotujac si¢ na przyktady powiesci niemieckich: Wilhelma Kotzde Die
Burg im Osten. Das Schicksal einer Ritterschaft (1925), Bruna Giersche
Ordensmannen. Eine geschichtliche Erzihlung aus der Grenzmark (1928) Gottfrieda
Freya Deutschherren. Ohne Wurzel — Spreu im Wind (1936) zwraca uwage na rolg
kobiety, niewyemancypowanej matki wielu dzieci, prowadzacej w sposob idealny
gospodarstwo domowe, ostoi rodziny stojacej w cieniu me¢za, ktora byta idealnym
wzorem do nasladowania dla kobiet Trzeciej Rzeszy (zob. Wippermann, Geschichte,
1976, s. 186-187).

Artykut Darstellung und Bewertung des deutschen Ordens in der deutschen und
polnischen Literatur z Zeitschrift fiir Ostforschung, zostal podzielony przez Rolfa-
Dietera Kluge na cze$¢ poswigcong literaturze niemieckiej 1 polskiej. Kluge odwotuje
si¢ na poczatku do $redniowiecznej tworczosci religijnej, ktora rozwijata si¢ w samym
Zakonie jak i do kronikarzy zapisujacych wydarzenia zakonne. W obrebie pisarstwa
niemieckiego uporzadkowuje pozycje literackie pod wzgledem zawartych w nich tresci.
Stwierdza, iz Zachariasz Werner, Joseph von Eichendorff, Felix Dahn, Gustav Freytag,
Max Halbe, Ernst Wichert, Rudolf Lauckner, Hans Friedrich Blunck i Agnes Miegel sa

pisarzami pochodzacymi z Prus, a w ich utworach wyraznie wida¢ nawigzanie do
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historii ich ojczyzny (zob. Kluge, Darstellung, 1969, s. 21). Poprzez ukazanie Zakonu
Krzyzackiego opisuja oni losy Pruséw, w taki sposob, by czytelnik byt przekonany o
wielkiej $wietnosci Sredniowiecza 1 potedze misji zakonnej, jaka bylo nawracanie
pogan, co ukazane zostatlo przede wszystkim W Die Briider vom Deutschen Hause
Gustava Freytaga oraz W Die Fahrt der sieben Ordensbriider Agnes Miegel.
Nacjonalistyczny duch zostat przesadnie uwydatniony przez Felixa Dahna w cyklu
Kreuzfahrer-Lieder der Deutsch-Herrn-Ritter in Preuffen. W utworach wyzej
wymienionych pisarzy opisywany jest réwniez konflikt miedzy Zakonem a Polska.
Bitwa pod Grunwaldem przedstawiana jest jedynie w sposob literacki, podczas gdy opis
oblezenia Malborka traktowany jest w kategoriach nacjonalistycznych (zob. Kluge,
Darstellung, 1969, s. 25), tak jak to jest w przypadku powiesci Wiecherta Heinrich von
Plauen, czy dramatu Maxa Halbe pod tym samym tytutem. Takze Joseph von
Eichendorff ukazuje to samo wydarzenie w swoim dramacie Heinrich von Plauen,
ktadac jednoczesnie nacisk na ideg rycerstwa i jego kodeks. W nastgpnej czesci artykutu
Kluge odwotuje si¢ do literatury polskiej o tematyce krzyzackiej, w ktorej motywem
gléwnym jest historyczne znaczenie sporu miedzy Zakonem a Polskg. W
przeciwienstwie do literatury niemieckiej bitwa pod Grunwaldem ma znaczenie
nacjonalistyczne. Jak zauwaza Kluge, odwotujac si¢ do najstarszych zabytkow literatury
polskiej, jednym z pierwszych dziet zawierajacym jej opis jest Bellum Pruthenum Jana
z Wislicy. W wieku XVIII 1 XIX historia Zakonu stala si¢ materialem dla
romantycznych pisarzy takich jak Feliks Bernatowicz, Ursyn Niemcewicz, Juliusz
Stowacki 1 Adam Mickiewicz, ktory to stworzyt literackie przedstawienie Krzyzaka,
cztowieka w biatym ptaszczu z czarnym krzyzem, lanca w dtoni, rézancem przy pasku i
mieczem z drugiej strony (zob. (zob. Kluge, Darstellung, 1969, s. 41). W dalszej czesci
artykutu Kluge nawiazuje do powiesci historycznych napisanych przez Jozefa Ignacego
Kraszewskiego oraz Henryka Sienkiewicza, ktore spowodowaly powstanie stereotypu
Krzyzaka utrwalonego w dziele Zeromskiego Wiatr od morza. Kluge wskazuje rowniez
na wiersze, ktore zawierajg w sobie ‘element krzyzacki’, takie jak Rota Marii
Konopnickiej, Zbroja Zawiszy Kazimierza Przerwy Tetmajera, W wislanym wietrze
Wiadystawa Broniewskiego oraz esej Mariana Brandysa Przewodnik po polu
Grunwaldzkim.

Ze stanu badan wynika ewidentnie, iz materiat historyczny zawarty w literaturze

o tematyce krzyzackiej byl interpretowany w sposob rdéznoraki, co bylo wynikiem
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indywidualnych do$wiadczen oraz subiektywnej oceny wydarzen pisarzy polskich i

niemieckich.
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I1. Historia Zakonu Krzyzackiego

1. Geneza powstania Zakonu Krzyzackiego

Od XI do XII wieku byly prowadzone wyprawy krzyzowe w celu szerzenia
chrzescijanstwa na terenach Palestyny. Wrogami religii chrzescijanskiej byli arabsko-
islamscy wtadcy, ktorzy od 622 r. panowali na terenach Bliskiego i Dalekiego Wschodu
(zob. Kurowski, 800 Jahre, 1997, s. 11). 27 listopada 1091 r. papiez Urban II wyglosit
kazanie wzywajace do krucjaty, ktoéra miata na celu wyzwolenie Jeruzalem spod
panowania arabskiego (zob. Knowles, Historia, 1988, s. 141). Wystapienie papieza
zapoczatkowato epoke powstawania zakonow rycerskich, ktore miaty za zadanie bra¢
udziat w krucjatach na Wschod.

Od roku 1100 do roku 1300 powstato dwanascie zakonow rycerskich, ktorych
zadaniem byta walka przeciwko islamowi: templariusze (1119), joannici (2 pol. XI w.),
Zakon von Awiz (1145), Alcantara (1157), Calatrava (mi¢dzy 1158 a 1163), Zakon pod
Skrzydtami §w. Michata (1167), Zakon Santiago di Compostella (1160/70), Zakon Lilii
(?), Zakon Montjoye (1180), Zakon Niemiecki (1190), Zakon Kawaleréw Mieczowych
(1202), Zakon z Dobrzynia (1228) (zob. Tumler, Der Deutsche Orden, 1974, s. 5-6).

Templariusze, zwani Rycerzami Swiatyni, stali si¢ prekursorami organizacji
zakonnej. Ich regula wzorowana na cysterskiej zostata zatwierdzona w 1128 r. (zob.
Nowakowski, O wojskach, 1988, s. 11-12). Do ich organizacji byt zblizony réwniez
zakon Rycerzy Szpitala Jerozolimskiego §w. Jana Chrzciciela, zwanych joannitami lub
inaczej Kawalerami Rodyjskimi albo Maltanskimi (zob. Nowakowski, O wojskach,
1988, s. 12). Te wlasnie zakony miaty najwigksze znaczenie jako zakony o zasiegu
mig¢dzynarodowym. Ich potgge przejat w pozniejszych latach Zakon Niemiecki, do
ktérego zostaly wiaczone w 1235 r. Zakon z Dobrzynia i w 1237 r. Zakon Kawalerow
Mieczowych (zob. Tumler, Der Deutsche Orden, 1974, s. 6). Pozostale zakony
podporzadkowano wtadzy swieckiej lub poddano sekularyzacji. Taki los spotkat migdzy
innymi w 1312 r. Zakon Templariuszy (zob. Tumler, Der Deutsche Orden, 1974, s. 6).

Powstanie Zakonu Niemieckiego datuje si¢ na rok 1190, kiedy to do Akki

przybyt Fryderyk ze Szwabii, ktory otrzymal zezwolenie od cesarza Henryka VI i
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papieza Klemensa na budowe szpitala i zalozenie zakonu (zob. Kurowski, 800 Jahre,
1997, s. 19). Nazwa Orden des Hospitals zu Sankt Marien der Deutschen in Jeruzalem
zostala przejeta od funkcjonujacego na podstawie rozporzadzenia papieza Celestyna 11 z
9 grudnia 1143 r. szpitala joannitow w Jeruzalem (zob. Kurowski, 800 Jahre, 1997, s.
18). Zakon Niemiecki przejal regule joannitow, obowigzek opieki nad chorymi i
rannymi oraz regute templariuszy dotyczaca postugi rycerskiej. Ta nowo powstata
rycersko-duchowa korporacja, okre§lana mianem Rycerzy Teutonskich (zob. Urban,
Krzyzacy, 2005, s. 28), pod przewodnictwem wielkiego mistrza, miata za zadanie
prowadzenie szpitala oraz walk¢ z saracenami (Biskup, Opera minora, 2002, s. 58).
Wszyscy rycerze §lubowali ubostwo, czysto$¢ 1 postuszenstwo (zob. Kurowski, 800
Jahre, 1997, s. 18). ,,Str6j mieli biaty jak joannici i templariusze, dla odrdéznienia
natozyli na niego czarny krzyz” (Kowalska, Krzyzacy, 1997, s. 13), od czego pochodzi
ich inna nazwa — Rycerze Krzyzowi (zob. Urban, Krzyzacy, 2005, s. 29). Nosili oni
takze tak zwany Wappenrock, czyli zakladang na zbroj¢ waska szate bez r¢kawow,
rowniez z emblematem krzyza (zob. Nowakowski, O wojskach, 1988, s. 51). Ptaszcz
taki nosili tylko ksieza, klerycy 1 bracia rycerze, bracia stuzebni nosili szare ptaszcze.
Bratem rycerzem mogt zosta¢ kazdy, kto pochodzit z rodu rycerskiego, a jego jezykiem
narodowym byl niemiecki (zob. Grabowski, Z dziejow, 2006, s. 5). Regula Zakonu
opracowana zostata w 1198 r., a potwierdzenie jej przez papieza Innocentego III
nastgpito w 1198 r. (zob. Tumler, Der Deutsche Orden, 1974, s. 8). W bulli papieskiej z
1220 r. ukazal si¢ zakaz zawierania przez ksiezy i zakonnikéw matzenstw (zob.
Kurowski, 800 Jahre, 1997, s. 18). W wyniku tego powstala grupa tak zwanych
potbraci, ktorzy nie byli zwigzani §lubami i byli zatrudnieni w administracji i
gospodarce zakonnej (zob. Grabowski, Z dziejow, 2006, s. 5). Nazywani dobrodziejami
i tercjarzami nosili szare plaszcze z potowa krzyza (zob. Nowakowski, O wojskach,
1988, s. 27). Nazywane rowniez ,,szarymi plaszczami” osoby nizszego stanu petnity
funkcj¢ giermkow i stawaty do boju u boku rycerzy (zob. Urban, Krzyzacy, 2005, s. 30).

Do Zakonu mogli wstepowaé rowniez zonaci m¢zczyzni (zob. Kurowski, 800
Jahre, 1997, s. 18), majacy prawa i przywileje zakonne, ktorych obowigzkiem byto
pomnazanie dobr zakonnych (zob. Grabowski, Z dziejow, 2006, s. 5). ,,Na czele catego
Zakonu stal wielki mistrz jako regent oraz kapitula generalna jako organ wydajacy
uchwaty i kontrolujacy dziatalno$¢ zarzadzajacych poszczegdlnymi prowincjami.

Zastgpca wielkiego mistrza byt wielki komtur; marszatek byl gléwnodowodzacym w
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czasie wojny, szpitalnik byt odpowiedzialny za szpitale zakonne. Finansami kierowat
skarbnik, szatny odpowiadat za strdj zakonny” (Kowalska, Krzyzacy, 1997, s. 13). Od
schytku XIV w. krzyz umieszczany na stroju wielkiego mistrza roznit si¢ ksztalttem od
krzyza zwyklych braci. Tak zwany Ordenskreuz byt ztoty, obwiedziony czarnym
konturem i1 miat poprzeczne beleczki przy koncach ramion (zob. Nowakowski, O
wojskach, 1988, s. 51).

Rycerze, ktorzy chceieli wstapi¢ do Zakonu, zobowigzani byli do catkowitego
poswiecenia si¢ zyciu religijnemu i po pozytywnej weryfikacji stawali przed kapituta,
sktadajac przysiege: ,,Obiecuje dochowywaé czystosci mego ciata, ubostwa i
postuszenstwa Bogu, Najswietszej Marii Pannie i1 Tobie Mistrzowi Zakonu
Niemieckiego, 1 twemu nastepcy zgodnie z zasadami i obyczajami Zakonu - az do
$mierci” (Urban, KrzyzZacy, 2005, s. 36).

W Zakonie byla réwniez grupa siostr, ktore nie tylko zajmowaty si¢ chorymi i
rannymi w szpitalach, lecz rowniez prowadzity gospodarstwa kobiece na folwarkach w
Prusach. ,,Podzial cztonkow zakonu na trzy kategorie przejeli krzyzacy od templariuszy
i joannitow” (zob. Nowakowski, O wojskach, 1988, s. 27).

Pierwszy dom zakonny zostal wzniesiony w Akce w 1191 r. (zob. Kurowski,
800 Jahre, 1997, s. 21). Do 1196 r. powstato pig¢ nastepnych domoéw zakonnych na
terenie Ziemi Swietej (Gaza, Jaffa, Ascalon, Rama i Zamsi). Rok p6zniej otwarto domy
w najwazniejszych portach krzyzowcéw w potudniowych Wtoszech i Sycylii - Barletta
i Palermo (zob. Tumler, Der Deutsche Orden, 1974, s. 8).

Zakon Niemiecki rozwijat sie bardzo szybko zaréwno w Ziemi Swietej, jak i w
catej Europie. Od 1200 do 1300 r. powstato blisko 300 komturii, zwanych domami
zakonnymi (Kurowski, 800 Jahre, 1997, s. 21). W 1280 r. Zakon posiadat baliwaty w
Bozen, Utrechcie, Austrii, Turyngii, Czechach, Marburgu, Saksonii, we Frankonii, w
Westfalii, Koblencji, Lotaryngii, Alden-Bisen, Alzacji-Burgundii, Lombardii, Apulii,
Syrii, Grecji, we Francji, w Hiszpanii, Szwecji, Prusach, Inflantach, Siedmiogrodzie
oraz na Sycylii (zob. Kowalska, Krzyzacy, 1997, s. 14-15).

Pierwszymi przetozonymi bractwa szpitalnego byli: w 1190 r. przeor Konrad
(zob. Kurow