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Streszczenie: Celem niniejszej publikacji jest ukazanie wptywu technologii cyfrowej na regula-
cje prawne z zakresu prawa autorskiego oraz ocena cyfrowych pol eksploatacji pod katem po-
tencjalnych szans lub zagrozen, jakie stwarzajg dla tworcow. Postepujgcy rozwéj coraz to now-
szych sposobow Korzystania z utwordow wymaga niewgtpliwie analizy moZliwo$ci, jakie
stwarzajg one z punktu widzenia podmiotéw autorsko uprawnionych, jak tez samych uzytkowni-
kow. Technologia tworzac niespotykane wczesniej warunki dla dziatalno$ci twérczej, jest sitg
sprawczg postepu. Z drugiej jednak strony ogromna dynamika zmian, ktére dokonujg sie w jej
ramach, uniemoZzliwia zapewnienie stabilnej ochrony prawnej, sprowadzajgc liczne zjawiska do
tzw. szarej strefy. Problemy te dafy podstawe dla dokonania w niniejszej publikacji szczegdfo-
wej ich analizy w ramach procesu ksztattowania sie ,cyfrowego” prawa autorskiego.

Stowa kluczowe: definicja utworu, technologia cyfrowa, zagrozenia

Abstract: Revealing the influence of digital technology for legal regulations referring to copy-
right and evaluation of digital exploitation’s fields in terms of potential opportunities and hazards
that they created for the author is the aim of this publication. Progressive development of newer
and newer ways of using works undoubtedly requires analysis of possibilities, that they gener-
ate from the perspective of authorized subjects as well as users themselves. Technology is
a causative power of development, that makes unparalleled previously terms for creative activ-
ity. On the other hand enormous dynamics of changes, that arises within it, makes it impossible
to constitute stable law protection, bringing numerous occurrences to the so called “grey zone”.
These problems laid the foundation to make in this publication a detailed analysis of them within
the process of developing a “digital” copyright.
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Wstep

Prawo autorskie stanowi cze$¢ praw wiasnoéci intelektualnej. W zna-
czeniu wezszym termin ten odnosi sie do zbioru przepiséw stuzgcych ochro-
nie interesow twércéw oraz prawnych uwarunkowan zwigzanych z powsta-
waniem utwordw oraz ich eksploatacjg. W znaczeniu szerszym do tej gatezi
prawa zalicza sie takze regulacje dotyczgce praw pokrewnych, ktore przy-
stugujg artystom wykonawcom, producentom fonograméw oraz nadawcom
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radiowym i telewizyjnym1. Uzasadnienie ustanowienia prawa autorskiego
zawarte jest juz w koncepcji prawnonaturalnej Johna Locke’a. Wedtug niej
wytaczne prawo do rezultatu wykonanej pracy nalezy sie osobie, ktéra te
prace $wiadczyta, co oznacza wytgczenie dobra powstatego w ten sposédb
z powszechnej dostepnosci, pod warunkiem, ze nie narusza to interesu pu-
incznegoz. Obecne regulacje z zakresu prawa autorskiego opierajg sie na
tradycyjnym modelu ochrony, czesto nie uwzgledniajgc rozwoju technologii
cyfrowej. Zmiany zwigzane z ksztattowaniem sie spoteczehstwa informacyj-
nego w znaczny sposob oddziatywujg na przedmioty dziatalnosci tworczej,
zarbwno w fazie ich kreacji jak tez korzystania z nich, z jednej strony znacz-
nie rozszerzajgc mozliwosci twércow o nieistniejgce wczeséniej srodki prze-
kazu, z drugiej strony jednak umozliwiajgc niespotykang nigdy wczesniej
technologiczng tatwo$¢ w bezprawnym korzystaniu z dziet.

Technologia cyfrowa a prawo autorskie

Przez technologie cyfrowg nalezy rozumie¢ zbior technik elektronicz-
nych, ktére dzieki zastosowaniu odpowiednich metod i narzedzi informa-
tycznych, za pomocg opracowanych dla tego celu maszyn cyfrowych, umoz-
liwiajg zapisywanie, przetwarzanie, przesytanie i odbieranie danych
zapisanych w formie kodu binarnego3.

Technologia cyfrowa jest rezultatem postepujacej rewolucji informa-
tycznej, zapoczatkowanej w latach 80. ubiegtego stulecia. Traktowana
obecnie jako interdyscyplinarna dziedzina naukowa, pomimo informatycz-
nych korzeni, powieksza w szybkim tempie swdj zasieg, tgczac ze pierwotnie
odmienne dziedziny nauki. Doskonatym przyktadem tej tendencji jest uru-
chomienie przez renomowane uczelnie w Stanach Zjednoczonych i Wielkiegj
Brytanii kierunkéw studiéw i badan jednoczacych elementy humanistyczne
z inf40rmatycznymi, m.in. kulturomika, analityka kulturowa czy software stu-
dies”.

Technologia nie omija tez nauk prawnych, a ostatnie modyfikacje ko-
deksu karnego w zakresie przestepstw komputerowych sg tego doskonatym
przyktadem. Gatezig prawa SciSle powigzang z problematykg techniki jest
prawo autorskie. Od czaséw pierwszych regulacji u schytku XIX wieku, roz-
wijato sie ono wchtaniajgc radio, telewizje, fotografie i nagrania dzwiekowe,
obejmujgc je protekcjg prawna.

Regulacje prawne wraz z kazdg nowg technologig przechodzity swo-
isty sprawdzian opracowanych w ich ramach koncepcji ochrony. Zmiany
technologiczne zapoczatkowane w latach 80. ubiegtego stulecia, nabraty
jednak tak duzej dynamiki, na co wskazuje samo okreslenie ,rewolucja in-
formatyczna”, ze znacznie wyprzedzity ewoluujgce w powolnym tempie regu-

' Sienczyto-Chlabicz, Prawo wtasno$ci intelektualnej, Wydawnictwo Prawnicze ,LexisNexis”,
Warszawa 2009, s. 28.

2 Tamze, s. 30.

8 http://www.caointeractive.pl/technologia-cyfrowa, 20.X.2011.

4 Cywilizacja 2.0 Swiat po rewolucji informatycznej, ,Polityka”, wydanie specjalne 8/2011, s. 87.
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lacje prawne, doprowadzajgc do zjawiska zwanego w doktrynie ,kryzysem
prawa autorskiego”s. Widoczne jest to w ramach samego przedmiotu ochro-
ny, ktéry ze wzgledu na mozliwosci oferowane przez cyfrowe $rodki wyrazu
staje sie kategorig coraz mniej jasng, czesto odbiegajgcg od tradycyjnego
jego modelu.

Utwor — ujecie tradycyjne i jego ewolucja cyfrowa

Dla zobrazowania réznic miedzy tradycyjnym pojmowaniem utworu
a wyksztatconymi w ramach rewolucji informatycznej nowymi jego formami
warto odnie$¢ sie do definicji wyksztatconych na gruncie prawnym oraz
w doktrynie. Zadna z redakcji Konwencji Bernenskiej nie zawiera jednak de-
finicji utworu, a jedynie wymienia poszczegoine ich kategorie. Takze Poro-
zumienie w sprawie Handlowych Aspektéw Praw Wiasnoéci Intelektualne;,
okreslane w skrocie jako Porozumienie TRIPS, do spraw przedmiotu ochro-
ny odnosi sie w spos6b enigmatyczny, stwierdzajgc jedynie w art. 9 ust. 2,
ze ,ochrona w zakresie praw autorskich dotyczy wylgcznie sposobu wyraze-
nia, a nie idei, procedur, metod dziatania lub koncepcji matematycznych"e.
Réwniez traktat WIPO Copyright Treaty nie przybliza wspomnianego pojecia
odsyfajac do art. 2 Aktu Paryskiego Konwencji Bernehskiej, zawierajgcego
przyktadowe rodzaje dziet oraz, podobnie jak Porozumienie TRIPS, ochrong
obejmuje jedynie spos6b wyrazenia, nie za$ idee, procedury, metody dziata-
nia czy koncepcje matematyczne. Sytuacja wyglada podobnie na gruncie
dyrektyw unijnych, ktére odwotujgc sie do wspomnianych dokumentéw nie
podajg spojnego wyjasnienia omawianej definicji.

Takie uksztattowanie wymienionych regulacji nie pozwala na trakto-
wanie utworu jako jednolitej kategorii ponciowej7. Ustawodawstwa poszcze-
golnych panstw zawierajg szerokg game jego definicji, ich analiza pozwala
jednak na okres$lenie uniwersalnych cech, ktére powtarzajg sie w wiekszosci
krajowych aktéw normatywnych.

Utworem jest:

e rezultat pracy czlowieka — tworcg moze by¢ jedynie cztowiek, czyli

osoba fizyczna;

e bedacy przejawem dziatalnosci tworczej — powinien by¢ rezultatem
dziatalnosci o charakterze kreacyjnym, posiadajacym cechy po-
zwalajgce uznac¢ go za nowy, wzbogacajacy dotychczasowy stan
rzeczy;

e majgcy charakter indywidualny — wymég indywidualnosci jest to
odestanie do osoby tworcy, ktdére wyraza wiez miedzy nim a jego
utworem. Nie jest konieczne, by utwor odzwierciedlat indywidualne

® P. Podrecki, Prawo Internetu, Wydawnictwo Prawnicze ,LexisNexis”, Warszawa 2007, s. 356.
® Porozumienie w sprawie Handlowych Aspektoéw Praw Wiasnosci Intelektualnej (TRIPS) z dnia
15 kwietnia 1994.

" A. Matlak, Prawo autorskie w europejskim prawie wspolnotowym, Zakamycze, Krakéw 2002,
s. 74-80.

8. Sienczyto-Chlabicz, Prawo wtasnosci intelektualnej, s. 39.
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cechy jego autora, powinien jednak wyréznia¢ sie od innych prze-
jawow dziatalnosci twc')rczeg w sposéb potwierdzajacy jego orygi-
nalnos¢ i niepowtarzalnos¢’;

o ustalony w jakikolwiek sposob, bez wzgledu na jego wartosc, for-
me czy sposob wyrazenia. Ustalenie jest uzewnetrznieniem utworu
pozwalajgcym na jego poznanie przez osoby inne niz twérca, nie
jest ono rownoznaczne z utrwaleniem, ktére dokonywane jest na
nosniku materialnym, lecz moze nastgpi¢ w dowolnej formie przez
np. wygtoszenie referatu, czy wykonanie piosenki.

Juz od poczatkdéw kodyfikacji prawa autorskiego pojawiaty sie watpli-
wosci co do pojecia twoérczosci, rozwdj techniki dodatkowo je zaostrzyt,
sprawiajgc, ze pytanie o granice tej kategorii staje sie aktualne jak nigdy
wczesniej.

Postepujgce informatyzacja i cyfryzacja wkraczajg w kazda dziedzine
zycia, nie omijajgc prawa autorskiego. Nowe mozliwosci techniczne dopro-
wadzity do powstania szczegdblnej kategorii utworéw okreslanych jako dzieta
multimedialne. Definicji tych konstrukcji prawnoautorskich prézno szukaé
w aktach prawnych. Wyksztaicita ja dopiero literatura, kwalifikujgca utwor
multimedialny jako szczegdlny rodzaj dzieta charakteryzujgcy sie tgczeniem
réznych rodzajéw utwordw np. literackich, audiowizualnych, muzycznych,
plastycznych, fotograficznych. Poza utworami do dzieta multimedialnego
moga byé wigczane takze elementy nie stanowigce odrebnej catosci i nie
posiadajgce statusu prawnego utworu. Dzieta multimedialne zapisane sg
w formie cyfrowej w spos6b umozliwiajgcy odtworzenie ich wylgcznie za
pomocg programu komputerowego. Taka forma zapisu pozwala na interak-
tywng percepcje utworu, pozostawiajgc odbiorcy decyzje co do ostateczne-
go jego ksztattu i uktadu™.

Wspomniane wyzej atrybuty charakterystyczne dla utworu multime-
dialnego zastugujg na krétkie omowienie. Dzieta te utrwalone sg w technolo-
gii cyfrowej, za pomocg kodu binarnego. Nie jest bledem uzywane czesto
okre$lenie ,jezyk binarny”. W zagranicznej literaturze prawniczej wyrazono
bowiem godny poparcia poglad, ze ta forma zapisu stata sie wspétczesng
Lechnologiczng tacing”, sposobem komunikacji zrozumiatym dla kompute-
row bez wzgledu na ich potozenie geograficzne '

Nie sposob poming¢ faktu, ze sam przymiotnik multimedialny obliguje
dzietlo do taczenia Srodkéw przekazu charakterystycznych dla réznego
rodzaju przedmiotéw prawa autorskiego i praw pokrewnych. W praktyce
oznacza to fgczenie drobnych utwordw, fragmentow wigekszych dziet oraz
materiatow nie objetych ochrong autorskq12. Wystepujgce dotychczas w $ro-
dowisku analogowym, pojedyncze typy informacji, jak dzwigk, obrazy sta-

o Tamze, s. 40.

© A, Szewc, Leksykon wiasnosci przemystowej i intelektualnej, Zakamycze, Warszawa 2003,
s. 278.

" J. Szyjewska-Baginska, Utwor multimedialny jako elektroniczna baza danych, Oficyna Wy-
dawnicza Branta, Szczecin 2010, s. 28.

2 Tamze, s. 32.
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tyczne lub dynamiczne moga zosta¢ scalone w ramach jednego produktu.
Od utworéw multimedialnych nalezy jednak odrézni¢ dzieta o odrebnych
Srodkach wyrazu zapisane na jednym nosniku, gdy sg one jedynie fizycznie
zgromadzone nie za$ zintegrowane. Wymaog integralnoéci zaktada bowiem,
takg ,kombinacje zgromadzon1ych informacji, ktéra dopiero po zestawieniu
wydobywa ich okreslony sens”™.

Niezbednym warunkiem uznania utworu za dzieto multimedialne jest
nadanie mu atrybutu interaktywnosci, dajgcej mozliwos¢ przemiany roli od-
biorcy z biernego widza w podejmujgcego dialog z utworem ,,aktywiste””.
Polega to na wzajemnej, bezposredniej wymianie informacji pomiedzy dzie-
tem i obstugujgacym je uzytkownikiem, dokonywanej przez odbieranie wpro-
wadzonych danych oraz reagowanie na komendy uruchamiane przez czto-
wieka. Rysuje to znaczng réznice w stosunku do utworéw analogowych,
ktére nie wymagajg, statego oddziatywania odbiorcy, wystarczy, ze zostang
uruchomione. Tak rozumiana interaktywnos¢ nie oznacza, jednak, ze uzyt-
kownik posiada petng swobode korzystania z dzieta. Jest ona w kazdym
przypadku ograniczona do wyboru jednej z wielu opcji przewidzianych przez
tworce. Ztudzenie swobody opiera sie na liczbie zaimplementowanych roz-
wigzan. Mozliwe jest to dzieki nielinearnosci. Cecha ta bedgca nastepstwem
interaktywnosci, pozwala uzytkownikowi na swobodng nawigacje w ramach
danego utworu, co w potgczeniu z duzg iloscig alternatyw, daje rézne efekty
koncowe, zalezne od dokonanych wyborow'®.

Ostatnig cechg dziet multimedialnych jest konieczno$¢ ich odtwarza-
nia za pomocg komputera, a doktadniej programu komputerowego. Odgrywa
on niezwykle istotng role, gdyz integruje poszczegélne jednostki informacyj-
ne'®. Umozliwia tym samym percepcje utworu multimedialnego przez czto-
wieka, przedstawiajgc zapisany kod binarny w formie interfejsu, utatwiajace-
go uzytkownikowi wzajemne interakcje z dzietem. Program komputerowy
stanowi jedynie techniczng czes¢ utworu multimedialnego i nie powinien by¢
Z nim utozsamiany.

Elementy budujgce dzieta multimedialne moga by¢ od poczatku two-
rzone w formacie cyfrowym lub tez przenoszone ze Srodowiska analogowe-
go. Druga z wskazanych mozliwosci okre$lana mianem digitalizacji. Pojecie
to jest stosunkowo nowe, funkcjonuje bowiem od zaledwie kilku lat. Digitali-
zacja rozumiana jest jako ,konwersja dokumentéw z ich tradycyjnej, pier-
wotnej postaci do jej cyfrowego odpowiednika, mozliwego do odczytania wy-
tacznie przy uzyciu elektronicznych narzedzi””.

O ile utwory powstajgce od podstaw w Srodowisku cyfrowym nie po-
siadajg swoich analogowych odpowiednikéw, o tyle w przypadku dziet pod-

3 D. Flisak, Utwor multimedialny w prawie autorskim, Oficyna Wydawnicza a Wolters Kluwer
Polska, Warszawa 2008, s. 30.

" K. Gienas, Utwor multimedialny jako szczegdina forma twérczosci, Edukacja prawnicza
11/2008, s. 25.

. Szyjewska-Baginska, Utwdor multimedialny..., s. 40-43.

'° D. Flisak, Utwér multimedialny ..., s. 27.

" A. Trembowiecki, Digitalizacja zbioréw bibliotecznych: teoria i praktyka, Centrum Edukacji
Bibliotekarskiej, Warszawa 2006, s. 15.
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danych procesowi digitalizacji, forma cyfrowa stanowi jedynie alternatywe
wobec tradycyjnego noénika analogowego. Zjawisko to wystepuje m.in.
w przypadku migracji ksigzek lub filméw do Srodowiska ,digitalnego”. Moze
sie jednak zdarzy¢, ze juz pierwotnie powstajg one w formacie cyfrowym
w postaci ebookéw lub tworzonych przez wykorzystanie gier video filméw
okreslanych mianem ,machinima”. Pomimo tego nalezy je postrzegac¢ jako
produkty zdigitalizowane, poniewaz mogg posiadac sw’aj analogowy odpo-
wiednik, ktérego stworzenie wymaga znikomego wysiiku1 .

Juz w tym miejscu zarysowuje sie réznica pomiedzy utworami multime-
dialnymi a dzietami, ktérym format cyfrowy nadano w procesie digitalizacji. Te
ostatnie sg jedynie zapisane przy uzyciu kodu binarnego, a w efekcie wymagajg
dla ich odtworzenia uzycia programu komputerowego. Nie posiadajg natomiast
cechy interaktywno$ci oraz zréznicowania Srodkéw wyrazu. Ksigzka poddana
konwers;ji do pliku bitmapowego bedzie bowiem posiadata te same wiasciwosci
co jej fizyczny odpowiednik. Nie zmienia sie forma prezentacji zawartej w niegj
tresci, lecz wytacznie $rodek, za pomoca ktdrego jest dokonywana. Tak wiec
samo wykorzystanie technologii cyfrowej do stworzenia dzieta multimedialnego,
nie moze by¢ uznane za jego prawdziwe znamie'®.

Wspomniane zmiany w ramach kategorii utworu poszerzajg mozli-
wosci jego eksploatacji nadajgc mu bardziej przystepng forme przez tacze-
nie réznych srodkéw wyrazu. Jednoczesnie dzieki procesowi digitalizacji, ko-
rzystanie z dziet w tradycyjnych ich postaciach, ale za pomocg maszyn
cyfrowych jest rowniez mozliwe. Taka uniwersalno$¢ daje szanse poszerze-
nia granic twérczosci. Autorzy nie muszg by¢ zwigzani ograniczeniami jakie
niosg ze sobg analogowe nosniki utworéw, ustanawiajgc granice tak daleko
jak daleko siega ich zamyst twérczy.

Technologia cyfrowa — szansa dla rozwoju prawa autorskiego

Dynamiczny rozwdj technologii cyfrowej umozliwia zespolenie istnie-
jacych wczesniej autonomicznie medidéw w jeden obiekt®. Utwory powstate
w technologii cyfrowej stajg sie tym samym bardziej atrakcyjne i tatwiej przy-
swajalne dla szerokiego grona odbiorcow. Duzg zastuge ma w tym wspo-
mniana przy okazji odwotania sie do dziet multimedialnych interaktywnosc.

W doktrynie prawa autorskiego rozréznia sie pie¢ poziomoéw interak-
tywnosci:

1) brak interaktywnosci,

2) manualng interaktywnosS¢ np. komendy: stop, play, pauza, przewijanie
utworu,

3) ograniczona interaktywno$¢ np. polecenie pobierania danych,

4) prawdziwg interaktywno$¢ np. mozliwos¢ kontrolowania grafiki i animaciji,

5) peing interaktywnoéém.

'8 D. Flisak, Utwor multimedialny..., s. 28.

" Tamze, s. 29.

2 Tamze, s. 18.

2 K. Gienas, Utwor multimedialny jako..., s. 25.
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Realizacja ostatnich dwoch pozioméw interaktywno$ci mozliwa jest
wylgcznie na ptaszczyznie cyfrowej. Pewne watpliwosci wzbudza ostatnia
kategoria, trudno bowiem stwierdzi¢ jakie z obecnie znanych utworoéw osig-
gajg najwyzszy jej poziom. ,Palme pierwszenstwa” nalezy przyznaé jednak
grom video. Ten relatywnie nowy, bo istniejacy od zaledwie trzech dekad
twor, charakteryzuje sie niewystepujgcymi nigdzie indziej cechami dajgcymi
graczom ogromng swobode decydowania o sposobie rozgrywki. Prym w tej
kwestii wiodg gry MMORPG. O ile bowiem gry przeznaczone do tzw. single
play z reguty posiadajg ustalony scenariusz, o tyle MMORPG ksztaltowane
$g W znacznej mierze przez samych graczy, wspoéttworzgcych srodowisko
wirtualne.

Rozwdj srodkéw technologicznych, oprocz rozszerzania granic twor-
czo$ci, daje niespotykane wczesniej mozliwosci rozpowszechniania rezulta-
téw dziatalnosci tworczej. Tendencje tg doskonale obrazuje ewolucja sieci
komputerowych, stanowigcych przejaw globalizacji, w tym réwniez globali-
zacji przedmiotéw prawa autorskiego i praw pokrewnych. Nie jest btedem
mébwienie o obrocie elektronicznym alternatywnym do obrotu egzemplarzami
utworu zapisanego na nosnikach analogowych. Produkty rozpowszechniane
przez ,sieciowy kanat dystrybucji” przechowywane sg w pamieciach po-
wszechnie dostepnych komputerow okreslanych mianem serweréw i udo-
stepniane na zamowienie uzytkownika. Taka konstrukcja technologiczna po-
zwala na dostep do nich w dowolnym miejscu i czasie®.

Rozpowszechnianie utworéw w formie elektronicznej ma wiele zalet
istotnych zaréwno dla autora jak tez jego odbiorcéw. Latwos¢ zapisu danych
w Srodowisku cyfrowym oraz niewielkie koszty z tym zwigzane, tworzg
ogromne szanse dla rozwoju twoérczosci niezaleznej, umozliwiajgc udostep-
nienie dziet, ktére gtownie ze wzgledu na wysokie koszty zwigzane z dystry-
bucja, nie miatyby szans ukaza¢ sie na tradycyjnym rynku lub ich zasieg
bytby bardzo ograniczony. Autor moze sam, bez posrednictwa wydawcy, czy
producenta publicznie udostepni¢ efekt jego dziatalnoéci, przy czym kazdy
z odbiorcéw, rowniez bez koniecznosci ponoszenia kosztéw zwigzanych
z nabyciem nosnika, na ktérym zapisany jest utwér, moze sie z nim zapo-
znaé¢®. Nie oznacza to jednak catkowitego wyeliminowania producentéw lub
wydawcdw z obrotu elektronicznego. O ile w przypadku dziet niezaleznych
dystrybucja moze by¢ dokonywana przez samego autora, o tyle wieksze
przedsiewziecia jak gry video, utwory kinematografii czy programy kompute-
rowe nie mogq obejs¢ sie bez pomocy podmiotéw wspierajgcych takie pro-
jekty. Konsekwencjg zwiekszenia skali kreacji dzieta jest bowiem koniecz-
nos¢ zaangazowania aparatu techniczno-organizacyjnego, wymagajgcego
znacznych naktadow finansowych oraz podjecia ryzyka, wigzacego sie
Z niepewnoscig uzyskania zysku24. Sam proces dystrybucji ulega jednak

Z D, Kot, Elektroniczny obrdt utworem w Swietle prawa autorskiego, Oficyna Wydawnicza
a Wolters Kluwer Polska, Krakoéw 2006, s. 11.

B M. Niedzwiedzinski, Globalny handel elektroniczny, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2004,
s. 12.

% D. Flisak, Utwor multimedialny ..., s. 165.
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licznym uproszczeniom i pomimo kosztéw zwigzanych z uzytkowaniem ser-
werdw, na ktérych utwor jest zapisany, staje sie tanszy.

Udostepnienie dzieta w ,sieci” stwarza liczne korzy$ci rowniez dla po-
tencjalnego odbiorcy. Wspomniane zmniejszenie kosztéw dystrybucji pro-
wadzi do obnizenia cen produktéw handlowych, bez koniecznosci zmniej-
szenia zyskéw producentéw. Czesto istnieje tez mozliwoS¢ przetestowania
produktu przed jego zakupem, przez nieodpfatnie udostepnione jego czesci.
Brak w tym przypadku takze probleméw praktycznych zwigzanych z mozli-
woscig uszkodzenia materialnego nosnika utworu, zas sama jego eksplo-
atacja w Srodowisku cyfrowym nie musi wigzac sie ze spadkiem jakosci.

Duzy wybor ,ucyfrowionych” dziet Swiadczy o zainteresowaniu tym po-
lem eksploatacji. Licznych przyktaddéw dostarcza analiza rynku gier wideo.
Sukcesy finansowe odnosi stworzona w 2003 r. platforma Steam, w ramach
ktorej mozliwe jest nabywanie gier wideo utrwalonych wytacznie w formie
elektronicznej. Uwage zwraca ich liczba obecnie szacuje sie jg bowiem na
1800 utwordéw. Innym przyktadem jest dziatajgcy od niedawna serwis Onlive.
Jego odrebnosc¢ polega jednak nie tylko na wirtualnej sprzedazy gier, wpro-
wadza on bowiem niespotykang wczeséniej mozliwos¢ ich ,wypozyczania”.
Ze wzgledu na krétki czas jego funkcjonowania wybor ograniczony jest do
okoto 150 produkcji, ich liczba jednak stale wzrasta. Bardziej radykalnym
przyktadem sg dziatania producentéw sprzetu elektronicznego, ktérzy cat-
kowicie rezygnujg z mozliwosci korzystania z nosnikow fizycznych. Tenden-
cje ta przejawia m.in. Sony, ktére wydajgc nowg wersje konsoli gier wideo
PlayStation Portable oznaczong symbolem ,,Go” nie zastosowato uzywane-
go wczeshiej w tego typu urzadzeniach napedu UMD zastepujgc go dyskiem
twardym, na ktéry pobierane sg utwory mozliwe do nabycia wytgcznie w po-
staci cyfrowej. Taka forma sprzedazy gier wideo pozwala tez na unikniecie
wtornego obrotu egzemplarzami utworu, co w szczegoélnosci w przypadku gier
wideo wydawanych na konsole gier wideo znacznie uszczuplato dochody pro-
ducenta. Intensywnie rozwija sie takze sprzedaz ebookdéw. Szczego6lnie wi-
doczne jest to w Stanach Zjednoczonych, gdzie w 2010 r. prawie 10% udziatu
w rynku wydawniczym stanowity tego typu publikacje. Katalog wydawanych
ksigzek elektronicznych zwieksza sie bardzo dynamicznie, co jest efektem
wzrostu zainteresowania spoteczehstwa nowg formg ich udostepniania. | cho-
ciaz na 31 tys. tytutdbw wydanych w 2010 r., tylko 8 tys. stanowity e-booki, na-
lezy oczekiwac coraz szybszego zmniejszania si¢ tej dysproporcji25.

Z punktu widzenia autorskich praw majgtkowych duze zastosowanie
majg zabezpieczenia techniczne utworéw oraz chronigce je regulacje praw-
ne. U podstaw ochrony prawnej zabezpieczen technicznych lezy przekona-
nie, ze oddanie twoércy mozliwosci kontrolowania dostepu do utworu, zaréw-
no w kwestii zapoznania sie z nim, jak tez jego utrwalenia na nos$niku
materialnym, pozwoli ograniczy¢ naduzycia z tym zwigzane. Przyznanie au-
torowi catkowitego wtadztwa nad dzietem moze jednak doprowadzi¢ do dys-

% 3. Czubkowska, Czytelnicy pomoga rynkowi e-bookow, Gazeta Prawna z 16 marca 2011 r., s. 9.
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kryminacji uzytkownikéw, dlatego tez wazne jest odpowiednie wywazenie
takich regulaciji, tak by nie naruszaty réwnowagi prawnej.

Zasadniczo w literaturze wspomina sie o trzech warstwach zabezpie-
czen utworow. Pierwszg z nich stanowi przyznanie twércy praw wytgcznych,
w praktyce oznaczajgce monopol autora na zarzgdzanie dzietem, ogranicza-
jacy prawa uzytkownikéw, ktérzy chcac korzysta¢ z utworu zobligowani sg
uzyska¢ zgode tworcy oraz uisci¢ na jego rzecz wynagrodzenie. Drugg war-
stwg sg $rodki techniczne przybierajgce réznego rodzaju formy, ktérych po-
wstanie jest odpowiedzig na zwiekszenie mozliwosci korzystania z rezulta-
téw pracy tworczej oraz wigzace sie z tym niebezpieczenstwo naruszen
prawa. Trzecia warstwa odnosi sie wreszcie do regulacji prawnych stuza-
cych ochronie zabezpieczen technicznych. Warto wskazac¢ tutaj na toczacy
sie w doktrynie dialog techniczno-prawniczy, znany pod hastem: the answer
to the machine should be in the machine, ktéry poddaje pod watpliwo$¢ sto-
sowanie prawnych regulacji ochrony zabezpieczen technicznych. Srodki te
nie moga by¢ jednak przedmiotem wytgcznie zastosowan praktycznych, ich
konstrukcja pozostawia bowiem wiele watpliwosci na gruncie prawnym.
W tym przypadku odnosi sie to m.in. do pogodzenia idei stosowania zabez-
pieczenh technicznych z ustalong w prawie autorskim instytucjg dozwolonego
uzytku®.

Zabezpieczenia techniczne jakkolwiek niedoskonate stanowig jed-
nak istotny srodek ochrony majatkowych praw twércéw. Nalezy pamietac, ze
konstrukcja zabezpieczen technicznych, a doktadniej drugiej ich warstwy,
mozliwa wytacznie na gruncie technologii cyfrowej, nie jest jednak nowg
tendencjg w zakresie prawa autorskiego. Proby takie, wynikajgce z rzeczy-
wistych dziatan majgcych na celu ochrone noénikow, na ktoérych utwor jest
zapisany, podejmowano juz wieki temu. Dla przyktadu przed wynalezieniem
druku, gdy ksigzki byty przepisywane recznie, chcac ograniczy¢ ich kopio-
wanie przytwierdzano je do $cian tancuchami. Obecnie jednak trudno zali-
czy¢ takie $rodki ochrony do zabezpieczen technicznych, nie jest wiec bte-
dem stwierdzenie, ze analogowe no$niki utworéw pozbawione sg takich
zabezpieczen, stajgc sie znacznie tatwiejsze do bezprawnego wykorzysta-
nia. Utwory audiowizualne utrwalone na kasetach vhs, $ciezka dZzwiekowa
utrwalona na kasetach analogowych, czy chociazby ksigzki utrwalone na
kartkach papieru, poréwnujac je z cyfrowymi odpowiednikami, sg praktycz-
nie ,bezbronne” wobec dziatan pirackich. Inaczej wyglada sytuacja w obro-
cie elektronicznym gdzie pliki zawierajgce utworu muzyczne lub filmowe nie-
zaleznie od tego czy utrwalone sg na nosnikach cyfrowych czy tez zapisane
w pamieciach urzadzen, chronione sg technicznymi srodkami zabezpiecza-
jacymi. Prowadzi to do wyksztatcenia sie nowego prawa majgtkowego, okre-
Slanego w doktrynie jako ,prawo dostepu”, ktére pozwala na limitowanie
mozliwosci zapoznania sie z utworem i zapewniajgc skuteczniejsze egze-
kwowanie prawa do wynagrodzenia. Odbywa sie to poprzez uzaleznienie
uzytkowania dzieta od wykupienia licencji lub abonamentu. Cechg charakte-

%, Kepinski, K. Klafkowska-Wasniowska, R. Sikorski, Granice prawa autorskiego Wydawnic-
two C.H. Beck, Warszawa 2010, s. 56-57.
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rystyczng jest fakt, ze ten specyficzny nadzor autorski dotyczy kazdego ro-
dzaju utworéw utrwalonych w formie cyfrowej. Czesto przejawia sie on przez
koniecznos$¢ uiszczenia optaty za wglad do opublikowanego artykutu, odblo-
kowania okreslonych funkcji programu komputerowego czy mozliwosci do-
stepu do petnej wersji utworu audiowizualnego lub muzycznego.

Konstrukcjami prawnymi stanowigcymi odmiane dla pojmowania autor-
stwa wytgcznie w kategoriach majagtkowych sg tzw. ,wolne licencje”. To wia-
$nie technologia cyfrowa i zwigzana z nig swoboda wymiany i adaptacji no-
wych rozwigzan doprowadzita do ich wyksztafcenia. Istota Creative Commons,
wigze sie z wykorzystaniem GNU General Public Licence zezwalajgcej na:
shieodptatne wykorzystywanie programu komputerowego w dowolnym celu,
w tym jego kopiowania i dostosowywania do wtasnych potrzeb; obserwowa-
nie, badanie i testowanie funkcjonowania programu komputerowego w celu
poznania jego zasad i idei; modyfikowanie programu komputerowego w celu
jego ulepszenia, z zastrzezeniem, ze modyfikacje takie bedg rozpowszech-
niane wytgcznie na licencji GNU GPL (lub podobnej do GNU GPL)".

Wolne licencje zapoczatkowane zostaty w latach 80. ubiegtego stule-
cia przez tworzenie oprogramowania opartego na silnikach open source.
Odwotywaty sie one do idei wolnych programéw, propagowanej miedzy in-
nymi przez amerykanskiego informatyka Richarda Stallmana, wyrazajac
sprzeciw przeciwko komercyjnemu ich wykorzystaniu oraz zwigzanymi z tym
roszczeniami autorskimi firm je tworzacych. Cheé utrzymania popytu na
komputery osobiste, zwigzana z koniecznoscig zapewnienia standardowego
oprogramowania, zapoczatkowata traktowanie go w kategorii towaru. Produ-
cenci programéw komputerowych zaczeli odwotywac sie do instytucji prawa
autorskiego dla ochrony swoich interesdw majgtkowych. Pozbawito to uzyt-
kownikéw mozliwosci modyfikowania kodu zrédtowego, a tym samym udo-
skonalania oprogramowania. Wczesniej, przed wprowadzeniem do po-
wszechnego obiegu komputeréow osobistych, programy pisane byly bowiem
przez uzytkownikow, ktdrzy bezptatnie wymieniali sie opracowanymi przez
siebie rozwigzaniami, co pozwalato unikng¢ wielokrotnego usuwania tych
samych problem()w”. Idee powstate w ramach ruchu wolnego oprogramo-
wania zaadoptowano p6zniej do szerszego grona utwordw, obejmujgc swo-
im zakresem takze tradycyjne dziedziny sztuki takie jak muzyka czy film.

Umowy typu Creative Commmons powstaty w Stanach Zjednoczo-
nych, z czasem jednak dostosowano je do warunkéw prawnych innych
panstw. Zostaty one uruchomione juz w 53 krajach w tym Polsce, za$ kolej-
nych 10 przygotowuje sie do ich wprowadzenia. Omawiane konstrukcje sg
licencjami upowazniajgcymi do korzystania z utworu oraz charakteryzujg sie:
,hiewytgcznoscia, nieodptatnoscia, brakiem ograniczeh czasowych i teryto-
rialnych, zakazem wykorzystywania utworu w celach komercyjnych oraz sze-
rokim zakresem pol eksploatacji, ktéry obejmuje rozpowszechnianie wszyst-
kimi znanymi technikami oraz wykonywaniem praw zaleznych”zs.

7 cywilizacja 2.0 Swiat po rewolucji informatycznej, ,Polityka” wydanie specjalne 8/2011, s. 64.
% http://parl.sejm.gov.pl/WydBAS.nsf/0/9C77FF6397C3DC73C12577E300511867/$file/Infos_
90.pdf dostep dnia 25.X.2011 r.
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Prawna konstrukcja ,wolnych licencji’ jest narzedziem wspierajacym
mtodych tworcdw, dajgc im mozliwo$¢é wykorzystania istniejgcych dziet jako
podstawy do stworzenia nowego utworu. Funkcjonalno$é tego rozwigzania
potwierdza duza liczba opartych na nim portali internetowych, w tym Wikipe-
dia, Flickr czy Mognatunezg. Widoczne jest to takze w przypadku systemow
operacyjnych. Jakkolwiek prym w tej dziedzinie wiedzie opracowany przez
Microsoft, komercyjny system Windows, znaczng liczbe zwolennikéw posia-
da takze Linuks. Szacuje sie, ze juz w 1998 r. okoto 50% serweréw stero-
wana byta przez oprogramowanie oparte na licencjach open source, w tym
m.in. Linuksa. Ogromna elastyczno$¢ zwigzana z otwarciem systemu na
modyfikacje uzytkownikdéw daje mozliwo$é szybkiej likwidacji nowo powsta-
jacych probleméw. Przyczynia sie to do wzrostu stabilno$ci oprogramowania
oraz bezpieczenstwa korzystania z niego, zgodnie z propagowanym wsrod
zwolennikow wolnego oprogramowania prawem Linusa, twierdzagcym, Ze im
wiecej osbb testuje i wspdttworzy oprogramowanie, tym jest ono doskonal-
sze, ze wzgledu na to, ze powstajgce problemy niemozliwe dla rozwigzania
przez jedng osobe, dla innej sg oczywiste. Najlepszym argumentem po-
twierdzajgcym prawdziwo$¢ tego twierdzenia jest fakt, ze armia amerykan-
ska swoj system zarzadzania polem walki oparta wtasnie na Linuksie™.

Zagrozenia wynikle z technologii cyfrowej

Cyfrowe pola eksploatacji nie sg jednak wolne od wad. tatwo$¢ do-
stepu do przedmiotéw prawa autorskiego oraz dokonywania ich publikaciji
rodzi wiele mozliwosci bezprawnego korzystania z utworow. Watpliwosci
w tej kwestii budzi przede wszystkim stosowanie dotychczasowych granic
dozwolonego uzytku.

Dozwolony uzytek jest instytucjg wyksztatcong w prawie autorskim da-
jaca mozliwos¢ jednostkowego korzystania z utworéow bez koniecznosci
uzyskania zgody autora oraz uiszczenia optaty, pod warunkiem, ze dziatanie
takie nie bedzie miato charakteru komercyjnego. Instytucja dozwolonego
uzytku staje sie czesto usprawiedliwieniem dla dokonywania czynéw znacz-
nie wykraczajgcych poza okre$lony w ramach tej konstrukcji zakres wyko-
rzystania przedmiotow tworczej dziatalno$ci. Mowa tu o piractwie kompute-
rowym, ktére w wyniku rozwoju infrastruktury internetowej osiggneto
nieznany dotychczas poziom. Pojecie to odnosi sie do zabronionego pod ry-
gorem sankcji karnych naruszania praw wtasno$ci intelektualnej lub tworze-
nia przedmiotéw badz technik stuzacych temu celowi. Obejmuje to takze
bezprawne przechwytywanie nadan radiowych telewizyjnych oraz innych
ustug Swiadczonych w spoteczenstwie informacyjnym“. Szacuje sie, ze ob-
rot podrobionymi przedmiotami prawa autorskiego wynosi obecnie 5-7%
Swiatowego handlu. W uktadzie branzowym najbardziej dotkniete piractwem

29 5

Tamze.
% Cywilizacja 2.0 Swiat po rewolucji informatycznej, ,Polityka” wydanie specjalne 8/2011, s. 65.
%1 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Oficyna Wydawnicza Wolters
Kluwer Polska, Warszawa 2008, s. 196.
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sg programy komputerowe, stanowigce 40% ogélnej liczby naruszeh, 35%
bezprawnych dziatan dokonywanych jest w sferze przetwarzania danych,
w przemysle fonograficznym i audiowizualnym ich ilo$¢ szacuje sie na od-
powiednio 20% i 25%. Cechg charakterystyczng tego rodzaju przestepstw
jest olbrzymia wartosc¢ strat powstatych w wyniku ich dokonania. Przyktado-
wo wartos¢ rynkowa 122 sztuk CD-ROM z nielegalnymi programami kompu-
terowymi zabezpieczonymi na warszawskiej gietdzie komputerowej podczas
jednej z akcji organow $cigania, przekroczyta kwote 18 milionow ztotych.

Okreslane zbiorczym mianem piractwo nie jest terminem jednolitym.
Istnieje kilka jego rodzajow, réznigcych sie celem oraz dziataniami dokony-
wanymi w jego ramach. Pierwszg forma jest fatlszowanie, ktére skupione jest
na osiggnieciu zysku przez sprzedaz nielegalnie wytworzonego oprogramo-
wania, w sposoOb sprawiajgcy wrazenie legalnosci produktu. Innym rodzajem
dziatan zabronionych jest softling polegajacy na wykonywaniu dodatkowych
kopii programu do uzycia przez wieksza, niz zezwala na to licencja, liczbe
0s0b. Czesto spotykana w praktyce sklepéw komputerowych instalacja pro-
graméw na dyskach twardych komputeréw, w celu uatrakcyjnienia oferty, ma
takze znamiona przestepstwa. Kolejng formg czynéw bezprawnych jest wy-
pozyczanie przedmiotow prawa autorskiego i praw pokrewnych, co najcze-
Sciej odbywa sie przez zgranie kopii utworu na dysk twardy komputera. Naj-
bardziej wreszcie rozpowszechnionym obecnie rodzajem naruszeh jest
piractwo sieciowe polegajgce na pobieraniu nielegalnie rozpowszechnionych
utwordw przez ich zapis na dysku twardymss.

Problemy natury prawnej pozostawiajg wiele watpliwo$ci co do praw-
nych aspektow wymiany przedmiotéw wiasnosci intelektualnej za posrednic-
twem sieci. Dla dokonania analizy tej kwestii, nalezy odr6zni¢ dwie sytuacje,
zwigzane z pobieraniem plikéw oraz ich udostepnianiem. Stusznie zauwa-
zono bowiem na bazie utworu muzycznego, ze Sciggniecie pliku wytgcznie
w celu prywatnego jego wykorzystania jest czym$ innym niz udostepnienie
takiego pliku w Internecie, tak by inne osoby mogty go éciqgnq634. Doprowa-
dzito to do wyksztatcenia dwéch kwalifikacji prawnych, odnoszacych sie do
pobierania utworéw za pomocg sieci. Podnoszone sg gtosy, ze downloading
plikéw zawierajacych przedmioty twérczej dziatalnosci nie jest zabroniony,
o ile dokonujemy tego na uzytek wiasny, nie udostepniajgc ich elementow.

Prezentowana jest rbwniez odmienna koncepcja, w ramach ktérej in-
ternauta Sciggajac utwor niezaleznie od jego udostepniania, dopuszcza sie
naruszenia. Jest to uzasadniane faktem, ze korzystanie z rezultatu dziatal-
nosci twoérczej, ktérego rozpowszechnienie w srodowisku cyfrowym nastgpito
bezprawnie, nie moze by¢ objete dozwolonym uzytkiem. Czynno$¢ taka mo-
ze zostaé uznana za paserstwo. Sciggniecie danych zawierajgcych utwor
zdaje sie by¢ rbwnowazne z przyjeciem przedmiotu naruszenia, co jest Sci-

%2 W. Domalewski, Wybrane rodzaje piractwa intelektualnego i przemystowego w Polsce: skala,
formy i rozpoznawanie wyrobdéw, Towarzystwo Naukowe Organizacji i Kierownictwa ,Dom
Organizatora”, Torun 1998, s. 39.

% B. Fisher, Przestepstwa komputerowe i ochrona informacji, Zakamycze, Krakoéw 2000, s. 72-73.
% . Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne, s. 147.
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gane z art. 118 ustawy o prawie autorskim®. Taka kwalifikacja prawna nie
jest jednak jasna, dziatajgc w ten sposéb dokonuje sie bowiem jedynie re-
produkcji pliku pozostawiajgc jednoczesnie dane w miejscu, z ktérego je po-
bralismy. Nie dochodzi wiec do faktycznego przyjecia wtasnosci utworu, lecz
jedynie, dokonanej przy uzyciu maszyny, jego reprodukcji. Warto zwrocié
uwage na wyrok Sadu Najwyzszego Wioch w sprawie dwéch studentow
skazanych na trzy miesigce aresztu za pobieranie plikow filmowych i mu-
zycznych. Wydane przez Sad | instancji orzeczenie uznajgce ich wine,
w |l instancji zostato utrzymane, Sad Najwyzszy natomiast uchylit je stwier-
dzajac, ze bezptatna wymiana plikdw dla celéw prywatnych nie stanowi na-
ruszenia prawa. Podobny wyrok zapadt we Francji, wobec uzytkownika sieci
KaZaa, oskarzonego przez jedng z organizacji przemystu muzycznego o pi-
ractwo komputerowe3 .

Juz w 2000 r. Stephen King podjat pionierskg, dla rozwoju publikaciji
elektronicznych, decyzje o udostepnieniu swojej powiesci ,Riding the bullet”,
wytgcznie w formie elektronicznej. Byta ona sprzedawana w formie pliku pdf
zabezpieczonego przed kopiowaniem, wkrotce jednak zabezpieczenia zo-
staly ztamane, a ksigzka udostepniona nieodptatnie na ré6znych serwisach.
Przyktad ten obrazuje brak stabilnosci i gwarancji ochronnych dla utworéw
rozpowszechnianych drogg elektronicznej. Pomimo regulacji prawnych doty-
czacych zabezpieczen technicznych, nadal brak skutecznych rozwigzan od-
noszacych sie do rynku cyfrowego. Co prawda kolejne inicjatywy i noweliza-
cje aktéw normatywnych starajg sie przeciwdziata¢ naruszeniom, sg one
jednak z gory skazane na porazke. Ze wzgledu na olbrzymig dynamike
przemian technologicznych, prawo nie jest w stanie sprostaé coraz to now-
szym wyzwaniom, zaréwno technicznym, jak i spotecznym. Inng kwestia jest
funkcjonowanie takich regulacji w praktyce, ze wzgledu bowiem na spotecz-
ne przyzwolenie oraz ogromng skale czynow zabronionych ciezko jest wy-
music¢ ich respektowanie. Podejmowane sg akcje prewencyjne, ich skutki sg
jednak wymierne. Nie mozliwe jest rébwniez zwalczenie technologii umozli-
wiajgcych Scigganie i wymiane plikéw, zawsze bowiem powstaje kolejna eli-
minujgca wady poprzednika. Przyktadem tej tendencji jest likwidacja bazy
technologicznej programu Napster opierajgcego sie na scentralizowanym
serwerze przechowujgcym dane, ktéra doprowadzita do rozwoju rozwigzan
peer-to-peer, w ktérych dzieta podzielone na pakiety danych przesytane sg
bezposrednio pomiedzy uzytkownikami. Nielegalna wymiana utworow
i przedmiotow praw pokrewnych jest nie do powstrzymania, za$ prawne pro-
by jej likwidacji spotykajq sie z techniczng odpowiedzig uzytkownikéw stosu-
jacych coraz skuteczniejsze $rodki uniemozliwiajgce zlokalizowanie maszyn
pobierajgcych badz udost@pniajapych”.

% Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych. (Dz.U. 1994 r.
Nr 24, poz. 83).

% P. Piesiewicz, Utwér muzyczny i jego twérca, Oficyna Wydawnicza a Wolters Kluwer busi-
ness, Warszawa 2009, s. 149-151.

% Tamze, s. 155.
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Obecna regulacje prawno-autorskie skonstruowane sg przede
wszystkim dla unormowania tradycyjnego obrotu egzemplarzami utwordw.
Zwigzane jest to z ksztattowanym przez stulecia pojeciem wiasnosci. Prawo
cywilne, na bazie ktérego wyksztatcito sie prawo autorskie, stosuje sie
bowiem wobec tradycyjnych jej form, co prowadzi do powstania licznych
kontrowersji na temat skutecznosci takiej ochrony wobec utworéw zdigitali-
zowanych. Utrzymanie dotychczasowego modelu wtasnosciowego, a jedno-
czesnie coraz pilniejsze dgzenie organéw miedzynarodowych czy krajowych
do rozwigzanie kwestii praw wytagcznych w cyberprzestrzeni, moze prowa-
dzi¢ do dwoch wzajemnie wykluczajgcych sie zjawisk. Cheé zapewnienia
ochrony prawno-autorskiej spowoduje zaostrzenie sankcji karnych. Jedno-
cze$nie jednak rozwija¢ sie bedzie rynek piractwa komputerowego dokony-
wanego za posrednictwem Internetu. Problem rozwoju $rodkéw stuzgcych
do naruszania prawa autorskiego nie jest jedynie zagadnieniem technolo-
gicznym, lecz odnosi sie takze do zasad funkcjonowanie spoteczenstwa in-
formacyjnego. Odmienno$¢ wartosci, ktdre reprezentowane sg w jego ra-
mach wymaga ustalenia nowych regut dostepu do informacji oraz dobr
kultury38.

Cyfrowa forma zapisu, moze by¢ postrzegana jako zagrozenie dla
praw twoércéw, przynosi bowiem przekreslenie dotychczasowego poczucia
stabilnosci ochronysg. Dobra zapisane w ten sposéb mogg by¢ zwielokrot-
niane bez obaw o utrate jakosci, za$ koszty takiego dziatania sg znikome, co
prowadzi do zaniku rozréznienia na kopieg i oryginai‘w. Przyktadem takiego
dziatania jest m.in. konwersja dziet muzycznych zapisanych na ptytach CD
do formatu mp3 czy tez tzw. ,rippowanie” utworéw audiowizualnych, utrwa-
lonych na ptytach DVD do formatu pliku avi, ktére nastepnie udostepniane
sg w Internecie. Licznych problemoéw dostarcza okre$lenie podmiotéw od-
powiedzialnych za naruszenia dokonane w ramach internetowego pola eks-
ploatacji. Jest to o tyle istotne, ze omdwione wczesniej piractwo komputero-
we odnosi sie w przewazajgcej mierze do wykorzystania cech sieci Internet,
jako $rodka pozwalajgcego na bezprawne korzystanie z utworéw. Watpliwo-
Sci nie budzi przypisanie odpowiedzialnosci dostawcy zawartosci sieci,
a wiec osobie, ktdéra udostepnia okreslone tresci. Liczne procesy konieczne
dla sfinalizowania takiego dziatania, wymagajace okre$lonego zaplecza
technologicznego wskazujg jednak na przyjecie szerszego kregu podmio-
tow, ktére Swiadczac ustugi w zakresie wykorzystania infrastruktury interne-
towej, w sposdb posredni przyczyniajg sie do naruszenia prawa autorskiego
lub praw pokrewnych. Brak jednolitych zasad w tym wzgledzie oraz wyrazne
réznice w postawach okreslonych panstw doprowadzity do koniecznosci
zharmonizowania rozwigzan prawnych. Proby takie podjeto na poziomie Unii
Europejskiej, zawierajgc w dyrektywie 2000/31/WE Parlamentu Europejskie-

% ). Barta, R .Markiewicz, Prawo autorskie, Oficyna Wydawnicza a Wolters Kluwer business,
Warszawa 2010, s. 428.

¥ J. Szyjewska-Baginska, Utwér multimedialny..., s. 31.

K. Gienas, Systemy Digital Right Menagement w $wietle prawa autorskiego, Oficyna Wydaw-
nicza a Wolters Kluwer business, Warszawa 2008, s. 17-18.
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go i Rady z dnia 8 czerwca 2000 r. w sprawie niektérych aspektéw prawnych
ustug spofeczenstwa informacyjnego, w szczegoélnosci handlu elektronicz-
nego w ramach rynku wewnetrznego, postanowienia rozstrzygajgce te kwe-
stie. W art. 15 ust. 1 omawianej dyrektywy wprowadzono zasade, Zze pan-
stwa czlonkowskie nie powinny naktada¢ na dostawcow ustug internetowych
bezwzglednego obowigzku monitorowania informacji udostepnianych za ich
posrednictwem, za wyjatkiem sytuacji gdy wystapi o to kompetentny organ
panstwowy. Ust. 2 omawianego artykutu zobowigzuje bowiem dostawcéw
ustug do przekazywania informacji o podejrzeniach dotyczgcych czynéw
bezprawnych lub informacji o takich czynach, udzielonych im przez uzyt-
kownikéw, w sytuacji gdy zadajg tego wtadze parstwa i na podstawie umo-
wy zawartej ze sprawcg nharuszenia istnieje mozliwo$¢ jego identyfikacji“.
Dyrektywa przewiduje wytgczenie odpowiedzialno$ci omawianych podmio-
téw w zakresie ustug:

1. Zwyktego przesytu (Mere conduit), gdzie dziatalno$¢ dostawcy
opiera sie bgdz wylgcznie na posredniczeniu w dostepie do sieci,
badz tez przenoszeniu w jej obrebie informacji wprowadzonej
przez uzytkownika. Zwolnienie od odpowiedzialnosci nastepuje
wowczas gdy ustugodawca nie jest inicjujgcym przekaz, ani nie
dokonuje selekgji lub edycji przekazywanych informacji. Dotyczy to
tez automatycznego, przejsciowego i krétkotrwatego utrwalenia
transmitowanych danych, zas ich przetrzymywanie nie moze trwac
dtuzej niz jest to niezbedne dla istoty takiego przekazu. Jest to wy-
korzystywane np. przy ustugach mailingowych42.

2. Catchingu, ktéry polega to na przekazywaniu danych dokonywa-
nym w sposOb automatyczny, krétkotrwaty oraz posrednim ich
przechowywaniu dla podniesienia efektywnosci dostepu do nich
przez innych uzytkownikow. Zwolnienie nastepuje jezeli ustugo-
dawca: nie usuwa ani nie modyfikuje takich danych; przestrzega
warunkow dostepu do nich oraz postanowien w kwestii ich aktuali-
zacji, a takze nie zakiéca postugiwania sie srodkami informatycz-
nymi stosowanymi dla uzyskania informacji o korzystaniu ze zgro-
madzonych danych. Dodatkowo dowiadujac sie, ze dane te zostaty
usuniete z pierwotnego zrddta transmisji lub zamknieto dostep do
nich, musi podjg¢ analogiczne czynnosci wobec tych danych,
utrwalonych w ramach swej dziatalnosci®.

3. Hostingu, w ktérym chodzi o udostepnienie na serwerach ustugo-
dawcy miejsca, na ktérym osoby trzecie mogg zamieszcza¢ wpro-
wadzone przez siebie materialy. Zwolnienie od odpowiedzialnosci
nastepuje w przypadku gdy ustugodawca po uzyskaniu informaciji,
ze dane umieszczone na jego serwerze powstaty w wyniku naru-
szenia, usungt je. W obliczu przewidzianego w dyrektywie zakazu

“A. Matlak, Prawo autorskie w spoteczenstwie informacyjnym, Zakamycze, Krakéw 2004,
s. 174-175.

2 Tamze, s. 175-176.

43 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, s. 312.
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ustanowienia obowigzku monitorowania przez dostawce ustug za-
wartosci przekazywanych danych, nalezy uznaé, ze wejscie w po-
siadanie informacji o bezprawnym dziataniu uzyskat on z urzedo-
wego zawiadomienia lub wiarygodnych przekazéw oséb trzecich*.

Dyrektywa, formutujgc omowione zasady, okresla maksymalny putap
odpowiedzialnosci. Panstwa cztonkowskie mogg wiec we wiasnych ustawo-
dawstwach zastosowac tagodniejsze regulacje. Dziwi¢ moze wprowadzenie
tak istotnych ograniczen, co jest sprzeczne z dotychczasowg tendencjg do
zaostrzania sankcji za naruszenia prawa wraz z rozwojem technicznym®.
Uzasadnione jest to jednak pewnymi wzgledami. Chcac zapewni¢ dalszy
srenesans technologiczny” nie mozna obcigzy¢ nadto podmiotow moggcych
inwestowacé i angazowac sie w jego rozwdj. Zbyt restrykcyjne zasady odpo-
wiedzialnoSci mogtyby bowiem odstraszyé potencjalnych ustugodawcéw.
Zakres odpowiedzialnosci wywiera tez wptyw na wysoko$¢ optat dlatego tez
dla zapewnienia ekonomicznej dostepnoéci Internetu konieczne jest pojscie
na pewne ustepstwa. Istotng kwestig jest tez racjonalizm regulacji prawnych,
obecne srodki techniczne nie pozwalajg bowiem w spos6b mozliwie sku-
teczny monitorowac legalnosci udostepnianych materiatow, stad tez wpro-
wadzenie takiego obowigzku mijatoby sie celem, dodatkowo zmniejszajac
podaz ustug internetowych. Z podniesieniem poziomu odpowiedzialnosci
wigze sie tez zwigkszenie mozliwosci przeciwdziatania mozliwym narusze-
niom, co mogtoby prowadzi¢ do nadmiernego wkraczania w sfere prywatno-
sci uzytkownikow*®.

Wzgledy praktyczne stanowig istotng przeszkode przeciwko podjeciu
restrykcyjnych dziatan dgzacych do ochrony prawa autorskiego. Trudno$é¢
wywazenia wiasciwego stopnia ochrony nalezy wiec poczytac jako zagroze-
nie. Zachwianie go w kazdg strone, czy to na korzy$¢ twércow czy tez na ko-
rzy$¢ uzytkownikéw, moze bowiem doprowadzi¢ do nieodwracalnych zmian
powodujgc wypaczenie instytucji prawa autorskiego.

Podsumowanie

Reasumujac, ,cyfrowe” prawo autorskie w dalszym ciggu ksztattuje
sie. W chwili obecnej trudno jednoznacznie okresli¢ kierunek, w jakim zmie-
rzajg podejmowane regulacje. Mozna jednak zauwazy¢ duze zainteresowa-
nie organéw miedzynarodowych oraz krajowych w tym wzgledzie. Wptywa
na to specyfika technologii cyfrowej, ktéra niesie ze sobg zaréwno liczne
szanse, jak tez zagrozenia dla interesow tworcdéw. Archaicznosé dotychcza-
sowych regulacji prawnych, ze wzgledu na fakt, iz odnoszg sie one do obro-
tu tradycyjnego, znacznie utrudnia ich funkcjonowanie w obrocie elektro-
nicznym. Konieczne jest opracowanie nowych regut, uwzgledniajgcych
wiasciwosci cyfrowych pél eksploatacji. Stad tez liczne inicjatywy podejmo-

“ A. Matlak, Prawo autorskie w spofeczenistwie. .., s. 177-178.

5 Tamze, s. 178.

¢ J. Brata, R. Markiewicz, Internet a prawo, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Nauko-
wych ,Universitas”, Krakow 1998, s. 239-240.
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wane w tym wzgledzie. W natloku proponowanych rozwigzan nie nalezy
jednak zapominac¢ o stabilnoSci ochrony prawnej. Niezwykle aktualne w tym
kontekscie jest stwierdzenie amerykanskiego filozofa Alfreda Northa White-
heada, ktory sztuke postepu okreslit jako zdolno$¢ do zachowania porzadku
ws$rdd zmian oraz zachowania zmian wsrdd porzadku.
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