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RESUMEN:

En este trabajo, se defiende que el cdmic, con su fusion de dibujo y lenguaje, puede ser
una herramienta comunicativa eficaz para tratar contenidos linglisticos y pragmaticos en
el aula de Secundaria. En esta linea, este estudio tiene como objetivo principal destacar
la versatilidad del cémic como recurso educativo y analizar sus posibilidades
pedagdgicas. Para ello, se toma como corpus de analisis diferentes vifietas, pertenecientes
a libros de texto de Secundaria. A partir de ellas, analizaremos su uso y explotaremos sus

contenidos en funcion de los diferentes niveles linguisticos y de la Pragmatica.

PALABRAS CLAVE:
Comic, Didactica de la Lengua y Literatura castellana, Educacion Secundaria,

Pragmatica, Linguistica

ABSTRACT:

In this paper, it is defended that comics, with their fusion of picture and language, could
be an effective communicative tool to deal with linguistic and pragmatic contents in
secondary education. Along these lines, this study mainly aims at highlighting the
versatility of comics as an educational resource and analysing its pedagogical
possibilities. To do this, different comic strips belonging to secondary school textbooks
were taken as a corpus. Their use will be analysed and their contents utilised on the basis

of the different linguistic levels and of Pragmatics.

KeY WORDS:
Comic, Spanish Language and Literature Teaching, Secondary School, Pragmatic,

Linguistic
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1. Introduccion

1.1.  Justificacion y objetivos

El objetivo de este estudio es comprobar que el comic, en su fusion de dibujo y
lenguaje, puede ser una herramienta comunicativa eficaz desde una perspectiva
linguistica y pragmatica en el aula de Secundaria.

Un hecho ineludible, en nuestros dias, es que el comic se ha afianzado como un
género de lectura cada vez mas popular. Tradicionalmente, se ha considerado como una
lectura superficial o vinculada exclusivamente al publico infantil o juvenil. Sin embargo,
también existen comics destinados a un publico adulto. De hecho, actualmente, son, sobre
todo, jovenes y adultos los que lo consumen. De este modo, a pesar de los prejuicios, el
comic esta cada vez mas presente en nuestra cultura.

Aunque hay de diferentes tematicas, los comics mas populares versan sobre
superhéroes, especialmente, debido a la gran influencia de las editoriales de Marvel
Comics y DC Comics. Esto se debe a que se estdn haciendo muchas obras
cinematogréaficas sobre estos superhéroes y también a la aparicion de series, como The
Big Bang Theory, que hacen que el espectador se familiarice con este mundo. Otros
cémics de gran demanda proceden de Japdn, los mangas. Estos también tienen su versién
animada en los animes, series de animacion japonesa. Asimismo, en los ultimos afios, el
comic ha sabido adaptarse a los cambios sociales y, por ejemplo, ha tenido un papel
fundamental en la reivindicacién del feminismo (Rovira, Rovira-Collado y Contreras,
2018). Igualmente, se trata de un género que nos rodea dia a dia a través de la prensa
(vifietas comicas de Forges o El Jueves) o en redes sociales. Sin duda, su caracter visual
hace del cémic un medio atractivo no solamente para disfrutar de la lectura, sino también
como herramienta de critica y reflexion.

Desde la Lingistica y la Pragmatica, pocas investigaciones han abordado el estudio
del comic (Yus, 1995a, 1995b, 1997, 1998, 2001, 2008, 2009). Sin embargo, en el &ambito
educativo, se ha destacado su utilidad como recurso pedagogico. Ademas, actualmente,
se celebran congresos relacionados con la educacion que tienen en el cémic su objeto de
estudio, como Unicémic o ComicTools. De este modo, su popularidad, la falta de

explotacion del comic desde una perspectiva mas linglistica y pragmatica y su gran
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potencial como herramienta pedagdgica han motivado la realizacion de esta
investigacion.

Concretamente, en la Didactica de Lengua y Literatura, su uso ha sido diverso:
como mejora de la lectura (motivar al alumnado) y de la competencia linguistica
(ampliacién del vocabulario), como acercamiento a obras literarias 0 como base para la
elaboracion propia de comics para desarrollar la expresion escrita, entre otros. En la
ensefianza de espafiol a nativos, fundamentalmente, se utiliza mas en relacion con la
literatura. Sin embargo, en la ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera se emplea
también para estudiar contenidos lingiisticos y pragmaticos relacionados con la
comunicacion, por ejemplo, la ironia.

En esta linea, este estudio tiene como objetivo principal destacar la versatilidad del
comic como recurso educativo y analizar sus posibilidades pedagdgicas. Para ello, se
toman como corpus de analisis diferentes vifietas, pertenecientes a libros de texto de
Educacion Secundaria Obligatoria. Concretamente, de la asignatura de Lengua Castellana
y Literatura. A partir de ellas, analizaremos su uso y explotaremos su contenido
linglistico y pragmatico.

Para lograr los objetivos planteados, la labor llevada a cabo se estructura en diversas
partes. En primer lugar, se establece el marco teodrico en el que se inserta este trabajo: el
concepto de cémic, su lenguaje y su uso como herramienta pedagdgica. En segundo lugar,
se describe la metodologia de trabajo seguida en el presente estudio. En tercer lugar,
analizamos las vifietas seleccionadas como corpus en diferentes niveles linglisticos
(fonético-fonoldgico, morfosintactico, Iéxico-semantico) y en su relacion con la
Pragmatica, la Ortografia y la Paraliteratura y también presentamos algunos resultados
notables sobre su uso. Finalmente, exponemos las conclusiones y trazamos posibles lineas

de estudio para futuras investigaciones.

2. Estado de la cuestion

El estado de la cuestion en el que se enmarca este trabajo gira en torno al cémic.
Por ello, primero, llevaremos a cabo una aproximacion terminolégica al concepto de
comic. Después, hablaremos del lenguaje propio del comic. A continuacién, citaremos
algunos estudios que relacionan comic y linguistica. Por altimo, comentaremos algunas

de las funciones del cémic como recurso didactico.
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2.1.El comic: aproximacion terminologica

Previamente, al abordar las caracteristicas sobre este genero, debemos concretar a
qué llamamos comic, comentar sus diferentes denominaciones y situar su origen.

La palabra comic es una voz inglesa que procede del griego xkawuixéc (komikos), que
significa “relativo a la comedia”. Se trata de un género a caballo entre el arte pictorico, el
dibujo y la literatura. De ahi que su definicidn, asi como su clasificacion, haya suscitado
discusiones a lo largo de la historia.

Umberto Eco fue uno de los primeros investigadores que estudié el comic,
entendiéndolo como un fenémeno propio de la cultura de masas. En Apocalipticos e
integrados (1964), considera la historieta como un producto cultural, ordenado desde
arriba, que esconde una intencion persuasiva y que lleva al lector a la evasion (Eco 1964:
299):

La historieta es un producto industrial, ordenado desde arriba, y funciona segun toda la

mecanica de la persuasion oculta, presuponiendo en el receptor una postura de evasion que

estimula de inmediato las veleidades paternalistas de los organizadores (...) asi los comics,
en su mayoria, reflejan la implicita pedagogia de un sistema y funcionan como refuerzo de

los mitos y valores vigentes.

Eisner, otro gran autor de referencia, en 1985, con Comics and Sequential Art, El
cémic y el arte secuencial, dedica toda una obra a este género. Defiende que el comic
“consiste en un montaje de palabra e imagen (...) que exige al lector el ejercicio de sus
facultades visuales y verbales” (Eisner, 2002: 10) y lo entiende como “arte secuencial”
(Eisner, 2002: 10):

En su definicion mas basica, los comics se sirven de una serie de imagenes repetidas y

simbolos reconocibles. Cuando estos se usan una y otra vez para dar ideas similares, se

convierten en un lenguaje o, si se prefiere, en una forma literaria. Y es esta aplicacion

disciplinada la que crea “la gramatica” del arte secuencial.

Un poco maés tarde, en 1993, el tedrico de los comics Scott Mccloud publicd
Understanding Comics: The Invisible Art. En esta obra, que destaca, ademaés, por
presentarse en forma de historieta, revisa el concepto de “arte secuencial” de Eisner y va

maés all4, entiende el comic como “arte invisible”.
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WE'LL JUST 7PE A N e P DOTRAIRLY:
QTTUgNA-?aEAbg}\LgE . com.ics (kom'iks)n. plural in form,
OF COMICS, AND -~ used with a singular verb. 1.
M Juxtaposed pictorial and other
2 images in deliberate sequence,

intended to convey information
and/or to produce an aesthetic
response in the viewer.

Foes Ih BEBE poAa

3

Mccloud (1993: 9)

En la figura anterior, tomada del primer capitulo de la obra de Mccloud, aparece la
definicién de comic, que puede traducirse como “ilustraciones y otro tipo de imagenes
yuxtapuestas en secuencia deliberada, con el propésito de transmitir informacion y
obtener una respuesta estética del lector” (Mccloud, 2007: 9).

Actualmente, segun el Diccionario de la Lengua Espafiola (DLE, 2014), el comic
sirve para designar una “serie 0 secuencia de vifietas que cuenta una historia”. En este
sentido, la RAE proporciona una definicién genérica y basica en la que pueden incluirse
otros fendmenos gréaficos, como la novela grafica. Asimismo, la RAE hace incidencia en
el caracter narrativo del comic (“cuenta una historia”), ya que en él se mezclan lengua e
imagen para narrar unos hechos.

Sin embargo, como ya avanzdbamos en la introduccion, existen diferentes
conceptos relacionados con el comic que debemos distinguir. Para ello, seguiremos la
clasificacion llevada a cabo por Garcia Martinez (2014: 7-9). Esta autora diferencia entre:
tebeo, historieta, bande dessinne, manga, fumetto, comic, tira comica, narracion grafica
y novela gréafica. También sefiala que algunos de estos términos tienen aspectos
connotativos. A continuacion, sintetizamos estos conceptos y sumamos algunas
consideraciones.

Por un lado, tira comica, novela grafica y narracion grafica son palabras que se
relacionan con la estructura del comic.

Tira comica es una adaptacion del inglés comic strip. Denotativamente, la RAE

(DLE, 2014) lo define como “historieta (serie de dibujos)”. Sin embargo, Garcia Martinez
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(2014: 9) senala que “designa al género humoristico dentro de este medio narrativo de
publicacion periodistica”.

La novela grafica se diferencia del comic en que hace referencia a las historietas
destinadas a adultos. De este modo, al utilizar el término novela, se dota a estas obras de
prestigio literario (Garcia Martinez, 2014: 9).

Finalmente, la narracion grafica es un término que alude a la naturaleza narrativa
del comic. Eisner, en La narracion gréfica (2003: 6), ya distingue entre narracion grafica
y comics. La primera se define como “descripcion genérica de cualquier narrativa que se
sirve de la imagen para trasmitir una idea” y es comun tanto en el cine como en el comic.
Los segundos los entiende como un “despliegue secuencial de dibujo y globos
dialogados”.

Por otro lado, segiun su lugar de origen, el comic presenta diferentes
denominaciones. En este trabajo, recogemos las mas populares.

El tebeo tiene su origen en Espafia, concretamente, en la revista infantil y semanal
TBO (en el mundo editorial del 1917 al 1998). Garcia Martinez (2014: 7) sefiala que es
un término que se restringe a la narrativa infantil. En este sentido, actualmente, tiene dos
definiciones: “Publicacion infantil o juvenil cuyo asunto se desarrolla en series de
dibujos” y “Serie de aventuras contada en forma de historietas graficas” (DLE, 2014).

La historieta surge como diminutivo de historia y es mas popular en
Hispanoamérica. La RAE (DLE, 2014) la define como: “Serie de dibujos que constituye
un relato comico, fantastico, de aventuras, etc., con texto o sin él, y que puede ser una
simple tira en la prensa, una o varias paginas, o un libro”.

Bande dessinné (BD) es la denominacién propia del comic en Francia. Este término
puede entenderse como “tira dibujada” o “tira de dibujos”.

Manga, como se define en el DLE (2014) es el “comic de origen japonés”. Se debe
apuntar que fuera de Japon se utiliza por extension para todas las obras publicadas en este
pais. Literalmente, significa “garabatos” y se acufié por primera vez en 1814 por el artista
Katsushika Hakusai (Molinég, 2002: 17).

Fumetto es el término utilizado en Italia. Se traduce como “nubecillas” y, sin duda,
hace referencia al globo de dialogo o bocadillo.

Hemos repasado algunas de las definiciones del comic a través de tres de sus
grandes referentes y hemos aclarado los diferentes conceptos que se relacionan con este

término. Pero, a continuacion, debemos apuntar algunas anotaciones sobre su origen.


https://es.wikipedia.org/wiki/Hokusai
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Algunos estudiosos consideran los modos de comunicacién humana mediante
dibujos y pinturas, propios de las culturas egipcia y mesopotdmica, como el germen del
comic (Lorente, 1990: 142-143). Sin embargo, en su forma moderna, se suele situar el
origen del comic a finales del siglo XIX. Su nacimiento se asocia a la industria
periodistica estadounidense, que incluiria ilustraciones graficas cada vez con un papel
mas relevante. Primero, aparecerian las vifietas y, posteriormente, se irian introduciendo
inscripciones hasta llegar a los bocadillos. Se considera la primera manifestacion del
comic la obra de The Yellow Kid (1985), de Richard Felton Outcoult.

Ademas de por el auge de la industria periodistica, el comic adquiriria popularidad
y una funcion alfabetizadora al ofrecer una lectura fécil y con apoyo iconografico a la
poblacion poco instruida o emigrante. Otro de los hitos que facilité su expansién fue el
Crac de 1929. A partir de entonces, se vincula a la denuncia social y a la necesidad de
evasion de la poblacion. Como defiende Lorente, “hara entonces la funcion de analgésico
para una poblacion que sufre y necesita evasion” (Lorente, 1990: 143). De este modo, se
inicia una nueva mitologia, surgen héroes como Flash Gordon, Dick Tracy y Superman
que llevaran a los lectores a mundos fantasticos y que lucharan contra las injusticias.

Finalmente, cabe sefialar que, actualmente, una de las dificultades que presenta
nuestro objeto de estudio es la ausencia de un canon artistico, literario y escolar
legitimado.

De forma anéloga a la Literatura Infantil y Juvenil (L1J), desde 1999, con respecto
al comic, ha surgido un intento de configurar un canon literario, artistico y escolar de este
género a partir de la recopilacion de ejemplos notables que puedan considerarse obras de
referencia. Esta labor se realiza desde la Universidad de Alicante y la asociacion
Unicémic. Las razones han sido diversas, entre las que se encuentran dar una mayor
promocion y difusion al cémic y realizar una conexion entre el comic y la LI1J (Rovira-
Collado y Ortiz, 2015: 504).

Rovira (2011) habla de diferentes pasos que contribuyen a la creacion de un canon.
De este modo, se sitlla como primer paso hacia este canon al Equipo Peonza, que recopila
cien clasicos literarios en Cien libros para un siglo (2004) y, mas tarde, incluye tres
comics europeos de notable fama. Otros de los pasos para establecer el canon pueden
considerarse la creacion del Premio Nacional de Coémic, en 2007, por parte del Ministerio
de Educacion, Cultura y Deporte del Gobierno de Esparia, la promocién del comic en las
bibliotecas y como medio de animacion a la lectura, las redes, a través de las que
entendidos del comic ofrecen Guias de lectura, y la creacion de espacios de reunion en
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torno al comic, como CLUECA (EI Club de Lectura de Comic y Album lustrado) en la
Universidad de Alicante.

En 2014, desde Unicomic se establece un canon artistico del comic en torno a varias
obras®. Sin embargo, todavia estd en proceso la consolidacion de un canon escolar
definitivo. Rovira-Collado y Ortiz sefialan que este debe partir desde el area de Didactica
de la Lengua y la Literatura y que requiere de las tecnologias para su difusion (Rovira-
Collado y Ortiz, 2015: 508).

2.2. El lenguaje del comic

El lenguaje del comic fusiona el cddigo linglistico y el cddigo iconico. Como
defiende Eisner (2002: 15), el comic utiliza dos importantes instrumentos de
comunicacion, la palabra y la imagen: “ES en el manejo diestro de palabras e imagenes
donde yace el potencial expresivo de este medio”. Esta mezcla no es lineal, sino que las
caracteristicas del dibujo y de la literatura se superponen (2002: 10):

En realidad, las particularidades del dibujo (perspectiva, simetria, pincelada) y las

particularidades de la literatura (gramatica, argumento, sintaxis) se superponen unas a otras.

La lectura del comic es un acto de doble vertiente: percepcion estética y recreacion

intelectual.

Ademas, los procesos de lectura de una imagen y de un texto son andlogos. De este
modo, su gramatica es secuencial (8 1.1.) y su expresion narrativa se logra mediante la
utilizacion del codigo linglistico, el lenguaje cinematografico y las figuras retéricas
(Cuiarro y Finol, 2013).

Sin embargo, existen diversas clasificaciones a la hora de abordar el lenguaje del
comic. En este apartado, comentaremos algunas de estas divisiones y describiremos los
elementos basicos que componen el lenguaje del comic.

Daniele Barbieri, en Los lenguajes del comic (1993), distingue entre Lenguajes de
imagen, Lenguajes de temporalidad y Lenguajes de imagen y temporalidad. En la
primera, se trata la relacion espacial del cémic y se relaciona el comic con ilustracion,
caricatura, pintura, fotografia y grafica. En la segunda, se analiza la relacion entre poesia,

masica y literatura. En la tercera, se vincula el comic con otras artes en las que, en su

! para mas informacion acerca del canon artistico del comic, leer Rovira-Collado et al. (2014).
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lenguaje, también es importante la imagen y lo espacial (el cine, el cine de animacion y
el teatro).

Gubern y Gasca (1994) consideran que el comic es “un medio escripto-icOnico
basado en la narracion mediante secuencias de imagenes fijas que integran en su seno
textos literarios”. Su narracion “esta gobernada por ello por codigos diversos de lenguajes
y paralenguajes diferentes, verbales e iconicos (escenografias, gestualidad de los
personajes, vestimentas, etc.)”. También clasifican las convenciones semidticas del comic
de forma funcional en tres apartados: la iconografia, la expresion literaria y las técnicas
narrativas.

Ademas, existen clasificaciones desde el &mbito educativo. Manuel Fernandez y
Oscar Diaz (apud Garcia Martinez, 2014) hacen una division similar a la anterior y
distinguen entre: componentes iconicos, componentes literarios y componentes
narrativos.

Osoro (1996), desde la ensefianza de la Lengua y Literatura Espafiolas, establece
tres niveles de analisis a la hora de abordar la semi6tica del comic: la composicion de la
vifieta, el significado del comic y la critica a la historieta (en la que interviene la
Pragmatica).

Para destacar los elementos basicos que forman parte del lenguaje del cémic,
seguiremos a Gasca y Gubern (1994). En la siguiente tabla, presentamos las categorias

que se incluyen dentro de cada componente:

Iconografia Expresion literaria Técnicas narrativas
Encuadres « Cartuchos *Montaje
*Perspectivas dpticas *Globos *Paso del tiempo
+Estereotipos *Rotulacion « Acciones paralelas
« Gestuario *Monélogos *Flash-back
«Situaciones arquetipicas « Idiomas cripticos «Zoom
+Simbolos cinéticos +Palabrotas o «Vision y puntos de
« Descomposicion del imprecaciones vista

movimiento
« Distorsion de la realidad
» Metaforas visuales

*\oz en off
o Letreros
» Onomatopeyas

»Guifio al lector

Gubern y Gasca (1994). Elaboracion propia

Figura 2. Clasificacion de los componentes y categorias que intervienen en el lenguaje del comic segin
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Sin embargo, en este apartado, debido a la naturaleza de este trabajo, mas centrado

en la Didactica de la Lengua y Literatura castellana, de los anteriores, comentaremos los

elementos que consideramos bésicos:

Vifieta: delimita una porcion de espacio que, mediante el dibujo de un espacio
ficticio, representa una accién de duracion variable (Gubern y Gasca, 1994: 16).
Encuadres: Cada vifieta, como ocurre en las peliculas, adopta diferentes planos.

Estos son:

- Plano General (toda la figura).

- Plano tres cuartos (corta en las rodillas).

- Plano Medio (corta a la altura de la cintura).

- Primer plano (focaliza una parte del cuerpo a la que se le da

protagonismo).

Puntos de vista: normal, picado o contrapicado.
Los estereotipos: el comic como lenguaje de masas se ha convertido en una
fuente ingente de estereotipos. Asi, a través de una serie de rasgos particulares
universales, se han codificado unos tipos de estereotipos humanos (heroina,
héroe, angel, cocinero, borracho, loco...). Pero también se crean formas
estereotipadas mediante, por ejemplo, objetos comunes para expresar estados
de &nimo y vivencias (Gubern y Gasca, 1994: 32)2.
Gestuario: se relaciona con los gestos que llevan a cabo los personajes con sus
manos, piernas, rostro, 0jos, etc. y que tratan de imitar a gestos reales. Los
gestos proporcionan expresividad al comic. Hay un gestuario universal, pero
también se incluyen gestos propios de cada cultura (Gubern y Gasca, 1994:
98).
Simbolos cinéticos: en el comic, se producen imagenes estaticas. Por ello, los
dibujantes, con el fin de crear movimiento, configuraron los movilgramas,
estos son, los simbolos de movilidad de los personajes y objetos. Asi, se
utilizan recursos como lineas cinéticas o nubes de polvo, entre otras, para
reproducir el movimiento (Gubern y Gasca, 1994: 194).
Metaforas visuales: La metafora es una figura retorica que se define como el

uso de las palabras con un sentido distinto al propio mediante una alusion

2 para una informacidn detallada, exhaustiva y acompafiada de ilustraciones es recomendable revisar la

fuente original.
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analogica. En el comic, se crea una sustitucion analdgica de un concepto
verbal por una imagen. Especialmente, se utiliza para expresar vivencias y
estados de &nimo. Por ejemplo, para hacer referencia al amor, se produce una
irradiacion de corazones alrededor del rostro del personaje o un circulo
giratorio de corazones (Gubern y Gasca, 1994: 312).

e Cartuchos: se definen como “capsulas insertas dentro de la vifieta o entre dos
vifietas consecutivas, cuyo texto inscrito cumple la funcién de aclarar o
explicar el contenido de la imagen o de la accion”. Asi, facilita la continuidad
narrativa o reproduce un comentario del narrador (Gubern y Gasca, 1994:
412).

e Globos o bocadillos: son “los recipientes simbolicos o contenedores de las
locuciones de los personajes parlantes, cuya procedencia se indica con un rabo
o delta invertido dirigido al emisor de la locucion inscrita” (Gubern y Gasca,
1994: 422).

e Onomatopeyas: es la representacion linguistica de un sonido no verbal natural.
Se produce cuando “los fonemas de una palabra describen o sugieren
acusticamente el objeto o la accién que significan” (Gubern y Gasca, 1993:
578).

e Raccords: es la continuidad entre dos vifietas consecutivas.

e Flashback: es una técnica narrativa que consiste en evocar un recuerdo del
pasado. Surgid en la novela y, posteriormente, se expandio al cine y al comic.

e Zoom: se define como el “objetivo de distancia focal variable”. En el cine,
consiste en que, sin mover la camara, se produzca un acercamiento 0 un
alejamiento del objeto. En el comic, se consigue a través de encuadres de

escala progresivamente variable (Gubern y Gasca, 1994: 664).

2.3. Comic y linguistica

En esta investigacion, se estudia el comic como herramienta didactica desde una
perspectiva linglistica y pragmatica. Es por ello que dedicamos un apartado para
comentar algunos estudios que relacionan el comic con la Linguistica.

En esta linea, la busqueda bibliografica ha concluido que, actualmente, muy pocos
estudios de Lingtiistica o Pragmatica han tenido en el cémic su objeto de estudio. Los
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estudios de esta indole que se han realizado sobre el comic son, fundamentalmente, de
didactica de segundas lenguas, sobre todo, de Espafiol como Lengua Extranjera (ELE).
Una aportacion significativa, a nivel nacional, la componen los articulos y trabajos
de Francisco Yus, catedratico de la Universidad de Alicante. Este estudioso, en sus
trabajos (1995a, 1995b, 1997, 1998, 2001, 2008, 2009), habla sobre el reciente interés de
los estudios pragmaéticos sobre el discurso literario. Sin embargo, se extrafia de que este
interés no se haya extendido al comic, en otras palabras, que la Pragmética no haya
tomado el comic como objeto de estudio: “Consideramos este hecho sorprendente, entre
otras razones, porque el comic es el medio escrito que mayores opciones ofrece a un
estudio de esta indole” (Yus, 1995b: 1).
Defiende, pues, que el discurso del comic presenta multiples ventajas con respecto
a otros discursos, ya que los comics muestran al lector la situacion de habla a través de
los canales visual y textual. De este modo, el lector recibe, ademas del contenido surgido
mediante el intercambio conversacional entre los personajes, informacion kinésica,
proxémica, paralinglistica, etc. (Yus, 1995b: 1):
Los comics muestran al lector la situacién de habla a través de los canales visual y textual.
Gracias a esta circunstancia, el lector puede obtener informacién no sélo de los enunciados
gue los personajes pronuncian, sino también de la presencia de mensajes kinésicos,
proxémicos, o incluso de la ropa o del entorno fisico -la vifieta- donde se desarrolla el
intercambio conversacional. Incluso el contorno de los bocadillos (...) posee amplias
posibilidades para proporcionar informacion sobre las emociones o sobre la naturaleza del

enunciado que el personaje emite.

Mostramos nuestro acuerdo con el autor, ya que, como defiende este trabajo, el
comic es un género que ofrece informaciones linglisticas y pragmaticas que, no
solamente son enriquecedoras y lo hacen un objeto de estudio ideal desde la perspectiva
del estudio del lenguaje, sino que también lo convierten en un recurso educativo muy
efectivo.

En sus aportaciones, Yus utiliza teorias pragmaticas, como el Principio de
Cooperacion y las maximas de Grice o la Teoria de la Relevancia de Sperber y Wilson, y
las aplica al comic. En “La significacion social de las maximas de Grice: el caso del comic
alternativo inglés” (1995b), se demuestra que hay una estrecha relacion entre la violacion
de las méximas de Grice y la creacion de los estereotipos sociales en el comic. Asi, el

dibujante se sirve de la violacion de las méaximas conversacionales incluidas en el
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Principio de Cooperacion de Grice para establecer diferencias sociales entre los
personajes. En otro de sus trabajos, como “Relevance theory and media discourse: a
verbal-visual model of communication” (1998), Yus propone un modelo para interpretar
el discurso de los medios verbales-visuales extraido de Sperber y Wilson. La posibilidad
interpretativa de estos medios se dividiria en dieciséis categorias con cuatro parametros
de clasificacion: destinatario, discurso verbal o no verbal, intencionalidad y el resultado
de la interpretacion del destinatario. Ademas, aplica algunas categorias del modelo a
historietas inglesas.

Uno de sus trabajos que nos parece mas interesante es El discurso femenino en el
cémic alternativo inglés (2001), en el que lleva a cabo una caracterizacion arquetipica del
discurso femenino en el comic inglés y afirma que: “Los cémics afianzan una imagen
arquetipica del discurso femenino que satisface las demandas de un publico
mayoritariamente masculino” (Yus, 2001: 71). De este modo, estudia algunos
estereotipos sobre el habla femenina, tomando como corpus las conversaciones entre
personajes del comic alternativo inglés, concretamente de las publicaciones de Viz y
Smut. Yus llega a diferentes conclusiones como que, a través de aspectos comunicativos
verbales 0 no verbales, el dibujante crea situaciones comunicativas que presentan el
estereotipo de mujer dominada y cumple con las expectativas (masculinas) del lector de
comics. De hecho, demuestra que, incluso, la masculinizacion del personaje femenino
perjudica la presencia de discurso femenino, pues este solamente tiene dos alternativas:

el discurso tradicional de sumisién patriarcal o el discurso masculino.

2.4.El comic como recurso educativo

El comic como recurso educativo presenta diversos beneficios. En primer lugar,
resulta mas atractivo para los alumnos, no solamente por la combinacién de imagen y
escritura, sino también porque adopta un caracter mas desenfado y ofrece una lectura
rapida (Brines, 2012: 2). En segundo lugar, las vifietas ofrecen multiples posibilidades,
en el caso del estudio del lenguaje, permite al alumno familiarizarse con un registro méas
informal en el que aparecen giros y juegos de palabras, es decir, un uso de la lengua mas
cercano al cotidiano. En tercer lugar, ese componente comico-humoristico refleja la
cultura y las caracteristicas de la sociedad que retrata, desde el Iéxico que emplea, las

onomatopeyas hasta la forma de vestir (Brines, 2012: 2). Por todo ello, aunque como
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recurso didactico pueda ser Util para todas las materias, tiene una gran aplicacion en la

Didéactica de la Lengua y la Literatura espafiola.

2.4.1. ElcomicenELE

Como adelantdbamos en el apartado anterior, la mayoria de investigaciones
linguisticas y pragmaticas sobre el comic actuales se centran en su estudio como recurso
para la ensefianza de segundas lenguas, fundamentalmente, en la ensefianza de Espaiiol
como Lengua Extranjera (ELE).

El cémic adopta una funcién pedagogica, ya que permite a los alumnos extranjeros
aprender la lengua y cultura espafiolas a través de la combinacion entre imagen y texto.
De este modo, se concibe como un recurso pedagdgico para explicar o reforzar contenidos
linglisticos, como el Iéxico o la fraseologia, 0 bien, como una herramienta para trabajar
la pragmatica en el aula, por ejemplo, a través del humor grafico (Gironzetti, 2013).

Sin embargo, como sefiala Del Rey (2013) es ahora cuando empiezan a
aprovecharse las posibilidades del comic en ELE, aunque el cdmic todavia no se ve como
referente cultural: “Su uso no va en ocasiones mas alla del mero aprovechamiento de la
unién de texto e imagenes y no se profundiza tampoco en las caracteristicas y variados
géneros que abarca el medio” (2013: 178).

En el aula de ELE, sus usos son diversos, como fuente de input®, como espacio de
interaccion (ejercicios de rellenar cartuchos o bocadillos) o como apoyo del material o de
los contenidos tedricos, entre otros. Muchos autores insisten en sus ventajas en el aula de
ELE (Brines, 2012, Gonzélez Martinez, 2014). Destacamos algunas de las ventajas que
sefiala Garcia Martinez (2014: 15):

e Trabaja diferentes contenidos: fonético-fonoldgicos, linglisticos o gramaticales, léxico-
semanticos, funcionales y comunicativos, culturales o estratégicos.

e Es posible trabajar las cinco destrezas del enfoque comunicativo: comprension auditiva,
comprension de lectura, interaccion oral, expresion oral y expresion escrita.

e Esun recurso dinamizador, comunicativo y familiar para el alumnado.

e Es un material auténtico, no manipulado ni adaptado.

e Lasnuevas tecnologias permiten su produccion de una manera atractiva, sencillay rapida.

e Favorece el trabajo cooperativo.

3 Del Rey (2013: 183) defiende que el comic es una fuente de input. La teoria del input (Krashen, 1987)
explica que la lengua meta se adquiere usando un nivel un poco mas elevado que el que se tiene de esa

lengua.
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e Su componente ludico favorece el proceso de ensefianza-aprendizaje a través del juego.

o Resulta atractivo para el alumnado joven.

Si bien, aunque estas ventajas se destinen a la didactica de ELE, consideramos que
también pueden extenderse al uso del comic en las aulas de Secundaria. Ademas, en estas,
también es habitual la presencia de extranjeros que presentan dificultades con respecto a
la lengua espafiola. Por ello, es una perspectiva que también deben tener en cuenta los
docentes de la asignatura de Lengua Castellana y Literatura.

Por ultimo, proponemos algunas actividades que se pueden llevar a cabo para
trabajar el cémic (Onieva, 2015: 115):

e Manuales de instrucciones.

e Recrear la biografia de un personaje historico.

e llustrar noticias y acontecimientos actuales o historicos.
e Inventar entrevistas entre dos personajes.

e Convertir un texto teatral o una noticia en comic.

e Explicar un cuento, una fabula o un poema.

e Completar bocadillos y estructurar historias.

e Documentar una excursion o un viaje escolar.

En efecto, muchas de las ventajas y actividades que se plantean sobre el comic en
las investigaciones de ELE podrian aplicarse de manera similar en el aula de Secundaria
en la asignatura de Lengua Castellana y Literatura. Pero, ademas, en otras materias
relacionadas con la ensefianza de lenguas. Cabe sefialar que la Comunidad Valenciana es
una comunidad plurilingie, de ahi que su uso pueda extenderse y ser efectivo en el

aprendizaje o uso de otras lenguas diferentes al castellano.

2.4.2. El comic en Educacion Secundaria

A partir de los afios 70, pedagogos e instituciones de la época repararon en las
posibilidades didacticas del cémic y su uso se legitimé dentro del aula de Secundaria
(Barrero, 2002: 2). Sin embargo, a principios del siglo XXI, este interés fue decreciendo:
“Los libros de texto que antes incorporaban historietas completas o bien largas secuencias
para impartir parte de una asignatura (o para facilitar la comprensién de una lectura) ya

no abundan tanto como durante la época de los 80” (Barrero, 2002: 2).
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Actualmente, el comic esta retomando su popularidad como herramienta didactica.
Ademaés, con respecto a las ventajas que repasabamos del uso del cémic en ELE, en las
aulas de Secundaria, el comic presenta las mismas, pero, ademas, supera algunas de las
dificultades que pueden darse en los aprendientes de ELE: los alumnos conocen la lengua,
viven en esa cultura o es proxima a ellos, pueden tener nociones del contexto politico,
econodmico o social reflejado en las vifietas, pueden reconocer los gestos y ademanes y
pueden comprender el humor.

Esto no ha pasado inadvertido por los pedagogos e investigadores. Sin embargo,
parece que sigue existiendo una tendencia a asociar el comic como género de lectura al
publico infantil o juvenil. Asi, el comic aparece en el curriculum de la asignatura de
Lengua Castellana y Literatura, en la Comunidad Valenciana, como contenido solamente
en el primer curso de Secundaria (Decreto, 87/2015). Esto se refleja en los libros
consultados de 1° ESO para este trabajo, que incorporan apartados destinados al lenguaje
del comic.

No obstante, el uso del cémic como herramienta pedagdgica es cada vez mas
habitual en los libros de texto de cursos superiores. Entre sus funciones, podemos
encontrar el comic como medio auxiliar para desarrollar diferentes aspectos del
curriculum o como instrumento con el fin de que los alumnos conozcan los codigos
empleados y los puedan usar como soporte de sus propios mensajes y necesidades
expresivas (Barreiro, 2000). Castafieda (2016), aunque lo considera poco posible
actualmente, no descarta que, en el futuro, pueda emplearse el comic como libro de texto.
Cita el proyecto educativo Learning with comics (2012) de Navarro Martinez, que se
enmarca dentro de la asignatura de Educacion Plastica y Visual en Secundaria.

En la Didactica de Lengua y Literatura, se ha utilizado también como animacién a
la lectura 0 como acercamiento a obras literarias. Asi, Guzman (2011: 127-129) destaca
que el comic puede ser utilizado como lectura 0 como produccion. La lectura de comics
puede complementar los libros de texto y fomentar el proceso globalizador de ensefianza.
Asimismo, hacer que los alumnos desarrollen una lectura critica y reflexiva. De este
modo, puede utilizarse como punto de arranque para el comienzo de unidades didacticas,
trabajos interdisciplinares, etc. Esta autora también defiende que la produccion de comics
abarca una amplia gama de posibilidades, puede hacer que los alumnos trabajen en
equipo, se adentren en el proceso de comunicacion (los comics suelen imitar situaciones

comunicativas reales) y entiendan los elementos que configuran el comic.



20 Ruiz Arnau, Nerea

Sin embargo, en comparacion con los estudios destinados a ELE, cabe sefialar que
son pocas las investigaciones que, en el &mbito de la Didactica de la Lengua y Literatura

espafiola, profundicen en el comic o reflexionen en su uso como recurso didactico.

3. Metodologia

3.1. Descripcion del corpus

Como se viene repitiendo a lo largo de este trabajo, en esta investigacion, se
pretende comprobar que el comic es una herramienta didactica con mdltiples
posibilidades desde una perspectiva linglistica y pragmatica.

Para ello, se han tomado como corpus un conjunto de vifietas procedentes de
diferentes libros de texto que se corresponden con la asignatura de Lengua Castellana y
Literatura, algunas de produccién propia por parte de la editorial y otras tomadas de
coémics, como Mafalda o Mortadelo y Filemon.

Asi, para la seleccion de estas vifietas, se han cotejado diferentes manuales de
Secundaria de esta asignatura. Estos manuales se corresponden con la Gltima reforma
editorial del 2015. Cabe sefialar que son libros que siguen las adaptaciones curriculares
autonomicas de la Comunidad Valenciana en materia de contenidos (Decreto 87/2015).
Algo notable ha sido que el cémic es un recurso muy utilizado y que se extiende a los
ultimos cursos de Secundaria. Suponemos que, debido a la evolucion de la sociedad, méas
receptiva a estimulos visuales, y a que, cada vez mas, se estd perdiendo el prejuicio de
que el cédmic es para un publico infantil, se justifica que muchas editoriales lo utilicen
frecuentemente en los ultimos cursos de Secundaria. En la tabla siguiente, presentamos

una sintesis de las fuentes del corpus:
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Editorial y fecha de publicacion Curso Numero de ilustraciones analizadas
Editorial Brufio, 2015 1°ESO 8
Micomicona, 2015 1°ESO 9
Samsy Ediciones, 2015 1°ESO 14
Teide, 2015 1°ESO 5
Edebé, 2015 1°ESO 2
Edebé, 2015 2°ESO 11
Vicent Vives, 2015 3°ESO 10
Micomicona, 2015 3°ESO 12
Micomicona, 2015 4°ESO 32
Total ilustraciones 103

Tabla 1. Relacién y procedencia del corpus. Elaboracion propia

No especificamos las referencias a contenidos de los libros anteriores, puesto que
en un mismo libro podemos encontrar vifietas en todos los temas. Ademas, estas son
utilizadas de formas diversas. Fundamentalmente, pueden aparecer como actividad, o
bien, con una funcion accesoria o ilustrativa. En general, los libros con més presencia de
vifietas se corresponden con el primer curso de Secundaria. En este curso, segun el
curriculo (Decreto, 87/2015), el comic aparece como contenido. De ahi que muchos de
estos libros incluyan apartados en los que se presenta el comic y se den nociones bésicas
acerca de sus elementos caracteristicos. Sobresale el manual de 1° ESO de la editorial
Samsy Ediciones, que ha creado unos personajes cuya aparicion se da a lo largo de todo
el libro por medio de ilustraciones o vifietas. De todos modos, el comic sigue presente en
libros de otros cursos. Son los de la editorial Micomicona los que en 3°y 4° ESO registran
mas vifietas, sin embargo, la mayor parte de este material es ilustrativo o un recurso visual.

Otra consideracion que se ha tenido a la hora de seleccionar las ilustraciones es que,
de creacion propia, solamente se han cogido aquellas en las que aparece texto o se
identificaban claramente con vifietas. De esta forma, aunque muchos de los libros
analizados poseian muchas ilustraciones, sobre todo para ilustrar lecturas, se han excluido
del trabajo todas aquellas de dudosa caracterizacidn que tenian una finalidad meramente
accesoria.

A continuacion, explicamos el procedimiento que se ha llevado a cabo para el

analisis de las vifietas.
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3.2. Procedimiento de analisis

La metodologia inicial de esta investigacion consistia en observar el uso del comic
en educacion, concretamente, a partir de su uso en manuales de Secundaria de Lengua
Castellana y Literatura.

Tras cotejar diferentes manuales, se hizo una seleccion de vifietas. Su analisis
obedecia a una doble vertiente. Por un lado, consistia en analizar sus posibilidades desde
una perspectiva linguistica y comunicativa, es decir, un analisis de naturaleza cualitativa.
Por otro lado, se trataba de llevar a cabo un pequefio estudio cuantitativo en el que, a
través de operaciones sencillas de estadistica descriptiva, se ofrecieran datos sobre el uso
del comic en estos manuales.

Cabe detenerse en la explicacion del andlisis desde una perspectiva linglistica y
comunicativa. Se ha optado por una clasificacién en diferentes niveles linglisticos:
fonético-fonoldgico, morfosintactico y Iéxico-semantico.

El nivel fonético-fonoldgico estudia el componente sonoro o fonico del lenguaje.
La Fonética estudia los sonidos del habla y la Fonologia la organizacion lingiistica de
estos sonidos (RAE, 2010a).

El nivel morfosintactico estudia las formas linglisticas en sus distintas
combinaciones. La Morfologia se identifica con el estudio de la estructura de las palabras,
su construccién interna y variaciones y la Sintaxis estudia como se combinan las palabras
y su disposicion en un texto (RAE, 2010a).

El nivel Iéxico-seméantico estudia el significado de las formas linglisticas. La
Lexicologia (0o Semantica léxica) estudia lo relativo al significado de las palabras. La
Semantica (0 Semantica composicional) estudia el significado de las expresiones
complejas como los sintagmas y oraciones (Escandell Vidal, 2007).

Ademas, como, en el comic, aparece la lengua en uso también hemos dedicado un
apartado a comentar las posibilidades del comic para trabajar la Pragmatica.

La Pragmatica analiza el uso de la lengua por los hablantes, esto es, “el significado
de las palabras (u oraciones, u fragmentos de oraciones) usadas en actos de
comunicacion” (Reyes, 1995).

Ademas, en esta investigacion, proporcionaremos algunas notas sobre el uso del
coémic para trabajar la Ortografia, ya que, en el corpus, se han registrado casos de la

utilizacion del comic para trabajar esta disciplina.
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Por ultimo, hemos incluido un apartado relativo a los elementos artisticos y
paraliterarios del comic. No debemos olvidar que el comic es un género de lectura vy,
ademas, algunos manuales de Secundaria incluyen nociones sobre él como manifestacion
artistica.

De este modo, el analisis cualitativo se divide en los siguientes puntos:

1) Nivel fonético-fonoldgico

2) Nivel morfosintactico

3) Nivel Iéxico-semantico

4) Pragmatica

5) Ortografia

6) Elementos artisticos y paraliterarios

Finalmente, en el andlisis, se presentaran los resultados extraidos del estudio
cuantitativo de las vifietas en torno a si pertenecen a una obra o son de produccion propia,
si presentan la forma de vifieta o aparecen formando tiras comicas u ocupan una pagina y

si tienen un uso accesorio y meramente ilustrativo o son parte de una actividad.

4. Analisis

Anteriormente, se han ofrecido algunas pinceladas tedricas sobre la investigacion,
se ha delimitado el objeto de estudio y el corpus de trabajo y se ha descrito el disefio
metodoldgico seguido. Ahora se analizaran las ilustraciones que se han seleccionado
como corpus de trabajo. En este sentido, se seguira una doble via. Por un lado, desde una
perspectiva lingdistica, pragmatica y artistica, se comentaran los usos del comic en los
libros de texto y sus posibilidades. Por otro lado, se cuantificaran las vifietas para

reflexionar sobre su presencia y uso en los libros de texto.

4.1. Nivel fonético-fonologico

El nivel fonético-fonologico tiene como objeto de estudio las unidades fonicas, esto
es, los sonidos. Segln la Nueva Gramatica de la Lengua Espafiola (RAE, 2010a: 5), este
nivel se compone de dos disciplinas linglisticas, la Fonética y la Fonologia. Mientras la
Fonética es la disciplina que estudia los mecanismos de produccion y recepcion de los

sonidos del habla, la Fonologia estudia la organizacion linguistica de estos sonidos. Sin
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embargo, este nivel no estudia todos los sonidos que puede emitir el ser humano, sino los
que tienen un valor distintivo (RAE, 2010a: 5).

En este sentido, este nivel tiene mayor interés en otros niveles educativos como
Educacidn Infantil, en el que se inicia el proceso de lectoescritura. No obstante, creemos
que esta no es razon para discriminar este nivel en nuestro analisis, ya que en las clases
de Secundaria podemos encontrarnos alumnos extranjeros. Sin embargo, solamente,
hemos registrado un ejemplo del uso de la vifieta vinculado a la pronunciacion para
distinguir entre los fonemas /x/ y /g/, como se ve en la siguiente ilustracion, siendo su uso

accesorio.

Selecciona del texto las palabras escritas con g y con j
y completa la siguiente tabla. Fijate en las imigenes de
la il ién. Aporta ejemplos en los casos en que no
hayas podido extraerlos del texto.

PRONUNCIACION

EJEMPLOS
i I8l 1%

)+a,0ou
G+a,0,u

) +ei
G+ei
Cu+e,i
Gii+e,i
Cu+a,0

3

3

3

Figura 3. Samsy Ediciones (2015), 1° ESO

No obstante, desde este nivel, hay mucha informacion linguistica que puede
estudiarse a través del comic. Creemos que, en este nivel, deberian estudiarse las
onomatopeyas.

Gasca y Gubern, en su Diccionario de onomatopeyas del comic (2008), definen las
onomatopeyas como “una figura retdérica de diccion y, mas precisamente, un icono
acustico (...), pues aspira a convertirse en traduccion, oral y/o escrita, de los ruidos”
(2008: 8). Desde la Filologia, Lazaro Carreter, en El diccionario de términos filoldgicos
(1977), las considera un “fendmeno que se produce cuando los fonemas de una palabra
describen o sugieren acusticamente el objeto o la accion que significan” (apud Bueno,
1994: 16). Ademas, Bueno (1994: 15) insiste en su caracter oral, que consideramos que

contribuye a que el comic sea un género mas préximo a la oralidad que el literario.
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Sin duda, las onomatopeyas son un rasgo imprescindible del cémic. En el corpus,
hemos observado que su presencia es recurrente. Su tratamiento se emplea, por un lado,
en su relacién con las interjecciones y, por otro lado, como caracteristica del comic.

En cuanto a su asociacion a las interjecciones, los limites entre onomatopeya e
interjeccion son difusos. La onomatopeya imita sonidos reales, mientras que la
interjeccién es una entidad morfoldgica, se reconoce como clase de palabra, y se
especializa en la formacion de enunciados exclamativos que expresan emociones o0
realizan actos de habla (RAE, 2010a). De hecho, en los libros de texto, no siempre se
especifica esta division, posiblemente, por fines didacticos, puesto que las onomatopeyas

pueden actuar como interjecciones, como se ejemplifica en las ilustraciones siguientes:

™ £

To

/ 7) Observa estas vifietas y di qué expresan las interjecciones:
7

Figura 4. Brufio (2015), 1° ESO

En la vifieta anterior, aparecen dos onomatopeyas de las personas “joh!” y “jaaay!”,
que también son interjecciones, y la interjeccion “jBravo!”. Se observa, pues, que, el
estudio linguistico de la onomatopeya no aparece de forma aislada, siempre se subordina
a la interjeccidn, que se reconoce como tipo de palabra.

Cuando se estudia el comic, si se menciona su uso como rasgo idiosincratico de este
género. Sin embargo, mas alla de su definicion, no hemos encontrado ejercicios que se
focalicen en este fendmeno. Pensamos que una manera interesante de abordar su estudio
en Secundaria deberia de partir de una distincion entre las onomatopeyas extranjeras y las
hispanicas.

Como defienden Gubern y Gasca (1993: 578), la gran influencia de los cédmics
norteamericanos, internacionalmente, ha tenido como consecuencia la universalizacion
de sus onomatopeyas. A modo de préstamos, el espafiol ha adoptado onomatopeyas del
inglés como ring (sonido del teléfono), bang (golpear o estallar), crack (quebrar o cruijir),

splash (salpicar) o boom (dar un estampido). Asi, por ejemplo, en la ilustracion siguiente,
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observamos la presencia de diversas onomatopeyas, “jboom!” (estampido), “jplaaf!”
(choque entre dos cuerpos o entre un cuerpo y una superficie) y “bla bla” (imitacion de
una conversacion). Es una ilustracion con un uso accesorio que, sin embargo, podria

emplearse en el aula para reconocer y diferenciar onomatopeyas.

Mientras tanto, en casa de Celia...

=

2

=i | 2\

Figura 5. Brufio (2015), 1° ESO

Creemos, pues, que, en este nivel, una manera de abordar las onomatopeyas podria
ser profundizar en su origen (qué sonido imitaban originariamente) y hacer una
comparativa entre las onomatopeyas de diferentes paises. Sin embargo, este fenémeno lo

estudiaremos también en otros niveles.

4.2. Nivel morfosintactico

El lenguaje de los comics es un lenguaje que refleja la oralidad. En este sentido, es
mucho mas cercano a la lengua oral que el teatro. Esto se refleja en su morfosintaxis. En
el nivel morfosintéctico, atenderemos estos casos.

Cabe recordar que, como se ha dicho con anterioridad, la Morfologia se ocupa de
la estructura de las palabras, las variantes que estas presentan y el papel gramatical que
desempefian y la Sintaxis estudia como se combinan las palabras y su disposicion en un
texto (RAE, 2010a: 3).

En cuanto a la Morfologia, el comic, en la mayoria de los libros consultados, se
pone al servicio de la gramatica. Para ello, generalmente, se utilizan vifietas en las que el

alumno debe identificar una clase de palabra concreta o diferentes tipos de palabras.
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Muchas de estas vifietas son ilustrativas y acompafian a la explicacion teorica y, en
algunas de ellas, las clases de palabras aparecen en negrita. Sobresalen, sobre todo, el uso
de vifietas de produccion propia para la creacion de contextos en los aparecen estas
palabras. Cabe destacar las actividades de Samsy Ediciones (2015) para el libro de 1° de
ESO.

Observa la vifieta de Ma-
falda, el popular personaje de
cémic creado por Quino. Res-
ponde a las siguientes cues-
tiones:

a. ¢Hace uso de los
indefinidos?

b. ¢Actian como
determinantes o como
pronombres?

c. ¢A quién se refiere Mafalda
con ellos?

Figura 6. Samsy Ediciones (2015), 1° ESO. Fuente: Mafalda, Quino

Figura 7. Samsy Ediciones (2015), 1° ESO

Las dos vifietas anteriores pertenecen al libro de 1 ° ESO de la editorial Samsy. En
ellas, se trabajan los determinantes de forma diferente. En la primera vifieta, se toma una
obra conocida, Mafalda, y, en la segunda, se presenta una vifieta de produccion editorial.
Las dos actividades buscan hacer reflexionar al alumnado. En la vifieta de Mafalda, tienen
que entender el uso de los indefinidos, aprender a diferenciar si actian como pronombres
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0 determinantes y, por ultimo, identificar cudl es el referente, es decir, el concepto
sustituido por el pronombre. En la de produccién propia, aparece el mismo personaje de
manera duplicada. En la primera, el personaje aparece con una mueca de disgusto y, en
la segunda, su rostro expresa felicidad y su cuerpo parece elevarse del suelo. Estas
emociones dependen del uso del articulo. En el ejercicio, piden al alumnado reflexionar
sobre ello. Sin duda, gracias al comic, se presenta de una manera sencilla y visual la
diferencia de uso entre el articulo indefinido (una) y el articulo definido (lIa). EI uso del
articulo indefinido, “una carta”, transmite la idea de que puede tratarse de cualquier carta,
mientras que el uso del articulo definido, “la carta”, se habla de una carta particular y
conocida por el personaje. De ahi que el personaje muestre su ilusion al utilizar el articulo
definido, ya que podemos inferir que estaba esperando esa carta o que tiene algin valor
para ella.

Hay otras cuestiones gramaticales que podrian trabajarse, pero que, sin embargo, se
echan en falta en las actividades relacionadas con la Morfologia. En primer lugar, no se
explota, en las vifietas, la presencia de otras variedades del espafiol, como el espafiol del
Rio de la Plata en Mafalda. En segundo lugar, creemos que el comic es un modo mas
atractivo de aprender a identificar los elementos gramaticales que componen la cohesién
gramatical (deixis, anafora y catafora, elipsis y conectores). En tercer lugar, no hay
actividades en las que se utilice el comic como un modo de trabajar la composicion interna
de las palabras y, sin embargo, hemos encontrado vifietas con presencia de sufijos.

Los rasgos del espafiol que se habla en Argentina, que se ven reflejados en Mafalda,
pueden trabajarse, desde una perspectiva gramatical y léxica. Desde un punto de vista
gramatical, podrian estudiarse los fendémenos relacionados con los usos de los
pronombres, por ejemplo, el uso del pronombre personal “vos”, la preferencia por las
formas verbales simples y la tendencia a usar sufijos diminutivos, rasgos propios de esta
variedad del espafiol.

La cohesion gramatical se estudia en Secundaria y es una de las cuestiones
linglisticas que se examina en la Prueba de Acceso a la Universidad a nivel nacional. En
esta linea, una forma mas sencilla de que los alumnos entiendan cémo funcionan estos
mecanismos puede ser trabajandolos de manera previa en un comic.

También un posible modo de abordar la composicion interna de las palabras a través
del comic es analizar los usos de los sufijos en diferentes vifietas. Por ejemplo, en la vifieta

siguiente de Mortadelo y Filemon, en los diferentes bocadillos, podemos encontrar
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palabras con varios sufijos como el aumentativo —azo en “pedazo de canibal” o —ito en

“bocadito”.

Figura 8. Micomicona (2015), 3° ESO. Fuente: Mortadelo y Filemon, Ibafiez

En el libro de texto, la vifieta anterior se utiliza de manera ilustrativa en la
explicacion de las diferentes funciones del lenguaje. En ella, aparecen intervenciones de
diferentes personajes de la obra de Ibafiez. Creemos que una posible actividad relacionada
con la sintaxis podria ser identificar las modalidades oracionales que se utilizan en los
bocadillos. Cabe sefialar que ninguna actividad utiliza el comic para trabajar la sintaxis.
Consideramos que es un error, ya que se trata de un material auténtico no manipulado.
Ademas, la sintaxis del comic, como apuntdbamos al principio del apartado, es mas
proxima a la oralidad que otros géneros, como el teatro. En ella, encontramos rasgos de
la sintaxis coloquial. De esta forma, se produce la alteracién del orden natural de las
palabras (S + V + P) y aparecen repeticiones, reformulaciones que dan lugar a
construcciones fragmentarias o elisiones de informacion, entre otros. Una forma de
trabajar la sintaxis coloquial puede ser a partir de alguna pagina de 13, Rue del Percebe,
una serie de historietas creadas por Ibafiez. En ellas, por medio del cdmic, se cuenta el
dia a dia de los inquilinos de un edificio. Asi, en sus intervenciones, observamos la
presencia de una sintaxis mas proxima a la oralidad. Sin embargo, mas adelante, veremos

que estas historietas, en nuestro corpus, se utilizan con otros fines.
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4.3. Nivel 1éxico-semantico

El nivel léxico-semantico, como se explicaba en la metodologia, estudia el
significado de las formas linguisticas y se divide en dos disciplinas: la Lexicologia y la
Semantica. Mientras la Lexicologia estudia lo relativo al significado de las palabras, la
Semantica se ocupa del significado de las expresiones complejas, como los sintagmas y
oraciones (Escandell Vidal, 2007).

En este nivel, el uso del comic como recurso ofrece amplias posibilidades. En
primer lugar, se pueden estudiar las relaciones Iéxico-semanticas que se producen entre
las palabras. Hablamos de fendmenos como la sinonimia, la antonimia, la polisemia, la
homonimia o las relaciones entre hiperénimos e hipénimos. En segundo lugar, también
podria utilizarse el comic para el estudio de la Fraseologia, es decir, el “conjunto de frases
hechas, locuciones figuradas, metaforas y comparaciones fijadas, modismos y refranes,
existentes en una lengua, en el uso individual o en el de algin grupo” (DLE, 2014). Esta
se ha trabajado, especialmente, en la ensefianza de ELE. En tercer lugar, podria analizarse
el léxico valorativo y connotativo presente en el cdmic, asi como la presencia de
eufemismos, palabras tabu o disfemismos. En cuarto lugar, se podria estudiar a través de
Mafalda el 1éxico propio del espafiol de América, concretamente, el de Argentina. En
quinto lugar, quiza el uso mas interesante, podria utilizarse el cémic como herramienta
para trabajar los registros de uso.

En cuanto a los registros de uso, encontramos varios ejemplos en el corpus que
emplean el comic para estudiar los dos grandes registros de uso del Iéxico: el formal y el

informal.



Posibilidades didacticas del comic en Educacién Secundaria |31

iNi 1 ni la pscma me pillavé
iNo volveré al +ull ni
de bromal

Figura 9 y 10. Vifetas pertenecientes a Edebé (2015), 2° ESO

De esta forma, en las vifietas anteriores*, aparecen los dos registros de uso. Por un
lado, en la primera, el superhéroe se dirige a los espectadores utilizando un registro
formal: “Me complace anunciarles”. Por otro lado, en la segunda vifeta, aparece el villano
que habla haciendo uso de un registro informal, en el que aparecen términos coloquiales
como “pasma”, “pillaréis”, “pringaos” y “trullo”. En el libro, estas ilustraciones tienen
una finalidad accesoria, ya que acompafian la explicacion sobre los registros. Sin
embargo, creemos que el docente podria preparar una actividad con ellas. Podria
introducir estas vifietas como actividad introductoria para que los alumnos sefialaran las
diferencias y, de manera inductiva, extrajeran las caracteristicas de ambos registros, o
bien, que, tras la explicacion del profesor, identificaran en ellas los diferentes tipos de
registro y justificaran su uso en relacion con el contexto.

Otro ejemplo de uso del cdmic para trabajar el registro se produce a partir de una
pagina de 13, Rue del Percebe. Como ya sefialdbamos anteriormente, se trata de una obra

de Ibafiez en la que se cuenta la vida cotidiana de los habitantes de un edificio. De ahi

4 Estas vifietas son una creacion de la editorial Edebé basada en las novelas del Capitan Nadie, de José M?

Carrasco.
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que, dependiendo de la relacion que se establece entre ellos (de proximidad o distancia
comunicativa) emplearan uno u otro registro. En nuestro corpus, encontramos una

actividad que consiste en localizar vulgarismos en el habla de los personajes.

AN
7 b

Figura 11. Micomicona (2015), 4° ESO. Fuente: 13, Rue del Percebe, Ibéafiez.

En este plano léxico-seméantico, también podria retomarse el uso de las
onomatopeyas, ya que estas sufren un proceso de lexicalizacion. El sonido se escucha
(audicion), se interpreta (interpretacion), se transcribe graficamente (alfabetizacion) y se
forma una unidad léxica (lexicalizacion) (Bueno, 1994: 18-20). Este no es un proceso
simple y es dificil establecer una clasificacion. Ademas, no se da de la misma forma en

todas las lenguas, pues cada idioma tiene sus propias caracteristicas fonéticas y
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fonolodgicas (Bueno, 1994: 18-20). Una vez que la onomatopeya se lexicaliza adquiere un
significado. Una posible forma de ver el estudio de las onomatopeyas lexicalizadas en
este nivel puede ser profundizando en su significado. También podria hacerse hincapié
en la universalizacion de las onomatopeyas y detectar cuales son préstamos del inglés y
cual es su origen, como ya apuntabamos en el nivel fonético-fonologico.

Cabe sefialar que las onomatopeyas tienen matices de significado. Asi, se parodia
en la siguiente tira comica de Mafalda, de Quino. Llorar se identifica con tres
onomatopeyas “jbuaaa!” (llanto de un beb¢), “quiji-quiji” (llorar de tristeza) y “juuuaay-

ay-ay!” (llorar desconsoladamente).
y

Figura 12. Micomicona (2015), 3° ESO. Fuente: Mafalda, Quino

Lo anterior se ve también en otro ejemplo del corpus, perteneciente a Mortadelo y
Filemon, que presentamos a continuacion. En la figura siguiente, aparece “jboom!” y
“ibaum!”. El “;boom!” hace referencia a una explosién normal, mientras que el “;baum!”
se identifica con una gran explosion. Ibafiez en otras vifietas utiliza también “jbom!” para

referirse a una pequefia explosion.
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e ——

Figura 13. Edebé (2015), 2° ESO. Fuente: Mortadelo y Filemon, Ibafiez

Finalmente, cabe destacar que, desde la Semantica, es necesario que los alumnos
comprendan que, a la hora de interpretar el significado de una vifieta, no deben solamente
fijarse en el contenido de los bocadillos o cartuchos. Para entender el significado
completo de una vifieta, deben interpretar los dos codigos semidticos que la comprenden:
imagen y texto. En este sentido, es interesante que los alumnos aprendan a leer e
interpretar vifietas en el aula partiendo de esta idea.

Ademas, el apoyo visual de la imagen, puede ayudar al alumnado a comprender
conceptos complejos, como las figuras retéricas de tipo semantico (metafora, ironia,
personificacion, etc.) y facilitar la posterior identificacion de estas figuras retoricas en

textos literarios.

4.4. Pragmatica

Es necesario dedicar un apartado a la Pragmatica, pues es el estudio de la lengua en
su contexto y se ocupa del significado de las palabras en los actos de comunicacién. Por
ello, se debe iniciar este apartado realizando una diferenciacion entre Semantica y
Pragmatica (Trask y Mayblin, 2006).
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La semantica considera
que el significado de la
lengua esta contenido en
la forma linguistica.

Significado Significado

La pragmatica considera
que el significado de la
lengua esta contenido en
su contexto.

Figura 14. Trask y Mayblin (2006: 111)

Como sefialan Trask y Mayblin (2006), la Semantica se encarga del estudio del
significado inherente a las formas linguisticas. Ademas, buena parte de su significado
proviene de su conexion con otras palabras (relaciones semanticas). Sin embargo, es la
Pragmatica la que estudia el significado contenido en el contexto. En esta linea, en nuestro
analisis, debemos comentar esta disciplina, pues el contexto es fundamental para
interpretar el significado de las vifietas.

El contexto, en el cdmic, lo proporciona fundamentalmente la imagen. También
pueden darse informaciones que delimiten esta situacion de habla por medio de texto,
como los cartuchos. Esto diferencia al comic de géneros literarios como la novela o el
teatro. En la novela, la informacién contextual se da por medio de la descripcion y la
narracion o por medio de aclaraciones, entre rayas, en el dialogo y, en el texto dramatico,
mediante el uso de acotaciones. Sin embargo, el comic hace suyos recursos de los géneros
literarios y del cine para conformar el contexto de las vifietas.

Daniel Barbieri (1993) sefiala que, de la poesia, el comic adopta el concepto de
armonia y ritmo, que se establece en las secuencias de vifietas, y la polifonia. El ritmo no
se crea con sonidos, sino con imagenes y puede basarse en la repeticion modulada, es
decir, la repeticion de iméagenes individuales o breves secuencias. Con respecto a la
polifonia, en una misma vifieta, podemos encontrar diferentes voces. Asi, por ejemplo,
puede aparecer la voz del narrador en un cartucho y diferentes globos con opiniones o

pensamientos de los personajes. La polifonia también aparece en el género narrativo, sin
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embargo, en el comic se da de forma simultanea. En él, tenemos dialogos y se pueden
encontrar monologos interiores a través de los bocadillos que incluyen los pensamientos
de los personajes. El cdmic tiene un caracter narrativo, pues cuenta unos hechos que
acontecen a unos personajes. Con la novela, comparte la presencia de relato, pero, en el
comic, puede darse por medio de la imagen, no necesita la presencia de texto. En la
imagen se representa la accion. En relacion con el teatro, en nuestro objeto de estudio,
son fundamentales los gestos y la expresién corporal de los personajes, pues también nos
informan y nos permiten interpretar el contexto. Su vestuario también nos proporciona
informacidén contextual. Por altimo, del cine, el comic adopta el movimiento que, por

ejemplo, se representa en la imagen con los simbolos cinéticos.

Figura 15. Micomicona (2015), 4° ESO. Fuente: Forges

Teniendo en cuenta lo anterior, en la vifieta de Forges, el contexto lo da la imagen.
En ella, aparecen dos personajes, uno sentado detras de un escritorio y con corbata
(funcionario o ejecutivo) y otro vestido de forma mas humilde, con una bandolera y
aspecto juvenil. El personaje vestido de una manera mas formal sujeta en sus manos unos
papeles. Sin el bocadillo podriamos deducir cuél es el contenido de su intervencion, ya
que, el espacio dibujado, los gestos y la manera de vestir de los personajes nos dan
informacién sobre la situacion comunicativa. Asi, por el contexto, inferimos que se
encuentran, posiblemente, en una oficina. El contenido del bocadillo nos concreta la
escena, el hombre con aspecto mas juvenil tiene varios doctorados, pero, sin embargo,
ante la pregunta de “;Qué sabe usted hacer?”, le aparece una lagrima. Se establece una
critica social a las universidades, en las que predomina lo tedrico, frente a lo practico, que

es lo que se exige en el mundo laboral.
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En la interpretacion de la vifieta, hemos atendido al gestuario de los personajes,
pues, los gestos pueden ser un medio de comunicacion y, ademas, ofrecen datos sobre el
estado de &nimo y el caracter de los sujetos. La presencia de imagen en las vifietas nos
permite, por tanto, una mayor accesibilidad al mundo del codigo no verbal, que puede
constituir un valor comunicativo relevante. Por ello, creemos que una herramienta para
trabajar el lenguaje no verbal en el aula puede ser por medio del cémic. Por ejemplo, se
puede trabajar la interpretacion de una vifieta con bocadillos en blanco, gracias a los
gestos (elementos quinésicos) y a la proximidad de los personajes (proxémica).

En concreto, la vifieta de Forges comentada se trata de un ejemplo de humor gréfico.
En este sentido, cabe hacer referencia a la investigacion de Gironzetti (2013). Esta autora
estudia el humor gréafico desde un enfoque pragmatico y multidisciplinar, pues como
defiende, el humor no solamente puede estudiarse desde la Lingiiistica: “El estudio de
este fendmeno abarca un amplio conjunto de disciplinas, entre ellas la linguistica, la
psicologia, la filosofia, la sociologia, los estudios literarios y la semiotica” (2013: 233).
Esta investigadora parte de una teoria del humor que se basa en principios pragmaticos,
como los de Grice y Austin, y defiende que las vifietas comicas son un subgénero
humoristico especifico. Estas poseen un humor comunicativo, en otras palabras, una
intencion comunicativa (fuerza ilocutiva) de divertir que el pablico a las que van dirigidas
debe ser capaz de reconocer, ya que tiene los requisitos linguisticos necesarios para
interpretar el mensaje y la intencion (2013: 216). Asimismo, diferencia entre dos tipos de
vifietas comicas, las absurdas, que solamente tienen una intencion de divertir, y las
criticas, que tienen una doble intencion comunicativa: divertir (primaria) y criticar
(secundaria). Respecto a estas Ultimas, uno de los recursos para expresar la intencién
comunicativa critica seria la ironia (2013: 224).

Partiendo de la clasificacion de Gironzetti (2013), la vifieta de Forges analizada
podriamos clasificarla como vifieta comica critica, pues, como se ha explicado con
anterioridad, hay una intencion de denuncia de una situacion social. Igualmente, en ella,
la critica se produce por la incongruencia entre la alta cualificacion de estudios del
personaje y el poco valor que le da a estas titulaciones el otro personaje. El lector tiene
que resolver esta incongruencia y, gracias a su conocimiento del mundo, comprender que
se trata de una critica a la situacion laboral actual en la que muchas personas estan muy
cualificadas, pero no encuentran trabajo y les falta experiencia préactica.

Otro uso en el que podria ser efectivo el comic es en la explicacién de las propias

teorias pragmaticas. En un nivel universitario, con mayor profundidad y de una forma
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mas simplificada en la Educacion Secundaria Obligatoria. Asi, a través del comic, se
podrian estudiar los actos de habla de Austin y Searle a partir de su uso por parte de los
personajes, el Principio de Cooperacion, las méximas e implicaturas conversacionales de
Grice y su cumplimiento o violacion en el comic, la Teoria de la Relevancia de Sperber
y Wilson o la Teoria de la Cortesia de Leech. En la Didactica de la Lengua y Literatura,
pueden explicarse de una manera mas simple y préctica algunos de estos conceptos. Por
ejemplo, podrian tratarse los actos de habla indirectos o la cortesia a través del analisis o
la creacion de vifietas.
En el estado de la cuestion, haciamos referencia a los trabajos de Yus, que aplicaba
estas teorias con varios fines, como el analisis de estereotipos. Siguiendo a Reyes (1995:
40), Grice estableci6 el Principio de Cooperacion, un principio asumido por el emisor y
el receptor segun el cual sus contribuciones deben ser tal y como lo exija la finalidad de
la conversacion en cada una de sus etapas. Se divide en las siguientes maximas
conversacionales que deben respetarse para que este se cumpla:
e Maxima de cantidad: el discurso debe ser todo lo informativo que sea
necesario sin introducir mas informacion de la necesaria.
e Maxima de cualidad: el discurso no debe contener cosas que creamos falsas
y de las que no tengamos pruebas.
o Maxima de relevancia: la contribucion debe ser pertinente, de interés para el
oyente.

e Maéaxima de modo o manera: la contribucidon debe ser clara, evitando la

oscuridad en la expresion y la ambigliedad, siendo ordenada.

En uno de sus estudios (Yus, 1995b), este investigador aplica estas maximas para
caracterizar los estereotipos del comic inglés independiente. Yus destaca tres variedades
del incumplimiento del Principio de Cooperacion: eleccion por parte del dibujante de un
discurso exclusivo para demostrar la actitud no cooperativa de los personajes, ruptura
gratuita de la maxima de Modo por parte de los personajes de clase alta y violacion
sistematica de la méxima de Cortesia por parte de los personajes de clase baja.

Asi, los personajes de clase media o alta mantienen siempre la etiqueta en sus
aportaciones (no incluyen vocablos malsonantes o inaceptables), aunque recurren a gestos
no cooperativos como el bostezo. Por su parte, los de clase baja utilizan un uso exclusivo
del lenguaje y recurren a la agresion fisica al interlocutor como gesto no cooperativo. Sin

embargo, cuando aparecen personajes de clase alta, estos también son parodiados, debido
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a su uso de un lenguaje retérico y rebuscado, que supone la ruptura de la maxima de modo
(“oscuridad de expresion” y “exceso de aportacion verbal”). Ademas, Yus relaciona los
actos de habla indirectos (corteses) con los personajes de clase alta y los directos (sin
cortesia) con las clases sociales inferiores.

Otra propuesta para profundizar en los estereotipos del cdmic, en el caso de la
cultura espafiola, podria realizarse a través de los diferentes personajes de la editorial
Bruguera. Para ello, se puede partir de la obra de Antonio Guiral. Este critico de la
historieta es autor de varios libros que estudian la historia de la editorial y de sus

personajes mas célebres desde 1945 hasta 1963.

Figura 16. Portada de Los tebeos de nuestra infancia, de Antonio Guiral. Editorial Bruguera

En la imagen anterior, que se corresponde con la portada de uno de los libros de
este tedrico del comic, encontramos el repertorio de los diferentes personajes de la
editorial, entre los que se encuentran, Rompetechos, Mortadelo y Filemén, Zipi y Zape,
Superlopez y Carpanta. Estos cumplen unos estereotipos concretos que reflejan la
sociedad espafiola de la época. Por ejemplo, Mortadelo y Filemdn son dos antihéroes que
parodian el concepto de agente secreto y representan la vision de una Espafia “paleta” e
“ignorante”. Deberiamos plantearnos si los estudiantes mas jovenes reconocen estos
estereotipos en la sociedad actual o, por el contrario, le son lejanos. También deberiamos
analizar la evolucion de estos personajes a través de la historia. Cabe sefialar, sin embargo,

que, en nuestros dias, algunos de estos personajes no son conocidos por el publico mas
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joven, por ejemplo, Carpanta. No obstante, otros se conocen debido a la existencia de
famosas adaptaciones cinematograficas, como Mortadelo y Filemon, Anacleto, agente
secreto y Zipi y Zape®. Ademas, proximamente, se estrenara una version cinematografica
de Superldpez, Superlopez (2018), dirigida por Javier Ruiz Caldera y protagonizada por
el humorista Dani Rovira. Una actividad interesante para trabajar los estereotipos en el
aula podria ser presentar estos personajes a los alumnos y hacer que realicen una
comparacion entre sus adaptaciones audiovisuales y el comic. Asimismo, podrian
comparar los estereotipos de estos personajes con los estereotipos actuales y actualizar
estos personajes, es decir, llevarlos a la actualidad.

Volviendo a los presupuestos puramente pragmaticos, Grice también defiende que,
en las palabras, hay unos significados adicionales que el interlocutor infiere
(implicaciones) o presupone a partir de ciertas expresiones linguisticas (presuposiciones)
(Reyes, 1995). Creemos que se puede entender la relacion pensamiento/lenguaje
producida en las implicaturas en correlacion con la asociacién entre texto/imagen. Por
tanto, estos significados adicionales también pueden encontrarse en el comic, ya que estas
operaciones que llevamos a cabo al leer un texto o descodificar un mensaje, pueden darse

en la interpretacion de una vifieta. Esto puede verse en la tira comica siguiente.

‘ ,"n“. \UN’.. VAS \
(Y| | A TERMINAR DE |
|

LER UN LIBRO
ﬁ v,\ N GORDO

Figura 17. Micomicona (2015), 4° ESO. Fuente: Mafalda, Quino

5> Hasta la fecha se conocen tres peliculas basadas en los tebeos de Mortadelo y Filemén: La gran aventura
de Mortadelo y Filemén (2003) y Mortadelo y Filemén contra Jimmy el Cachondo (2014), dirigidas por
Javier Fesser, y Mortadelo y Filemon. Mision: salvar la Tierra (2008), dirigida por Miguel Bardem. El
coémic de Anacleto, agente secreto tiene una versidn cinematografica Anacleto: Agente secreto (2015),
dirigida por Javier Ruiz Caldera. De Zipi y Zape se han realizado series, videojuegos y peliculas. Sobresalen
las peliculas mas recientes: Zipi y Zape y el club de la canica (2013) y Zipi y Zape en la isla del capitan
(2016), dirigidas por Oskar Santos.
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En ella, aparecen Mafalda y su padre. Mafalda ve como su padre se acerca a la
estanteria y coge un libro muy grueso. Lo hojea un momento y, después, lo devuelve de
nuevo a la estanteria. Mafalda infiere que su padre jamas terminara ese libro, ya que
dedica a su lectura poco tiempo. Le falta una informacion esencial que el lector si
comprende, el libro que lee el padre es un diccionario. El dibujante quiere que el lector
infiera esta informacion por medio de la presencia de la palabra “Diccionario”. Por tanto,
el humor se genera como resultado del contraste entre la informacion que tiene el lector
y la inferencia erronea que realiza Mafalda.

Asimismo, las implicaturas o inferencias podrian identificarse en el plano literario
con el intertexto, pues en ambos se producen asociaciones mentales en el lector a partir
del lenguaje, y en el caso del comic también de la imagen, que le llevan a interpretar de
una forma determinada el mensaje. El lector, en el proceso de escritura, formula
expectativas, elabora inferencias y construye hipétesis de significado (Mendoza, 2001).
El intertexto lector conecta los nuevos conocimientos adquiridos con la lectura con
conocimientos previos y amplia la experiencia lectora (Mendoza, 2001):

El intertexto lector es un componente basico de la competencia literaria; en el espacio de

la competencia literaria, integra, selecciona y activa significativamente el conjunto de

saberes, estrategias y recursos linguistico-culturales para facilitar la lectura de textos

literarios.

Como defiende Mendoza, si el lector es incapaz de identificar la intertextualidad,
el texto le puede resultar incomprensible o de escaso interés.

Finalmente, en este punto, podriamos hablar de los globos o bocadillos. En ellos,
hay que distinguir entre el continente (forma del bocadillo) y el contenido escritural (texto
linglistico) (Gasca y Gubern, 1993: 422).
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Figura 18. Significado de las formas de los bocadillos. Fuente:

https://sites.google.com/a/ceipaugustabilbilis.com/plastica/comic

Muchas de las formas del bocadillo se han formalizado y sirven para expresar
emociones o el tono en el que se emiten los enunciados (Gasca y Gubern, 1993: 422).
Asi, como se representa en la figura 18, cuando la forma del bocadillo aparece en lineas
discontinuas, significa que el contenido se enuncia en voz baja o, cuando aparecen con
remates puntiagudos, denota que se pronuncia gritando. En nuestra propuesta didactica,

planteamos una actividad para trabajar este fendémeno en clase (§ 5.2).

4.5. Ortografia

En este analisis, también hemos querido dedicar un espacio a la Ortografia. La
Ortografia es el conjunto de normas que regulan la correcta escritura, es decir, “se ocupa
de describir y explicar cuéles son los elementos constitutivos de la escritura de una lengua
y las convenciones normativas de su uso en cada caso, asi como los principios y criterios
que guian tanto la fijacion de las reglas como sus modificaciones” (RAE, 2010b: 9).

Aunque la Ortografia no se encuentre dentro de ningin nivel linglistico,
consideramos que puede tratarse en relacion con el nivel fonético-fonologico. El sonido
de las palabras y su escritura guarda una relacion compleja, ya que la Ortografia es
uniforme, pero su pronunciacion puede variar regionalmente (seseo, ceceo...). Ademas,
es un hecho que uno de los principales problemas en educacién son las faltas de
Ortografia.

En nuestro corpus, solamente hemos encontrado dos ejemplos del uso del comic

orientado a la Ortografia.
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El primer ejemplo se orienta hacia la acentuacion. Se trata de una imagen de la
pelicula Regreso al futuro, a la que le han afiadido unos bocadillos. Los dos personajes
principales de la pelicula, Marti McFly y Doc, hablan sobre el nuevo invento de Doc. La
actividad es meramente formalista, ya que consiste en hacer una clasificacion de las

palabras destacadas en agudas, llanas y esdrujulas.

l}eglas generales de acentuacion

@ Clasifica las palabras destacadas en este didlogo segtin
sean agudas, llanas o esdrtjulas. Justifica por qué unas
se escriben con tilde y otras no.

Es solo un prototipo. El motor
funciona con un dispositivo
de nitrégeno con unos propul-
sores térmicos que ayudan a
la barrera temporal

Doc, jeste coche es sin duda
la mejor maquina que has in-
do! ;Como fi ?

Regreso al futuro, Robert Zemeckis (dir.). Universal Pictures. 1985.

Figura 19. Edebe (2015), 2° ESQ®

Creemos que como ejercicio de identificacion es adecuado. Sin embargo, el comic
ofrece muchos mas recursos. La vifieta que se presenta, a continuacion, también trabaja
esta disciplina, pero creemos que puede tener un mayor efecto en los alumnos. En ella,
aparece un adolescente escribiendo un mensaje en las redes sociales (este aparece en
forma de bocadillo). Este mensaje hace referencia a que, gracias a las redes sociales, los
jévenes utilizan la escritura para expresarse. Esto es irénico, ya que el mensaje aparece
Ileno de faltas. En el libro, se pide a los alumnos que reflexionen sobre la importancia de
la Ortografia y, ademas, que corrijan el mensaje. Creemos que es una forma mas eficaz

de que tomen conciencia de este problema.

® La imagen que aparece pertenece a la pelicula Regreso al futuro, Robert Zemeckis (dir.), Universal

Pictures, 1985.
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Figura 20. Micomicona (2015), 1° ESO

4.6. Elementos artisticos y paraliterarios

En el enfoque que hemos seguido, hemos analizado el cdmic como herramienta
pedagdgica para tratar contenidos linguisticos y pragmaticos. También hemos dedicado
un apartado a la Ortografia. Sin embargo, debemos tener en cuenta que el comic per se
es una manifestacion artistica con su propio lenguaje. Por ello, hemos dedicado un
apartado para tratar los elementos artisticos y paraliterarios del comic.

En § 1.2., hemos definido los elementos basicos del lenguaje del comic: vifieta,
encuadres, puntos de vista, los estereotipos, gestuario, simbolos cinéticos, metaforas
visuales, cartuchos, globos o bocadillos, onomatopeyas, raccords, flashback y zoom.
Algunos de ellos los hemos abordado anteriormente. Cabe sefialar que, en algunos de los
manuales revisados, como en el libro de 1° de ESO de Edebé, se trata el comic como

género en uno de sus apartados.
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Figura 21. Edebé (2015), 1° ESO. Fuente: Zipi y Zape, José Escobar

La ilustracién anterior parte de una pagina del tebeo de Zipi y Zape. En ella, se han
identificado los elementos basicos del comic. Sin embargo, solamente se estudian estos
elementos, no hay apuntes historicos sobre el comic, ni se hace referencia a un canon de
obras de este género. Tampoco se aclaran las diferentes denominaciones de comic, ni se
habla del comic oriental (manga), cuando es uno de los mas leidos por los alumnos.

Asimismo, aunque, en este trabajo, estudiamos su uso en la asignatura de Lengua
Castellana y Literatura. No obstante, el comic tiene una naturaleza interdisciplinar. Eisner
(2002: 149) realiza un mapa conceptual en el que intervienen las siguientes disciplinas:
psicologia, fisica, mecéanica, disefio, lenguaje y facultad de dibujar. De este modo, en
Secundaria, el comic como manifestacion artistica podria estudiarse desde diferentes

perspectivas.
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Figura 22. Interdisciplinariedad del cdmic. (Will Eisner, 2002: 149).

Sin embargo, el cdmic como género de lectura también posee su propia forma de
lectura. En el comic occidental, se lee de izquierda a derecha en una secuencia de arriba
hacia abajo y, en el oriental, de derecha a izquierda en una secuencia de arriba a abajo.
No obstante, esto no siempre se cumple. Como defiende Eisner (2002: 42), en el cine, el
espectador ve los fotogramas uno tras otro y no puede ver el siguiente fotograma hasta
que no acabe el anterior. Pero, en el comic, no existe esa seguridad, el lector puede ver
las vifietas de abajo hacia arriba o una panordmica completa de un hecho, aunque el
historietista tiene que confiar en la cooperacion técita del lector.

Respecto a su condicion como género, cabe sefialar también que el comic, como la
literatura de masas o el graffiti, se ha considerado paraliteratura. La paraliteratura se
identifica con los géneros de masas que presentan una lectura rapida, una facil
comprensidn, contenidos ligeros y tematicas que son tendencia. Sin embargo, se deben
realizar algunas aclaraciones con respecto a este género. Siguiendo a Rovira-Collado y
Baile-Ldpez (2017), cabe sefialar que, aunque el cémic comparte elementos con la
literatura, no es un subgeénero literario, sino que es un medio autbnomo que comparte
rasgos con el cine y la literatura.

Sin embargo, su interés por parte de los sectores jovenes hace que, en educacion,
se conciba como un medio para acercar al alumnado a otros textos y autores. En este
sentido, se podrian utilizar adaptaciones de obras literarias en forma de comic para animar
a la lectura.

Existen colecciones que versan sobre clasicos literarios. Una de las méas famosas es

Joyas literarias juveniles. Se trata de una coleccién de tebeos que adaptan obras clasicas
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de la literatura de autores como Julio Verne, Emilio Salgari o Charles Dickens y que
tienen un formato de cuaderno vertical con grapas. Debido al logotipo original, cuyo
fondo era verde, las primeras ediciones también recibieron el nombre de “Joyas literarias
serie verde” (Tebeosfera, 2018).

Las Joyas literarias juveniles se componian de 269 comics, que adaptaban obras
literarias de la literatura universal. Su publicacion fue, primero, quincenal y, después,
semanal hasta que, a mitad de 1975, su publicacion fue més irregular y, en 1983, acabo
la coleccion (Tebeosfera, 2018).

Posteriormente, ha habido varias reediciones y los tebeos se han utilizado para dar
lugar a nuevas series 0 se han reagrupado en libros por orden cronoldgico (Famosas
Novelas), selectivo (Grandes Novelas llustradas) o por autor (Grandes Obras llustradas,
Obras llustradas, Super Joyas). Con la desaparicion de la editorial Bruguera, Ediciones
B adquiriria los derechos y los difundiria con peridédicos como, por ejemplo, El Pais en
2010 o como coleccionables en Joyas Literarias Juveniles (RBA, 2009).

De este modo, las joyas literarias suponen una manera atractiva de familiarizarse
con los clasicos. Entre las adaptaciones que recoge, es crucial mencionar que se encuentra
El Quijote. En este sentido, podria realizarse un taller de lectura en el que los alumnos
conocieran el mundo de don Quijote por medio del comic o realizar la lectura del tebeo

de manera previa a la lectura o estudio de la novela.

Miguel de Cervvmies ’

DON QUIJOTE
DE LA MANCHA

300 ILUSTRACIONES ATODO COLOR

Figura 23. Don Quijote de la Mancha en Joyas literarias juveniles (Bruguera, 1970)


https://www.tebeosfera.com/numeros/joyas_literarias_juveniles_1970_bruguera_2.html
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Otras posibilidades serian crear un taller de lectura basado en el personaje de
Sherlock Holmes a partir de los tebeos en los que se realizan adaptaciones de las obras de
Sir Arthur Conan Doyle, o bien, hacer que los alumnos conozcan a Julio Verne y sus
novelas mas famosas mediante la lectura del comic, puesto que, en esta coleccion, se
incluyen 41 tebeos sobre sus obras.

En definitiva, el comic presenta una serie de caracteristicas que lo convierten en

una manifestacion artistica Unica, pero también ideal como herramienta pedagdgica.

4.7. Resultados

En este apartado, se detallan los resultados obtenidos del analisis cuantitativo del
corpus, ya que, a través de una serie de calculos sencillos, se han recogido algunos datos
sobre el corpus seleccionado.

Este se compone de 103 ilustraciones. Como avanzabamos en la metodologia, se
han seguido algunas condiciones en su seleccion. De este modo, solamente se han
analizado aquellas en las que aparece texto o se correspondian claramente con vifietas.

Para ello, se han clasificado las ilustraciones en diferentes categorias. Se ha
distinguido entre: (1) ilustraciones procedentes de obras / ilustraciones de produccién
propia, (2) ilustraciones que forman vifietas o conjunto de vifietas inconexas /
ilustraciones que forman tiras cémicas o paginas e (3) ilustraciones accesorias /
ilustraciones que forman parte de una actividad especifica. A continuacion, presentamos
los resultados.

En primer lugar, con respecto a la primera dicotomia, se han catalogado un nimero
mayor de ilustraciones pertenecientes a obras precedentes. Asi, frente al 59 % de

ilustraciones que tienen como fuente una obra, el 41 % son creacion de la editorial.
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Figura 24. Gréfico de porcentajes entre ilustraciones produccidn propia / ilustraciones de obras

En segundo lugar, en cuanto a la forma que adoptan las ilustraciones, sobresale su
aparicion en vifietas (67 %), superior a su presentacion en tiras comicas o paginas (33 %).
A la luz del gréafico siguiente, observamos que, en este caso, los libros de texto prefieren

utilizar vifietas a tiras comicas o paginas.

Tira comica/
Pagina
33%

Vifieta/Conjunto
de Vifietas
67%

Figura 25. Grafico de porcentajes entre ilustraciones en vifietas / ilustraciones en tiras comicas o

paginas

En tercer lugar, las ilustraciones pueden aparecer en una actividad especifica, o
bien, tener una funcidn accesoria, es decir, ilustrar contenidos teéricos o aparecer en los
margenes de las péaginas. Los resultados indican que es mas frecuente encontrar

ilustraciones con una funcidn accesoria (57 %) que como actividad especifica (43 %):
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Figura 26. Gréfico de porcentajes entre ilustraciones como actividad / ilustraciones con fin

accesorio

De este modo, hay una mayor presencia de ilustraciones procedentes de obras que
realizadas por la editorial (59 %), aunque las de produccion propia también son habituales
(41 %). Preferentemente, se utilizan ilustraciones en forma de vifietas (67 %) que en tiras
cémicas o paginas (33 %). Esto es significativo, ya que puede deberse a que las vifietas
por si solas son comunicativas y a que, por cuestiones de espacio, son mas adecuadas. Por
ualtimo, el uso del comic en los libros de texto es mas accesorio (57 %). Sin embargo,
parece que cada vez mas se incluye el comic en las actividades de los libros de texto (43
%).

5. Propuesta didactica

En este apartado, proponemos actividades relacionadas con el comic dentro de la
asignatura: Lengua Castellana y Literatura. Concretamente, destinadas al curso de 1°
ESO. Se ha escogido este curso, ya que en €l hay un tratamiento del comic como
contenido curricular (Decreto 87/2015). No obstante, tras la observacién de varios
manuales, hemos comprobado que el comic como herramienta didactica puede ser
efectivo en cursos posteriores. De hecho, en los ultimos afios, debido al predominio de la
imagen visual, se observa con frecuencia en manuales de 3° y 4° ESO.

Sin embargo, hemos escogido 1° ESO porgue consideramos, asimismo, que, al ser
el primer curso de Educacion Secundaria Obligatoria, en él, gracias al comic, se pueden
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sentar las bases de los contenidos del curriculo que van a desarrollarse a lo largo de la
ensefianza obligatoria.

El curriculo de la asignatura, en el primer curso de Educacion Secundaria, se
organiza en cuatro bloques: “Comunicacion oral: escuchar y hablar”, “Comunicacion
escrita: leer y escribir”, “Conocimiento de la lengua” y “Educacion literaria”. De este
modo, los contenidos de la asignatura no solo se refieren a conceptos gramaticales, sino
también a destrezas comunicativas y a actitudes y valores sobre las lenguas y sus usuarios.
Para ello, se adopta un enfoque comunicativo para la ensefianza de la lengua. En este
sentido, hemos propuesto un conjunto de cinco actividades. La primera de ellas es
introductoria y tiene como objetivo presentar el cdmic como género en el aula. El resto
de actividades giran en torno a los bloques del curriculum y cada una de ellas se destina

a uno de ellos.

5.1. Actividad 1: El comic a través de la historia

Esta actividad consiste en una actividad introductoria sobre el género y concepto
del comic. Como hemos comentado con anterioridad, a la hora de tratar el comic, se
estudia su lenguaje y composicion. Sin embargo, no se suele atender a su historia ni
comentar sus diferentes denominaciones. Por ello, hemos disefiado una actividad que
puede considerarse de precalentamiento para introducir el comic.

En esta actividad, en primer lugar, se presentan, por un lado, las iméagenes de los
primeros volumenes de diferentes cémics y, por otro, las referencias relativas a cada
coémic (8 7.1.). Deben unir la imagen con su referencia y, posteriormente, ordenar los
cémics cronoldégicamente.

En segundo lugar, tienen que identificar cuales de los comics anteriores reciben
otras denominaciones debido a su origen. Por ejemplo, se incluyen comics que proceden
de Japén (manga), de Francia (bandé dessiné) y de Espafa (tebeos).

En tercer lugar, deberan buscar mas ejemplos de titulos que se correspondan con
mangas, tebeos 0 que provengan de Francia, o bien, escribir otros comics que conozcan

0 hayan leido.

5.2. Actividad 2: Bocadillos para escuchar y hablar

Esta actividad se encontraria dentro del bloque “Comunicacion oral: escuchar y

hablar”. Por tanto, se plantea una actividad para hacer que los alumnos escuchen y hablen.
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Se reparte a los alumnos una serie de bocadillos de distintos tipos (8§ 7.2.), por un
lado, y una serie de personajes, por el otro. Estos personajes los habran buscado ellos,
previamente, por Internet. Deberan realizar estas actividades en pareja. La actividad
consta de dos partes. Primero, deberan ir uniendo bocadillos con personajes famosos y
enunciar frases acordes con el tipo de bocadillo. Después, deberan coger dos personajes
y utilizando dos bocadillos crear un dialogo.

Esta actividad puede plantearse siguiendo diferentes alternativas. Otra posibilidad
es que utilicen una foto de ellos mismos y una foto de un personaje famoso y creen
dialogos entre ambas iméagenes. De este modo, imaginan qué le dirian a un personaje
famoso que admiran o desprecian o verbalizarian pensamientos en los que opinarian sobre
diferentes personajes publicos. Asimismo, esta actividad puede plantearse de forma
dindmica y hacer que los alumnos se muevan por el aula. A cada alumno se le asigna un
personaje y tiene que llevar consigo los diferentes bocadillos. Va por la clase
encontrdndose con sus compafieros y, cuando el profesor da la sefial, tiene que
emparejarse con uno de sus compafieros (también podria utilizarse musica para que se
produzca el encuentro). De este modo, segun el personaje que tenga la otra persona,

interactuaran de una manera u otra y utilizaran unos u otros bocadillos.

5.3. Actividad 3: Intérprete de simbolos

Para el bloque de “Comunicacion escrita: leer y escribir”, hemos disefiado una
actividad relacionada con las vifietas de Mortadelo y Filemon.

Esta actividad toma como fuente las vifietas de esta coleccion en las que aparecen
bocadillos en los que su creador, Ibafiez, introduce caracteres que imitan a los de otras
culturas (orientales, arabes, egipcios...) o al argot de una determinada etnia (8§ 7.3.). De
este modo, se trata de una actividad que consiste en la traduccion de estos caracteres al
castellano.

Asi, a partir de las vifietas y del contexto, los alumnos tendran que utilizar su
creatividad para adivinar qué quieren decir los personajes. Seguiran varios pasos.
Primero, pondran un cartucho a la vifieta con el fin de contextualizar lo acontecido en su
interior. Segundo, tendran que traducir el contenido de los bocadillos. Por ltimo, pondran

un titulo a la vifeta.
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5.4. Actividad 4: Crea tu propia vifieta

En la actividad planteada dentro de este bloque, se van a tratar contenidos
linguisticos a partir de la creacion de vifietas por medio de aplicaciones TIC.
Una de las més populares es Pixton (https://www.pixton.com/es). No obstante,

existen otras aplicaciones o programas gratuitos a las que los alumnos pueden acceder,

como StripGenerator (http://stripgenerator.com/strip/create/). Los alumnos podran elegir

entre ambas.

En pequefios grupos (de 4 a 6 alumnos), tendran que crear vifietas en las que
aparezcan un dialogo o un mondlogo en el que forzosamente se cumplan una serie de
condiciones gramaticales propuestas por el profesor.

Se trata, pues, de una actividad de expresion escrita con ciertas condiciones para
trabajar diferentes items de gramaética que se estén dando en clase.

En este caso, lo utilizamos para trabajar un contenido curricular de 1° de ESO: el
verbo. Los alumnos deben en grupos crear una pequefia historia a través de un conjunto
de vifietas en las que aparezcan verbos con diferentes tiempos verbales. Las condiciones
gramaticales que se les dan son: aparicion de tiempos verbales pasados de indicativo
(pretérito perfecto simple, pretérito imperfecto y pretérito perfecto compuesto), al menos
uno de ellos debe ser un verbo con forma irregular en pretérito perfecto simple, aparicion
de otros tiempos verbales de indicativo (condicional o futuro) y, por ltimo, presencia
minima de dos tiempos verbales del modo subjuntivo.

Otros usos pueden ser trabajar las clases de palabra (determinantes, posesivos, etc.),
emplear un tipo de vocabulario, entender los tipos de actos de habla, etc. Por tanto, es una
actividad que invita a la creatividad y que, aunque presenta innovacion, se trata de una

tarea comunicativa dirigida (se les pone a los alumnos una serie de condiciones).

5.5. Actividad 5: En busca de la isla del tesoro

Presentamos, por ultimo, una actividad para trabajar la Educacién Literaria. Una
forma interesante de trabajar la literatura en el aula puede ser a partir del comic.

Para este trabajo, la actividad relacionada con la literatura que hemos disefiado parte
de uno de los primeros tebeos que se publicé en Joyas literarias juveniles, La isla del

tesoro, adaptacion de la novela de L. Stevenson.


https://www.pixton.com/es
http://stripgenerator.com/strip/create/

54 Ruiz Arnau, Nerea

Robert L.Stevenson JOS

LAISLA (Uil
DELTESORO |G

300 ILUSTRACIONES A T DO CO'OR

Figura 27. La isla del tesoro en Joyas literarias juveniles (Bruguera, 1970)

Hemos seleccionado esta obra, ya que en 1° ESO, aparece como contenido héroes
/ antihéroes. En esta historia, un joven adolescente parte con una tripulacion de piratas en
busca de un tesoro. Se trata de una novela de iniciacion, ya que el protagonista se
convertira en héroe. Pero, ademas, creemos que el pirata es un personaje que encarna el
antihéroe. De esta forma, la lectura de la obra puede servirnos para dar luz a esta
dicotomia. Igualmente, se ha querido relacionar esta obra con otras manifestaciones
artisticas, ya que es otro de los contenidos que curricularmente se han de trabajar en el
aula. Por ello, con el fin de realizar una actividad transmedia, se ha configurado una
constelacion literaria, a modo de busqueda del tesoro, que los alumnos han de seguir para
conseguir una recompensa: no realizar el examen de lectura.

Como se observa en la ilustracién anterior, el punto de partida de la constelacion
seria el poema de Espronceda “La cancion del pirata”. Este nos serviria para introducir el
tema. Podemos poner el anuncio promocional de la pelicula de Piratas del Caribe. La
venganza de Salazar’, en el que se recitan los versos de la cancion, o alguna version
musical del poema (Tierra Santa, Lancelot, etc.). A continuacion, verian las tres primeras
peliculas de Piratas del Caribe (Disney, 2003, 2006, 2007). En ellas, aparece el mito de
Calipso y los alumnos pueden familiarizarse con el ambiente y el mundo de la pirateria.

Hacemos hincapié en este mito y pedimos a los alumnos que lean una adaptacion del

7 Disney Espafa [Disney Espafa] (2017, mayo 23) Piratas del Caribe La venganza de Salazar. ‘Cancién
del Pirata’ homenaje a José de Espronceda. [En linea: 28/06/2018]
https://www.youtube.com/watch?v=_kKKETDilhA



https://www.tebeosfera.com/numeros/joyas_literarias_juveniles_1970_bruguera_2.html
https://www.youtube.com/watch?v=_kKkETDilhA
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canto XII de La Odisea de Homero. En él, se habla de dos mitos marinos: las sirenas y
Calipso. El siguiente paso seria la lectura del primer tomo del manga One Piece (1997),
de Eiichiro Oda. One Piece narra la historia de una tripulacion de piratas liderada por
Monkey D. Luffy que vive aventuras en su busqueda de un tesoro legendario, el One
Piece. Una posible alternativa podria ser que vieran algunos de los episodios del anime
de la primera temporada.

Tras la introduccién al mundo pirata, previamente a la lectura de la obra, verian una
version futurista de La isla del Tesoro, la pelicula de El planeta del tesoro (Disney, 2002).
Posteriormente, estarian listos para leer la obra. Para ello, primero, leerian su adaptacion
al cémic (volumen de las Joyas Literarias Juveniles), que tendrian que buscar en el
catélogo de la biblioteca o conseguir en alguna tienda de cdmics. El siguiente paso seria
la lectura de la novela de R.S. Stevenson, clasico de la literatura universal. Deben realizar
esta lectura comparando el clasico original con su adaptacion al cémic. Finalmente, los
alumnos, por grupos, tendrian que realizar un booktrailer de la novela. En él, tienen que
aparecer todos los elementos que han visto en los diferentes puntos de la constelacion. De
esta forma, deberan reflexionar sobre el proceso que han llevado a cabo y recoger todo lo
aprendido para crear el booktrailer. Ademas, su realizacion los eximira del examen de

lectura.
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Figura 28. Constelacion literaria en torno a la obra La isla del tesoro, de R.S. Stevenson®.

8 La imagen de fondo que sirve para plasmar la constelacion es un recurso que se encuentra disponible en:
https://www.freepik.com/free-vector/pirate-adventure-map-
sketch_1128659.htm#term=mapa%20pirata&page=1&position=16



https://www.freepik.com/free-vector/pirate-adventure-map-sketch_1128659.htm#term=mapa%20pirata&page=1&position=16
https://www.freepik.com/free-vector/pirate-adventure-map-sketch_1128659.htm#term=mapa%20pirata&page=1&position=16
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6. Conclusiones

De manera reflexiva, tras este largo viaje a través del comic, sus posibilidades
didacticas y su uso en la Educacion Secundaria Obligatoria, especialmente en la
asignatura de Lengua Castellana y Literatura, expondremos las principales conclusiones
de este estudio.

En este trabajo, se ha demostrado que los comics constituyen una herramienta
pedagdgica con grandes ventajas en el estudio del lenguaje y la comunicacion. Estos
ofrecen muestras de lengua enmarcadas dentro de un contexto comunicativo vy, si se
trabaja con materiales auténticos, suponen un input real. Ademas, se trata de un género
mas cercano a la oralidad que, por ejemplo, el teatro. La didactica de ELE se ha fijado en
este hecho y, en los Gltimos afios, han proliferado muchas investigaciones sobre el cémic
destinadas a ELE. En ellas, se han estudiado contenidos linguisticos y pragmaticos, asi
como la rentabilidad de su uso en el aula. Creemos que deben iniciarse estudios de esta
indole, pero dentro del contexto de la Educacion Secundaria Obligatoria. Concretamente,
en la ensefianza de espafiol a nativos, en la asignatura de Lengua Castellana y Literatura.
Esto debe hacerse teniendo en cuenta las contribuciones que se han realizado sobre este
género en otros contextos, sobre todo, en ELE.

En los libros de texto de Secundaria de la asignatura en la que se enmarca este
estudio llama la atencién el uso recurrente del comic como recurso. Esto demuestra que
su uso como herramienta es habitual en la asignatura de Lengua Castellana y Literatura.
A partir del corpus seleccionado (103 ilustraciones), hemos calculado cudl es su uso
(accesorio o en una actividad), la forma en la que aparece (vifieta o tira comica o pagina)
y si es produccién propia con una finalidad pedagdgica o tiene como fuente una obra
precedente. Se han sacado las siguientes conclusiones: mayor presencia de ilustraciones
procedentes de obras (59 %) que realizadas por la editorial (41 %), preferencia por
ilustraciones en forma de vifietas (67 %) y uso del comic en los libros de texto con
finalidad accesoria (57 %) mayor que como actividad (43 %). Sin embargo, los
porcentajes entre las dicotomias de produccidén propia/ ilustraciones de obras e
ilustraciones como actividad / ilustraciones con fin accesorio muestran que, pese a que no

son mayoritarias, hay una labor por parte de las editoriales de utilizar el comic para crear
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sus propias herramientas pedagogicas y, cada vez mas, el comic se concibe dentro de
actividades y no con una funcion meramente ilustrativa.

Asimismo, la division del andlisis en niveles linglisticos y en aspectos pragmaticos
nos ha permitido sistematizar un modo de estudio a la hora de abordar contenidos
lingliisticos y pragmaticos en el analisis del comic. Aunque hemos aplicado esta
distribucion al anélisis de un corpus extraido de manuales de Lengua Castellana y
Literatura de ESO, creemos que puede ser un modelo que se puede seguir en
investigaciones puramente linguisticas o filologicas sobre este género. En este sentido,
cabe destacar que, de la busqueda bibliografica, se concluye que, actualmente, muy pocos
estudios linguisticos y pragmaticos tienen en el comic su objeto de estudio. Como
defendemos a lo largo del trabajo, el comic no solamente tiene una gran potencialidad
como recurso didactico, sino que también puede estudiarse como manifestacion artistica
0 género de lectura.

Desde la Didactica de la Lengua y la Literatura, con este andlisis, hemos
comprobado que el cémic es un recurso eficaz para trabajar contenidos en la asignatura
de Lengua Castellana y Literatura. Cabe sefialar que hemos dedicado también uno de los
puntos del analisis a la utilizacion del comic para trabajar la Ortografia, uno de los grandes
problemas educativos actuales. No obstante, somos conscientes de que hay elementos que
aparecen en el comic que pueden verse en diferentes niveles, como, por ejemplo, las
onomatopeyas. De ahi que, a la hora de trabajar con el alumnado, se puedan utilizar
actividades que trabajen diferentes niveles a la vez. No es necesario entenderlos como
contenedores aislados, aunque pueden ser una guia eficaz en la elaboracion de
actividades.

También es necesario sefialar que uno de los usos mas habituales del cémic en
educacion es como medio para la animacién en la lectura. Por ello, hemos dedicado un
apartado al comic como manifestacion artistica y en su relacion con la paraliteratura.
Concluimos que el comic puede servir como puente entre el lector y una obra clasica, por
ejemplo, a través de adaptaciones literarias al comic.

Sin embargo, aunque en este trabajo nos centramos en el comic como recurso
didactico, consideramos que deberia estudiarse como un medio de cultura, ya que tiene
unas caracteristicas propias y constituye una manifestacion artistica por si mismo.

Sin duda, este trabajo simboliza una apertura de horizontes a futuras
investigaciones. Estas pueden darse desde la Filologia o desde el ambito de la Didactica
de la Lengua y Literatura en Educacion Secundaria Obligatoria.
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Desde la Filologia, podria estudiarse, como, a traves de la Pragmatica, se
caracterizan los estereotipos en los comics de superhéroes, el uso de algun elemento
pragmatico a través de diferentes comics y culturas, el codigo no verbal en el comic o la
ironia y el humor en el humor grafico. Desde el ambito literario, podria estudiarse la
mitologia de los comics, las relaciones de intertextualidad que se establecen entre ellos
(codmics de superhéroes) o realizar una comparativa entre los comics y sus adaptaciones
cinematograficas.

Desde la Didactica de la Lengua y la Literatura, podria crearse una propuesta
practica en la que se utilice el comic para explicar contenidos linglisticos y pragmaticos
en el aula a lo largo del curso escolar. También podria aumentarse el corpus y comparar
los diferentes usos que hacen de este recurso las diferentes editoriales. Finalmente, otra
posibilidad es contrastar un corpus de ilustraciones extraidas de libros de texto de la
Comunidad Valenciana, como el corpus de esta investigacion, con ilustraciones

pertenecientes a libros de otras comunidades.
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8. Anexos

8.1. Actividad 1: Imagenes y referencias

3 L L . eeeeee—

THE YELLUW WID TAKES A MAND AT COLT.

The yellow Kid

LES AVENTURES DE
TINTIN

REPORTER DU “PETIT VINGTIEME.

AU PAYS
DES SOVIETS

LES EDITIONS DU PETIT " VIN
1,

DOULEVARD DISCHOFFBHEIM, BRUXELLES

IGTIEME ..
LLe

Les aventures de Tintin, Tintin au pays des Soviets
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Action Comics n.l 1

Wonder woman
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Super Lépez



66

BENDIS

CASELLI
GRACIA RIRIWILLIAMS MARVEL

Ironheart, Marvel Comics
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Referencias de las iméagenes anteriores:

e (1896), de Richard Felton Outcoult. Tira de prensa estadounidense cuyo
protagonista es un nifio con dientes desalifiados que siempre lleva puesta una

camisa de dormir amarilla.

e (1929), de Georges Remi (Hergé). Su protagonista es un intrépido reportero que

viaja por todo el mundo junto a su perro Mild.

e (1938), por Jerry Siegel y Joe Shuster. Su protagonista proviene del planeta
Kryption y su nombre terrestre es Clark Kent. Trabaja como reportero y salva al

mundo.

e (1941), personaje creado por William Marston que nacié en el dibujo de Harry
George Peter. Princesa guerrera de las amazonas se cria en una isla llamada
Themiscyra, donde es protegida y entrenada para ser una luchadora invencible.

También se la conoce por el nombre de Mujer Maravilla.

e (1973), de Juan Lopez Ferndndez (Jan). Editorial Bruguera. Se trata de una
parodia de Superman. El protagonista es un personaje que se imagina que es un
superhéroe y lucha contra los problemas cotidianos.

e (1999), escrito e ilustrado por Masashi Kishimoto. Cuenta la historia de un joven
ninja adolescente que aspira a convertirse en un lider y ser reconocido por sus

amigos Y los habitantes de su aldea.

e (2016), creado por Brian Michael Bendis y disefiado por Mike Deodato. Toma el
relevo de un superhéroe famoso y miembro de los Vengadores. Con 15 afios

fabricé su propia armadura.
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8.2. Actividad 2: Bocadillos

Fuente: https://creacionliteraria.net/2013/04/historietaelementos/

8.3. Actividad 3: Vifietas de Mortadelo y Filemén

y "20000 leguas de viaje sibilino" en Las aventuras de Mortadelo y Filemdn, de Francisco Ibafiez.

Recuperado de: http://mortadelo-
filemon.com/content?q=Y2F0X2IkPTQ4JmMN0Z19pZD0OxNjMmcG09Y mxvZyZvZmZzZXQIMQ%3D%
3D#.Wxxtle6FPIU



https://creacionliteraria.net/2013/04/historietaelementos/
http://mortadelo-filemon.com/content?q=Y2F0X2lkPTQ4JmN0Z19pZD0xNjMmcG09YmxvZyZvZmZzZXQ9MQ%3D%3D#.WxxtIe6FPIU
http://mortadelo-filemon.com/content?q=Y2F0X2lkPTQ4JmN0Z19pZD0xNjMmcG09YmxvZyZvZmZzZXQ9MQ%3D%3D#.WxxtIe6FPIU
http://mortadelo-filemon.com/content?q=Y2F0X2lkPTQ4JmN0Z19pZD0xNjMmcG09YmxvZyZvZmZzZXQ9MQ%3D%3D#.WxxtIe6FPIU
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"El arbol genealdgico" (1982) en Las aventuras de Mortadelo y Filemon, de Francisco Ibafiez.
Recuperado de: http://mortadelo-
filemon.com/content?q=Y2F0X2IkPTQ4JmNO0Z19pZDOXNjMmcG09Y mxvZyZvZmZzZXQIMQ%3D%
3D#.Wxxtle6FPIU



http://mortadelo-filemon.com/content?q=Y2F0X2lkPTQ4JmN0Z19pZD0xNjMmcG09YmxvZyZvZmZzZXQ9MQ%3D%3D#.WxxtIe6FPIU
http://mortadelo-filemon.com/content?q=Y2F0X2lkPTQ4JmN0Z19pZD0xNjMmcG09YmxvZyZvZmZzZXQ9MQ%3D%3D#.WxxtIe6FPIU
http://mortadelo-filemon.com/content?q=Y2F0X2lkPTQ4JmN0Z19pZD0xNjMmcG09YmxvZyZvZmZzZXQ9MQ%3D%3D#.WxxtIe6FPIU
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