Dichterfiirst
und Taugenichts —

Die Italienreisen Gerhart Hauptmanns (1897) und
Hermann Hesses (1901)

Beinahe wire es zu einem italienischen Treffen zwischen den beiden deutschen
Dichtern gekommen. Wenige Schritte nur trennten Gerhart Hauptmann und Her-
mann Hesse im Jahre 1911 an der italienischen Rivierakiiste, als Hermann Hesse sich
jedoch schnell aus dem Staub machte, bevor Hauptmann den jiingeren Kollegen
iiberhaupt wahrnehmen konnte. Fritz Brun berichtet von dieser nicht eigentlich
stattgefundenen Begegnung in einer autobiographischen Skizze iiber seine Um-
brienreise mit Hermann Hesse und einigen Schweizer Freunden. Auf der Riickreise
»bummeltenc die Gefihrten am Meer entlang nach Rapallo, wo sie an der Uferpro-
menade »Gerhart Hauptmann spazieren« sahen, eine offensichtlich nicht allzu ange-
nehme Uberraschung: »Wir machten einen Bogen um den Dichter und gingen zum
Bahnhof.« (I S. 330)

Vermutlich wire die hier spiirbare Distanz und Abneigung auch gegenseitig gewe-
sen, als so fremd und verschieden diirften sich beide Kiinstler schon damals empfun-
den haben: Gerhart Hauptmann, gefeierter Dramatiker auf allen Bithnen Europas,
der sich nach seinen naturalistischen Welterfolgen der achtziger und neunziger Jahre
als Dichterflirst seiner Zeit in Szene zu setzen wufite, Hermann Hesse andererseits,
dessen Frithwerk das neuromantische Leiden an der Wirklichkeit mit stillem Auflen-
seitertum und stimmungsvoller Naturverbundenheit zu verbinden suchte. Mochte
sich in dem realen und symbolischen »Bogen<«, den Hermann Hesse 1911 demon-
strativ um Gerhart Hauptmann schlug, das Gegensitzliche deutlich anzeigen: Ihr
beider Kiinstlertum jedoch entsprang ohne Zweifel derselben gesellschaftlichen Kri-
senstimmung am Ende des Wilhelminischen Deutschen Reiches. Nicht von unge-
fihr riickte Hauptmann mit seinen symbolisch-mythologischen Dramenversuchen
um 1900 selbst in die Nihe der >Neuromantike - so fragwiirdig auch Etikettierungen
gerade fiir diese literarische Epoche sein mégen.'

Schon dafl sie ausgerechnet in Italien aneinandergerieten, war weniger zufillig, als
es die Pltzlichkeit der Hauptmannschen Erscheinung in Rapallo vermuten l4f3t.
Beide Dichter nidmlich hielten sich zeit ihres Lebens immer wieder in Italien auf:
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»Strahlend und fatale: Schonheitsfeier im Fin de Siécle

Hauptmann verbrachte fast jedes Jahr seine Ferien in den italienischen Kiistenstiid-
ten; Hesse, der sich spiiter sogar in der italienischen Schweiz niederlief, unternahm
allein zwischen 1901 und 1914 etwa zehn Italienreisen. Und noch mehr: Italien
wurde fiir beide nicht nur zum siidlichen Feriendomizil, sondern auch zum Anlaf},
sich mit den eigenen literarischen und kiinstlerischen Vorstellungen auseinanderzu-
setzen. Hauptmanns Abkehr vom Naturalismus und die Neubestimmung seiner
Dichterrolle erfolgten auch im Zusammenhang mit seiner italienischen Reise von
1897, Hesses erste Italienreise im Jahre 1901 war auch ein Bewiiltigungsversuch
friiher dichterischer Néte, die in den #sthetizistischen Weltschmerzklagen des Her-
mann Lauscher (1901) ihren Ausdruck gefunden hatten. Die privat gefiihrten Tage-
biicher beider Reisen wurden erst in jiingster Zeit — 1978 und 1983 - publiziert und
der Offentlichkeit zuginglich gemacht.

Der fiinfundreifiigjihrige Hauptmann reiste 1897 schon zum dritten Mal nach
Italien: Vorausgegangen war 1883/84 sogar der Versuch einer Bildhauerlehre in
Rom, die wegen einer Typhus-Erkrankung jedoch nach sechs Monaten abgebrochen
werden mufite. Da jene ersten Reisen von Hauptmann nur in seinen groflen autobio-
graphischen Schriften riickblickend geschildert wurden’, gibt nur das Tagebuch von
1897 einen authentischen Einblick in die Art des Italienerlebnisses, wie es fiir Haupt-
manns kiinstlerische Entwicklung und seine Stellung zu Italien grundlegend blieb.

Nur vier Jahre liegen zwischen den Reisen Hauptmanns und Hesses. Die Ver-
gleichbarkeit beider Italienreisenden erstreckt sich dabei nicht nur auf die lebens-
Jange Liebe zum siidlichen Land. So wie die Reisenotizen eine intensive Auseinan-
dersetzung mit den Problemen der Kunst zum Vorschein bringen, so betraf auch die
gemeinsame Grundfrage dieser Reflexionen immer wieder die Stellung der Kunst
und des Kiinstlers in der modernen Welt. Beide Literaten empfanden ihre Zeit, die in
den Metropolen in Berlin, Miinchen und Wien tatsichlich zur epochalen Krise eines
»Fin de sidcle« stilisiert wurde, als Bedrohung der Kunst und zugleich als Beginn
einer Suche nach ihren neuen Aufgaben. Fiir beide bedeutete diese Kiinstler-Proble-
matik auch die grofie Krise ihrer Jugend : Schulabbriiche, fehlgeschlagene Bildungs-
wege, soziales Auflenseitertum und literarische Kompensations- und Fluchtversuche
legen davon ein eindrucksvolles Zeugnis ab.?

Die Kunst wurde zur Existenzfrage, wihrend die fortschreitende Entwicklung der
modernen, kapitalistisch-industriellen Welt der Funktionslosigkeit der Kunst immer
mehr Vorschub leistete. Der Kiinstler selbst fiihlte sich in dieser gesellschaftlichen
Situation zwischen der Auserwihltheit seiner Sendung und der Ausgestofienheit aus
der modernen Gesellschaft — einer Grunderfahrung der Dichter um 1900 - hin- und
hergeworfen.! Die Erhebung der Kunst zur siikularen Religion und die Erfahrung
der kiinstlerischen Existenzkrise sind nur zwei Erscheinungsformen desselben Phi-
nomens. So wie Hauptmann in seinen Dramen den zweifelnden, von der Nutzlosig-
keit seines Tuns verunsicherten Kiinstler und Intellektuellen - auch in autobiogra-
phischer Stilisierung — mehrmals vorgefiihrt hat, wie flir Hermann Hesse der Kiinst-
ler als ein der Gesellschaft entfremdeter Vagabund zum festen Bestandteil seines
Figurenarsenals geworden ist, so ist beiden auch der bedingungslose Glaube an die
fast religise Funktion und Wirkung der Kunst gemeinsam. Auf seiner ltalienreise
rdsonniert Hauptmann in Wien iiber das Wunder dichterischen Schaffens« als eines
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Lingst war das Eisenbahnzeitalter angebrochen, als sich Lebensphilosophen und romantisch inspirierte
Natur-Apostel aufmachten, um Italien noch einmal so zu erfahren, wie es Seume einst vorbildhaft praktiziert
hatte: za Fufl. Besonders um die Jahrhundertwende haben Kérperkult und Aussteiger-Mentalitiit neue Wahr-
nehmungs- und Bewegungsformen gepriigt: In Ascona, der italienischsprachigen Schweiz, wurde die natur-
verbundene Kiinstlerkolonie auf dem Monte Veritd gegriindet, Nietzsches wirkungstriichtige Philosophie
predigte einen neuen Kultus des Lebens, in Italien schlieRlich besann sich der Bohemien — wie hier Hermann
Hesse mit seinem Freund Othmar Schoeck im Jahre 1911 ~ auf das Wandern als die alte Philosophie des Reisens.



»Strahlend und fatale: Schinheitsfeier im Fin de Siécle

kultisch-religivsen Offenbarungsaktes: »Es ist was von Prophetie darin, was von
personlichem Umgang mit Gott, was von unmittelbarer Beziehung, darunter Klein-
menschliches keine Stitte hat.« (T S. 13) Ebenso bekennt Hesse drei Jahre spiter in
seinen autobiographischen Tagebuchnotizen im Hermann Lauscher: »daf es sich
lohnt, alle kérperlichen und geistigen Dinge nur in ihren Beziehungen zur Schonheit
zu betrachtenc, daf seine isthetische Religion »Erhebungen schenken kann, die an
Reinheit und Seligkeit denen der Mirtyrer und Heiligen nicht nachstehen« (HW 1,
S. 321). Wie die >zufillige« Begegnung in Rapallo ist auch diese Koinzidenz mehr als
nur bloRer Zufall. Die »Beziehungen zur Schénheit« — Asthetik und Kunst - waren
beiden Schriftstellern nicht nur eine professionelle Titigkeit, sondern bedeuteten
eine zentrale, religios iibersteigerte Sinnperspektive in einer sinnentleerten »klein-
menschlichen« Gegenwart.

Reisen nach Italien fungieren in diesem Zusammenhang als Proben aufs Exempel:
Die Reise als #sthetische Wahrnehmungs- und Existenzform, das Italienerlebnis als
kiinstlerische und existentielle Erweckung in der Goetheschen Tradition sowie die
italienische Kunstreise als Begegnung mit der abendlindischen Tradition vereinigen
sich dabei zu einem Brennpunkt moderner Kiinstlerprobleme. Gemeinsamer Aus-
gangspunkt und divergierende zeitgendssische Auspriigung der Kunsterfahrung, die
im Falle Hauptmanns und Hesses spiter sogar zu zwei exemplarischen - und nobel-
preiswiirdigen® ~ Reprisentationen deutschen Kiinstlertums fiihrten, finden ihren
intimen, gleichwohl objektivierbaren Ausdruck in der zeitlichen Nachbarschaft der
beiden italienischen Tagebiicher.

Anders als der Basler Buchhandlungsgehilfe Hermann Hesse war Hauptmann zur
Zeit seiner Italienreise 1897 schon ein weltberiihmter Grof8schriftsteller. Nach seinen
frithen naturalistischen Theatererfolgen — Vor Somnenaufgang (1889), Die Weber
(1892), Der Biberpelz (1893) - setzte er Mitte der neunziger Jahre Publikum und
Kritik gleichermafen in Erstaunen, als er diesen sozialen Anklagen symbolistische
»Mirchendramenc« folgen lief : In Hannele (1894) verwandelt sich die Armenhausku-
lisse in eine von leibhaftigen Engeln begleitete Himmelfahrtsszenerie, in Dze versun-
hene Glocke (1897) scheitert die symbolische Kiinstlerfigur des Glockengieflers Hein-
rich beim Versuch, zur Entfesselung genialischer Schépferkraft aus dem biederen
christlichen Biirgertum in die mythisch-heidnische Zauberwelt der Gebirgshexen
und -dimonen zu entfliehen. Vom Naturalismus zum Mythos: Hauptmanns Weg
spiegelt auch den exemplarischen Wandel eines Schriftstellers, dessen sozialer Pro-
test sich in die gesellschaftsferne Dichterrolle des mythischen Singers verwandelt.®

Der junge Hermann Hesse hingegen trat von vornherein als neuromantischer
Kritiker des Naturalismus auf: Romantische Lieder hiefl sein erster Gedichtband
(1898), ein Motto von Novalis zierte seine Prosaskizzen Eine Stunde hinter Miiter-
nacht (1899), Flucht aus Gesellschaft und Politik in ein selbsterbautes »Kiinstler-
Traumreich<’ ist Programm und Existenzgrundlage schon im frithesten Werk. So
nimmt es nicht wunder, da Hermann Hesse 1897 seine Begeisterung fiir Haupt-
manns Die versunkene Glocke in einem Brief an seinen Vater bekanntgab, wobei er die
frithere Geringschitzung des >naturalistischen< Hauptmann nicht hinzuzufiigen ver-
gall® Schon 1895 hatte der Buchhandelslehrling nach der Lektiire von Hannele sein
Tiibinger Zimmer mit einer Photographie Gerhart Hauptmanns dekoriert.”
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Die Italienreisen Gerhart Hauptmanns und Hermann Hesses

Der Dichterflirst Gerhart Hauptmann und der dichtende Sortimentsgehilfe Her-
mann Hesse, vereint unter dem Banner der neuromantischen Strémung? Wie sich
zeigen wird, sprechen schon die Italien-Tagebiicher eine andere Sprache. Haupt-
mann ist auf der Italienreise erfiilit vom Bewufitsein seiner dichterischen Sendung.
Als >Werkzeug der Offenbarunge (T S. 13) apostrophiert er schon zu Beginn der
Reise den schépferischen Kiinstler, der mit den hochsten Kriften des Weltgesche-
hens in Verbindung stehe. Eine »stille freudige Gewiftheit« verspiirt der Dichter
Gerhart Hauptmann, als er in Wien — zum Auftakt der Italienreise - seine kiinstleri-
sche Zukunft tiberdenkt: »Du hast noch Grofles zu sagen, das dir ein Groflerer
aufgetragen.« (T S. 14)

Der Dichter im Zwiegespriich mit Gott — fast theatralisch zelebriert Hauptmann
diesen fiir die Jahrhundertwende typischen Kultus des dichterischen Genius.” Fiinf
Monate hielt sich Hauptmann in Italien auf. Die Stationen im Januar und Februar
1897 waren Venedig, Florenz und Rom, fiir den Rest des Aufenthalts lief er sich in
der Nihe von Sorrent nieder. Obwohl Hauptmann die Reise ohne Ehefrau, dafiir
aber mit seiner Geliebten Anna Grundmann ~ die Ehekrise jener Zeit schilderte er
spiiter im Buch der Leidenschaf? (1930) — unternahm, ist das italienische Tagebuch
kaum privaten Begleitumstinden, sondern ganz der Kunstreflexion gewidmet. Mehr
als die Betrachtung und den Genuf des fremden Landes allerdings fiihrt sich Haupt-
mann dabei immer wieder die eigene Kiinstlermission vor Augen. »Das Schicksal hat
mich richtig geleitete, konstatiert er bei der Ankunft in Venedig, um sogleich den
Unterschied zu seinen ersten jugendlichen Reisen nach Italien zu betonen: »Ich bin
etwas geworden, und mehr, ich fiihle: fch bin etwas«. Wieder glaubt er sich hierbei
einem héheren Geschick verpflichtet : »Ich stehe da und danke dir, Gott, fiir deinen -
meinen Reichtum! und daf du mich bis hierher wolltest fiihren.« (T S. 24) Heidni-
sche Kiinstlerreligion und sozialer Aufstiegswille des geltungssiichtigen, kleinbiirger-
lichen Verhiltnissen entstammenden Hauptmann'' verbinden sich in dem stolzen
Gefiiht der Auserwihltheit, mit dem der Dichter italienischen Boden betritt: Es sei
ihm zumute »wie einem, der vor einem ganz mirchenhaft unermeflichen Schatze
steht, der, wie er flihlt, bald sein Eigentum sein wird« (T S. 24).

Anders Hermann Hesse. Im Hermann Lauscher ist zwar ebenfalls vom »Triumph
der reinen Schonheit iiber alle Regungen des bewufiten und unbewufiten Lebens«
die Rede, mehr jedoch von Einsamkeit, »dem Leiden unter der Gemeinheit«, der
sWeltentsagunge und dem »niedergezwungenen Ekel« (HW I, S. 321f). Die miih-
sam ersparte und durch Sprachstudien sorgfiltig vorbereitete Italienreise ist denn
auch keine inszenierte Kiinstlerreise, in der die produktive Kraft des Genius sich an
der italienischen Welt erprobt, sondern der Eintritt in eine Welt der Kunst und der
Natur, deren Eindriicken und Reizen sich die empfindsam-romantische Dichterseele
bereitwillig 5ffnet. Steht fiir Hauptmann der Kiinstler in tiefer, elementarer Verbin-
dung mit den wesentlichen Kriften des Daseins, so zeichnet sich der Poet in der
Manier Hesses durch die tibergrofe Sensibilitit aus, mit der er die Fiille der Erschei-
nungen als Chiffren der eigenen Seelennéte und einer lyrisch-romantischen Ge-
stimmtheit wahrnimmt und erfihrt.

Die Differenz prigt die Sichtweise beider Dichter in Italien. Hauptmanns Blick
versucht die Grée des Eindrucks sofort zu erfassen, das Gesamtbild von der hohen
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Mit den romantisch gestimmten und wandernen Poeten der Jahrhundert-
wende hatte Gerhart Hauptmann wenig gemein. Von Anfang an war der selbst-
ernannte Dichterfiirst der deutschen Literatur auch in Italien auf Distinktion
und vornehme Zuriickhaltung bedacht. Schon im Aufleren wuflte er sich von
Hermann Hesse deutlich zu unterscheiden : Hauptmann posiert — hier auf dem
Markusplatz in Venedig - in der Haltung des reprisentativen Bildungsreisen-
den, dem Italien als kulturtrichtige Geburtsstitte dichterischer Ideen dienen
soll.



Die Italienreisen Gerhart Hauptmanns und Hermann Hesses

Warte des Dichterfiirsten zu iiberschauen, Hermann Hesses Wahrnehmung haftet
an den impressionistischen Details, registriert fast liebevoll die italienischen Einzel-
heiten, 148t sich von der Fiille der Erscheinungen treiben. Triest etwa, die erste
italienische Station, wird von Hauptmann weltliufig knapp anlidfilich eines sMor-
genspaziergangs« kommentiert : »Triest als Stadt, siidlich, hell, geriumig: seine Lage
ist schdn und grofartig, an die Nizzas erinnernd.« (T S.20) Hesse hingegen, der
Italien im Mirz 1901 iiber die Schweiz bereist und die nichsten zwei Monate in
Florenz und Venedig verbringt, notiert Augenblickseindriicke: zwar auch den
»Grofistadtcharakter« Mailands und die »Aussicht auf Stadt und Alpenc (I S. 61)
vom Dom, ebenso aber zahllose Fresken und Gemiilde, »Winkelkneipe« und »Tratto-
ria¢, in Genua den »Gang durch die farbige Stadt« sowie im Garten des Palazzo
Durazzo die »Orangen (erfroren!) am Baume, in den Silen eine »Masse meist scho-
ner van Dyck, Si/en von Rubens, auch ein kostlicher kleiner Diirers, in den Strafien
»ein paar hiibsche Frauen, enge Gassen, Laden an Laden, Ldrm, Matrosen, Blumen-
buden« (I S. 63).

Tritt Hauptmann der italienischen Welt gleichsam ebenbiirtig gegeniiber, mifit er
ihren Reichtum mit dem stolzen Blick der wesensverwandten genialischen Schépfer-
natur, so will sich der junge Hesse die Erfahrungen gleichsam einverleiben, taucht in
der Erscheinungswelt unter und verwandelt sie in die poetischen Impressionen
seiner Tagebuchnotizen. Ein Vergleich der Venedig- und Florenzerlebnisse beider
Dichter zeigt die Konsequenzen dieser unterschiedlichen Haltung fiir die Erfahrung
der italienischen Gegenwart wie ihrer Kunstschitze.

In San Marco sei ihm »aufgegangenc, dafl er vom Schicksal richtig geleitet wurde,
bekennt Gerhart Hauptmann am ersten Tag in Venedig: »Jedenfalls durfte ich
nirgend anders hingehen wie hierher, wo ich alles finde, was ich suche und was mir
nottut.« (T S. 24) Hauptmann weif nicht nur, was er sucht, sondern glaubt es auch
im ersten Zugriff als das Gefundene zu erkennen. Anstatt sich den Eindriicken zu
offnen, legt er sich dieselben in fast herrischer Gebirde zurecht. Noch am ersten Tag
bemerkt er stolz, dafl »die zerstreuten Eindriicke zur Einheit in meinem Geiste
aneinanderwachsen und als Ganzes mir bleibender Besitz werden« (T S.29). Der
Dichter synthetisiert das Gesehene sofort zu einem von ihm selbst geschaffenen
Bild. Das sWunder des Markusplatzes« (T S. 29) und das »Orientalische von Vene-
dige (T S. 34) beschwort Hauptmann als die vergangene Schaffenskraft einer »ver-
sunkenen Epoche« (T S.30): So wie er in dem Drama Die versunkene Glocke die
Verborgenheit mythischer Krifte in dem Bild der Glocke symbolisiert, so wird
Venedig zum geheimnisvollen »Mirchene (T S. 28) einer geschichtlichen Grofie, die
in der Gegenwart jedoch serstorben« scheint: »hier wandelt nichts mehr - nicht ein
Mensch mehr, im stolzen Bewufitsein oder Unbewuftsein jener gottlichen Kultur-
kraft, die so mirchengewaltig und wirklichkeitsgewaltig zugleich sich hervortat.« Ein
Gerhart Hauptmann freilich scheint dieses Wandelns noch fihig und fiihlt sich eins
mit dem althergebrachten Schopfungstrieb, der Venedig und seine orientalische
Kulisse zuriickgelassen hat : »Ich fiihle, mit tausend Wurzeln senkt sich meine Seele
in diese Gegenwart.« (T S. 23)

Ein svollkommenes Mirchen« (I S. 136) sei der Anblick der Lagunenstadt, ver-
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traut auch Hermann Hesse seinem Tagebuch an. Weniger die mythisch verklirte
Schopfung einer versunkenen »Kulturkraft« jedoch, vielmehr die mérchenhafte Ver-
bindung der Geschichtszeugnisse mit der venezianischen Gegenwart kennzeichnet
fiir Hesse das Erlebnis der Lagunenstadt : Nirgends kenne er »eine solche Einheit des
heutigen Lebens mit dem Leben, das aus den Kunstwerken der goldenen Zeit
Venedigs redet und in welchem Sonne und Meer wesentlicher sind als alle Historie«
(I S. 54).

Auch wenn Hauptmann spiter zugibt, die »Totenstadt« sei mittlerweile der »le-
bendigen< (T S.23) gewichen, und Hesse angesichts verwitterter Fresken den
>Untergang vieles Schénenc als »zuweilen schmerzlich« (I S. 172) bedauert, so bleibt
beider Wahrnehmung trotz dieser identischen Verlusterfahrung doch fundamental
verschieden. Tritt Hauptmann etwa dem Markusplatz gegeniiber und glaubt sich
dabei »Orientpracht« und »Dogenzeit« Venedigs »erschlossen« (T S.24) zu haben,
so versucht Hesse »den Dogenpalast und San Marco zu verstehene, indem er sich die
Fremdartigkeit des Eindrucks aus den Einzelheiten der Perspektive zu erkliren
sucht, die skomplette Stillosigkeit« der Architektur »aus dem aparten Charakter der
Stadt, aus orientalischen Einfliissen und aus dem etwas weichlichen, vorwiegend aufs
Dekorative gerichteten Geschmack Venedigs« (I S. 132). Wihrend Hauptmann den
Markusdom als »erschlossen« gleichsam beiseite legt und sich darauthin dem Spott
iiber die »Pfaffen« (T S.26) inmitten des heidnisch-orientalischen Ambientes wid-
met, schildert Hesse seine langsame Erkundung des fremden Komplexes: Er ver-
weilt im Vorraum der Mosaike ebenso wie im stattfindenden Gottesdienst, besteigt
die innere Galerie, um die Mosaiken aus der Nihe und das »riesige Goldfeld« (I
S. 134) insgesamt zu besichtigen, erklettert die dufiere Galerie fiir die AuB8ensicht
und bleibt schlieflich eine Weile auf der Piazetta, um den Glockenschlag abzuwar-
ten. Auch hier stehen sich der gewollt und herrschaftlich anmutende Gesamtein-
druck, mit dem Hauptmann sich das Fremde unterwirft, und das detailverliebte
sVerstehen« Hermann Hesses gegeniiber.

Hauptmann sucht »alles Gegenwiirtige« zu verwandeln in die »ewige Sprache der
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft« (T S. 30). Dieser gleichsam mythischen
Objektivitiit™ ist er auch in Venedig auf der Spur: Die Mirchen von Tausendundeine
Nacht verstirken und inspirieren den orientalischen Hintergrund, auf dem Haupt-
mann Venedig erlebt und gleichzeitig Skizzen fiir ein orientalisches Drama, Stttulfas-
san, entwirft.® Mehr als der italienischen Kultur in ihrer Vielfalt ist Hauptmann
jedoch den Imaginationsquellen grofler Kiinstler verpflichtet. An Goethes ltalien:-
scher Reise sei »das Behagen des Ausruhens, die Freude am Besitz seiner selbst« (T
S. 39) zu verspiiren, bemerkt er in Venedig, und eifert dem klassischen Vorbild sofort
nach: Am Lido fiihle er »zum erstenmal« nach langer Zeit »wieder dringende
Schaffenslust«. Die Konsequenz dieser Besinnung auf die eigene Schopferkraft, den
»Besitz seiner selbste, ist freilich das Eintauchen in einen anderen Kosmos als den
der italienischen Geographie: »Venedig versank mir.« (T S. 35)

Auch in der »Accademia di Belle Arti« versucht sich Hauptmann der Grofle der
Kiinstlerkollegen zu vergewissern. Tintorettos sherbe Macht und Ganzheit« sei ihm
aufgegangen, Paolo Veronese habe sich ihm »in aller Grofartigkeit eingeprigte, die
»Klugheit des Meisters« miisse man an Tizian »bewundern« (T S. 37). Veroneses
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Christus im Hause Levis wird eindringlich betrachtet: »ein Stiick venezianischer
Kultur und Uberkultur« darin erinnere in der Gestalt des Levi an die gegenwiirtige
>décadence« des »Fin de siéclec (T S. 44), die nithere Reflexion iiber die Faszination
der Darstellung fiihre jedoch »von allem Venezianischen ab, da diese fragliche Ange-
legenheit rein kiinstlerischer Natur« (T S. 47) sei.

Hesses Orientierung dagegen zielt auf die Kunst nicht als Ausdruck der grofien
und michtigen Personlichkeit oder als urtiimliche Sphire mythischer Gesetze, wie
sie Gerhart Hauptmann in der Lektiire und den Museen zu rekonstruieren versucht,
sondern als Produkt einer Lebenswelt, die es verstehend nachzuvoliziehen gilt.
»Gestern ein Abend voll Eichendorff-Melodie« (I S. 168), falt Hesse spiter eine
venezianische Nacht zusammen. Wie ein Eichendorffscher Taugenichts will sich der
Neuromantiker aus Calw auch Venedig zum Erlebnis machen; Dazu gehtren male-
rische Gondelfahrten, das Muschelsammeln am Lido, »Piazzabummel« (I S. 139)
und Taubenflittern ebenso wie Galeriebesuche, Trattorien, Plaudereien mit Kindern,
Gastwirten und »Muschelminnern« (I S. 151), Entdeckungen versteckter Kirchen
und Ausfliige zu den kleinen venezianischen Inseln. Statt der >objektiven< Zuschrei-
bungsversuche Hauptmanns - »Venedig ist heiter, genufifroh, genufigewohnt; es ist
grazios, elegant und schwirmerisch« (T S. 43) - sammelt Hesse in impressionisti-
scher Manier die sinnlichen Erfahrungen italienischer Lebenswelt; statt sich auf die
Wesensgesetze der Kunstproduktion zu besinnen, will Hesse vielmehr selbst italie-
nisch und venezianisch werden. Er gefilit sich im >Verbummeln« (I S. 141), berichtet,
wie er den Tag »vergondelte« oder einen »Abend verkneipene« will, bringt das
Erleben der italienischen Welt schliefilich auf einen ironisch gegen die angestrengt-
touristischen Kunstreisen formulierten Nenner : »Ich beginne hier die schone Kunst
des vollendeten Miiliggiingers gelehrig zu erfassen.« (I S. 145)

Mag Hesses Bild iiber den vagabundierenden Italiener der Realitiit des italieni-
schen Lebens nicht ganz entsprechen, gerade der Kultur- und Lebenszusammen-
hang der italienischen Kunst wird dem miifiggehenden Taugenichts zum Ziel der
Erfahrungen. »Nun verstehe ich Bellini, Giorgione, Palma, Tizian und Veronesex,
stellt Hesse in der Accademia fest, nachdem er mit den Museumsbesuchen - wie
Hauptmann iibrigens auch - einige Tage abgewartet hatte, um erst »ein paar Tage
venezianische Sonne zu sehen und hiesige Luft zu atmenc« (I S. 139). Anders als bei
Hauptmann aber fiihrt das niihere Studium der Kunst nicht vom Venezianischen ab,
sondern komplettiert den impressionistischen Sinnenreichtum der Stadteindriicke.
Das »siile, weiche Goldbraun, die satte, tiefténige Luft, der ganze goldduftige
Schmelz dieser Bilder« sei auch aulerhalb der Museen und Paliste zu finden, und
erst als Hesse »sowohl von venezianischer Kunst wie von Natur und Leben so
Reiches und Vieles« gesehen habe, sei ihm »der Zauber dieser einzigartigen Stadt
ganz aufgegangenc (I S. 139). Hesse versteht das dsthetische Erleben Italiens als
erfahrbare Einheit von Kunst und Leben, als romantisch inspirierte Einiibung in die
siidliche Lebenskunst. Wihrend Hauptmann sich in einem Café in die Photographie
seines bedeutendsten Kunsteindrucks, des Veronese-Gemiildes, vertieft, um sich zu
fragen, warum ihm gerade dieses Bild >zum Ereignis« (T S. 45) geworden sei, sucht
Hesse die Originale am liebsten an ihrem angestammten Ort und Funktionszu-
sammenhang auf. In Kirchen und Kreuzgiingen studiert er die Details der Gemiilde,
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Fresken und Ormamente, neben der Kirche Santi Giovanni e Paolo bemerkt er die
»schénsten Brunnendfinungen Venedigse, er Lifdt sich auf der Gondelfahrt von den
Pallastfassaden »fesseln« und genielt das »Farbenbild« einer Fischersfrau mit ihrem
Kind (I S. 142).

Schaftt sich Hauptmann sein eigenes Venedigeriebnis, so will Hesse die veneziani-
sche Einheit von Leben und Kunst miterleben. Hauptmann kann deshalb bereichert
und ohne Verluste abreisen: »Mein Venedig im Herzen, beneide ich den Italiener
nicht um das seine.« (T S.49) Hesse dagegen muff vom venezianischen« Leben
unwiderruflich Abschied nehmen: »nicht ohne Triinen« geht er nach seinem letzten
Abendspaziergang auf dem Markusplatz »bedriickt und still nach Hause« (I S. 153).

Bevor Hauptmann sich sein festes Domizil bei Sorrent wihlte, blieb er die lingste
Zeit seiner Reise in Venedig; Hermann Hesse dagegen verbrachte mehr als die
Hilfte seines gesamten Italienaufenthaltes in Florenz. War fiir Hauptmann Venedig
das Erlebnis, das ihn zu den orientalischen Mythen und den Mirchen aus Tausend-
undeine Nacht fiihrte", so bestimmte Hesse — die Schriften des Baslers Jacob Burck-
hardt im Gepick - die Medici-Stadt Florenz und damit die Ku/tur der Renaissance in
ltalien zum ersten Ziel seiner Fahrt. Kunsteindriicke sind dann auch die erste Frucht
seiner dreiffig Tage in der toskanischen Hauptstadt. Hesse flaniert in den Uffizien
wie in den Florentiner Straflen, durchstreift an verschiedenen Tagen einzelne Sile,
kehrt zu Lieblingsbildern mehrmals zuriick, lift die Einzelheiten langsam und wie-
derholt auf sich wirken. Auch hier jedoch ist der Museumsbesuch eingebettet in das
uneingeschriinkte Erleben von Natur, stidtischer Atmosphire und italienischem
Volk. »Das Geld geht trotz des billigen Lebens eiligst fort: Galerien, Wein, Blumen,
Trinkgelder etc.« (I S. 68) Beim Spaziergang nach Miniato folgt eine impressionisti-
sche Gesamtschau, der »erste helle, grofle Eindruck des Siidens«: »diese leuchten-
den weifien Villen und alten Mauern zwischen den klassischen, ernst-schénen Pi-
niengruppen, Zypressen, Sonne, Wirme, Blumen.« (I S. 68) Die Eindriicke in Flo-
renz wiederum sind bunt gemischt: »Blumenmarkt« (I S.73), »Bauernmarkt«
(I S. 75) und Raflaels Strieglitzmadonna - sie »wiegt alles auf, was ich je sah, und lohnt
allein die Reise« (I S. 68) — beschreibt Hesse ebenso aufmerksam wie Osterprozes-
sion und Arda-Vorfiihrung: »eine vorziigliche Gelegenheit, dieses Volk niher ken-
nenzulernenc (I S. 79).

Ganz anders wiederum Gerhart Hauptmann. Nach Venedig scheint ihm Florenz,
sicht man ab von ein paar Fahrten in das toskanische Umland, dessen »Gartenherr-
lichkeit« (T S.54) er bewundert, nur wenig nennenswerte Eindriicke bieten zu
kénnen. Das Florenz-Erlebnis konzentriert sich schlieflich allein auf den Hymnus
eines einzigen Kiinstler, bei dem Hauptmann die schon in Venedig immer wieder
betonte genialische Kraft des groflen Kunstschopfers in nuce entdeckt: Michelan-
gelo. Die Grabkapelle mit den Michelangelo-Skulpturen wird zum bevorzugten
Aufenthaltsort Hauptmanns. Wieder verwandelt sich die Kunstbetrachtung in das
Aufspiiren der genialischen Quellen kiinstlerischer Expressivitit : von einer sgrofien,
stolzen Empfindung geboren« (T S.60), werde in diesem Werk der »groflartige
Zustand der Seele« gespiegelt, »dessen bedeutende Minner, nachdem sie Hélle und
Himmel gleichsam haben ermessen miissen, doch noch teithaftig werden« (T S. 58).
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Raffaels Stieglitz-Madonna war ein Hohepunkt der Florenz-Reise Hermann Hesses : »wiegt alles auf, was ich je
sah, und lohnt allein die Reise.« (Hesse: ltalfen, S. 68) Goethe lief die Frage offen, wer von den beiden
gegensitzlichen Renaissance-Kiinstlern Michelangelo und Raffael vorzuziehen sei, Hesse und Hauptmann
ergriffen Partei. Wihrend der Neuromantiker Hesse in das Loblied Raffaels einstimmte, blieb Hauptmann
skeptisch : In den Uffizien waren ihm die Zeichnungen Michelangelos wichtiger als der >gottliche« Raffael.
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Unverkennbar wittert Hauptmann in Michelangelo wieder den ihm selbst dhnlichen
Kiinstlerkollegen. Reflexionen iiber den Kiinstlerstatus, Kommentare iiber den Ita-
lienreisenden Goethe und die Michelangelo-Bemerkungen miinden in beinah iden-
tische Charakterisierungenen grofer Kunst. »Ein Tempel von abgeklirter Heiter-
keit« (T'S. 57) sei die Grabkapelle, »olympisch« (T S. 58) miisse man die von Michel-
angelo geschaffene Atmosphire nennen, und nur >wer Olympisches zuweilen erlebt,
wird zu ihr ein echtes Verhiltnis gewinnen« (T S. 58). Hauptmann jedenfalls 48t an
seinem eigenen Verhiltnis dazu keinen Zweifel, »Fliichtiges Durcheilen der Uffizien«
(T S. 61) - so lautet eine Tagebucheintragung iiber den Uffizien-Besuch, der Haupt-
mann erst bei den Handzeichnungen Michelangelos iiberhaupt zu interessieren
begann: »Vor der Kraft dieser michtigen Handschrift erscheint das Umgebende
marklos und weibisch.« Diesem Werturteil entgeht der von Hesse verehrte Raffael
erst recht nicht: »[...] auch Raffael hielt mich nicht< (T S. 62).

Es ist faszinierend zu sehen, wie Hauptmanns und Hesses unterschiedliche Wahr-
nehmungsformen in Italien sich auch in diametral entgegengesetzten dsthetischen
Urteilen und Vorlieben spiegelt. Schon in Venedig gehorte Tintoretto zu den stiirk-
sten Eindriicken Hauptmanns, die sich in spiteren jahren sogar zu einem Tinto-
retto-Essay (CA VI, S. 963 - 983) verdichteten, Hesse dagegen zeigte sich von Tinto-
retto schlicht »enttiuschte (I S. 139): AuRer wenigen Bildern habe er von ihm »fast
nur Oberflichliches« (I S. 142) gefunden. In Florenz schlieflich besucht Hesse die
Grabkapelle in San Lorenzo erst spit. Die Michelangelo-Skulpturen kommentiert er
nur kurz: sie seien »technisch grofartig und von genialer Kraft, aber mir unsympa-
thisch« (I S. 96).

Wie Hauptmann selbst zur Bildhauerei die stiirkste Affinitit entwickelte, so gilt
ihm in aller Kunst schliefilich die formgestaltende Schaffenskraft als das Wesentliche
der dsthetischen Erfahrung. Der von Nietzsche inspirierte Titanismus eines dionysi-
schen Lebenskultes im Hervorbringen #sthetischer Werte verkldrt sich in der ju-
gendstilgeprigten Gebtrde des »alter deus« und Schépfers eines erhohten Lebens. '
Auch Hesse will die Wesensgesetze der Kunst ergriinden und versucht analog zur
romantischen Tradition in der Schénheit einer hoheren Wirklichkeit und Wahrheit
habhaft zu werden, auch ihm verbinden sich Jugendstilsehnsiichte nach iisthetischen
Paradieswelten' mit dem hohen Glauben an die Vorrangstellung der Kunst im
Zeitalter des technischen Fortschritts. Doch statt der verherrlichten Reprisentanz
genialer Schaffensvorgiinge bleibt fiir Hesse die Kunst immer an den Betrachter
gebunden, an die Kommunikation mit den intendierten Ausdrucksgehalten der
Kiinstler. Die Einheit von Natur, Kunst und Leben tritt in Hesses Betrachtungen
auch deshalb immer wieder in den Mittelpunkt, weil der isthetische Gesichtspunkt
dabei aufgehoben ist in einem lebendigen kulturellen Ausdruckszusammenhang,
dem die Kunst entstammt und auf den sie wieder zuriickwirken soll. Dem Betrachter
ist es deshalb vergénnt, »im gliicklichen Belauschen und Verstehen« (I'S.56) an der
immer wechselnden Fiille dieser Lebensiuflerungen teilzunehmen, um gerade in der
Passivitit des Aufnehmens den Horizont der eigenen, historisch und kulturell be-
schrinkten Welt aufbrechen zu kénnen.

Gerhart Hauptmann feiert auch in der Natur Jjenes ihm wesensverwandt diin-
kende dionysisch-mythische Schopferelement, das Geschichtliche hingegen ist ihm

230



Die Sagrestia Nuova in der Florentiner Kirche Sz Lorenzo mit ihren von Michelangelo geschaffenen Skulptu-
ren wirkte auf Gerhart Hauptmann wie ein #sthetisches Erweckungserlebnis: »ein Tempel von abgekliirtester
Heiterkeit« (Hauptmann: fzalienische Resse, S. 57). Hesses Fazit nach einem Besuch der Grabkapelle fillt
dagegen kiihl aus: »technisch grofiartig und von genialer Kraft, aber mir unsympathisch.« (Hesse: Italien,
S. 96)
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immer fremd geblieben."” Gerade in Geschichte und Kultur aber entdeckt der Burck-
hardt-Schiiler Hesse jene Spuren menschlicher Ausdrucksvermégen und Erlebnis-
weisen, die iiber die Zeiten hinweg die Fiille menschlicher Erfahrungsintensitit
ebenso zum Vorschein bringen, wie sie die verwandten eigenen Seelenregungen im
Spiegel der Kunst wiederkennen, verstehen und in tieferem Sinn erfahren lassen.
Sucht Hauptmann in der Kunst die gleichsam erstarrten mythischen Urkriifte des
Daseins auf, so sind Hesses Zuschreibungen auf innerlich-emotionale Wertqualiti-
ten bezogen: »friihlingshaft herb-siif« (I S.66), »buntlustige, »naives Frohsein«
(S. 68), »gewaltig schlicht und edel« (S. 79), »ausdrucksvoll, sungemein anmutender
Anblick« (S. 81), »edelschéne, ssympathische, harmonisch, weich und siifi« (S. 83),
»Echtheit und Wahrhaftigkeit« (S. 92) sind hiufige Epitheta der Hesseschen Bildbe-
schreibungen. Von daher bleiben ihm auch die prunkvollen Tintoretto-Gemiilde
und die kolossalen Michelangelo-Figuren eher fremd. Wichtiger als allegorisch-
mythische Reprisentationen und bildnerische Formkraft sind ihm Farb- und Licht-
schattierungen, lyrisch-romantische Szenerien und historische Stilnuancen.

Hermann Hesse und Gerhart Hauptmann empfinden sich auf thren Reisen beide als
AuRenseiter in der Menge des deutsch-biirgerlichen Touristenpublikums, das thnen
in Italien auf Schritt und Tritt begegnet. »In den Galerien braucht es viel Humor und
guten Willen, sich iiber das Publikum nicht zu drgem; man hort haarstriubende
Ausspriichec (I S. 71), duert sich Hesse in den Uffizien. Gerhart Hauptmann ent-
deckt an seinem Florentiner Lieblingsort, der Grabkapelle in San Lorenzo, in dem-
selben Phinomen sogar blasphemische Angriffe auf das »ewige Wunder« der Mi-
chelangelo-Skulpturen : »ahnungslos« hére man die »tauben Menschen um des Hei-
ligste sinnlos herumgehens, die mit »schalem Zungengedresch« den Raum
»entweihenc (T S. 63).

Beide Kiinstler begreifen ihr Auflenseitertum allerdings aus ginzlich verschiede-
ner Sicht. Hauptmanns Aufstieg vom Skandalautor des »Kleine Leute-Milieus« zum
Mythen beschwérenden Dichterfiirst dufert sich auf der Italienreise in einem aristo-
kratisch gefirbten Individualismus®, der den Abstand zur Menge ostentativ wahrt;
sjeder Barbier und jeder Schlachter« strome jetzt nach Italien, mokiert er sich in
Venedig iiber die »zihe trige Masse des deutschen Philisteriums« (T S.23). Die
gesellschaftliche Isolation des Dichters sucht gleichwohl jedoch die Reprisentanz
des auserwihlten Dichterflirsten. Nicht zuletzt deshalb wird ihm Goethe zum ver-
trauten imagindren Dialogpartner auf der italienischen Reise. »Aller kleinbiirgerli-
cher Schmutz und Geruch« wiirde von den modernen Literaten abfallen, wenn sie
sich den »Quellen« der Kunst zuwendeten; nur >Ménner von vollkommenem Adel«
allerdings wiirden ihrer teilhaftig: »Goethe und alle Grofien tranken daraus.« (T
S. 84) Hauptmanns spitere Goethe-Imitiatio” zeichnet sich bereits auf der Italien-
reise 1897 deutlich ab. In Sorrent etwa gipfelt das Bekenntnis zur Genufifihigkeit in
siidlicher Naturlandschaft in einer beinah komischen Behauptung der intuitiven
Geistesverwandtschaft : »Goethe hatte es. Ich habe es.« (T S. 98)

Hesse andererseits gefillt sich in der Rolle des mittellosen Vaganten, der die Nihe
zu dem italienischen Volk der >kleinen Leute« gerade aufsuchen will. Er schildert die
deutschen Touristen nicht aus der Position des Geistesadel, sondern aus der Unter-
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schichtenperspektive, macht »deutsche Geldsicke« (1S. 71) und »sehr >feine< Leutec
(1 S.116) aus, die sich durch Ignoranz gegeniiber der italienischen Kultur und
Gegenwart entlarven: »alle Kirchen von Florenz miteinander verwechselten [...]
und Witze iiber den Sonnenuntergang machtenc (I S. 116). In Florenz gesellt er sich
zu dem »Volk an der Strale« und beobachtet, wie es »den Wagenkorso der fremden
und vornehmen Welt betrachtet und ohne Scheu kritisiert« (I S. 87). Hermann
Hesse, selbst ein dem biirgerlichen Bildungsweg entlaufener Aufienseiter, schlidgt
sich angesichts des wilhelminischen Besitz- und Bildungsbiirgertum auf die Seite des
italienischen Volkes. »Die Lebhaftigkeit der Rede und der Anstand (bei aller Naivi-
tit) dbertrifft deutsche Verhiltnisse weit« (I S. 83), bemerkt der deutsche Poet in
einer Trattoria, wo ihm im Vergleich zur hierarchisch strukturierten Gesellschaft des
Deutschen Reiches die unterschiedslose Teilnahme von »Signore und Schuhputzer<
an der allgemeinen Unterhaltung in die Augen fillt.

Wie der von Hesse spiter literarisch stilisierte Vagabund und wandernde Tauge-
nichts sind auch die einfachen Leute Italiens, die sich durch natiirliche Herzlichkeit,
durch »Naivitit und Sicherheit des Sichgebense (I S.79) auszeichnen, utopische
Gegenentwiirfe zum saturierten deutschen Spitbiirgertum, dessen Krise Hesse be-
kanntlich am eigenen Leib erfahren mufite® Auch im Verhiltnis zwischen Kunst
und Gesellschaft gewahrt Hesse in Italien das Gegenbild zur spitbiirgerlichen Kul-
turbourgeoisie: Italienische »Arbeiter und Handwerker im Sonntagsrocke unter-
scheiden sich in den Uffizien »durch ihr stilles Betragen und oft auch durch ihre Art,
die Bilder zu betrachten, vorteilhaft vom englischen und deutschen Pobel« (15. 99).
Wihrend Gerhart Hauptmann die »barbaresken Manieren« (T S. 43) der Italiener
erwiihnt und damit ein die Reiseliteratur des 19. Jahrhunderts durchziehendes Ste-
reotyp fortsetzt, bereichert Hermann Hesse die deutsche Italientradition um eine
neue Dimension, indem er die italienische Lebenswelt kulturkritisch gegen das
Biirgertum der Jahrhundertwende aufbietet: »Wie gemein so ein feister deutscher
Kommerzienrat neben einem italienischen Bettelbuben aussehen kannl« (IS. 134)

Gerhart Hauptmanns Vorliebe fiir Reprasentation und >Objektivitiit« dringt dage-
gen auch zur Reprisentanz nationaler Art. Schon in Venedig empfindet er sich
eindeutig »als Deutscher«. Wieder wird Goethe dabei zum Spiegel Hauptmanns:
»Auch Goethe konnte sich nicht vom Deutschen zu weit entfernen: das war seine
GréRe und war sein Gliick.« (T S.30). Goethes Faust und das prunkvolle Sebaldus-
grab des Bildhauers Peter Vischer in Niirnberg sind ihm dann auch die Manifestatio-
nen groRer nationaler Kunst, die er ausgerechnet auf der Italienreise immer wieder
erwihnt und zum Vergleich heranzieht. Vischers Nationaldenkmal habe sogar eine
»reinere Stimmex als alle venezianische »Herrlichkeit« (T S.25), neben Michelan-
gelo verkérpere Vischer iiberdies den surspriinglichsten« (T S. 64) Kiinstlertypus. In
Sorrent schlieflich gehen Hauptmanns Kunstreflexionen unverbliimt in das Be-
kenntnis zum spezifisch »Deutschen« iiber. Anldfilich einer mifgliickten franzosi-
schen Urauffiihrung der Persunkenen Glocke enden seine von verletzter Eitelkeit nicht
freien Zweifel an dem franzosischen Kunstverstindnis — »Der Franzmann ist ein
Barbar geworden« - in der Uberlegung, es sei »nichts besser und nichts gesiinder, als
wenn sich die Gegensitze von Deutsch und Franzdsisch hierin entschieden geltend
machene (T S.95). Er selbst fiihle sich, je »intimer und konfessioneller, um so
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deutscher« (S. 93) werden, und sieht schliefilich in Goethes »Faust« und Vischers
Sebaldusgrab »spezifisches Deutschtume« (T S. 105) genial verwirklicht. Kein Zweifel
besteht fiir ihn an der eigenen Zugehorigkeit zu dieser nationalen #sthetischen
Tradition: »Das eigne Gefiifi« (T S. 105), notiert er am Rand.

Hermann Hesses Stellungnahme zu Italien ist nicht weniger eindeutig: »ange-
sichts dieser Kultur und dieses Lebens sinkt mein Nationalgefiihl auf Null herab«
(I S.296), schreibt er seinen Eltern schon kurz nach der Ankunft in Florenz. Damit
wird das Kunst- und Kulturverstindnis Hesses ebenfalls ins Gesellschaftliche verlin-
gert: Wie er sich in den Kunstwerken des Allgemein-Menschlichen in seinen vielfil-
tigen Formen vergewissern will, so dient ihm auch die italienische Gesellschaft zur
Loslésung vom Nationalen und zur Besinnung auf das eigentlich Humane jenseits
biirgerlicher Linder- und Klassengrenzen.

Bei Hauptmann wie bei Hesse verbanden sich Kunst- und Gesellschaftsverstind-
nis zu einer Suche nach neuen Funktionen von Kunst - und dies in einer Zeit, die den
Schriftsteller in die Rolle des Aulenseiters und des Heiligen, des Mirtyrers und des
Reprisentanten® dringte. In den Italienreisen beider Kiinstler bildeten sich deshalb
Vorstellungen von der Rolle des Dichters heraus, die auch politische Folgen zeitigen
sollten : Hauptmanns Einstimmen in die nationale Kriegsbegeisterung 1914 und sein
demonstratives Bekenntnis zur nationalsozialistischen Herrschaft 1933% lassen sich
von daher ebenso verstehen wie Hesses publizistischer Einsatz fiir Volkerverstindi-
gung und gegen Nationalismus und Kriegshetze, den der Reprisentant eines >ande-
ren< Europas in den beiden Weltkriegen von der neutralen Schweiz aus fiihrte.”

Der romantische >Taugenichtsc Hermann Hesse lieR sich Zeit fiir seine Reisen
zwischen Florenz und Venedig. Im weltliufigen Bologna schlenderte er den Korso
entlang, ebenso wie er in kleinen toskanischen Dérfern ganze Tage verbrachte:
sdritter Klasse und Orangen in der Tasche durch Italien« (I S. 297). Nur die Heim-
fahrt wurde wegen Regen und Geldmangel zur »Schnellfahrt quer durch Oberita-
lienc (I S. 153). Am 19. Mai 1901 kehrte Hesse in das elterliche Calw zuriick.

Der Grofischriftsteller Hauptmann durcheilte nach den einwéchigen Aufenthal-
ten in Venedig und Florenz Ober- und Mittelitalien ohne Zwischenstation. Fiir die
Hauptstadt Rom blieben nur sechs Tage, ganze drei Seiten des Tagebuchs sind ihr
gewidmet. »Rom. Regen. Schauder« bilden den Auftakt, dem das Gesamturteil noch
am ersten Tag folgt: »Hier ist nicht gut sein flir mich, in keiner Beziehung.« (T' S. 68)
Hauptmanns negative Eindriicke seiner jugendlichen Romreisen finden sich auch
diesmal bestitigt. Schon in Florenz bekundete er seine Abneigung gegeniiber den
Stidten (T S. 50f). Ebensowenig wie an der Historie nahm er Anteil an dem stidti-
schen Gegenwartsleben Italiens, auch hier verkehrte sich dem naturalistischen Dich-
ter der Weber die Perspektive. Nur Michelangelos Preta blieb ein bleibender romi-
scher Eindruck, der Hauptmann sogar noch wihrend der ersten Wochen in der
Bucht von Neapel beschiftigte. Das »Ausweiten der Seele an Michelangelo«
(T S. 81) beruhte auch hier wieder auf der Fihigkeit des Kiinstlers, mythisch-iiber-
zeitliche Inhalte in kiinstlerischer Form zu gestalten: »das ewig miitterliche Leben«
(T S. 82) sei die heidnische Grundbedeutung und mythische Urszene der katholi-
schen Preta-Madonna.
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Ein »gesicherter Punkt« sei nun »gefundenc (T S.73), atmet Hauptmann erst
wieder im Hotel »Cocumellac bei Sorrent auf, wo er sich in einem Luxuszimmer mit
»Rokokoteppich, >Plafond« - »ein Himmel mit Schwalben und Schmetterlingen« -,
Dachterrasse und Blick aufs Meer einquartiert, in geeignetem dichterflirstlichen
Ambiente: swie ein Dichter nur wohnen kann und soll« (T S. 74). Der gefundene
Stiitzpunkt im Stiden wird fiir Hauptmann auch zum Ort der Auseinandersetzung
mit der Kunst seiner Zeit: Das Italienerlebnis fiihrt zu einer regelrechten Abrech-
nung mit der eigenen naturalistischen Vergangenheit. Michelangelos Grofe richtet
sich nun auch gegen die Zeitgenossen, iiber deren Treiben er sich durch Berliner
Zeitungen auf dem laufenden hielt : >Kleinbiirger im Reiche der Kunst« (T'S. 87) und
»Epigdnchen« (T S. 85) schimpft er sie - der Berliner Dramatiker Bulthaupt gehort
ebenso dazu wie der »Scharlatanshumbuge (T S. 93) eines Zola. Hauptmanns bil-
dungsaristokratischer Affront gegen »alles Torichte, Unlautere, Erbdrmliche, Belang-
lose« innerhalb der Modetendenz des Naturalismus, »jener geliebten Bettelsuppe der
Masse« (T S. 80), lebt auch von einem anti-zivilisatorischen Affekt gegen die Mo-
derne. Im »sinneabniitzenden Treiben der groflen Stadt« (T S. 79) etwa konnten die
»Heiligtiimer« der Kunst gar nicht angemessen beurteilt werden, bei seinen Berliner
Kollegen wiirde deshalb nicht selten ein »kleinliches,ekelhaftes, diebisches Geschiift«
namens »Psychologie« (T S. 84) betrieben

Nun erst gewinnt das Italienerlebnis Gerhart Hauptmanns seine eigentliche Be-
deutung. Statt Kunst- und Kulturerfahrung zu sein, verwandelt sich das stidliche
Italien fiir Hauptmann in eine den Dichter inspirierende mythische Naturlandschaft,
ein Gegenbild zur stidtischen Zivilisation, die allen Quellen grofer Kunst ohnehin
abtriiglich sei. Sorrent, Positano und Amalfi dagegen wirken »arkadisch¢, Griechen-
land und Italien verbinden sich zu einer allegorischen Ideallandschaft, der Dichter
imaginiert >den grofien Pan in den Bergen« und die »unzihligen Schlupfe und
Lustplitze von Faun und Nymphe« (T S. 109). In religi¢ser Metaphorik ~ »Dank dir,
Ewiger, fiir dieses Feste - feiert Hauptmann die »grofle Lehrerin« Natur (S. 97),
empfindet »iiberweltliche Wonnen« (S. 110) an der Meereskiiste, verbriidert sich
schliefflich in dionysischer Geniegebirde mit den Elementen, um das eigene natur-
gewaltige Schopferpotential zu entbinden: »Dort ist das Drama« (T S. 78), notiert
Hauptmann angesichts des Meeres - eine Vorwegnahme des am Wasserfall gestiku-
lierenden Mynheer Peeperkorn, der Hauptmann-Parodie in Thomas Manns Zauber-
berg-Roman.

In Italien offenbarte sich dem neuen Kritiker des Naturalismus jenes »tiefe Myste-
riume (CA VI, S. 887) der Kunst, das den Dichter als Sprachrohr des »Urmythos« mit
neuem Sendungsbewuftsein erfiillte. Italien und der Siiden blieben deshalb nach der
Riickkehr aus Sorrent — mit Zwischenaufenthalt im oberitalienischen Rovio wih-
rend der zweiten Aprilhilfte 1897 - Inspirationsquelle und Projektionsfliche der
Hauptmannschen Dichtung® Antizivilisatorischer Affekt, dsthetisch-dionysische
Kunstreligion und irrationales Dichtungsverstindnis prigten Hauptmanns wieder-
holte Begegnungen mit der siidlichen Welt, ob sich der Dichter spiter an der
italienischen Riviera oder den oberitalienischen Seen aufhielt. Spiegelungen fanden
diese Italienreisen nur noch im kiinstlerischen Werk. Volkstiimliche schlesische Sa-
genwelt und der Mythos des goldenen Venedig vereinigen sich im »Marchendramac
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Und Pippa tanzt (1905)%, die heidnisch-dionysische Natur des Siidens feiert ihren
ddmonischen Sieg iiber Christentum und Biirgerwelt in der Geschichte des gefalle-
nen Monchs Der Ketzer von Soana (1918). Die italienisch-siidliche Motivik in Haupt-
manns Werk ist zugleich immer eine Parallele zum irrationalen Schépfungsakt des
Dichters, der - ebenso wie im »Urdramac« der Natur selbst — »aus dem Chaos den
Kosmos zu bilden« habe (CA VI, S. 882).7

Der Ausbruch aus der biirgerlich-christlichen Zivilisation in antikisch-heidnische
Natur und in die Geschichtslosigkeit einer mytischen Irrationalitiit, den der Dichter
Hauptmann vollzog und mit seinem Kunstverstindnis verkorperte, war die Grund-
lage der reprisentativen Fiihrungsrolle, die der Dichterfiirst in den Jahren danach,
besonders in der Weimarer Republik, beanspruchte und exerzierte®: Der mit der
Natur und den Urgewalten kommunizierende und sich verbiindende Dichter er-
neuerte die bis in die Antike zuriickgehende und von Klopstock zu neuem Leben
erweckte Tradition des Dichter-Sehers und qualifizierte den Dichter in einer prosai-
schen Zeit zum Reprisentanten einer kultisch und mythisch orientierten Sinnsu-
che?

Freilich drohte Hauptmann schon damals - als die Avantgarde-Bewegungen be-
reits zum Ansturm auf die obsolete biirgerliche Kunstreligion anzusetzen und den
Kunstbegriff dieser Tradition zu zerstdren begannen® — zur anachronistischen Inte-
grationsfigur einer »verspiteten Nationc< (Helmuth Plessner) und ihres nach riick-
wiirts gewandten Biirgertums zu werden. In diesem Sinne stellt Hauptmanns italieni-
sche Reise, trotz aller pritentiosen Selbstdarstellung, eine epigonale Spiitform der
Goetheschen Tradition dar: Die Wiedergeburt des Mythenséingers offenbart sich im
Riickblick zu einem nicht geringen Teil als Wiederbelebungsversuch einer vergange-
nen Tradition. Trotz ihres Bemiihens um Ewigkeitsgeltung bleiben deshalb auch
Hauptmanns Italienbilder Ausdruck ihrer historisch begrenzten Situation.

Auch Hermann Hesse verstand sich als ein der Tradition zugewandter Poet auf der
Sinnsuche in einer entfremdeten modernen Spitzeit. Seine Italienreisen waren ro-
mantische Wallfahrten ins Reich der Kunst. Uninteressiert an allen politischen Zu-
sammenhingen und Grofistadtereignissen seiner Gegenwart, restaurierte Hesse
auch in seiner Lyrik und den frilhen Prosatexten die romantischen Formen der
Innerlichkeit und Poesie, fern aller revolutioniren literarischen Formexperimente
der avantgardistischen Moderne.

Die Sinnsuche Hesses jedoch konzentrierte sich nicht auf die »Urnatur« schépferi-
scher Genialitiit, sondern auf die in den Kunstinhalten aufzudeckenden Wesensiufie-
rungen einer klassisch-biirgerlicher Humanitit. Deren Verlust in der modernen Welt
zeigte sich dem Traditionalisten Hesse weniger in einer die Literaturformen spren-
genden Zersplitterung der Ich-Identitit als vielmehr in der Isolation des Individuums
und der Zerstérung kultureller Werte. Die italienische Kunstwelt bot deshalb auch
ihm ein Gegenbild zur kunstfernen Gegenwart, einen Zufluchtsort, an dem sich die
Zeugnisse kiinstlerisch-humanistischer Anstrengungen versammelten. Beim Anblick
der italienischen Kunst und Kultur, so begriindete Hesse im Jahre 1907 seine auch
nach der Italienreise andauernde Reiselust, habe er gefiihlt, sdaf} iiber der bedriik-
kenden Einsamkeit, in der jeder Mensch sein Leben hinlebt, etwas allen Gemeinsa-

237



»Strahlend und fatal«: Schonheitsfeier im Fin de Siécle

mes, etwas Begehrenswertes und Késtliches vorhanden ist; daf zu allen Zeiten
Hunderte einsam gelitten und gearbeitet haben, um das Sichtbarwerden dieses
trostlichen Gemeinsamen zu fordern« (I S. 215). Bewuftseinskrise und fragmentari-
sche Existenz in der Moderne werden kompensiert durch den Riickhalt einer Tradi-
tion, in der die verloren geglaubte Orientierung an den aufklirerischen Werten der
Humanitit noch einmal Gestalt gewinnt.”' »Auch wir Kleinen, seien wir Kiinstler
oder nicht, freuen uns an jedem Sieg des Ewigen iiber das Zufillige und bediirfen
jenes Trostes, um den Kampf mit dem Mifitrauen gegen den Wert alles Mensch-
lichen immer wieder aufzunehmen.« (I S. 215)

Gleichzeitig wird aber die Kunst vom Erleben der italienischen Lebenswelt und
Natur nicht isoliert. Im Reisen selbst sicht Hesse eine »Betitigung des rein #stheti-
schen Triebes« (I S. 251) am Werk, in der die Kunstrezeption durch die Ausbildung
einer dsthetischen Produktivitit vervollstindigt wird. Das »reine Schauen, das von
keinem Zwecksuchen und Wollen getriibte Beobachten, die in sich selbst begniigte
Ubung von Auge, Ohr, Nase, Tastsinn« (I S. 251) sind Versuche im Feld isthetischer
Erfahrung, die dem modernen Erfahrungsverlust in einer durchrationalisierten Welt
entgegengestellt werden: nicht Fluchtraum einer >inneren Emigrations, in der sich
das vereinsamte Kiinstler-Ich wieder heimisch weif, sondern Anleitung zu einer
Lebenskunst, die das Individuum zur Bereicherung und Erweiterung seiner Fihig-
keiten auffordert. »Ich geniefle an einem schénen Berge nicht die zufillige Wirklich-
keit, ich bestitige mich selbst, ich geniefe die Fihigkeit des Sehens, des Linienfiih-
lens, ich laufe in einer schonen, fremden Landschaft keineswegs der Kultur davon,
sondern iibe und liebe und geniefle lauter Kultur, indem ich meine Sinne und
Gedanken an der Landschaft erprobe.« (I S.252) Auch die Rezeption der Kunst-
werke bleibt in dieser zivilisationskritischen Reisephilosophie an die subjektive Er-
fahrung und Entfaltung menschlicher Bediirfnisse zuriickgebunden: »Was soll mir
die Freude an Tizian, wenn seine Bilder mir nicht Ahnungen wahr machen, Triebe
bestitigen, Ideale erfiillen (Triume rechtfertigen)?« (I S.253) Hier fiihren Hesses
italienische Reisen - ganz im Gegensatz zu Hauptmanns Bemiihungen um eine
Theorie dichterisch-mythischer Produktivitit — zu einer Philosophie der dstheti-
schen Erfahrung, die Einsichten der jiingsten Asthetik-Diskussion vorweggenom-
men hat. Italien als Experimentierfeld dsthetischer Einstellungsweisen : Nicht zuletzt
die Verarmung der modernen Lebenswelt durch Zweckrationalisierung und zuneh-
mende Reiziiberflutung lif8t auch heute wieder einen Bereich der dsthetischen Er-
fahrung wiederentdecken, in der weniger das Kunstwerk und seine anzueignende
Bedeutung als vielmehr die Aktivitiit des Betrachters, seine Bediirfnisse und Erfah-
rungsmoglichkeiten zum Ausdruck kommen sollen.? Auch flir Hesse dienen eine
»Figur von Michelangelo« oder ein »toskanischer Dom« nicht dem Zuwachs an
Bildung, sondern der Selbstvergewisserung des Betrachters: der »Bestirkung und
Rechtfertigung unseres Verlangens nach einem Sinn, einer tiefen Einheit, einer Un-
sterblichkeit der menschlichen Kultur« (I S. 253).

Gerade Hermann Hesse, ob seines Traditionalismus oft genug des spitromanti-
schen Epigonentums bezichtigt oder aufgrund diverser Hesse-Renaissancen als
Mode- und Jugendschriftsteller abgewertet, entwickelt in seinen dsthetischen Reise-
reflexionen erstaunlich moderne Aspekte. Es scheint allerdings fast folgerichtig, dal
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Hesse, der die Kraft zur Bewiitigung der modernen Existenz- und Bewuftseinskrise
allein aus den Quellen der Tradition schépfte”, nicht in der innovatorischen Gestal-
tung eigener Literatur, sondern in der Verarbeitung und Rezeption traditioneller
kiinstlerischer Formen und Inhalte produktiv wurde. So wie er in seinen Werken die
romantisch-klassischen Traditionselemente variierte und im Glasperlenspiel sogar
den Universalismus abendlindischer Kultur in ein utopisches Sinnbild projizierte, so
bestanden auch seine theoretischen Bemiihungen allein in der Vermittlung und
Anverwandlung idsthetisch-literarischer Traditionen fiir das »feuilletonistische Zeit-
alter« (HW IX, S. 15) des 20. Jahrhunderts. Das Tagebuch der italienischen Reise
dokumentiert deshalb nicht nur die Kunstrezeption und Reiseart des jungen Her-
mann Hesse, sondern illustriert in der Begegnung mit Italien eine exemplarische
Reise in die Welt fsthetischer Erfahrung.

Der Dichterfiirst und der Taugenichts: Auch wenn Hermann Hesse vom Buchhan-
delsgehilfen zum freien Schriftsteller und Nobelpreistriger »aufstiegs, so blieb doch
die Charakteristik der Italienreisen Hesses und Hauptmanns prigend fiir das ge-
samte Kiinstlertum beider Dichter. Wihrend Hauptmann sich als Reprisentant der
Weimarer Republik und selbsternannter Goethe-Nachfolger der Deutschen eta-
blierte, kleidete Hesse noch 1927 das Schicksal des biirgerlich-deutschen Intellek-
tuellen in die bittere Auflenseiter-Existenz eines Steppenzvolfs.

»Als ob Hauptmann nicht immer dorthin gelaufen wire, wo Macht und Erfolg
warenc, urteilt Hesse 1933 angesichts Hauptmanns Paktieren mit den nationalsozia-
lIstischen Machthabern, erinnert an »die liederlichen Kriegsgedichte« des Autors im
Jahre 1914 und fillt ein eindeutiges Urteil iiber Hauptmanns Schriftstellerexistenz:
ihm »brauchen wir nicht nachzutrauern<.*

So hat sich schliefllich der Antagonismus zweier kiinstlerischer Attitiiden wih-
rend der Italienreisen in die Gegensiitzlichkeit zweier Schriftstellerexistenzen ver-
wandelt. Obwohl sich beider Kunstverstindnis als im wesentlichen Mafle der Tradi-
tion verhaftet erwiesen hat, gaben sich in den italienischen Selbstdarstellungen der
Schriftsteller, in Hauptmanns Inthronisation des Kiinstlers als auserwihlten My-
thensiinger ebenso wie in Hesses Sensibilitit flir den Erfahrungsraum der italieni-
schen Welt, spezifische Erscheinungsformen der kiinstlerischen Moderne zu erken-
nen. Noch in jiingster Gegenwart feierte die Prisentation und Pritention des Dich-
ters als eines sikularen Heilsbringers in Peter Handkes Literaturverstindnis eine
Wiedergeburt®; auch hier verwandelt sich wie in Hauptmanns Italiensicht die Welt
unter dem beschwérenden Blick des Dichters in mythische Landschaften und see-
lenverwandte Naturerscheinungen, zu deren dichterischer Anverwandlung auch das
Goethe-Vorbild noch einmal huldigend bemiiht wird.** Hesses riickhaltlose Sensibi-
litit im Sich-Offnen fir die Erfahrungen der fremden Natur- und Kulturwelt wie-
derum wird in Rolf Dieter Brinkmanns autobiographischem Dokument Rom, Blicke
(1978) nur in das negative Extrem getrieben. Darin zeigt sich bei beiden Autoren der
Jahrhundertwende trotz aller Kontinuitiitsbriiche jedoch auch ein durchgiingiger
Zusammenhang mit der ilteren Italientradition der deutschen Dichter. Dichterftirst-
liche Reprisentanz und romantisch-»alternative« Taugenichtsstilisierung’ sind zwei
Spielarten von Italienreisen um 1900, die auf die Anfinge deutscher Italiensehn-
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sucht, auf Goethesche Klassik und romantischen Kunstenthusiasmus, verweisen.
Wiihrend Hauptmann jedoch den Bogen von venezianischem Orient und siidlich-
antiker Mythologie zur nationalen Dichtergrofie schliigt und damit auch ein Stiick
deutscher Ideologie - und deutscher Misere - enthiillt, ist Hermann Hesse bei aller
romantischen Traditionspflege der entschieden modernere Autor: Liest sich Haupt-
manns Tagebuch als historisches Dokument einer Italienerfahrung um 1900, so tritt
hinter Hesses Zeitverbundenheit eine aktuelle >Apodemik« des 20. Jahrhunderts
hervor, die dem modernen Tourismusbetrieb Bilder einer #sthetischen Erfahrungs-
reise gegeniiberstellt.
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