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Carlos Arniches ocupa un lugar de privilegio entre los autores
teatrales esparfioles cuyas obras han sido adaptadas al cine. En el
marco de la generalizada tendencia a utilizar los textos de dichos
dramaturgos para abastecer una incipiente cinematografia, el au-
tor alicantino fue uno de los preferidos desde los tiempos del cine
mudo hasta los afios cincuenta, tanto en Espafia como en Hispa-
noamérica. Tenemos noticias de cincuenta y seis peliculas basadas
en sus obras, lo cual es una prueba contundente del interés des-
pertado por un autor que siempre mantuvo una relacién directa
con el mundo cinematografico.

Dejando aparte la época del cine mudo, Carlos Arniches es una
figura destacada en el mundillo cinematografico de la II Reptiblica.
Varias de sus obras fueron llevadas a la pantalla por directores de la
talla de Edgar Neville y, aunque no lo reconociera, Luis Bufiuel. La
historia de las mismas ya ha sido abordada en diversas ocasiones
[Moncho Aguirre, 1986; Rios, 1986 y 1990], pero cabria incidir en as-
pectos un tanto olvidados que nos demuestran la participacién activa
de Carlos Arniches en varias facetas del incipiente mundillo cinemato-

gréfico espafiol.

La elaboracién de este trabajo ha sido posible gracias a la amable cesi6n
por parte de dofia Paloma Arniches del material periodistico recopilado por su
abuelo durante su estancia en Argentina. Dicho material, junto con otros docu-
mentos, fue ya utilizado en el Seminario Internacional «Carlos Arniches», celebra-
do en Alicante entre el 28 y el 30 de abril de 1993 y cuyas actas serdn publicadas
por el Inst. Juan Gil-Albert de dicha localidad.
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En abril de 1932 se constituyé en Madrid el Consejo Provisio-
nal de la C.E.A. (Cinematografia Espafiola Americana), empresa en
la que desde octubre de 1931 participé Carlos Arniches junto a
otros autores teatrales. Todos ellos hicieron una cesién total y ex-
clusiva de su produccién inédita para su pase al cine a cargo de la
C.E.A., comprometiéndose ademas a redactar o a componer, a pe-
ticién de la misma, guiones originales de cine. Los resultados de
esta iniciativa fueron parcos, a pesar del éxito de la primera peli-
cula de esta productora, El agua en el suelo (1934), basada en una
obra de los hermanos Alvarez Quintero.

Carlos Arniches, a su llegada a Buenos Aires en enero de 1937,
declar6 que entre los proyectos pendientes de la C.E.A. estaba la
filmacién de La mala hora, con Catalina Barcena (El Pueblo, 10-1-
1937). Nuestro autor ya habia escrito el correspondiente argumen-
to con el titulo de El balcén abierto y esperaba que el proyecto in-
teresara a los directores argentinos. «De lo contrario, aguardaré la
llegada de Luis Marquina, hijo de mi gran amigo el dramaturgo y
poeta Eduardo Marquina, un joven de mucho talento que debié
dirigirla en Espafa» (Aquf estd, 18-1-1937). Efectivamente, este pro-
yecto, con otra actriz, seria llevado a la pantalla por Luis Marquina,
pero en 1953 y en Espafia.

Mucho més productiva fue la colaboracién de Carlos Arniches con
Filmoéfono, una de las empresas mas interesantes del cine republicano
espafiol. Ricardo M. de Urgoiti fundé los estudios Filméfono en 1929,
pero fue dos afios después cuando cre6 una empresa con el mismo
nombre dedicada a la importacién y distribucién de peliculas para el
mercado espaifiol. El éxito obtenido en el plano comercial, y el presti-
gio de determinadas iniciativas de este representante tipico de la bur-
guesia culta y liberal, le permitieron dar un paso adelante y producir
sus propias peliculas. Para esta empresa cont6 con la colaboracién
decisiva de Luis Bufiuel y Eduardo Ugarte, autor teatral que estrené
dos obras de caracter vanguardista con José Lépez Rubio para trasla-
darse después ambos a Hollywood. Alli permanecié sélo unos meses
y a su vuelta colabor6 con Garcia Lorca en La Barraca. Era, ademas,
yerno de Carlos Arniches y terminé su carrera en el exilio de México,
donde trabajé en el cine junto a Manuel Altolaguirre y otros con argu-
mentos de su ya fallecido suegro.

La primera produccién de Filméfono fue Don Quintin el
amargao (1935), versién de la obra homénima de Carlos Arniches
y Antonio Estremera, llevada ya en 1925 a la pantalla por Manuel
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Noriega y que Luis Builuel volveria a adaptar en México con guién
de Luis Alcoriza y su esposa en 1951 [Gubern:1977:87]. El director
en esta ocasién fue Luis Marquina, cuyo padre colabor6é con
Arniches en diversas iniciativas tanto en Espafia como en Argenti-
na, y la pelicula obtuvo un considerable éxito de piblico y critica
tal vez gracias a combinar «El gracejo madrilefio con el ritmo de
un film americano», segin rezaba la publicidad.

La misma productora, después de rodar La hija de Juan Simon
(1935) y ¢Quién me quiere a mi? (1936) —ambas se estrenarfan en
Argentina con buena acogida—, emprendi6 el proyecto de ;Centi-
nela, alerta! (1936), basada en La alegria del batallon de Arniches y
con gui6n de Eduardo Ugarte. La direccién real de la misma co-
rrespondié en gran medida a Bufuel y al mismo Ugarte, quienes
sustituyeron a un Jean Grémillon que resulté ser un director con-
flictivo [Sanchez Vidal, 1984:91]. Los ultimos dias del rodaje coin-
cidieron con el inicio de la guerra y el estreno de esta pelicula,
protagonizada por el popular cantaor Angelillo, se produjo en ple-
no conflicto con gran éxito. Quedaban pendientes otros proyectos
de la misma productora, pero todo se quebré por una guerra civil
que acabaria mandando al exilio a la mayoria de los protagonistas
de esta iniciativa cinematografica.

Con estos y otros antecedentes cinematograficos, en enero de 1937
llega Carlos Arniches a Buenos Aires provisto de pasaporte diplomaéti-
co y dispuesto a reemprender su carrera a los setenta afios. Alli es
acogido con gran interés por la prensa y el mundillo teatral, en el que
llegaron a coincidir gran nimero de autores y c6micos espaiioles. En
sus primeras declaraciones, reproducidas por la practica totalidad de
los periédicos bonaerenses entre los dias 9 y 10 de enero de 1937, da
cuenta de sus proyectos, entre los cuales ya encontramos uno relacio-
nado con el cine. Se trata del guién de Yo soy Popeye o Yo soy espi-
naca, basado en el popular personaje de los dibujos animados y pen-
sado para Valeriano Leén, primer actor de la compaiifa que poco des-
pués estrenaria en Buenos Aires con gran éxito El Padre Pitillo (1937).
Nunca maés se supo de ese guién con el personaje del «simpético y
espectacular marinero de la conocida historia americana» (Cérdoba, 10-
1-1937 y Noticias Grdficas, 9-1-1937) y que fue redactado, segtin el
propio autor, durante su travesia con destino a un exilio que resulté
ser particularmente activo y creativo.

Tampoco hemos encontrado una confirmacién de que el perio-
dista Juan Gonzéalez Olmedilla, que acompafi6é al dramaturgo ali-
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cantino en su viaje, dirigiera en los estudios portefios peliculas
basadas en textos de Arniches, tal y como se declar6é a la prensa
(La Fronda y La Republica, 10-1-1937). El citado periodista habia
estado en Parfs trabajando en las adaptaciones al mercado hispa-
no realizadas en Joinville (El Diario Espafiol, 10-1-1937), pero he-
mos perdido el rastro de su posible colaboracién con Arniches, mas
fruto de un viaje en el cual les era necesario plantearse hipotéticas
expectativas que de una realidad.

Sin embargo, a la presencia de Arniches en Argentina pronto se
sumé la de las peliculas que poco antes habfa rodado Filméfono. El
18 agosto de 1937 fue estrenada en el cine Monumental de Bue-
nos Aires Don Quintin, precedida de una buena campaiia publici-
taria que calificaba al film como de «Ambiente madrilefio. Tema
universal. Ritmo americano». Al estreno asisti6 el propio Arniches,
que dirigié unas palabras al publico sobre «algunos aspectos de la
cinematografia espafiola» (Critica, El Mundo y La Nacién, 18-VIII-
1937). La prensa bonaerense resalta que se trata de la presentacién
en Argentina de la prestigiosa productora Filméfono (La Republi-
ca, 18-VIII-1937), representada en aquel pafs por Rafael Urgoiti (Crt-
tica, 17-VIII-1937), que habia conseguido con Don Quintin «una de
las dltimas y mas perfeccionadas expresiones del cine espafiol»
(Aquf estd, 16-VIII-1937). La recepcién critica fue bastante positi-
va. El Diario Espariol, que antes de su estreno la habfa comparado
con las mejores producciones norteamericanas (15-VIII-1937), se-
flala que es una pelicula que «entretiene, agrada, hace reir, sonreir
y pensar» (20-VIII-1937). Imparcial Film subraya que tiene, sobre
todo, «sabor local, gracia retozona, ambiente pintoresco, genuina-
mente madrilefio en su sabor de pura cepa popular» (25-VIII-1937).
Algunos periédicos mostraron ciertas reservas como El Pueblo (19-
VIII-1937) o El Diario (20-VIII-1937) y La Nacién (29-VIII-1937),
que lamentaron su lastre teatral, pero todos coincidieron en lo acerta-
do de la orientacién popular de una pelicula capaz de captar al es-
pectador «con facilidad y auténtica honradez de medios».

La siguiente produccién de Filméfono basada en una obra de
Carlos Arniches —antes se habia estrenado La hija de Juan Simén,
interpretada por Angelillo y Carmen Amaya—, que se present6 en
Buenos Aires gracias a Filméfono Argentina fue ;Centinela, alerta!,
protagonizada también por el entonces popularisimo Angelillo y
precedida de una auténtica campafia de promocién. El 7 de junio
de 1938 y con la actuacién en directo del «as de la cancién hispa-
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na» se present6 en el Gran Teatro Broadway de Buenos Aires (La
Prensa y La Nacidn, 7-VI-38). Toda la prensa se hizo eco del acon-
tecimiento, aunque las criticas fueron menos positivas y los comen-
tarios se centraron en el papel del cantaor Angelillo. Se la conside-
ré como una pelicula agradable, modesta y sin pretensiones, cuyo
éxito popular radicé en las numerosas y variadas canciones del
citado protagonista, los chistes de Carlos Arniches y las frecuentes
y oportunas situaciones cémicas (Noticias Grdficas y El Mundo,
8-VI-38).

No obstante, las actividades de Filméfono en Argentina toma-
ron un nuevo rumbo tras la llegada de Ricardo M. Urgoiti a Bue-
nos Aires el 10 de junio de 1938. La prensa anuncia que tiene va-
rios proyectos cinematograficos en los que colaboraran el cantaor
Angelillo y Arniches, con quienes ya habia trabajado en la anterior
etapa (La Razén, 10-VI-1938). Esta iniciativa de Filméfono Argen-
tina se habia publicado unos meses antes en la prensa bonaerense
(El Pueblo, 2-1-1938 y Noticias Grdficas, 5-I-1938), indicando que
Angelillo, tras hacer una gira por diversos paises hispanoamerica-
nos, volveria a Buenos Aires en marzo para protagonizar dos peli-
culas con argumentos de Arniches. El Pregén llegé a anunciar que
en julio comenzaria el rodaje de la primera pelicula (13-VI-38) y el
productor incluso dio el titulo provisional de La vida y yo (Noti-
cias Grdficas, 10-VI-38), pero no tenemos noticias de que se llevara
a cabo. Por el contrario, si se rodé La cancién que tu cantabas
(1939), protagonizada por Angelillo y dirigida por el desconocido
Miguel Mileo sobre un texto de Arniches [Gubern, 1976:188] !. Ri-
cardo M. Urgoiti, en colaboracién con su hermano ya establecido
en Argentina desde 1937, intentaria reagrupar al equipo que habia
constituido en Espafia. No le seria dificil porque, aparte de
Angelillo y Arniches, en aquel pais coincidieron numerosos actores
y técnicos, que acabarian siendo fundamentales para el desarrollo
de la cinematografia argentina y mexicana. Si no culminaron to-
dos los proyectos vinculados con Arniches, las razones pueden ser
varias, pero la fundamental es el intenso ritmo de trabajo del au-
tor, al cual se le solicitaban colaboraciones para el teatro, el cine y

! La omisién del titulo de la obra con que nos llegé dicho film a Espafia en
1940, obliga a plantearse diversas conjeturas acerca de la liberalidad que encerra-
ban este tipo de adaptaciones. Se puede pensar en un guién seudoarnichesco, o
en que Urgoiti obtuviera del autor, finalmente, alguna idea argumental aprovecha-
ble para el lucimiento del cantante esparfiol.
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la radio. Su edad, su precario estado de salud y otras circunstan-
cias le impidieron dar respuesta a todas y, entre ellas, quedarfan
pendientes los guiones solicitados por Ricardo M. Urgoiti.

Carlos Arniches desde su llegada a Buenos Aires entré en con-
tacto con los medios teatrales y cinematograficos locales. En otro
trabajo estudiamos su colaboracién con autores tan populares
como Alberto Vacarezza, Julio F. Escobar y Alberto Novién 2. Pero,
cifiéndonos al campo del cine, la prensa da cuenta de los contac-
tos del alicantino con productores argentinos desde muy pocas se-
manas después de su llegada. A principios del mes de febrero de
1937 fue invitado por Angel Mentasti a visitar los estudios de Ar-
gentina Sono Film y llegar a un acuerdo de colaboracién (Ultima
Hora, 12-11-37), el cual supondria el rodaje de ;Yo quiero!, bajo la
direccién de Moglia Barth. Sin embargo, la decisién final se incli-
né por La casa de Quirés —obra mas conocida en los escenarios
hispanoamericanos—, que serfa dirigida por el citado (La Argenti-
na, 8-V-37 y Ultima hora, 26-V-37). El proyecto se llevé a cabo
pronto, el rodaje de exteriores en Cérdoba se inicié en junio y ter-
miné en los estudios E.F.A. hacia el 15 de septiembre (La Pelicula,
16-IX-37). El 7 de octubre ya se anunciaba en el Gran Cine Monu-
mental de Buenos Aires la pelicula con la intervencién estelar de
Luis Sandrini, tal vez el actor cé6mico argentino mas popular de la
época. La campariia de lanzamiento es notable y el estreno coinci-
de con la emisién por radio de una adaptacién de la misma peli-
cula (El Mundo, 5-X-37). La prensa subraya la destacada persona-
lidad de Carlos Arniches —que se limité a escribir los di4dlogos
(Ahora, 27-IX-37)—, la popularidad de Luis Sandrini, el caracter cé6-
mico de la obra y su adaptacién al medio argentino realizada por
Moglia Barth bajo la supervisién del autor alicantino (Crisol, 22-
IX-37 y El Litoral, 4-X-37). El rodaje de exteriores en Cérdoba y
otras circunstancias de la produccién también son destacadas para
presentar la pelicula como una de las mas ambiciosas del cine ar-
gentino, lo cual permiti6 crear unas expectativas que justifican la
rapida difusién de La casa de Quirds por diversas ciudades.

La critica no compartié el entusiasmo de la camparia publicita-
ria, e incluso algunas resefias fueron duras (Comercio y Tribunales,
12-X-37). Se subraya que la pelicula, «de intencién reidera», est4

2 «El Padre Pitillo y 1a Guerra Civil» en Seminario Internacional Carlos Amiches

y su obra (en prensa).
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subordinada al lucimiento de Luis Sandrini, al cual sirvié Arniches
una idea y unos didlogos que permitian brillar al popular cémico,
que pronto se convertirfa en productor para culminar su relacién
con el alicantino. La casa de Quirds «se perfila como un éxito de
boleterfa», a pesar de su excesiva duracién y lastre teatral, ya se-
fialado por una critica cada vez mas reacia a la excesiva adapta-
ci6én al cine de textos procedentes del teatro (Libertad, 8-X-37).

Antes de que Carlos Arniches volviera a Espafia en enero dé
1940 encontramos otras iniciativas relacionadas con su vinculacién
al cine hispanoamericano. Chile y, sobre todo, Méjico tomaron el
relevo a una Argentina que casi desaparecié del panorama cinema-
togréfico en los afios cuarenta 3. La continuidad del exilio para
muchos espafioles que habian participado en estas empresas —
Eduardo Ugarte y Ricardo M. Urgoiti, entre otros—, la incorpora-
cién al mismo de Luis Bufiuel y Manuel Altolaguirre, el interés que
seguia demostrando el cine hispanoamericano por las obras de
Carlos Arniches y su fama entre un publico que conocfa perfecta-
mente su obra fueron algunos de los factores que explican esta
continuidad. Es dificil encontrar en este conjunto de peliculas rea-
lizadas en Hispanoamérica tras la vuelta de Carlos Arniches a Es-
pafia obras de calidad. En la mayoria de los casos nos encontra-
mos ante films destinados a satisfacer el voraz apetito del pablico
popular de la época. Melodramas, musicales, obras de enredo y
hasta rancheras fueron las modalidades méas habituales para unas
obras de Carlos Arniches que, en muchos casos, perdieron su ver-
dadero perfil.

El cine hispanoamericano «utiliz6» el nombre del autor alican-
tino como una garantfa de comicidad y popularidad. La enorme
difusién de su obra teatral en aquellos paises y la presencia fisica
del propio Arniches durante el periodo 1937-1940 —con una im-
portante repercusién en la prensa y la radio fueron dos factores
fundamentales para que se dieran tantas adaptaciones. Aparte, cla-
ro esta, del caracter de sus obras, que sintonizaba perfectamente
con la intencién de hacer un cine cémico, costumbrista y popular
sin grandes pretensiones. La participacién directa de Arniches es

3 Bl escenario chileno de las dos siguientes versiones, El Padre Pitillo (1945) y
Es mi hombre (1946) —inéditas en Espafia—, producidas ambas por Chile Films
con equipos técnicos-artisticos procedentes de Buenos Aires, obedeci6 al traslado
masivo de profesionales argentinos que se instalaron en el pais vecino durante los
afios 1941-1946 huyendo de la persecucién peronista.
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relativa, pues en la mayorfa de los casos se limité a ceder los dere-
chos de sus obras para que fueran adaptadas al cine. El mismo lle-
g6 a reconocer su desconocimiento del medio y, en la mayoria de
los casos, se limité a supervisar con tolerancia las adaptaciones v,
a veces, a escribir algunos dialogos repletos de la comicidad, tan
teatral, que le caracterizaba. La industria cinematografica hispano-
americana encontré en él, pues, un adecuado colaborador que apor-
té6 un prestigio y una popularidad incuestionables en aquellos
paises. .

¢Qué aporté el cine hispanoamericano a Carlos Arniches? Du-
rante su estancia en Argentina, tras su marcha de una Espafia en
la que perdi6é buena parte de su fortuna, dinero. El autor alicanti-
no necesitaba reemprender en todos los sentidos su carrera y el
cine le proporcionaria una apreciable fuente de ingresos. También
ayudaria, aunque en escasa medida, a la difusién de su obra. Pero
dudamos de que estas peliculas enriquezcan nuestra interpretacién
de la misma. Esta circunstancia es privativa de unas pocas pelicu-
las como la versién que realizara Edgar Neville en 1935 de La se-
fiorita de Trevélez o Calle Mayor (1956), versién libre de la misma
obra dirigida con maestrfa por Juan A. Bardem. Las peliculas de
Filméfono supusieron un loable intento de hacer un cine popular
con un minimo de dignidad, pero la Guerra Civil truncé una posi-
bilidad inviable en la Espafia de la postguerra, en la que sélo se
hacen versiones pacatas de las mas melodramaticas obras de Car-
los Arniches. En Méjico, Jorge Negrete cantaba rancheras utilizan-
do argumentos suyos, Chato Ortim hacfa un peculiar cacique ba-
sdndose en la casi hom6nima obra y Luis Bufiuel dirigfa un eficaz
melodrama con algin toque aislado de su personal estilo. Escaso
bagaje de calidad, pero evidencia de una presencia de Carlos
Arniches en el mundo hispanoamericano que todavia estd pendien-
te de ser investigada exhaustivamente.
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FILMOGRAFIA
I. Argentina:

La Casa de Quirds. Prod. Argentina Sono Film. 1937. Arg.: la obra homénima
de Amniches. G. y D.: Luis Moglia Barth. Dial.: Arniches. I.: Luis Sandrini, Alicia
Vignoli, José Olarra, Héctor Quintanilla, Gémez Bac y Eloy Alvarez.

El mds infeliz del pueblo. Prod.: EFA. 1941. Arg.: Arncihes. G. v D.: Luis Bayén
Herrera. I.: Luis Sandrini, Nélida Bilbao, Héctor Quintanilla v Ana May.

Il Chile:

El Padre Pitillo. Prod.: Chile Films. 1945. Arg.: la obra homénima de Arniches.
D.: Roberto de Ribén. 1. Lucho Cérdoba, Conchita Buxén, Ernestina Paredes y
Nieves Yanco.

Es mi hombre. Prod. Chile Films. 1946. Arg.: la obra homénima de Arniches.
D.: Mario C. Lugones. L: Tito Gémez, Elsa del Campillo y Lucho Cérdoba.

III. México:

jQue viene mi marido! Prod.: Films Mundiales. 1939. Arg.: la obra homénima
de Arniches. G. y D.: Chano Urueta. I.: Arturo de Cérdova, Joaquin Pandavé,
Domingo Soler, Enma Roldan, Beatriz Ramos, Julidn Soler, Carlos Lépez
Moctezuma y Conchita Gentil Arcos.

La locura de don Juan. Prod.: Iracheta y Elvira. 1939. Arg.: la obra homénima
de Arniches. G.: Marco Aurelio Galindo. D.: Gilberto Martinez Solares. I.: Leopoldo
Ortin, Domigo Soler, Miguel Montemayor, Susana Guizar, Carlos Lépez Moctezuma,
Tomas Perrin, Enma Roldén, Antonio Bravo, Carmen Conde y Agustin Insunza.

El Jefe Mdximo. Prod.: Fernando de Fuentes, 1940. Arg.: Los caciques, de
Arniches. G. y D.: Fernando de Fuentes. 1.: Leopoldo Ortin, Joaquin Pardavé, Glo-
ria Marin, Pedro Armendériz, Enma Rolddn, Manuel Tamés, Luis G. Barreiro y
Manuel Noriega.

Mi viuda alegre. Posa Films, 1941. Arg. Angel Villatoro, segin una obra [proba-
blemente Ché, cuidame esa local de Arniches. G.: Jaime Salvador. D.: Miguel M.
Delgado. I.: Angel Garasa, Beatriz Ramos, Margarita Mora, Jorge Reyes, Delia Ma-
gafia, alfredo del Diestro, Enma Roldan y Conchita Gentil Arcos.

Asi se quiere en Jalisco. Prod.: Grovas S.A., 1942. Arg.: Guz Aguila, segin La
alegria del batallén, de Arniches. G. y D.: Fernando de Fuentes. L.: Jorge Negrete,
M.®* Elena Marqués, Carlos Lépez Moctezuma, Florencio Castells, Dolores
Camarillo, Eduardo Arozamena, Conchita Gentil Arcos, Luoe Inclan y Trio Los
Plateados y Mariachi Marmolejo.

Qué hombre tan simpdtico. Prod. Films Mundiales, 1942, Arg.: la obra
homénima de Arniches. G.: Fernando Soler y Carlos Orellana. D.: Fernando Soler.
I.: Fernando Soler, Gloria Marfn, Manuel Médel, Blanca de Castején, Carlos
Orellana, Carlos Villarias, Rafael Banquells, Aurora Segura y Orquesta Tropical con
Kiko Mendive.

Yo soy tu padre. Prod.: Filmex, 1947. Arg.: Mi papd, de Arniches, Juan Cerdd y
Juan Espantaleén. G.: Joaquin Pardavé. D.: Emilio Gémez Muriel. L: Luis Sandrini,
Blanca de Castején, Manolo Fabregas, Patricia Moran, Anita Muriel, Roberto Ca-
fiedo y Arturo Soto Rangel.
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Yo quiero ser tonta. Prod.: Producciones Isla [Manuel Altolaguirre], 1950. Arg.:
Las estrellas, de Arniches. G.: M. Altolaguirre y E. Ugarte. D.: Eduardo Ugarte. L.:
Fernando Soler, Sara Garcia, Rosita Quintana, Angel Garasa, Gustavo Rojo, José
M. Linares Rivas, Nicolds Rodrfguez y Ballet de Chelo La Rue.

La hija del engafio. Prod.: Ultramar Films, 1951. Arg.: Don Quintin el amargao,
de Arniches y A. Estremera. G.: Luis y Janet Alcoriza. D.: Luis Bufiuel. 1.: Fernan-
do Soler, Alicia Caro, Fernando Soto «Manteuillas, Rubén Rojo, Nacho Contla,
Amparo Garrido, Lily Aclemar, Roberto Meyer y Francisco Ledesma.

No te ofendas, Beatriz. Prod.: Producciones Tepeyac, 1952. Arg.: la obra
homénima de Arniches. G.: Luis y Janet Alcoriza. D.: Julidn Soler. 1.: Alma Rosa
Aguirre, Abel Salazar, Manolo Fabregas, Domingo Soler, Annabelle Gutiérrez y
Maruja Grifell.

Padre contra hijo. Prod.: Teletalfa Films, 1954. Arg.: Yo quiero, de Arniches. G.:
Juan Bustillo Oro y Antonio Helu. D.: Juan Bustillo Oro. 1.: Manolo Fébregas, Ju-
lio Villarreal, Silvia Derbez, Fanny Schiller, Miguel Manzano, Marfa Gentil Arcos,
Agustin Insunza y Lupe Incldn.

La sobrina del sevior cura. Prod.: Teletalfa Films, 1954. Arg.: la obra homénima
de Arniches. G.: Juan Bustillo Oro y Antonio Hela. D.: Juan Bustillo Oro. 1.: Do-
mingo Soler, Silvia Derbez, Angel Infante, Gustavo Rojo, Arturo Soto Rangel, Delia
Magafa y Fanny Schiller.

Sobre el muerto las coronas. Prod.: Filmex, 1959. Arg.: Que viene mi marido, de
Amiches. G. y D.: José Dfaz Morales. I.: Antonio Espino «Clavillazo», Marina
Camacho, Isabel Blanco, Oscar Ortiz de Pinedo, Jorge Reyes, Dacia Gonzilez y
Amparo Arozamena.

Besito a papd Prod.: Filmex, 1960. Arg.: José Diaz Morales y Fidel Angel Espi-
no, segin Mi papd, de Amiches. G. y D.: José Diaz Morales. 1.: Antonio Espino
«Clavillazo», Lola Beltran, Alonso de Cérdova, Elsa Cardenas, José Braviera, Fer-
nando Fernandez, Pancho Cérdova, Bill Haley y sus Cometas.
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