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“.. tendré que responder no sélo de mi conducta
sino de mis construcciones”
Luis Moya

En el quehacer arquitectdnico de Luis Moya se entrelazan -y complementan-
dos lineas clave: la razén constructiva, mas alla de los lenguajes formales con
que se llegara a expresar; y la idea formal y simbdlica del templo: la tipologia
que entendia como “tema conductor” en la historia de la arquitectura (Moya
1935, 22), y que lo seria también en su propia obra profesional. Ambos
aspectos se reunieron de manera fructifera en la larga e intensa serie de
iglesias, verdaderas investigaciones desde lo constructivo y lo tipolégico-
litargico, que tuvo la oportunidad de levantar.

EL INSTINTO CONSTRUCTOR

Cuantos se han acercado al estudio de Moya han sefalado, por encima de
los distintos pareceres que la complejidad de su figura pueda suscitar, una
cualidad indiscutida: su talla portentosa de constructor (Ferndndez Alba 1990,
74). El orden de la construccién y lo que ésta conlleva -en su materialidad
y aun en lo que parece despegarse de ella- es argumento estructurante de
su pensamiento arquitecténico; y se traba con las multiples facetas de un
quehacer ciertamente singular (en cuanto su firme coherencia no excluye, en
modo alguno, las contradicciones).

La construccién para Moya no constituye un mero soporte de la arquitectura,
sino su mismo meollo; para él, la correspondencia entre construcciéon y
forma trasciende -a muchos niveles, incluso los que tienen que ver con la
transmision de contenidos semdnticos- la elemental articulacion tecténica.
No restringe, en consecuencia, la realidad de la construcciéon a condicién
necesaria de la experiencia material de la arquitectura sino que le otorga un
valor propio.
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Significativa de tal entendimiento es la distincidn que establece Moya entre
construccion y técnica aplicada, no reconociendo en ésta lo que en aquélla
exige, esto es, la capacidad esencial de conformar espacio arquitecténico.
No considera los ajenos medios ingenieriles sino desde una posicion
subordinada, de tal manera que cuando éstos son utilizados como principio,
se llega a subvertir cierta naturaleza de lo arquitecténico (Capitel 1982, 40).
La ostentacion de la técnica por la técnica que encuentra Moya, por ejemplo,
en las grandes estaciones del XIX le hace remitirse, no sin ironia, a aquella
d'orsiana pedanteria de las maquinas: “La gracia y cortés elegancia con que
la clipula de San Pedro cubre sin aparente esfuerzo el inmenso vacio, se
recuerda con nostalgia cuando se ven expresados a lo vivo los sudorosos
esfuerzos con que estas armaduras metdlicas o de hormigén armado se
sostienen en el aire” (Moya 1946, 188).

Naturalmente, desde estas premisas, es facil aventurar que la querencia de
Moya por el sistema abovedado se afirma en este principio de identificacion
entre forma arquitectdnica y construccion; principio que la mecanica de
las bévedas, al estribar en un problema de estabilidad mas que en el de la
resistencia de materiales, exigen con caracter claramente predominante.

La base constructiva en su pensamiento (probablemente alimentada muy
temprano por su padre y, sobre todo, por su tio Juan Moya) queda bien
registrada en el cimulo de dibujos de arquitectura de sus afios de estudiante
(muchos de ellos, significativamente, referidos a estructuras abovedadas)
(Garcia-Gutiérrez 1993, 21). Ya sean éstos de copia de monumentos ya de fanta-
sia son, ante todo, dibujos esencialmente comprometidos con la construccion;
y nos adelantan no pocos aspectos de su futura actividad arquitecténica.

Es de notar como el joven Moya, ya en esos ainos, cifraba muy claramente
la aptitud para ser arquitecto en ese “instinto de constructor” (Moya 1925,
126), en la percepcion refleja de la precisa adecuacién entre construccién
y forma, “en saber apreciar sin célculo ni razonamiento, si cada parte de
una construccién tiene o no condiciones para resistir la carga que soporta”
(apreciacion ésta, mucho mas préxima al orden estable y constructivo de la
arquitectura que al estrictamente resistente y técnico).
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TRADICION / TRANSMISION: LENGUAJE CLASICO Y CONSTRUCCION
El pensamiento arquitectonico de Moya, en su rara y viva complejidad,
presenta una llamativa contradiccién: por una parte, a través de sus edificios
abovedados, tenemos clara noticia de la conjuncion construccién-forma;
por otro, el uso superpuesto del lenguaje clasico nos habla -con énfasis
no ajeno a un sesgo descontextualizador- del divorcio entre la forma y la
construccion que la sustenta.

Esto es, junto al llamado Moya romano se da ese otro Moya griego
(Capitel 1982, 41): el que establece el orden abstracto y lingtistico de la
arquitectura mas alla del poder determinante de la construccion; ese Moya
irresistiblemente reclamado por la arquitectura griega, en la que casi nada
-dice- “es justificable racionalmente, ni como construccion ni como utilidad”
(Moya 1978, 11).

Hay en él una naturaleza geminada que, ademds de percibirse con retérica
elocuencia en su obra arquitectonica mas representativa, se refleja en
sus eruditos trabajos de investigacién. Moya parece cumplir asi, con lo
que juzga la condicién del arquitecto: un nadar entre las aguas frias de la
ciencia y las calidas del espiritu. Acaso como San Agustin, tan presente en
su pensamiento, se situa en un dificil punto de inflexién; al igual que él -dice
Moneo (1982, 10)- “oscila entre el mas exacerbado realismo y el idealismo
mas desaforado, intentando, en un ambicioso e imposible propésito, el
conciliar ambos en su arquitectura”,

Acerca de esta articulacion entre la forma constructiva y la superpuesta
semantica del clasicismo, conviene indagar en la razén por la que -tras
experimentar en su etapa de formacién con muy diversos cédigos
expresivos- elige definitivamente el lenguaje clasico de la arquitectura. No
es esta opcidn la del revival ni el academicismo, sino la muy otra de la libre
sintaxis de elementos -vocabulario- capaces de alcanzar cierta resonancia
en nuestro inconsciente. No cabe —a mi juicio- hablar del Moya historicista y
neoclasicista; antes bien, interesa un Moya imbuido por un lenguaje clasico
que aun siente vivo y propio (Cenicacelaya 2009, 53), que domina y que le
permite, por tanto, las mas heterodoxas licencias (vedmoslo con despejo
en el caso de la Universidad Laboral de Gijon, donde se da cabida a libres y
aleatorias —cuando no verdaderamente surrealistas- asociaciones).

Cuando explica Moya el valor del lenguaje cldsico lo hace ligando la formacion
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del mismo a una eficaz transmisién, abierta y cambiante, de contenidos
semanticos; la organizacién linglistica de una cierta memoria (Moya 1978, 16):

(...) dentro de la cultura de Occidente el lenguaje clasico expresa contenidos
inconscientes de la mente colectiva y subconsciente de la mente individual.
Unos y otros son “inefables”; no los puede comunicar la palabra hablada o
escrita. El valor del lenguaje clasico consiste en haber sabido formar una
expresion clara, ordenada y comprensible de estos contenidos que estan en el
fondo de las mentes.

En la historia de la construccidon de los sistemas abovedados, estudiada
por Moya con atencidn, encuentra bien reflejado el acuerdo entre forma
y estructura; y se remite, extendiendo oportunamente la teoria de los
arquetipos de Jung al campo de la arquitectura, a las primeras experiencias
arquitectdnicas del hombre: a la primigenia invencion de una estructura
abovedada, apuntando la intima relacién entre las causas puramente
materiales de las sucesivas aportaciones constructivas y sus posibilidades
estéticas y simbolicas, registradas en el inconsciente colectivo.

Estos contenidos semdnticos, que encuentran claros reflejos en sus propias
construcciones abovedadas, quedan patentes, asi mismo, en otros muy
significativos objetos de su atencién: la pirdmide del Suefo Arquitectdnico,
por ejemplo. Esta composicion arquitecténica dibujada durante la Guerra
Civil (precisamente mientras estudia las teorias de Jung), ejercicio de
pura raiz surrealista (como lo es la retérica paradoja —si no oximoron- de
la pirdmide hueca), desarrolla en profundidad tales conceptos al tiempo
que precipita la definitiva opcion de Moya por el lenguaje clasico de la
arquitectura.’

Lo constructivo como instrumento de la tradicion cobra relevancia en el pen-
samiento de Moya. Esta es, precisamente, la via de la tradicién que propugna:
“método que consiste en recibir un legado de conocimientos, de sentimien-
tos y de modos de hacer y hacerlo propio introduciendo en él las variaciones
convenientes a las nuevas necesidades y a las nuevas técnicas” (Moya 1960);
y ésta es también la via en que discurrird su personal investigacién construc-
tiva, compaginando audaz innovacion con practicas tradicionales, en un pre-
meditado y eficaz juego de opuestos que dejan de ser sentidos como tales.
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LAS BOVEDAS TABICADAS EN LA CONFORMACION DE IGLESIAS
Desde estas consideraciones se puede interpretar la produccién
arquitecténica mas significativa de Luis Moya: la que, abarcando los afos
cuarenta y cincuenta, alna la semantica del lenguaje clasico con la tectdnica
de los sistemas abovedados; y ésta, mas claramente expresada, precisamente,
en la construccidn del templo (Garcia-Gutiérrez 2000).

El encuentro real -material- de Moya con las construcciones abovedadas fue
catalizado por la penuria econémica de los afios que siguieron a la Guerra
Civil: la escasez e irregular calidad del hierro y cemento favorecié que muchos
arquitectos tuvieran que volver la vista a los procedimientos tradicionales.? De
entre ellos, caso absolutamente singular fue Moya, que, lejos de adaptarse con
displicencia a las obligadas restricciones, se entregd con fruicién a la practica
del sistema de bévedas tabicadas; y llegé a ampliar su uso e investigacion
mas alla de los determinantes econémicos del periodo de la autarquia.?

Ese reencuentro con los procedimientos tradicionales asenté el sentido
constructivo de Moya. La recuperacién del uso de este tipo de bévedas ligeras
de ladrillo se entiende, asi, no sélo desde los condicionantes de aquellos
anos sino también, y muy expresivamente, desde su declarada opcién por
una idea de arquitectura que -separadamente a los derroteros seguidos por
el Movimiento Moderno- fuera capaz de reforzar el vinculo entre forma y
construccion, tal y como se produce en el sistema abovedado.

Se adentrd en el ingente legado de la arquitectura verndcula, en la practica
de bovedas ligeras catalanas y extremefas; recuperd el uso de grandes
cupulas de arcos cruzados -al modo de Guarino Guarini- cuya razén de ser
se arraiga en la espléndida tradicién de la arquitectura hispano-musulmana.
Pero, al mismo tiempo, mantuvo un sostenido afan investigador acerca de
las modernas posibilidades del procedimiento de construir bévedas ligeras;
contd, para ello, con las renovadas experiencias de los arquitectos catalanes
de finales del XIX 'y entre ellos, de la sorprendente figura de Rafael Guastavino
(cuya empresa constructora en los Estados Unidos auin seguia su produccion).






Su desarrollo del moderno sistema de bévedas tabicadas, acumulando
experiencias, nuevos modos de calculo y notables aportaciones a la técnica
tradicional, causé un asombro y reconocimiento que no se limitaron
a la esfera de lo nacional. Ya en los primeros afos de la postguerra dejo
registrada la experiencia conseguida en su célebre tratado Bdvedas
tabicadas, que publicé la Direcciéon General de Arquitectura en 1947;*
ensayo de gran erudicion -desde la descripcién del sistema hasta el analisis
de los sistemas abovedados histéricos- al que se han remitido todos los
estudiosos del tema y que, con su caracter de manual, ha servido -y aun
hoy sigue sirviendo- a cuantos arquitectos hemos tenido que construir una
boveda de este tipo.

En las obras de restauracién de iglesias dafadas en la guerra, Moya pudo
pulsar la calidad del oficio de albanileria que aun habia en Madrid. Asi, en
el conjunto del hospital de la Mutual del Clero y de la aneja iglesia de los
Dolores (1941-1945), se enfrenté a un singular ejercicio con bdévedas tabica-
das. El edificio mantenia sélo las paredes de carga, habiéndose de recuperar
todas las techumbres; el hecho de la diversidad e irregularidad de espacios
a cubrir permitié a Moya ejercitarse en un amplio repertorio de superficies;
entre ellas, al tener que rehacer el crucero de la iglesia, el tema central que
desarrollaria recurrentemente a lo largo de su carrera: la cdpula.

En la reconstruccién de la iglesia parroquial de Manzanares (Ciudad Real)
(1943-1945),° tuvo que aprovechar también los muros existentes. En la
nave establecié un sistema a base de bévedas vaidas, constituidas por
cuatro hojas de rasilla, que -como superficies esféricas- fueron construidas
por el elemental procedimiento de atirantar una cuerda desde el centro
geométrico, sin ningun tipo de cercha. En la cuipula del crucero, de 11 m
de didmetro, ya esbozo6 -con dos pares de arcos cruzados para sostener la
linterna- el tipo de béveda que poco mas tarde desarrollaria plenamente, a
muy superior escala.






CONSTITUCION DE UN TIPO:

LAS GRANDES CUPULAS SOBRE ARCOS CRUZADOS DE LADRILLO
Las bévedas més caracteristicas -y celebradas- de la amplia produccion de
Moya son las constituidas por pares de arcos cruzados de ladrilloy plementeria
de béveda tabicada; bovedas de gran resistencia y adaptabilidad, capaces de
alcanzar grandes luces y soportar importantes cargas puntuales (como los
grandes linternones centrales).®

Este sistema, que ya habia ensayado sobre planta cuadrada y rectangular en
el sorprendente “catdlogo” de bévedas del Museo de América, adquiere en la
arquitectura de iglesias de planta central, desde la forma circular a la eliptica,
un valor nuevo y de particularisimo interés, con espectaculares soluciones
formales y estructurales.

Aparte de las indudables consideraciones formales, interesa a Moya la razén
constructiva de este tipo de bdveda: los arcos son enteros sin el inconveniente
de hacer converger todos las acciones en el centro de la ctpula; cada arco es
independiente de los otros en su construccion, facilitando el replanteo y el
reaprovechamiento —en su caso- de una misma cimbra; y cada uno de ellos, en fin,
es cruzado y estribado por todos los demas, menos por su paralelo, con lo que se
consigue que en caso de que haya un punto de fracaso en un arco se asimile este
por los demas.

En el Escolasticado de los Marianistas en Carabanchel (1942-1944), el uso de
boévedas tabicadas —que estd generalizado en todo el edificio y caracteriza
la construccion- tiene especial interés en la capilla: una cupula de planta
circular, de 12 m de didmetro, y cuatro pares de arcos cruzados. La planta de
cruz griega refleja una interferencia que Moya lograria enseguida resolver: la
desarticulacién entre la idea de rotundidad del Pantedn cldsico -la busca del
centro“unoy absoluto” del espacio sagrado- (Moya 1953, 19); y, por otro lado,
su permanente atencion al espacio direccional de la liturgia cristiana.

El acuerdo de ambos conceptos lo alcanza poco mas tarde, sentando un tipo,
en el esquema para la iglesia de San Agustin (1945-1951), en Madrid. Aqui, en
efecto, distorsiona Moya la cipula de planta circular y acude a la elipse como
forma geométrica afin, que concilia la tensién entre lo central y lo direccional
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L. Moya: Capilla de la Universidad Laboral de Zamora (1947-1953): seccién longitudinal
de la béveda (detalle) y planta. [Legado LMB/ETSAM]



(Capitel 1982). Esta forma, proxima por otro lado a la concepcién barroca,
que mantiene la idea albertiana de la béveda como “imagen del cielo” (Moya
1953, 18), y aun a la escenografia teatral, se establecera como paradigma que
repetird en sus mas significativas Iglesias.’”

La gran boveda tabicada de San Agustin (de 24 x 19'2 m) esta constituida,
también al modo hispano-musulman, por diez pares de arcos paralelos,
gue actuan como necesario refuerzo de la gran linterna central® Aqui la
experimentacion del sistema alcanza la constitucion de un tipo constructivo
que -con muy escasos medios- traba perfectamente cualidad espacial y
estructura; y que, en su aspecto técnico, alcanzé general admiracion.

A partir de ésta levanté Moya, fuera de Madrid, las espectaculares cupulas
tabicadas de planta eliptica -también sobre arcos cruzados- de la Universidad
Laboral de Gijon (1947-1956) y de la iglesia de Torrelavega (1956-1962). Es de
notar (como el propio Moya apuntd en una entrevista a quien esto escribe) el
que, debido a la impresién que causé la boveda de San Agustin, estos nuevos
encargos vinieran con la exigencia de la propiedad de que las cupulas se
hicieran “con arcos cruzados”.

La Universidad Laboral de Gijon es la obra mas representativa de Moya,
donde materializ6 el concepto, largamente abrazado en anteriores
proyectos y composiciones gréficas, de la Ciudad Ideal; y donde alcanzo,
también, la mas explicita utilizacion del cédigo semantico del lenguaje
clasico superpuesto al orden tecténico y constructivo.

La sorprendente diversidad y proliferacion de construcciones abovedadas
de este conjunto (las innovadoras bévedas de los talleres, la del gran salén
de actos, las de las escaleras...) hace dificil intentar siquiera una breve re-
sefa; pero, por encima de todas ellas, destaca el logro de la gran cupula
de la capilla (el elemento central de esta analogia de ciudad). Repite aqui
Moya el esquema ensayado en la iglesia de San Agustin (el proyecto es
de 1948, cuando todavia estd en construccién la iglesia madrilefia), pero






llevandolo a muy superiores dimensiones (40’8 m x 22’2 m) y exagerando
-con una mayor excentricidad de la elipse- el efecto perseguido.

Este mismo tipo de bdveda, ajustandolo a una planta en forma de octégono
alargado (28'8 x 23’4 m), es el que paralelamente emplea en la capilla de otra
monumental obra: la Universidad Laboral de Zamora-(1947-1953).Y, aun cabe
referirse a otro ejercicio, no llegado a construir, la gran béveda para el concurso
de la nueva catedral metropolitana de San Salvador; en ésta lleva el sistema de
arcos cruzados sobre planta eliptica a unas enormes dimensiones (40 x 33m), si
bien, dado el riesgo sismico, no mediante arcos de ladrillo y bévedas tabicadas
sino con elementos prefabricados de hormigén armado (1953).°

La culminacion de la obra de Gijéon marca un punto de inflexién en la
trayectoria de Moya: a partir de ese momento, su quehacer prescindiria de
la referencia explicita al lenguaje clasico; pero, significativamente, su interés
por los sistemas abovedados, introduciendo nuevas formas y técnicas, conti-
nuaria siendo el permanente hilo conductor.

Asi en la cupula de la iglesia de Torrelavega (1956-1962) mantiene similar
sistema constructivo y espacial, con cupula de arcos cruzados de planta
eliptica (32 x 24m), pero desposeyéndolo de vocabularios afadidos, de
modo que la presencia de la construccién -con inopinada sinceridad- cobra
un especial protagonismo (los valores expresivos se concentran aqui en la
yuxtaposicion de texturas, del modo héabilmente persuasivo que queda
planteado también en Gijon: la superficie lisa y acabada frente a lo rustico
y rugoso) (Montes 2009, 45). Desarrollando la experiencia acumulada se
consigue en esta obra un imponente espacio, virtuosista en el modelado de
los arcos con el juego de luz que definen las distintas series de lucernarios.

LA CONSTRUCCION DEL NUEVO ESPACIO LITURGICO

El abandono del vocabulario clésico -la etapa moderna de Moya- posibilitd
que, rompiendo el esquema constructivo de clpula que hasta aqui habia
evolucionado, emprendiera muy diferentes caminos. Esta profunda
transformacién espacial debe contemplarse desde el explicito compromiso de
Moya -descrito en sus numerosos textos sobre el espacio liturgico del templo
catélico- con las nuevas directrices que emanaban del Concilio Vaticano II.
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1. Capilla del colegio marianista de Santa Maria del Pilar en el barrio madrilefio del
Nifo Jesus (1963-1965): vista exterior. [Legado LMB/ETSAM] 2. Vista del intradds del
paraboloide hiperbdlico, con la hoja de rasilla vista. [Foto E. Sdnchez]




“Un grave prejuicio moderno —-habia sefialado Moya afos antes- es creer que
una iglesia debe tener caracter”; y lo afirmaba desde tres convicciones: que,
a lo largo de la historia, la arquitectura del templo habia establecido “modos
y hasta modas” para el resto de edificios (sefialando que el riesgo, mas bien,
habia sido que éstos llegaran a tener aire de templos, sin serlo); que la forma
de laiglesia obedecia necesariamente a las necesidades de las liturgias y que,
por tanto, la funcidn —si conseguida- caracterizaba el edificio; y, que el valor
de lo local quedaba postergado ante la condicién catdlica —universal- de la
Iglesia (Moya 1953, 12). Desde estas consideraciones, la experimentacion de
Moya a través de las vias abiertas por el Concilio quedd registrada en tres
fundamentales -y muy diversas- realizaciones.

La iglesia de Santa Maria del Pilar (1963-1965), en el barrio madrilefio del
Nifio Jesus, iniciaba esa etapa. La nueva concepcién espacial es acomparnada
por Moya de un renovado uso del sistema de bévedas tabicadas: bajo la
influencia de las bévedas-membrana de hormigén armado construye un
gran paraboloide reglado que unifica una planta de forma octogonal -de
cerca de 800 m?- y que define por entero el espacio (cabe decir de esta iglesia
que “es, sobre todo, cubierta”).

La habil conjuncion de una superficie reglada con la construccion tabicada
supuso un gran abaratamiento al evitar el alto coste de los encofrados que
las membranas de hormigon requieren. La construccién fue elemental —-en
su concepto- y rapida, con reducido numero de albafiles y de materiales.
Al estar generada la superficie por rectas, se dispusieron guias de madera
cada 60 cm, seguin una de las dos familias de generatrices, sobre las que se
tendid el sencillado cogido con yeso (éste -con atractivo efecto plastico-
queda a la vista); sobre esta primera hoja se dispuso una capa de 3 cm de
mortero de cemento con los redondos de tracciéon -materializando otra
serie de generatrices rectas y ancladas al zuncho perimetral de hormigén-y
dos tableros de rasilla cogidos con cemento. La béveda, para cuyo célculo
conté Moya con el arquitecto Luis Garcia Amorena, tiene un espesor total
de 14 cm.

Con este ejercicio, que remata toda una trayectoria de investigacién en
torno a las bovedas tabicadas, consiguié Moya una limpia conjuncién de
métodos modernos -derivados de la técnica del hormigdén armado- con el
oficio tradicional de albaiileria.






La fidelidad de Moya al sistema de bovedas tabicadas supuso que,
avanzando ya en la década de los sesenta (en condiciones muy otras a las
que determinaran su uso en la postguerra) prosiguiera en su investigacion,
con nuevos resultados. En la iglesia de Santa Maria Madre de la Iglesia
(1966-1969), en Carabanchel (el mismo recinto en que muchos afos
antes iniciara la evolucion del tipo), realiz6 un postrer y notable ejercicio.
La cupula, retomando la planta circular -con 24 m de didmetro-, estd
constituida por casquete esférico de cuatro tableros de rasilla; se construyo
econdmicamente mediante una leve guia metélica giratoria afectando la
forma del arco meridiano, siendo el resultado final -en que el intrados queda
visto e iluminado por linterna- de una admirable tersura.

Con esta cupula Moya, ya en los ultimos afios de su larga carrera, seguia
interesado en demostrar -haciendo abstraccién de lenguajes aplicados- la
validez actual de este sistema constructivo: segun aprecié una comision del
Instituto Eduardo Torrojay técnicos norteamericanos durante la construccion,
la sencillez del procedimiento consiguio rebajar su coste a menos de la tercera
parte de la equivalente béveda membrana en hormigdn armado.

Mas adelante aun prolongaria su investigacion acerca de la construccion con
arcos de ladrillo en un ultimo proyecto de iglesia: el centro parroquial de
Ntra. Sra. de la Araucana en Madrid (1970-1971). Aqui, con su esquema de
arcos diafragma, el binomio construccidon-forma busca una nueva cualidad
espacial: el @mbito asambleario que propugnaba la nueva liturgia.

Con el hilo conductor de las bévedas tabicadas se perfilalarazén constructiva
de la arquitectura de Moya. Estas grandes construcciones (a la vez que
arraigadas en la tradicion, propulsoras de nuevas investigaciones formales
y técnicas) permanecen en la historia de la construccién espafiola del siglo
XX como testimonio de la creencia en una arquitectura que reclama el orden
de la construccién; y como aportacién, también, a esa tradicién constructiva
que Moya (1953, 15) entendia no como repertorio de estructuras heredadas
sino como “transmision de un tesoro de experiencias y sabiduria, que
hemos de usar enriqueciéndolo y, en consecuencia, cambidndolo segun las
experiencias y técnicas de hoy".



-la arquitectura religiosa de Luis Moya

v
(o))

L. Moya: Perspectiva interior de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Araucana
(Madrid) (1970). [Legado LMB/ETSAM]
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