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Abstract: The article is based on empirical research related to reading, experience
and emotions, conducted in primary schools for several years. The story of Joanna Fabicka
Rutka (2016) has become the exemplification for the mentioned empirical research.
A polysensory, but also poetic in the illustration of the world, fairytale literary narrative
about the destruction and the recovery of a lost childhood, kept in the poetics of magi-
cal realism. The book deals with the topics of dialogue between genders, friendship, the
power of imagination, memory, understanding, naming and tame emotions, loneliness and
fear of death. The book also shows the problem of settling with a difficult past (here: war
trauma), the responsibility of adults and growing up to dreams. Visualization of the effects
and affect of narrative fragments and metaphorisation of images reinforced by real expe-
rience, as noted in the story, may affect the reader’s emotional involvement and influence
the construction of new meanings and meanings of the work, which all translates into
support of understanding, shaping the imagination and ethical formulation of reflection
on the world.

Key words: cognitive reading; emphatic reading; immersive reading; visual narration;
multisensory narration; identification with protagonist; figures of memory; post-memory

Streszczenie: Artykul opiera sie na badaniach empirycznych zwiazanych z czyta-
niem, doswiadczeniem i emocjami, prowadzonych w szkotach podstawowych od kilku lat.
Egzemplifikacja dla badan empirycznych stata sie, w tym przypadku, polisensoryczna, ale
i poetycka ze wzgledu na obrazowanie $wiata - basniowa narracja literacka o zagtadzie,
o odzyskiwaniu straconego dziecinstwa, utrzymana w poetyce realizmu magicznego opo-
wies¢ Joanny Fabickiej Rutka (2016). Ksiazka porusza tematy dialogu pokolen, przyjazni,
sity wyobrazni, pamieci, rozumienia, nazwania i oswojenia emocji, samotnosci i leku przed
$miercia, a takze ukazuje problem rozliczenia z trudna przesztoscia (tu: wojenna trauma),
odpowiedzialno$ci dorostych oraz dorastania do marzen. Wizualizacja efektow i afektow
fragmentow narracji oraz metaforyzacja obrazow wzmacnianych doswiadczeniem rzeczy-
wistym - jak zauwazono - moze wplywaé na emocjonalne zaangazowanie czytelnika oraz
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wywiera¢ wplyw na konstruowanie przez niego nowych znaczen i senséw utworu, co prze-
ktada sie w tym przypadku na wspomaganie rozumienia, ksztattowanie wyobrazni i formu-
lowanie etycznej refleksji nad swiatem.

Stowa kluczowe: czytanie kognitywne; czytanie empatyczne; czytanie imerysje;
narracja wizualna; narracja polisensorczna; identyfikacja z bohaterem; figury pamieci;
post-pamieé

Kognitywizm - czytelnictwo - projektowanie sytuacji dydaktycznych
- zalozenia metodologiczne

»Wsréd uzasadnien dla empirycznych badan literatury obserwujemy
jedna istotna czes¢ wspolna - chec przeniesienia punktu ciezkosci w lite-
raturoznawstwie z wiedzy czysto akademickiej na grunt pragmatyczny, tj.
oddziatywania literatury na jednostke” (Maryl 2013; Rembowska-Ptuciennik
2009) w tym takze mtodego odbiorce, np. ucznia w wieku szkolnym. W wielu
pracach poswieconych ,szkolnej lekturze” (Janus-Sitarz 2009, 2016)
dostrzezono takze kwestie ,emocji literackich” (Papuzinska 1995; Zasacka
2014; Matecki, 2016) i ,emocjonalnej percepcji”. Zofia Budrewicz pisze:
»Sytuacje odbioru dzieta artystycznego wyprowadza [sie juz] z antropologii
literatury i kulturowej teorii liteatury (...). Autorzy wielu prac [zmierzajac
w strone poznawania przez doswiadczenie] wiaza operacyjna przydatnos¢
figury podmiotowego doswiadczenia sensualno-mentalnego z mozliwo-
Sciami ,wgladu” w nie odbiorcy - ucznia” (Budrewicz 2012, 6), emocjonal-
nego zaangazowania realnego czytelnika, czytania empatycznego i afek-
tow (Koziotek 2016; Miall 2006; Opdahl 2002; Paivio 2007; Galda 2002).
W wielu przypadkach punktem wyjscia staje sie ujecie kognitywistyczne
podejmujace ,uwarunkowania ludzkiej percepcji, pamieci i zawsze noszace
slad procedur znaczeniotworczych“!.

Jak zauwazaja Miall i Kuiken, ,zasadnicza funkcja czytania literatury
jest wyposazenie nas w narzedzia do lepszego rozumienia i reagowania na
nasze otoczenie” (Miall i Kuiken 1998, 340)2.

W niniejszym artykule, ktéry powstat w wyniku kilkuletnich badan,
jakie prowadzimy z uczniami w szkole podstawowej, interesuje nas wypra-
cowanie nowej formutly analizy i jezyka dydaktyki szkolnej w zakresie lite-
ratury - tu gldwnie jezyka zaangazowania w czytanie sfunkcjonalizowane
wobec potrzeb emocjonalnych, spotecznych i kulturowych (Rajtar, Straczuk
2012), ktére literatura zaspokaja. Takze u mtodych czytelnikow. Punktem
wyjscia stanie sie specyfika emocjonalno-sensualnego odbioru narracji lite-
rackiej - np. zywe obrazowanie mentalne absorbujace wielu czytelnikéw

! Definicje kognicji przyjmujemy za The Oxford Companion to the Mind, 1987, Gregory L.R.
(red.), Oxford University Press, i zakladamy, Ze jest to: , ztozona wielo$¢ ludzkich proceséw poznaw-
czych, sposoby uzywania i kumulowania wiedzy, takze uwarunkowanie ludzkiej percepcji, pamieci,
zawsze noszacych slad procedur znaczeniotwérczych”; cyt. za: Rembowska-Pluciennik 2009.

2 Zob. takze Maryl M., Interpretator czy czytelnik? Projekt badan empirycznych nad stylami
odbioru, http://www.academia.edu/5544682/Interpretator czy czytelnik Projekt bada%C5%84
empirycznych _nad_stylami_odbioru; Markowski 2000.
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(takze na zasadzie intersubiektywnej kooperacji) oraz cztery teoretyczne
zagadnienia:

transactional theory of reading response (strategie ,life-to-text”
i,text-to-life” ) a wiec tekst, czytelnik rzeczywisty i jego Swiat;
czytanie estetyczne i eferentne (zakladajace wyjscie poza tekst
- Rosenblatt 1995);

jednostkowos¢, indywidualnosc¢ i prywatnosé odczytan (Rosenblatt
1995; Galda 2013);

trzy aspekty badan afektow: 1. Self- reference (,ja i moj Swiat“);
2. Domain-crossing (krzyzowanie réznych perspektyw ogladu
tekstu); 3. Anticipation (przewidywanie, antycypowanie rezulta-
tow, ewokowanie skojarzen, badanie horyzontu czytelniczych ocze-
kiwan) (Miall 1989).

Praca z tekstem w szkole w trakcie naszych badan opiera sie na czte-
rech zatozeniach:

po pierwsze - tekst jest kategoria multimodalna i wielozmystowa
(a nie tylko jezykowa);

po drugie - zakladamy multisekwencyjnos$¢ procesu czytania (a nie
czytanie gotowego tekstu);

po trzecie - proces czytania ,to nie tylko interaktywnos¢ medialna,
ale takze interaktywnos$¢ samego procesu percepcji. Tekst jest nie
tyle obiektem, lecz projekcja wewnetrznego umystu czytajacego.
I wykorzystuje zakorzenione w percepcyjnych doswiadczeniach
cielesnych, codziennych kontaktach ze sSwiatem zewnetrznym
- konceptualne (abstrakcyjne reprezentacje pojeciowe) - schematy
wyobrazeniowe” (Ptuciennik 2014, 2). Obrazy mentalne przyjmuja
tu funkcje metafor pojeciowych, gestaltu doswiadczeniowego.
Gestalt doswiadczeniowy rozumiemy jako odwolywanie sie do
codziennych doswiadczen i tworzenie ramy konceptualnej, ktéra
wplywa na nasz sposob myslenia o okreslonym zjawisku. Gestalt
doswiadczeniowy to jak ludowa madrosc¢ - ,,wielowymiarowa catos¢
o okreslonej strukturze” - twierdza George Lakoff i Mark Johnson
- pewien zlozony obraz, ktory pojawia sie w zetknieciu z okreslona
sytuacja; metafora-mem, ktdra dociera do naszego umystu, nie jako
zbior pojedynczych obserwacji, ktére dopiero w procesie ,, rozumie-
nia”, ,rozumowania” lub ,myslenia” taczymy w catos¢, ale ,, obraz”,
ktéry juz na etapie postrzegania otaczajacego nas Swiata laczy
nasze doznania w spdjne catosci (Stockwell 2006; Lakoff i Johnson
2010, 29-35; Ptuciennik 2002, Maryl 2005, 2016).

po czwarte - ,skupienie na narracjach literackich [dla dzieci,
D.M.] wigze sie z (...) przekonaniem o tym, ze lektura narracji fik-
cjonalnych zaspokaja wyjatkowe potrzeby emocjonalno-poznaw-
cze czlowieka Doswiadczeniowy charakter odbioru literackiego,
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osiggamy przez ,wnikniecie w fikcje”, co [moze] stanowi¢ dla
wielu [miodych] czytelnikéw niepowtarzalne i intensywne dozna-
nie poréwnywalne z doswiadczeniem wirtualnej rzeczywistosci
czy poruszaniem sie w interaktywnym sSrodowisku interfejsu”
(Rembowska-Ptuciennik 2015, 14). Podobnie rzecz ujmuja takze
inni badacze narracji literackich i poetyki odbioru: Ryan (2003),
Nikolajeva (2014), Hunt (1985).

Egzemplifikacja dla prowadzonych przez nas badan empirycznych
stata sie polisensoryczna, ale i poetycka ze wzgledu na obrazowanie
Swiata - basniowa narracja literacka o zagtadzie, o odzyskiwaniu stra-
conego dziecinstwa, utrzymana w poetyce realizmu magicznego, oniry-
zmu w stylu Brunona Schulza, czesciowo takze groteski - Rutka (2016)
Joanny Fabickiej. Opowies¢ porusza tematy dialogu pokolen, przyjazni, sity
wyobrazni, pamieci, rozumienia, nazwania i oswojenia emocji, samotno-
Sci i leku przed Smiercig, a takze problem rozliczenia z trudna przeszto-
Scia (tu: wojenna trauma), odpowiedzialnosci dorostych oraz dorastania
do marzen. Jest to takze opowies¢ o wojnie ukazana za pomoca osiero-
conych przedmiotéw np. walizek i kufréw, talerzy, sztuécéw, solniczek.
Dziesiecioletnia Zosia, ktérej mama jest ciagle zajeta, opiekuje sie eks-
centryczna ciotka Roéza, ktéra porusza sie na woézku. Staruszka niekon-
wencjonalnie sie ubiera, jest tajemnicza i pilnie skrywa w kufrze trudna
przeszios¢ swojego zycia. Ciotka ma jednak poczucie humoru i rozumie
samotnos$¢ dziewczynki. Zosia mieszka w starej kamienicy mieszczacej sie
przy zniszczonym, ponurym podwoérku, w sasiedztwie odrapanych, opusz-
czonych doméw. Pewnego dnia spotyka na swej drodze rowiesnice z rudym
warkoczykiem, i... przenosi sie wraz z nia w wojenna przeszlosé. Rutka
- dziewczynka z przesziosci - jest zydowskim dzieckiem, ktére stracito
rodzicow. Bohaterka - sama, zawsze glodna - w opuszczonym mieszkaniu
potrafi ,bawic¢ sie w rodzine”. Rysujac na Scianach i podtodze wyobrazo-
nych rodzicow i brata, wciela sie w ich role, inicjuje rodzinne dialogi z prze-
szlosci. Dziewczynki staja sie sobie wyjatkowo bliskie i ,wymieniaja” sie
Swiatami. Rutka ,wciaga” Zosie do ,,swej” przesztosci i jak prawdziwy prze-
wodnik pokazuje jej wojenna rzeczywistos¢ - uczac, jak przetrwaé trudne
chwile. Dziewczynki wedruja przez smutne i szare ulice Lodzi, rybny bazar,
doswiadczaja podrozy zattoczonym tramwajem, poznaja dworzec, na ktéry
wjezdzaja zaryglowane wagony z ludZzmi. Przetamujac lek i strach, Rutka
»,Zaprasza” Zosie do niekonczacej sie ,zabawy w chowanego” (czyli noto-
rycznego ukrywania sie przed wrogiem). Zosia - tak jak Rutka - wypraco-
wuje z czasem wilasna - wewnetrzng - wyobrazona przestrzen istnienia.
Wydaje sie, ze wzmocniona imaginacja i etycznie nacechowana, ,inna”
przestrzen bohaterki/,inne” przestrzenie bohaterek - jak heterotopia
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(Foucault 2005)2 - znajduja sie gdzies , pomiedzy” dwoma Swiatami: rzeczy-
wistym - wspotczesnym i wyobrazonym - Swiatem z przeszitosci. Prowokacja
czytelnika osadza sie w opowiesci Fabickiej na konfrontacji rzeczywistosci
wspoliczesnej ze swiatem z przesziosci, co determinuje dynamiczny cha-
rakter dziatan bohaterek i kreuje wypowiedzi o charakterze emocjonal-
nym (np. smutku, zalu, przygnebienia i wspoétczucia, ale takze zdziwienia,
podziwu i niezgody). Narracja czasu naklada sie w powiesci Fabickiej na
narracje miejsca i przyjmuje ksztatt Bachtinowskiej czasoprzestrzeni (kul-
turowego chronotopu), taczac wcielenia melancholii z topografia straty
(W@jcik-Dudek 2016).

Rutka wpisuje sie wyraznie w niemaly juz dzisiaj w Polsce krag utwo-
row literackich dla dzieci, ktérych tematem jest Holokaust i zjawisko
»post-pamieci” (Hirsch 1997; Assmann 2009; Tych 2009, 41-55; Szuchta
2008; Ulanowicz 2013) - realizowane w opowiesciach utrzymanych
w stylistyce poetyckich basni, osadzonych w swiatach odrealnionych, np.
Joanny Rudnianskiej XY (2012) oraz Kotka Brygidy (2007) czy Marcina
Szczygielskiego Arka Czasu (2013). Sa to powiesci o charakterze fanta-
stycznym, z wyraZznym moralnym i egzystencjalnym przestaniem, odwotuja
sie takze do poetyki realizmu magicznego, stylistyki basni postmoderni-
stycznych, basni-paraboli, czesto przywoluja prawdziwe zdarzenia i rze-
czywiste losy ludzi zyjacych w czasach wojny (Kokkola 2003; Vice 1997,
201; Kertzer 2002; Etkind 2013).

Pamie¢ drugiego pokolenia jest forma pamieci zbiorowej, ktéra w opo-
wiesci o Rutce krzyzuje sie z pamiecia indywidualnej swiadomosci - ma
charakter palimpsestowy, selektywny, szkicowo-fragmentaryczny, taczy
pamie¢ swiadkéw bezposrednich i ,spdézZnionych”, dziala na wyobraznie
czytelnika przez gesty, przedmioty, oderwane sceny, obrazy symboliczne
oraz mentalne i - w przypadku dzieciecego odbiorcy - odnosi sie do pojecia
pokolenia. Powies¢ Fabickiej pozwala na eksplorowanie fenomenu pamieci
z perspektywy wspoélczesnej, na uwzglednienie zmiennego oraz dynamicz-
nego charakteru pamieci oraz na subiektywizm opisu, ktory inspiruje, ozy-
wia i aktywizuje ja*.

3 ,Nie zyjemy w przestrzeni homogenicznej pustej, ale wrecz przeciwnie - w przestrzeni nasy-
conej jakosciowo i zapewne takze nawiedzanej przez fantazmaty. Przestrzen naszej pierwotnej
percepcji, przestrzen naszych snéw i naszej namietnosci posiada jakosci niejako wewnetrzne, to
przestrzen lekka, eteryczna, przezroczysta lub ciemna, nieréwna, zattoczona; przestrzen z gory,
przestrzen szczytow, lub przestrzen z dotu, przestrzen blota, przestrzen, w ktére moze ptyna¢ woda,
przestrzen zatrzymana, zakrzepla, jak kamien lub krysztal”, Foucault M., 1984, Of Other Spaces:
Utopias and Heterotopias w: Architecture /Mouvement/ Continuité, October, (“Des Espace Autres,”
March 1967, thum. zj. franc. Jay Miskowiec), s. 2-3, (ttumaczenie na j. polski- D.M.).

4 ,Second- generation memory is a form of collective memory that involves an individual’s con-
scious incorporation of her elder’s memories of a traumatic past within her own mnemonic rep-
ertoire. (...) [it] involves an individuals internalization and subsequent narrative reinterpretation
of her elder’'s remembered past (...) as a “memory of the family” (...) it is produced (...) not by
“personal feelings but by rules and customs” that is traditionally characterize pre- existing kinship
relations (...) It is characterized by a profound self - awareness (...) in a sense of participation in,
a given demographic’s shared narrative of its past (...) and with recognition of the ways in which
her present circumstances have been mediated and shaped by past events that she herself did not
directly experienced” (Ulanowicz 2013, 4).
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Teksty literackie poruszajace zagadnienie pamieci moga zatem prowo-
kowac¢ do badan o charakterze kognitywistycznym.

Metafora i doswiadczenie w funkcji afektywnej - przestrzen i czas -
podworko, przeniesienie do innego swiata

W Poetyce kognitywnej (Stockwell 2006) pojawiaja sie okreslenia:
uczuciowy aspekt literatury oraz ,doznawanie i pojmowanie literatury”.
Doznawanie literatury jest interpretowane jako ,racjonalne dokonywa-
nie wyboréw i twdércze konstruowanie znaczenia”. ,Pojmowanie” wigze
Stockwell natomiast z istotnym aspektem literatury, ktéra taczy projekcje
poznawcza i uczuciowa z wyobrazeniowa®.

Przypominamy w tym miejscu istotna dla niniejszych rozwazan teorie
czytania estetycznego i eferentnego oraz ,interactional reading” Loise
Rosenblatt (Literature and exploration, 1995). W szkolnym procesie odbioru
literatury ,interactional reading” zaktada kontekst rzeczywistosci pozalite-
rackiej oraz prywatna, takze egzystencjalna potrzebe lektury:

skupienie czytelnika na tekscie (jako zdarzeniu) uaktywnia w jego dotychczaso-
wych doswiadczeniach wybrane elementy - zewnetrzne odwotania i wewnetrzne
reakcje, ktore zostaly zespolone z symbolicznymi znaczeniami stéw. Znaczenie
wyrasta z sieci relacji pomiedzy symbolicznymi elementami wedlug intuicji czytel-
nika. Symbole prowadza do obrazéw, obiektow, idei, zwigzkow poprzez konkretne
skojarzenia lub odczucia - utworzone poprzez zwigzane z nimi dotychczasowe
doswiadczenia w ,,prawdziwym zyciu” lub tez w literaturze (Rosenblatt 1994, 11).

Z powyzsza teza koresponduje wyraznie wykorzystanie w badaniach
empirycznych narratologii kognitywistycznej i strategii intersubiektywno-
Sci. Stanowi ona - zgodnie z ustaleniami Rembowskiej-Ptuciennik -

szereg strategii poznawczych i zdolnosci, umozliwiajacych nam wieloperspekty-
wiczny oglad swiata, sytuacji wtasnej oraz postrzeganego innego cztowieka (...).
Umiemy mysle¢ o swoim i cudzym mysleniu (reprezentowa¢ mentalnie wiedze),
umiemy rozpoznawac i odczuwac cudze emocje i nastawienia, umiemy wyobrazac
sobie nie tylko przestrzen z innego punktu obserwacyjnego, ale i stan wewnetrzny
nieistniejacego realnie cztowieka... (Rembowska-Ptuciennik 2015, 11-12).

Wydaje sie, ze dzieciecy odbior lektury moze by¢ ,wzmocniony” boga-
tym swiatem wyobrazni dziecka, jego ciekawoscia poznawania Swiata, Swie-
Zo0Scia spojrzenia, spontanicznoscia, naturalnoscia w wyrazaniu reakcji na
utwor, a przede wszystkim - zwigzany z procesem rozwoju psychicznego
- nieograniczonym/nieobjetym normami spoteczno-kulturowymi - wyraza-
niem uczué i emocji (przytaczam tu dla przyktadu kilka wypowiedzi dzieci

5 Kognitywistyczne badania nad odbiorem literatury (takze ,szkolnym czytaniem”) - jako sub-
dyscyplina badan teoretycznoliterackich skupiaja sie nad: 1. rozumieniem narracji; 2. postaciami;
3. emocjonalnym oddzwiekiem czytelniczym; 4. zapamietywaniem tekstu; 5. wizualizowaniem jako
stylem odbioru (Rembowska-Pluciennik 2008, Nikolajeva 2015). W opracowaniu niektdérych czesci
teoretycznych artykutu korzystatlam z ustalen kognitywisty Mateusza Mareckiego, ktéremu bardzo
dziekuje za wnikliwa lekture tekstu i owocne konsultacje.
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z publikacji Lee Galdy - ,this book inhale me!”, ,hurt me!“, ,make me
laugh”, ,,I was crying” (Galda 2013).

Powyzsze tezy potwierdzaja takze rezultaty badan polskich dydakty-
kow literatury, np. Jana Polakowskiego, Tadeusza Patrzatka. Ich badania
odwolywaty sie do naturalnego odbioru czytelniczego dzieci w miodszym
wieku szkolnym i prowadzily do wniosku, ze dziecko czyta utwor literacki
dla zaspokojenia potrzeb ludycznych i kompensacyjnych (Polakowski
1980; Patrzatek 1980, 1982). Ponadto - ,lubi rozpoznawa¢ rzeczy dobrze
znane i dobrze sie czuje wsréd spraw swojskich. Zauwaza konkrety
- zdarzenia, szczegoly, postacie, nie ogarnia caltosci. Czyta z wlasciwym
jego rozwojowi mysleniem subiektywnym, synkretycznym i fragmenta-
rycznym - spostrzega i zapamietuje to, co chce, co je zainteresowato
poprzez relacje do osobistych doswiadczen lub dowolnych skojarzen”
(Zuchowska 1992).

Na tym etapie rozwazan wybieramy do analizy cztery fragmenty nar-
racji Fabickiej - opis rzeczywistego miejsca - rodzinnego domu bohaterki,
reprezentacje przestrzeni wyobrazonej w sytuacji pierwszego spotkania
Zosi z Rutka oraz - po przeniesieniu bohaterki w czasie - fragment ukazu-
jacy Lodz czaséw wojny (w tym ulice, bazar oraz t6dzki dworzec).

Fragmenty przyjmuja w opowiesci funkcje swoistych obrazéw mental-
nych, charakteryzuja sie polisensorycznoscia narracji i odsytaja do swiata
emocji (ich doswiadczania, nazywania i opisywania) (Rembowska-Ptuciennik
2016; Paivio 1971, 1991, 2007). Obraz mentalny rozumiemy natomiast jako

specyficzny rodzaj mentalnej reprezentacji, wyrdézniajacy sie powigzaniem z syste-
mem perceptualnym. (...) Najwieksze znaczenie maja tu niewatpliwie obrazy wizu-
alne, gdyz widzenie odgrywa gtéwna role w procesach poznawczych oraz w bezpo-
Sredni sposOb wigze sie z dostepem do przedmiotéw zewnetrznych, manipulowa-
niem nimi oraz z orientacja w przestrzeni (Rembowska-Ptuciennik 2009, 120- 21).

Fragment pierwszy - podworko domu rodzinnego Zosi

Zosia mieszka przy ul. Rybnej 13 na Batutach w Lodzi.

Jakie skojarzenia budzi w tobie miejsce zamieszkania gldwnej bohaterki?

Miejsce - przestrzen jako fragment rzeczywistej mapy miasta , osadza“
bohaterke w konkretnej scenerii, a dzieki poetycko-wizualnej narracji wpro-
wadza czytelnika w tajemniczg, mroczng, ponurg, upiorna (jak pisza ucznio-
wie) atmosfere opowiesci. Fragment budzi w uczniach niepokdj i groze:

6 W rozwazaniach na temat poetyki odbioru warto zwroéci¢ uwage jeszcze na glos Bozeny
Chrzastowskiej, ktéra na podstawie rysunkéw dzieciecych wyrédznita odbidr faktyczny, refleksyjny,
symboliczny. Zilustrowata je, analizujac m.in. rysunkowe konkretyzacje wiersza T. R6zewicza Bursz-
tynowy ptaszek. Zob. Chrzastowska B., 1987, 129-140. Martin Lindauer natomiast podkresla, ze
»proces lektury jest jednak procesem psychologicznym [a] <<literatura posiada odniesienie kogni-
tywne [cognitive referent], jako zZe jej zawartos¢ i struktura wywotuja w czytelniku marzenia, poglady
na znaczenie i wyczucie stylu>>". Zeby bardziej uporzadkowac¢ kwestie proceséw psychologicznych
w trakcie lektury, siegnijmy takze po definicje interpretacji Jerry’ego Hobbsa, badacza dyskursu,
ktoéry pojmuje ja jako ,funkcje dwéch argumentow: tekstu i zbioru przekonan” [czytelnika - M.M.]
(Lindauer 1974, 139).
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Blade swiatlo wylewa z mroku fragment tak dobrze znanego Zosi podwérka. Z czte-
rech stron otaczaja je niewysokie domy, z ktérych trzy sa zamieszkale, a czwarty
- najnizszy i najbardziej zniszczony - od wielu lat stoi pusty. Wybite szyby i sproch-
niate belki stropu odstraszaja nawet najodwazniejszych (...). Wszystkie cztery
budynki tworza wokot podworza cos na ksztalt betonowej studni, do ktorej od ulicy
prowadzi obdrapana brama z zepsutym domofonem. Wewnatrz nie ma jednak wody,
tylko szary, duszny pyl - wypalony teraz przez stonce, wchodzacy w oczy i uszy,
zatykajacy nos. Jedynym zielonym punktem, w tym jakby ulepionym z popiotu swie-
cie, jest samotna wierzba, rosnaca w samym sercu podworza. Jej roztozyste korze-
nie tkwig zabetonowane gteboko pod ziemia i tam tocza swe tajemne, niewidzialne
dla oczu zycie. Zosia obserwowala, jak od lat probuja przebi¢ ten beton i wydostac
sie na powierzchnie (...). Jednak ostatnio drzewo ma coraz mniej sil. Z kazdym
miesigcem, niczym staruszka, coraz bardziej chyli sie ku ziemi, na jego pniu poja-
wiaja sie zgrubienia i narosle, a liscie sag mniejsze i juz nie tak zielone jak dwaniej
(Rutka, s. 10-11).

Uczniowie pisza:

A - ,,Podworko, przy ktorym mieszkala Zosia, jest stare, zaniedbane
i smutne; jakby czas sie tam zatrzymal”; ,, Przypomina mi stare osie-
dla, z ktorych wyprowadzili sie/wyjechali wszyscy mlodzi“.

B - ,Opisana wierzba moze symbolizowa¢ ludzkie zycie, poniewaz
wierzba rosnie tak jak czlowiek. W pewnym momencie przestaje
rosnac jak czlowiek. Wierzba w koncu usycha - co oznacza smierc”;
»wierzba moze symbolizowac¢ to, zeby w koncu w siebie uwierzyc¢”;
»Wierzba symbolizuje samotnosc¢”; , Symbolizuje czlowieka, ktory
probuje spelni¢ swoje marzenia, (...) by¢ moze chce sie wydostac
z takiego srodowiska, jakim jest to podworko”.

W wypowiedziach dzieci wystepuje wyrazne nawigzanie do wtasnych
lub wyobrazonych doswiadczen, a opis przestrzeni prowokuje skojarzenia
zwiazane z kontekstami spotecznymi (puste zaniedbane miejsce to miejsce
opuszczone przez ludzi). Wierzba, ktéra ,, prébuje przetrwac na betonowym
podworku”, symbolizuje dla dzieci samotnosc¢ ludzi i ludzkie zycie. W wypo-
wiedziach uczniowie podkreslaja uptyw czasu (,,zatrzymanie czasu”) oraz
atmosfere przygnebienia, smutku, zalu, zagubienia i samotnosci.

Fragment drugi - pierwsze spotkanie Zosi z Rutka

Scena, w ktérej Zosia probuje dogoni¢ Rutke, biegnac za miasto.

Pierwsze zetkniecie ze Swiatem wyobrazonym jest w opowiesci Fabickiej
momentem wyraznego ,ozywienia” narracji i stanowi takze swoisty czytel-
niczy bodziec o charakterze emocjonalnym.

Stylizowana na awangardowa ilustracja ze wzgledu na nagromadze-
nie geometrycznych ksztaltéw i ostrych linii wzmacnia tu przekaz stowny
- intensywnos¢ czerwieni to intensywnos$¢ uczu¢ - wywoluje u dzieci
skojarzenia z dynamika, dziataniem, energia, zywiolem, ale takze pra-
gnieniem zdobycia czegos lub kogo$ i symbolizuje wielka cheé realizacji
marzen. Obraz ma charakter symboliczny, tym bardziej ze - jak dostrzegaja
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uczniowie - daleko w przedzie na ilustracji wida¢ zarys uciekajacej postaci
Z powiewajacym na wietrze rudym warkoczykiem. Dzieki tej scenie kon-
frontacja dwoch swiatow - rzeczywistego i fantastycznego/wyobrazonego
- staje sie nie tylko oswietleniem narracji stownej, ale rowniez kataliza-
torem zdarzen. Ponadto czytelnicza uwage zatrzymuje takze pojawiajacy
sie w tekscie swiat dorostego - funkcje emotywne wizualnej narracji tego
fragmentu wzmacnia bowiem jeszcze dziecieca wyobraznia bohaterki skon-
frontowana ze skostnialym i na wskros realnym/rzeczywistym mysleniem
dorostych (Bachelard 1975).

Przed nia rozciaga sie wielkie, niekoniczace sie pole... czerwonych traw! Czerwonych
jak truskawki, pomidory, jak lakier, ktorym mama czesto maluje sobie paznokcie
i ktérym Zosia pomalowala sobie kiedys policzki, ale to nie byt dobry pomyst. Swiat
wyglada zupemie jak na rysunku narysowanym przez Zosie jeszcze w przedszkolu
(pani wyjasnila jej wtedy, ze trawa jest zielona. Zielona i kropka. Upierata sie tak
dhugo, az Zosia dla swietego spokoju wszystko przemalowata). Posrodku zwario-
wanego, odrealnionego krajobrazu stoi dziewczynka z rudym warkoczykiem (...).
Nagle czerwona laka zamienia sie w rwacy potok i trzeba kombinowa¢, jak sie
nie zmoczy¢. (...) Ale ta rzeka tez jest... czerwona - duka Zosia. - Rzeki sa nie-
bieskie... Skad wiesz? - ruda dziewczynka przygladata sie jej z drwiacym usmie-
chem. - Méwisz zupelnie tak samo jak dorosli: ,Rzeka jest niebieska, trawa zielona,
a deszcz mokry”. Zapamietaj sobie, ze dorosli nie sa zbyt rozgarnieci i dlatego
widza tylko niektére rzeczy. Dla ich wlasnego bezpieczenstwa, rzecz jasna. - A co
by sie stato, gdyby widzieli czerwona trawe? - Gdyby widzieli to wszystko, co widza
dzieci... - no? To co by sie stato? - To proste: zwariowaliby. Ich wyobraznia nie obej-
muje takich skomplikowanych spraw (Rutka, s. 50-52, 54-55).

Fragment opisu Lodzi z czasow wojny

Momentem kulminacyjnym w narracji opowiesci, a jednoczesnie , pro-
wokacja czytelnika”, jest osadzenie bohaterki ze wspotczesnosci w Swiecie
przeszlosci. Przeniesienie w czasie odslania sytuacje konfrontacji dwoch
skrajnie roznych etycznie swiatdw - natomiast ,zanurzenie” narracji
w obrazach zniszczonego wojna miasta oswaja wyrazZnie przyjazn dziew-
czynek, ktore wedruja po miescie, trzymajac sie za rece.

Uczniowie dostrzegaja, ze obraz ulicy Rybnej jest smutny, przygnebia-
jacy i ponury, przywotuje atmosfere zagubienia i nerwowosci. Zauwazaja, ze
Zosia rozpoznaje miejsca, lecz wygladaja one inaczej, bo czas znieksztatca
rzeczywistos¢ i ,,odbija” przestrzen jak w starym lustrze:

Przed budynkiem po drugiej stronie kiebi sie istny ttum. Zosia nigdy nie widziata
tu tylu ludzi. Wszyscy moéwia jednoczesnie, probujac sie wzajemnie przekrzyczec.
Wznosza w gére jakies pakunki, wymachuja papierami, kto$ placze, ktos krzy-
czy. Po bruku toczy sie zaladowany po brzegi wéz zaprzezony w chudego konia.
Wszystko wokét wyglada tak, jakby sie wlasnie przeprowadzali albo nagle postano-
wili wyjecha¢ na wakacje. Jednak nie wiadomo czemu, nie ma tu radosnej atmos-
fery. Wyczuwa sie zdenerwowanie i pospiech. Jakas kobieta kleczy nad rozbebe-
szona walizka i méwi sama do siebie. Ze wszystkich stron dobiegaja stowa, ktérych

Polonistyka. Innowacje
Numer 7, 2018

49



50

Dorota Michutka, tukasz Gregorowicz

nie sposob zrozumiec¢: niemieckie, francuskie, angielskie, czeskie. Skad wzial sie
tu caly swiat? (Rutka, s. 80).

Stoja tu te same domy, rosna podobne drzewa, tylko nie wiadomo czemu, wszystko
wyglada jak z dawnych, czarno biatych kronik filmowych albo starych gazet, (...)
wszyscy ubrani sa dziwacznie i niemodnie, a tramwaj, ktérym jada, kanciasty i skrzy-
piacy, z trudem wlecze sie po szynach. Na drewnianych tawkach ludzie tlocza sie
jak szprotki w puszce, niektérzy wisza nawet na zewnatrz wagonu! Najdziwniejsze
jest jednak to, ze tramwaj nie ma wcale drzwi. Po prostu na czas przejazdu wejscie
zabezpiecza sie zwyklym sznurem (Rutka, s. 84).

Podobna funkcje - szokujacej konfrontacji dwoch rzeczywistosci - petni
obraz dworca, miejsca spotkan ludzi, symbol przestrzeni wedrowcow, meta-
fora czasu i podrdzy, odjazdéw, rozstan i powrotéw, powitan i pozegnan.
Bohaterki obserwuja zaryglowany hermetycznie ciemny pociag bez okien
wjezdzajacy na stacje i reakcje ludzi po wyjsciu z wagonu na widok dworca
- celu podrézy. Oswajaniu obrazu nie pomaga dzieciece widzenie Swiata
- jest w tym fragmencie narracji widoczna wyraZnie ,dorosta” juz despe-
racja: zawod i lek, bdl i rozpacz i prosba o pomoc, co odnajduja w analizo-
wanym passusie takze uczniowie.

Wokét malenkiego, drewnianego budynku stacyjki [jest] diabelska platanina
torow, po ktorych zewszad przybywaja pociagi. Sa (...) brzydkie i ztowrogie. (...)
Te wagony nie maja okien, co najwyzej jeden zakratowany otwér, przez ktory do
ciemnego wnetrza wpada zaledwie troche swiatta i swiezego powietrza. Ciezkie,
zelazne drzwi zaryglowano metalowymi sztabami. A mimo to podrézuja nimi ludzie.
Wielobarwny ttum wylewa sie na zewnatrz od razu, gdy pociag zatrzymuje sie przy
rampie. [ zaraz potem w gore wzbija sie lament we wszystkich jezykach swiata. Jest
w nich zawdd i lek, prosba o pomoc i niezgoda na to, ze cel podrézy okazat sie tak
inny od oczekiwan. Rutka zdradza Zosi, ze ci ludzie Sciagneli tu z najpiekniejszych
miast Europy: Paryza, Wiednia, Pragi, Rzymu i Budapesztu. - Ale po co? - nie moze
nadziwi¢ sie Zosia. - Gdybym mieszkala w tak cudownym miejscach, nigdy nie
przeprowadzitabym sie do Lodzi. - Ale z ciebie gtuptas. Ich nikt nie pytal, czy chca
tu przyjechac, rozumiesz? - mowi Rutka z naciskiem (Rutka, s. 103-104-105).

Metafora w wymiarze indeksowym - zatrzymanie narracji jako ,,chwyt
udziwnienia” (scena jedzenia paczkow, obraz motyli)

Do narzedzi poetyki kognitywnej nalezy takze zabieg , defamiliaryzacji
tematu”, czyli ,chwyt udziwnienia” narracji, polegajacy na wyobcowaniu
czytelnika , wzgledem pewnych aspektow swiata”, w celu ukazania mu go
na nowo, w oryginalny sposéb. Do takich naleza polisensoryczne w swej
strukturze narracyjnej sceny np. jedzenia paczkow oraz obraz motyli wyla-
tujacych z otwartych nagle niemieckich wagonéw przewozacych ludzi.
Oba obrazy ewokuja pozytywne emocje zwigzane z radoscia i szczesciem
- oddzialywanie koloréw, smakow i zapachow jest intensywne i wyraziste,
co bohaterki wyrazaja expressis verbis.

Sensulano-mentalne obrazy wywohuja narracyjne napiecia o charakerze
afektywnym. Wnetrza starych kamienic sa brudne i pachna , zawilgoconym
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drewnem®”, ale w jednym z pomieszczen znajduje sie ,cos absolutnie cudow-
nego”“. Dziewczynki

zamieraja z zachwytu, wpatrzone w kuchenne blaty, na ktorych pietrza sie cate
stosy rumianych, dopiero co upieczonych paczkéw. W misach skrywaja sie kolejno
smakolyki: r6zana marmolada, krem maslany, kakaowa legumina, wreszcie cyna-
monowy cukier puder. [Rutka i Zosia] stoja jak wryte, stycha¢ tylko przetykanie
sliny. Macie p6t godziny. Mozecie jes¢ do syta. (...) Uszczypnij mnie, ja $nie... - méwi
pierwsza rozmarzonym gtosem i wktada palec do najblizszej miski. - Szkoda czasu
na szczypanie, gdy jest tyle roboty - odpowiada druga i wktada do tej samej miski
cala dlon. Nabiera gesta mase i wpycha ja sobie do ust, brudzac przy okazji nos,
czoto i lewe ucho. Zé6ttawy krem jest lekki i puszysty jak bita $mietana, ale sto razy
od niej smaczniejszy. Pachnie mlekiem, wanilig i czyms, co trudno nazwac, ale koja-
rzy sie Zosi z domem i mama (Rutka, s. 160).

Wedlug Rembowskiej-Ptuciennik taka strategie narracyjna opisu swiata
mozna by nazwac¢ fokalizacja zmystowa. Powyzszy fragment to nie tylko
reprezentacja cudzych mysli czy stanéw wewnetrznych, ale rodzaj fokali-
zacji, ktora ,ewokuje rzeczywistos¢ dla czytelnika sprawdzalng, weryfiko-
walna jego wlasnym doswiadczeniem zmystowym (...), jest sSrodkiem ape-
lowania do uniwersalnych reakcji, (...) pozwala na ingerencje wielozmysto-
wego odbioru swiata na podstawie pamieci i empirycznego doswiadczenia
czytelnika oraz jego projektowanych scenariuszy przysztosci“ (Rembowska-
-Pluciennik 2015, 310; Bortolussi, Dixon 2003). Gld6d bohaterki i radosc¢ ze
spozywania paczkow ma tu charakter znaczeniotwérczy, determinuje cata
serie leksykalnych skojarzen zwiazanych z rozkosza i zachwytem i impli-
kuje w umysle czytelnika/ucznia obrazy mentalne zwigzne z wewnetrznym
Swiatem uczuc¢ bohaterki - emocjami kojarzonymi z cieptem i bezpieczen-
stwem rodzinnego domu oraz mitoscia matki.

Naturalna zmystowos¢ reakcji dziecka na rzeczywistos¢, jego ,zanu-
rzenie” w percepcje dzwieku, smaku i zapachu moze mie¢ wptyw na rozu-
mienie tekstu, komunikowanie znaczen i ksztattowanie postaw etycznych,
co wyrazaja uczniowe w swoich pracach, uwzgledniajac caty szereg epi-
tetéw kojarzacych sie ze smakiem paczkow, ,stodkim szczesciem” i syto-
$cia (,glodna Rutka wreszcie mogla sie najesc”; ,Swiat dla Rutki stal sie
znowu stodki“; ,najbardziej lubie paczki z marmolada i lukrem - ciekawe,
jakie lubi Rutka?“).

Kolejna analizowana z uczniami scena to obraz przedstawiajacy
moment otwarcia wagonu pociagu. Wychodzacych z pociagu ludzi symbo-
lizuja wylatujace z otwartego wagonu motyle - staja sie one w odczuciu
dzieci wyrazista metafora wolnosci. Scena - jak zauwazaja dojrzale ucznio-
wie - ma charakter poetycki i symbolizuje ucieczke od zniewolenia oraz
rados$¢ z odzyskania swobody. Wielobarwne motyle - jak pisza uczniowie
- to takze odzwierciedlenie wielo-kolorowosci swiata, réoznorodnosci ludzi,
rozmaitosci i wielosci ludzkich spojrzen. Niebieskoskrzydte motyle Morpho
didius znacza natomiast niebo i szczescie, za ktérym tesknia i o ktérym
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marza cierpigcy ludzie; motyle I$nig i mienia sie w stoncu jak diamenty,
a posrebrzany blask trawy przywotuje w umystach bohaterek - znajdujaca
sie gdzies daleko w galaktyce - Diamentowa Planete.
Odbiér tego fragmentu tekstu wzmacniajga takze rysunki dzieci.
Diamentowa Planeta przypomina fantastyczna kraine Nangijale z basni
- Bracia Lwie Serce Astrid Lindgren - dla niektérych uczniow jest to miej-
sce $Smierci i tortur, dla innych - niebo i raj.

Czy one leca na Diamentowa Planete? Tam, gdzie sa juz twoi rodzice? Zosia patrzy
na Rutke i czuje, ze jej samej robi sie w srodku jakos gorzko i kwasno, jakby zjadta
wlasnie cytryne ze skoérka. (...) Tak. Rodzice sa juz na pewno bardzo daleko. Nie
wiem, czy mozna ich jeszcze dogoni¢ - A najszybszym pociagiem? A warszawskim
metrem. Rutka milczy, jakby nie stuchata Zosi. - Samolotem? Motoréwka? Rakieta?
- ta nie daje za wygrana, tak bardzo chce poméc przyjaciotce (Rutka, s. 108, 111).

Oprécz perspektywy poetyckiej - ze wzgledu na wyeksponowana w tek-
$cie sytuacje dialogowa, w ktorej uobecnia sie reakcja Zosi na cierpienie
przyjaciotki i deklarowana tym samym pomoc - wida¢ dynamiczny charak-
ter dziatan i ,wpisane w tekst” wypowiedzi emocjonalne, ktére nie dziataja
tu jako formuty ,konstatujace” ani ,performatywne” (implikujace dziata-
nie), ale petnia funkcje ,emotywne” i sa swoistym aktem komunikacyjnym
(Paivio 1971; 1991; Knuuttila 2015).

Od czytania empatycznego po imersje (emocjonalna identyfikacja
z bohaterka)

W reakcjach dzieci na tekst wida¢ spontanicznos¢, swiezos¢, przezy-
wanie, wspodtodczuwanie swiata, a nie opisywanie go. Wraz z opisywanym
Swiatem nastepuje ,prezentacja wtasnych przezyc¢ i nastrojow” i odpowie-
dzi na pytania: JAK JA CZUJE TEN SWIAT? - JAK JA SIE CZUJE W TYM
SWIECIE? Czytanie empatyczne wigzaloby sie tu z dwoma rodzajami iden-
tyfikacji ze sSwiatem tekstowym: 1. identyfikacja izomorficzna - paralelna
(stosunek miedzy relacjami, z ktérych jedna stanowi odwzorowanie drugiej;
literacki swiat i relacje sa odwzorowaniem rzeczywistego swiata, w kto-
rym zyje dziecko). W tym przypadku beda to dwa réwnolegte przestrzen-
nie, ale odmienne/rézne czasowo Swiaty bohaterek: Zosi i Rutki: rzeczywi-
sty - wspoltczesny i wyobrazony - przeszly; 2. identyfikacja immersyjna
(, krzyzowanie sie” Swiatéw, zanurzanie sie w nie). W tym przypadku bedzie
to np. identyfikacja z wyobrazona przyjaciotka - rowiesnica i wspoéltodczu-
wanie Swiata wraz z nig. Samotnos¢ Zosi ,przenika sie“/naktada/krzyzuje
z samotnosciga Rutki. W obu przypadkach fantazja staje sie remedium -
ucieczka od samotnosci okrutnej/przygnebiajacej/ponurej rzeczywistosci/
codziennosci, co Swietnie odnajduja takze mali czytelnicy, odkrywajac wia-
sciwy fragment utworu.

To takie straszne uczucie - by¢ samemu. Nawet jeszcze gorsze od czkawki, bo te

mozna zala¢ woda i zniknie. A samotnosci, choc¢bys$ ja zalewala calymi wiadrami
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ez, nie sposob ugasic¢. Robi sie bardzo smutno i naprawde mato brakuje, a Zosia by
sie rozptakatla. Jednak decyduje sie zatrzymacé tzy na bardziej dramatyczne okazje,
bo nigdy nie wiadomo, kiedy moga sie przydac (Rutka, s. 45).

Podobna funkcje pelni opis narysowanej na podtodze i Scianach rodziny
Rutki. Sita wyobrazni Rutki jest ogromna - dziewczynka nie tylko tworzy
wymyslony dom z postaciami, meblami, przedmiotami, ale takze uczuciowo
sie z nim identyfikuje. Wyobrazony sSwiat rodzinnych relacji i rodziciel-
skiej mitosci w umysle bohaterki na chwile ozywa, oferujac dziewczynce
namiastke ciepta i bezpieczenstwa.

Historia Rutki i jej spotkanie z rodzicami, ktdrzy wychodza po nia z ram
zdjecia, zamyka sie w poetycki sposéb scena oniryczng. Mate bohaterki
wraz z ciotka Roza staja znowu na tédzkim dworcu, skad kiedys$ odjechali
na Diamentowa Planete rodzice Rutki. Pamie¢ przeszlosci uobecnia sie
na kolejowej stacji we fragmentach ,podartej” jak papier rzeczywistosci:
przedmiotach, listach, rozsypanych zdjeciach, kawatkach pottuczonej por-
celany, zdekompletowanych zbiorach sztu¢cow. Ale takze na listach z nazwi-
skami prawdziwych - realnych przyjaciél, znajomych, sasiadéw i rodziny:

Fajgel, Blum, Dancinger, Fogelman, Rychter... Wszyscy oni wyruszyli stad kiedys
na Diamentowa Planete. Nie boj sie - méwi ciotka Rdéza. To miejsce pelne jest sla-
déw i wspomnien, dlatego niektérym przedmiotom wydaje sie, ze ich wtasciciele
zaraz po nie wréca. Spdjrzcie, one wszystkie czekaja (Rutka, s. 212).

Zosia rozpoznaje wreszcie dwie ukochane osoby. Ciotka Réza i Rutka
»Zlewaja jej sie w jedna postac - stara kobieta i mata dziewczynka zamkniete
w tej samej duszy” (Rutka, s. 213).

Emocjonalne zaangazowanie czytelnika, czytanie empatyczne i immer-
syjna identyfikacja czytelnika z bohaterka uwidaczaniaja sie takze w bar-
dzo osobistych listach, ktore pisza do Rutki dzieci.

»Mialas duzo nadludzkiej mocy, aby przetrwa¢ bez rodzicéow”;
»jak Ci sie udalo nie popas¢ w depresje i kompletna samotnos¢?”;
»wszystko, co sie z Toba dzialo, bylo smutne i przykre, ale dzieki
swojej [zwariowanej]l wyobrazni potrafisz czasami przesta¢ myslec,
ze Twoja rodzina nie wradci”; ,czytajac Twoja historie, czulam smu-
tek, bo czasy, w ktorych zytas, byly bardzo trudne, ale ty bylas sil-
niejsza i dzielniejsza niz niejeden dorosly”; ,dzieki tobie musze
sprobowac¢ morwy, jesli tak bardzo ci smakowala”; ,Wspotczuje Ci,
ze stracilas rodzicow i brata, ale Twoja historia pokazuje, jak pobu-
dza do zycia wyobraznia, dodaje wiary i odwagi w siebie”; ,,Mimo
tego, ze jestes biedna i nie masz pieknych i barwnych ubran - bar-
dzo Cie polubilam”; ,Twoja historia mnie poruszyla”, ,Wspodlczuje
ci!”; ,Uwazam, ze jestes magiczna, potrafisz chowac sie do szuflady
i szybko sie zaprzyjazniasz”; ,Masz swoj sSwiat i bogata wyobraz-
nie, w Twoim swiecie wszystko jest inne: trawa i rzeka sa czerwone,
a w opuszczonym domu mieszkaja [,wymysleni”] ludzie”; ,,Podczas
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czytania ksiazki o Tobie wzruszylam sie i prawie sie poplakatam, bo
odnajdujesz [jednak] rodzicow; uwazam, ze to jest stodkie i wzrusza-
jace”; ,Dla mnie Rutka jest bardzo silna w sensie emocjonalnym”.

Konkluzja - od poziomu polisensorycznych obrazéow przez emocje po
etyke

Jak zauwazono powyzej, ,czytanie zaangazowane” czy - postugujac sie
tu terminem Ingardena - czytelnicza konkretyzacja (z ,,dookreslaniem zna-
czen”) zwiazane jest nie tylko z postrzeganiem, rozumieniem, wyobraznia,
wiedzg, podobienstwami i kategoryzacja, ale takze doswiadczeniem. Aspekt
»~doswiadczenia” uwzgledniaja takze komentujace lekture prace dzieci.

Doswiadczeniowa wyrazistos¢ przez swa funkcje ekspresywna przywo-
luje uczucia i emocje zwigzane z codziennoscia - angazuje nie tylko jezy-
kowa, ale i pozajezykowa aktywnos$é umystu oraz odsyta do obszaréw poza-
tekstowych (czytanie eferentne wg Rosenblatt). Swiat narracji Fabickiej
jest bowiem poetycki (np. w scenie przywotania kotysanki z dziecinstwa
Rutki), metaforyczny (np. w scenie przedstawiajacej obraz dworca z cza-
sOw wojny) i surrealistyczny (np. w scenie opisujacej motyle - obrazujace
wolnos¢ pasazerow opuszczajacych wagon pociagu). Dziecieca zdolnos¢ do
obrazowania swiata, ich wyobraZznia mentalna oraz konsekwentna konfron-
tacja literackiej fikcji ze Swiatem rzeczywistym uswiadamia, iz kognitywne
spojrzenie na literature dla dzieci w potaczeniu z uczuciowym aspektem
lektury moze by¢ jednym z metodologicznych tropéw. Na przyktad dzieci
zauwazaja: ,Zosia radzi sobie z samotnoscia, przenoszac sie do swiata
wyobrazni”.

Mozna by sie zastanawiac¢, jaka jest dominujaca, dostrzegalna emo-
cja w tekscie: SMUTEK? ZAL? PRZYGNEBIENIE? BOL? TESKONTA?
OCZEKIWANIE? NADZIEJA? WEWNETRZNA MOBILIZACJA? PROBA
PRZEZWYCIEZENIA ROZPACZY? Wydaje sie, ze te wszystkie emocje two-
rza w utworze swoisty klaster, ktéry miesci w sobie szeroko pojete postawy
etyczne. W wypowiedziach dzieci mamy bowiem nawigzania do niektdrych,
kluczowych dla krytyki kognitywnej, poje¢, np. teorii umystu, empatii, iden-
tyfikacji, zaangazowania emocjonalnego, imersyjnej i empatycznej identy-
fikacji. Z prac uczniéw wynika, ze te kategorie sa dla nich istotne. Warto
takze wyrézni¢ mimowolnie/intuicyjnie zastosowane przez uczniéw w wypo-
wiedziach strategie ,life-to-text” i ,text-to-life”’. Widoczne sa one, jak sie
zdaje, gtéwnie podczas oceny opisu wewnetrznych swiatéw obu bohate-
rek (tu: samotnosci i dziatajacej w obu przypadkach wyobrazni), ale takze
podczas ustosunkowania sie (,pozycjonowania sie”) do poszczegdélnych

7W budowaniu znaczenia utworu oraz jego interpretacji pomagaja rézne strategie czytania tek-
stu; sugeruja one odwotania do rzeczywistosci, do innego tekstu, , do siebie” (np. text-to-world, text-
to-self, text-to-text e.t.c.); zob. https:/www.facinghistory.org/resource-library/teaching-strategies,
text-text-text-self-text-world [data dostepu: 11 XI 2016]

Polonistyka. Innowacje
Numer 7, 2018




Czytanie pamieci - doswiadczenie - emocje. Narracje literackie dla mtodego czytelnika
- teoria i praktyka odbioru (Rutka Joanny Fabickie))

dorostych bohateréw - ciotki Rézy (Stockwell tu np. wprowadzitby termin
positioned reader).

Opowiesc Fabickiej zdecydowanie ma potencjat, aby wzmacniaé czyta-
nie empatyczne oraz proces identyfikacji czytelnikow z gtownym bohaterem.

Na lekcjach pojawiaja sie takze pytania najwazniejsze: Dlaczego Zosia
zaprzyjaznia sie z Rutka? Czym jest przyjazn dla obu dziewczynek? Dlaczego
Rutka i Zosia budza nasze wspodlczucie?

Przez uruchamianie emocji uczniowie angazuja sie emocjonalnie
w postacé bohaterki i pisza: lubimy Rutke za to, ze jest postacia tajemnicza,
cenimy za jej site charakteru, za to, ze ,nie udato jej sie popas¢ w depresije,
i kompletna samotnosé¢”, za odwage, wytrwatos¢, szczeros¢, uczuciowosg,
serdecznos$é, Dzieki takim wnioskom uczniowie pogtebiaja rozumienie
przezy¢ i zachowan postaci literackich, budza sie takze refleksje nad ich
wlasnym zachowaniem.

Wizualizacja efektéw i afektow oraz metaforyzacja obrazow wzmacnia-
nych doswiadczeniem rzeczywistym moga wplywac¢ na emocjonalne zaan-
gazowanie czytelnikow oraz wywiera¢ wptyw na konstruowanie przez nich
nowych znaczen i sensow utworu. Laczenie aspektéw czytania estetycz-
nego (np. opisu motyli) z odbiorem eferentnym (np. przez uwzglednienie
kontekstu egzystencjalnego i etycznego w tym sytuacji rodziny w obliczu
wojny) przez np. czytanie fragmentow eksponujacych narracje polisenso-
rycznag wzmacnia site interakcji, jaka zachodzi miedzy stowem, obrazem
i emocjami, co przektada sie w tym przypadku na wspomaganie rozumienia,
ksztaltowanie wyobrazni i formutowanie etycznej refleksji nad swiatem.
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