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RESUMEN

A partir del trabajo con colecciones arqueoldgicas de museos se presenta un conjunto de vasijas Santa Maria
«de tres colores» (negro y rojo sobre blanco), exponentes muy tardios de la Tradicion Santa Maria de la region
de Yocavil, Noroeste Argentino. Algunas son vasijas Uinicas o rarezas; otras se repiten y nos permiten recono-
cer variantes con rasgos muy consistentes. La descripcion incluye una comparacion que establece contrastes
con las variantes Santa Maria «tricolor» clasicas, propias de momentos mas tempranos en la produccion del
estilo. La observacion de patrones en los modos de aplicacion de la pintura roja y sus tonalidades ayuda a
delinear criterios para la identificacion de estas variantes santamarianas en piezas completas y conjuntos frag-
mentarios, permitiendo su empleo como un valioso indicador cronologico.
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Late Variants with « Three Colorsy in Santa Maria Pottery from Yocavil, Argenti-
nean Northwest. Contributions to a Regional Style Chronology

ABSTRACT

Based on the work with archaeological collections from different museums, we present a set of Santa Maria
«three colors» (black and red on white) ceramics, very late exponents of the Santa Maria Tradition from the
Yocavil region in the Argentinean Northwest. Some of those ceramics are unique or very rare; others have the
same patterns and allow us to recognize variants with very consistent characteristics. The description includes
a comparison that establishes contrasts with Santa Maria «tricolor» classic variants, typical of earlier times of
this style production. The observation of the pattern in the application of the red paint and its tones helps to
delineate criteria for the identification of these Santa Maria variants, both in complete pieces and fragmentary
sets, allowing its use as a valuable chronological indicator.
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1. Introduccion, o por qué continuar en el siglo XXI con estudios tipolégicos

Establecer agrupamientos o series de materiales con valor cronolégico ha sido en
décadas pasadas un objetivo importante en la arqueologia del Noroeste argentino
(NOA). En especial, la diacronizacion de los estilos ceramicos fue considerada de
gran utilidad para ponderar la temporalidad de contextos funerarios y de asentamien-
tos del periodo agroalfarero. Para el caso de la region de Yocavil, en el area vallise-
rrana del NOA, esta problematica tuvo su momento de gran auge entre las décadas
de los afios 50 y 70 con estudios que incluyeron la definicion de tipos, el analisis
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de asociaciones estilisticas en contextos funerarios, la seriacion contextual y la se-
riacion estilistica, con énfasis en materiales del Periodo Tardio e Inca, para luego
ceder terreno a otros temas y tendencias metodologicas. De la mano de la expansion
de los lineamientos de la arqueologia procesual, los trabajos locales sobre tipologia
ceramica comenzaron a declinar y perder prestigio cuando todavia las descripciones
basicas debian ser ampliadas y publicadas. En los ultimos afios se ha retomado el
interés por los estudios ceramicos desde multiples lineas como la escala y relaciones
sociales involucradas en su produccion, la tecnologia, el simbolismo y, nuevamente,
su cronologia.

La tradicion estilistica santamariana representa un sistema de disefio de gran ex-
pansion regional durante las épocas tardias, plasmado sobre diferentes soportes ma-
teriales, como el arte rupestre, los textiles, la talla en madera y hueso, la metalurgia
y la alfareria. Entre ellos, los dos ultimos sobresalen debido a su perdurabilidad y
abundancia; los museos de diferentes puntos del mundo los cuentan entre sus ana-
queles y son los objetos que han atraido con mayor frecuencia la mirada curiosa de
los investigadores.

En el caso de la ceramica Santa Maria de Yocavil las indagaciones generales sobre
su cronologia relativa se centraron casi con exclusividad en las dos formas de vasijas
principales por su frecuencia: las urnas funerarias o tinajas y los pucos o cuencos. La
suma de estos aportes fund6 una base 1til para delinear tendencias generales o de tra-
7o grueso en la diacronizacion de los estilos alfareros tardios, que contintia emplean-
dose en analisis modernos. Por ejemplo, en relacion a la forma y las proporciones,
se reconocid que aquellas urnas con cuellos proporcionalmente mas elongados que
su cuerpo eran mas modernas que aquellas de cuellos mas cortos. En relacion a las
técnicas decorativas se establecio que la aplicacion de pastillaje figurando cejas, ojos,
brazos, etc. eran atributos de las urnas mas tempranas. Del mismo modo, el puco con
cuello se considera una clase de forma que surge tardiamente. También se gener6 un
consenso sobre la mayor antigiiedad de las variantes tricolores (negro y rojo sobre
blanco), respecto de las bicolores (negro sobre blanco).

Pero toda generalizacion excluye ciertos casos y la distincion entre dos macro gru-
pos santamarianos diacronicos (tricolor y bicolor) no es una excepcion. Asi como se
observaron escasos ejemplos de vasijas Santa Maria negro sobre blanco muy tempra-
nas, también existen vasijas Santa Maria donde se conjugan los colores blanco, negro
y r0jo, para las que inferimos una temporalidad mas tardia en base a sus cualidades
intrinsecas (formas, relaciones métricas, esquemas de disefio) e informacion contex-
tual (caracteristicas del contexto de hallazgo y asociaciones).

En este articulo se presentan algunas ceramicas minoritarias, escasamente ilustra-
das en publicaciones. Se trata de piezas Santa Maria, en cuyos disefios se han em-
pleado tres colores (blanco, negro y rojo), pero que, a diferencia de la ceramica Santa
Maria tricolor clasica, exponente de la primera parte del Periodo Tardio, se habrian
elaborado y usado en momentos mas modernos (Tardio Final, de influencia incaica y
Colonial Temprano). Integran la muestra urnas, pucos y otras piezas de formas poco
convencionales.

Lejos de pretender la descomposicion del modelo cronologico basico elaborado
con esfuerzo y creatividad, este trabajo se propone ampliarlo incluyendo casos que
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no habian sido contemplados. De hecho nos valemos constantemente de elementos
apuntados en estos antecedentes.

A lo largo del texto y apoyandonos en ilustraciones de vasijas enteras, veremos
como algunas de estas variantes Santa Maria «de tres colores» presentan patrones o
esquemas, schematta sensu Jernigan (1986), a partir de los cuales pueden ser distin-
guidas de los modelos mas tempranos. Percibir estas diferencias es muy importante,
pues con frecuencia empleamos a los estilos ceramicos como indicadores de la cro-
nologia de los contextos. En particular interesa definir criterios que sean ttiles para la
clasificacion de conjuntos de fragmentos. Hasta el momento esta discriminacion en
los conjuntos de fragmentos tricolores no se ha realizado.

Las variantes «de tres colores» tardias son numéricamente muy minoritarias, por
lo tanto su desestimacion en el estudio de grandes conjuntos de fragmentos podria
impactar poco en los resultados y en las interpretaciones que en ellos se basen. Pero
en el caso de conjuntos pequefios de fragmentos, las consecuencias de este sesgo
pueden ser mas graves, pudiendo ocasionar diagnosticos cronologicos equivocados.
Las posibilidades de clasificacion de un conjunto de fragmentos cerdmicos varian de
acuerdo al nivel de fragmentacion y alteracion general. Lo ideal es emplear todos los
elementos de distincion posibles. La fragmentacion hace que en muchos casos no po-
damos apreciar las formas ni las unidades de disefio completas, por esto es importante
que conozcamos los modelos de vasijas enteras.

Necesitamos entonces ir refinando nuestros conocimientos acerca de la dimension
temporal y espacial de las variantes estilisticas, tema sobre el que se ha avanzado
mucho pero sobre el que no podemos decir que constituya una etapa «superada» en la
arqueologia de la region. Quizas el objetivo de este tipo de enfoque sea considerado
como propio de momentos iniciales de la disciplina, la que en la actualidad deberia
ocuparse de cuestiones que trasciendan la mera tipologia, y se comparte aqui esa
aspiracion a lograr trabajos explicativos, pero esos trabajos deben sustentarse sobre
bases so6lidas. Explorar al méximo y en diferentes dimensiones el potencial informa-
tivo en los materiales es un paso para reforzar esas bases.

2. Los estudios cronolégicos sobre la ceramica Santa Maria de Yocavil

La ceramica Santa Maria es uno de los estilos alfareros mayoritarios del Periodo
Tardio en los Valles Calchaquies, area valliserrana del Noroeste argentino. Quizas
debido a su abundancia, pero especialmente a lo llamativo de sus formas y disefios,
en los que abundan las representaciones figurativas naturalistas y fantasticas —que
siempre parecen mas permeables o accesibles a los intentos de interpretacion de los
significados simbolicos que las representaciones abstractas—, ha fascinado a los in-
vestigadores desde las épocas iniciales de la antropologia y la arqueologia. Bregante
(1926) sistematizo las diferentes formas del estilo santamariano y defini6 su distribu-
cion espacial en una vasta extension de los valles calchaquies. Aportes mas modernos
(Serrano 1958; Baldini 1980; Caviglia 1985; Nastri 1999) han permitido, entre otras
cosas, conocer las variantes regionales, tomando como base al grupo morfoldgico de
las urnas funerarias (tinajas). Debemos a Caviglia (1985) el disefio mas reciente de
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regionalizacion del estilo. Este autor reconoce al menos dos tradiciones estilisticas
en el conjunto santamariano: la Tradicion Yocavil propia del valle de Santa Maria o
Yocavil, el valle del Cajon, el valle de Tafi, y el piedemonte oriental en la provincia
de Tucuman, y la Tradicion Calchaqui correspondiente a los sectores medio y sep-
tentrional del valle Calchaqui. Luego propone tentativamente otras dos regiones en
las que la ceramica santamariana presenta rasgos propios, que habilitarian el plantea-
miento de diferentes tradiciones: la Tradicion Valle Arriba en el sector meridional del
valle Cachaqui y norte de Yocavil, donde confluyen los valles del Cajon, Calchaqui 'y
Yocavil, y la Tradicion Pampa Grande-Santa Barbara en la zona de la Quebrada de
Las Conchas-Guachipas y sierras de Pampa Grande.

De las mencionadas tradiciones, quizas sea la Tradicion Yocavil la mas estudiada.
Con una notable continuidad en el tiempo, que se extiende entre los siglos X1y XVII
(Greco 2012), el problema de la diferenciacion cronologica de sus variantes comenzo
a perfilarse a partir de la década del 50, cuando la arqueologia regional se volcaba
hacia el establecimiento de secuencias regionales.

Los trabajos de Cigliano y Marquez Miranda (Cigliano 1958; Marquez y Cigliano
1957), apoyados en el cuadro cronologico del NOA de Gonzalez (1955) que postula
un momento Santa Maria [ y un momento Santa Maria II-Paya Inca, deslindan con
propositos de diacronizacion del estilo ceramico un grupo al que se llam6 Santa
Maria tricolor, y otro al que se llamé Santa Maria bicolor. El andlisis se baso en los
materiales de la coleccion Benjamin Muiiiz Barreto, que fueron recolectados en los
segmentos central y sur del valle de Yocavil y sur del valle del Cajon. Contemplan-
do esta distincion en la ceramica se plantearon dos momentos o facies dentro del
periodo cultural representado por la cerdmica santamariana. El primer momento o
facie tricolor se califico como «de gran auge decorativo», mientras que el segundo
0 facie bicolor se considerd «mas limitado y acaso ligeramente declinante (al cual
aparecen vinculadas formas francamente hibridas o decadentes)» (Marquez y Ci-
gliano 1957: 5).

Serrano (1967) plante6 un modelo que invertia la relacion temporal del bicolor
—al que consideraba de un origen temprano y luego de extendida perduracion—y el
tricolor, al que consideraba tardio. Aunque esta propuesta no logr6 consenso es inte-
resante tener presente que se baso en apreciaciones sobre ceramica que trascendia las
fronteras de la Tradicion Yocavil.

Durante la década de los afios 70 se programaron los conocidos ensayos de se-
riacion estilistica para el santamariano de Yocavil. La propuesta original fue desa-
rrollada para la seriacion cronologica de urnas santamarianas por Weber (1978). El
ejercicio considero6 la tabulacion de variables morfologicas, métricas y de disefio. En
las matrices de seriacion se volcaron los atributos registrados en cada vasija, orde-
nando los ejemplares de la muestra' a partir de las variables compartidas en una serie
con valor cronologico. Las piezas mas cercanas serian las mas similares y de ello se
infiere su contemporaneidad o mayor cercania en la dimension temporal. Las vasijas
ubicadas en los extremos de la serie marcarian el inicio y el fin respectivamente de la

I Para ese trabajo se utilizo un total de 94 urnas, en su mayoria de la coleccion Zavaleta del Field Museum
of Natural History de Chicago y también otras urnas ilustradas en diferentes publicaciones.
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produccion del estilo. La serie se segment6 en cinco fases con valor cronolégico, las
tres primeras (I, I, y IIl) eran principalmente tricolores y las dos ultimas (IV y V),
principalmente bicolores (destacado nuestro).

Perrotta y Podesta repitieron este ejercicio con piezas de la coleccion Benjamin
Muiiz Barreto del Museo de La Plata. Este trabajo confirmd, a partir de una muestra
independiente, las tendencias planteadas en el trabajo original, al cual aportd solidez
incluyendo informacion contextual. Las autoras agregaron una fase inicial a la que
llamaron fase 0. De acuerdo con Perrotta y Podesta la fase I/l (donde habria piezas
bicolores y tricolores) marca una transicion que evidenciaria los comienzos de la
influencia incaica, las fases IV 'y V (bicolores) corresponderian a momentos de in-
fluencia incaica, extendiéndose la fase V hasta el Periodo Hispano Indigena. Podria
decirse que el planteamiento de estas autoras es mas rigido que el de Weber en cuanto
a los limites entre las fases y la separacion entre el universo bicolor y el tricolor,
aunque reconocen que muchas veces resulta dificil la ubicacion de ciertas piezas en
alguna fase. En paralelo se realizo una seriacion de los «pucos tapa» (cuencos) que
acompaifian a las urnas funerarias (Podesta y Perrotta 1973; Perrotta y Podesta 1974).

Nos interesa puntualizar que, mas alla de los problemas o limitaciones que se hayan
podido sefialar en estos ensayos?, las seriaciones destacan un manejo particular de los
colores —entre otras variables— en diferentes momentos del tiempo, siendo el tricolor
caracteristico de los inicios y el bicolor de la culminacion de la tradicion, pero mues-
tran también, en especial el trabajo de Weber, que existen casos excepcionales que
escapan a la generalizacion. Si bien las urnas y los pucos son las formas que predo-
minan, no son las unicas. Una variedad de formas y tamafios de ollas, tinajas y pucos
esta alin a la espera de una descripcion e integracion a los modelos cronolégicos. Por
ultimo hay que destacar que no se han publicado otros ejercicios de diferenciacion de
variantes con valor cronologico en los conjuntos santamarianos de otras regiones o
tradiciones. Las tendencias de las variaciones a lo largo del tiempo de las urnas de la
Tradicion Yocavil (elongacion del cuello, predominio del bicolor en momentos mas
tardios sobre el tricolor, etc.) no deberian extrapolarse sin un analisis previo hacia las
vasijas santamarianas de otras regiones, puesto que estas tendencias pueden ser solo
una expresion de los cambios estéticos en el area mencionada. De modo reciproco,
no deberian criticarse los resultados de estos ejercicios con materiales de zonas que
excedan la Tradicion Yocavil.

3. Método de estudio

La muestra estudiada se compone de 22 vasijas que se identificaron observando cien-
tos de piezas de las colecciones del Museo Etnografico «Juan B. Ambrosetti», el
Museo de La Plata, el Museo de la Universidad Nacional de Tucuman, el Museo

2 En distintos trabajos se ha puntualizado su caracter «atomizante» por desintegrar en el analisis la uni-
dad constituida por una vasija, con resultados limitados a una morfologia especifica, con ambigiiedades en
el establecimiento del limite entre fases, con escasa consideracion de la existencia de variantes individuales,
familiares, grupales o microregionales invisibilizadas en las fases (Caviglia 1985; Nastri 1999; Velandia 2005;
Palamarczuk 2011).
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Jesuitico de Tafi, el Museo Arqueologico «Juan Bautista Ambrosetti» de Quilmes y
el Museo «Condor Huasi» de Belén, asi como de la revision de ilustraciones en la
bibliografia.

Se propone una metodologia que combina elementos basados en diferentes puntos
de vista para el acercamiento al material. Por un lado se consideran los modelos de
seriacion para ubicar cronologicamente a las vasijas en base a sus caracteristicas.
Son aproximaciones que se fundamentan en la descomposicion de la unidad que re-
presentan las vasijas de acuerdo con el aislamiento de las variables morfoldgicas,
métricas y de disefo. El método divide las piezas en unidades sobre las cuales una
vision de conjunto ha permitido notar variedad con el objetivo de encontrar una clave
para ordenar el material en el tiempo. Es una segmentacion analitica impuesta a los
materiales de acuerdo con propdsitos arqueoldgicos que no busca identificar aquellos
elementos que hayan sido notables o significativos para los diferentes segmentos de
la sociedad que los produjo.

Por otro lado trabajos como los de Jernigan (1986) y Caviglia (1985, 2002) mues-
tran modos de abordar el estudio de los estilos decorativos que buscan explicitamen-
te identificar con base en la observacion de reiteraciones en las unidades de diseiio y
patrones de configuracion o «esquemasy aquellos elementos significativos para las
personas que elaboraron y usaron las vasijas u otros elementos decorados, destacan-
do que el reconocimiento de esos elementos es indispensable para realizar compa-
raciones dentro de diferentes manifestaciones de un estilo o entre estilos diferentes.
Pero dichos elementos no deben considerarse aisladamente, sino como parte de una
totalidad que muestra solo en su integridad (vasija completa) una logica de disefio.
Las clasificaciones de objetos basadas en estos métodos buscan revelar distinciones
pretéritas. De acuerdo con esta postura, es posible reconocer las diferentes logicas
de disefio y de esa manera acercarse a los sistemas de transmision de significados
0 mensajes inscritos en soportes como la ceramica, los textiles, los metales, el arte
rupestre, la arquitectura, etc. En nuestro caso se busca, entonces, un acercamiento
a las vasijas, poniendo el acento en la descripcion de los esquemas vinculados a los
modos de empleo de la pintura roja en las variantes Santa Maria «de tres colores»
identificadas.

Se ha apuntado —y aqui coincidimos con ello— que la repeticion de los disefios no
es un indicador inequivoco de que estos hayan funcionado como unidades de signi-
ficacion, es a través de la comparacion y posicionamiento en un contexto cultural,
asociaciones de artefactos y procedencias que se puede avanzar en los significados de
los esquemas (Douglas y Lindauer 1988). La nocioén de esquema es muy ilustrativa
de una instancia de reconocimiento que es fundamental, la identificacion de patrones,
de aquello que se repite. La contextualizacion de esos patrones es una via para inda-
gar su significacion.

Un método de trabajo que conjugue de manera consciente ambas perspectivas per-
mite rescatar los resultados provechosos de ambas. Esta oposicion, mas que plantear
una incompatibilidad, propone explorar las diferentes perspectivas en nuestra situa-
cion de observadores externos de la cultura santamariana, pero que buscan, quizas de
manera utdpica, superar esa condicion limitada que impone la distancia temporal y
cultural.

70 Revista Espariola de Antropologia Americana
2014, vol. 44, num. 1, 65-90



Valeria Palamarczuk Variantes «de tres coloresy tardias en la alfareria Santa Maria de Yocavil...

Los estudios sobre la cronologia del estilo santamariano de Yocavil, asi como las
criticas u observaciones a los mismos, constituyen tanto una base de supuestos como
un punto de partida para la indagacion en la cronologia de cada pieza a evaluar. Asi,
se toman en cuenta los resultados de estos modelos, pero también la informacion que
aportan otros trabajos quizas mas puntuales o acotados a conjuntos ceramicos de una
localidad especifica o a una configuracion de disefio o representacion de un tema en
particular. El trabajo con materiales de la colecciéon Benjamin Muiiiz Barreto del
Museo de La Plata permitio reconstruir algunos contextos funerarios y, de esa mane-
ra, empleamos las asociaciones estilisticas para intentar la ubicacion cronologica de
algunas de las piezas. Para la mayoria de las vasijas, sin embargo, s6lo se cuenta con
informacioén sobre la localidad de procedencia.

4. Las variantes Santa Maria «de tres colores»

A continuacidn se presentan las variantes identificadas a través de los 22 casos ob-
servados. Se describe cada ejemplar o conjunto de vasijas similares destacando los
elementos relevantes para su ubicacion cronoldgica. Se indican también los esque-
mas presentes en estas piezas en relacion al empleo del color rojo. La informacion
sobre procedencia, museo, coleccion y citas bibliograficas se resume en el Cuadro 1,
mientras que el Cuadro 2 sintetiza la informacion sobre asociaciones contextuales en
los 10 casos en los que dicha informacion estaba disponible.

4.1. Variante banda roja vertical

Esta variante se identificé en cuatro urnas. Como «urnas» santamarianas se conoce a
un grupo morfoldgico de vasijas que podrian denominarse ollas con cuello o tinajas,
de contorno compuesto o complejo, restringidas independientes (Shepard 1957), por
la forma cerrada del cuerpo al que se suma el desarrollo de un ancho cuello que a
veces es muy abierto. Tradicionalmente se ha denominado a este conjunto de formas
como urnas, pues muchas de ellas se emplearon como contenedores en el entierro
de parvulos, y asi se las continuara llamando aqui, aun reconociendo que algunas
de ellas han cumplido otros roles, como por ejemplo el acompafiamiento funerario
en entierros de adultos. También se reconocen otros usos no funerarios, tal como lo
sugiere la abundancia de fragmentos en contextos domésticos.

Dentro de este conjunto se incluyen cuatro ejemplares (N° 1 a 4, Figura 1) que
conforman un subgrupo dentro de la variedad que Caviglia (1985) llamo6 Quilmes
Reticulado. Estas urnas se clasifican como fase V (Perrotta y Podesta 1974; Weber
1978), los ejemplares conocidos son abundantes y proceden en su mayoria de Quil-
mes y El Banado, donde hay extensos cementerios vinculados al gran poblado de
Quilmes. Las cuatro urnas poseen bafio blanco exterior completo y disefios en negro
en las caras frontales con bandas laterales verticales con fondo rojo, superpuesto al
bafio blanco y dibujos negros sobre el fondo rojo. La banda, que posee un ancho
variable entre tres y cinco centimetros y un largo equivalente a la altura de la vasija,
esta delimitada por lineas negras y contiene disefios en negro entre los que se reco-

Revista Espariola de Antropologia Americana 71
2014, vol. 44, num. 1, 65-90



Variantes «de tres coloresy tardias en la alfareria Santa Maria de Yocavil...

Valeria Palamarczuk

3
[ejuoy S
0ja1rRg ZIUNA ‘powr “d1as - ofox SIONOM A opew 2
dING 60+9-1V-d TN uwefuog  JTA udofefysed - 10SIOM A -OnQ) [elI0) op epPNg  [eprosdije oond 7] s
<
[ejuoxy ,mO
ojoLIBg ZIUNN ‘pour “dias - ofor SINOM A opew RS}
dINg 65£9-1V-d TN unweluog  dTIN ud ofeused - 1astom ‘A -onQ [ero) op epeng  [eprosdie oond 7 m
ojo1IRg ZIUNA SIONOM "I §
NG C01S-1V-d TN unweluog  JTIN oforopuoy - IoSIOM A uygreny  [eprosdije oond (f M
[IABOOX [1ABO0X d [IABOOX 3P ‘A 091U m
07-0€d’L6Y'STUDY 0300h01d VAN oloropuoy  ‘9Selre] ‘N ‘09D UQIURY ‘GT YDY  -9d00uon oond 6 ‘§
P
800¢ 08uo[ GHRLIA [IABOOA 9p ‘A O[[end Uod g
-0je1d A 0SOUAY oN UIS T VAIVIN oforopuoy K oressied?  ‘jopeued g ‘sowqmnQ)?  1enqojs efeun § m
ojorIRg ZIUNA SIONOM " esjog e op M
qgnd $21S-1V-d TN urweluog  JTN olo1opuoj - IOSIOM ‘A BpRIGANQ) ‘OJUdIWIdRN  O[[ond uod eleun /
ojoxeg ZIUNA SIONOM A uofe)
dIN] 18CS-1V-d'TIN unwefuog  dTN oforopuoy - I0SIOM ‘A [9p A ‘Oise[eqewe  Ie[nqoiSiq efeun 9
oja1reg ZIUNA SIONOM " uole) NS Buan -
gINg T€0S-1V-dTIN unweluog  dTIN oforopuoy - 10SIOM ‘A [9p "A ‘Olse[eqeue,  O[[ond uod efeun ¢
[eonIRA IR [IABOOA 9P ‘A 'S euIn -
SN uI§ T VAIVIN elorepueq K o1dssijpd?  ‘copeueq [q ‘sownd)? o[[onod uod efeun
[BoTIoA JueLgIg [IABOOX 9P ‘A NS ewn -
SN UIS T VAIVIN elorepueq K orossiod?  ‘;opeued [q ‘sowym()? o[[ono uod efeun ¢
[eo1IoA NS ewn -
G861 ®IdIae) SN UIS B LN elo1 epueq Oproouodsoq Jgel op 9[eA?  ofjend uod efeun g
110 Jnzoreuwreeq ojo1IRg ZIUNA [eoTIoA [1ABD NS Buan -
'S00T BIPUBPA NG 9ESH-IV-d TN utweluag  JTN elorepueq  IOSIOM A -OX 9P ‘A ‘Opeueq [  O[[ono uoo efeun |
ud epedqng OrIEURA ugnII0)  0ISNIA JJUBLIBA 10333[0D BIUIPIV0IJ BULIO ] oN

9P oN

sepezifeue sefisea se[ 9p seoyeISo1qIq SOUOTOUSW £ 10J09[00 ‘[en)dk UQIORIIqN ‘B1oudPad0Id 91qos soje( [ oapen))

72

2014, vol. 44, num. 1, 65-90



Variantes «de tres coloresy tardias en la alfareria Santa Maria de Yocavil...

Valeria Palamarczuk

"SAITY souang ‘1IAsoIquIY g uenf odyeISouwyg 0snA (YA "UBWNON], 3P [BUOIOBN PEPISISAIUN) B[ 9P 03SNIA :LNNJA "BoIeweie)) ‘ug[eg
‘Iseny J0puo)) 03snJA :HDIN "eIe[d ®T 9P 09SNJA (TN ‘Uewnong, ‘sawyme) ‘1josoIquiy ejsnneq uenf 0d13010anbry 0asny :VaVIA ‘[JeL op 091nInsaf 0dsnA (LN

€00T LNNINVI
sojep ap aseq

€00C INNAVI
soyep op aseq

€007 LNNINVI
sojep ap aseq

€00C INNAVI
soyep op oseq

6160 VIN 8761 9sod zed INNN

N T6CS-1V-d' TN

dINE 6vCS-1V-d' TN

dNY 1r9-1V-d' TN

124!

L6ST VIN

6CCI VIN

061 VIN

€1¢€ DOHD

$8C DOHD

oja1req ZIUn
urwefuog

ojolreq ZIUNJA
urweluag

o0ja1req ZIUNA
urwefuog
BIIDIIBA[ES

LE6T “Zougut
-10) K I9)IIY0S

7€61 INNRIYS

'IND)

BIND

dIN

dTN

dIN

Vdran

INNN

INOW

INNN

HON

HOW

elos epejoourd

elox epejoourd

‘pour sojruen -
ofox uo ofefmsed

[e1oje]
‘pour “dias - ofo1
uo ofeqsed

[e101e]
‘pour “dias - ofox
ud olermsed

[euol)
‘pour “dias - ofox
uo ofeqused

[euoiy
‘pour “dias - ofor
ud olermsed

[ejuoly
‘pows "d1as - ofox
uo ofeqused

[euoiy
‘pour “dios - ofox
ud afermsed

[ejuoly
‘pows "d1as - ofox
uo ofeqsed

ujeny

OPIOOU0ISI(] 9P ‘A ‘UI[RY ‘sepred se|

SIONOM "
- I0SIOM. A

SIONOM
- IOSIOM A

SIONOM "
- I9STOM A

OpIoou093sa(]

ZouQuiLD)

K 1911010

OpIoou093sa(]

ye6l

IIRIYOS

OpIo0U093s3(]

OpIo0U09Sd(]

uofe)
9P "A ‘Oise[eqewief
uolen
9P "A ‘oise[eqewie

opew
-on() [e110)) 9p eudNg

EPIoou0Isa(]

opewan() [eLI0)
9p d ‘OUI[OA] [9P BWO]

EPIoou0dsa(]

uyreny
9p ‘A ‘ug[eg ‘enond e

uggeny op
‘A ‘9SO[ uBS 9p vlISNJ

BPIOOU0dSI(]

O[[ond U0d e[[0

0pe1Idd
[eprosdijo oond

Teprosdife oond

eprosdrjo oond

Teprosdijo oond

eprosdijo oond

Teprosdijo oond

[eprosdijo oond

reprosdijo oond

[eprosdrjo oond

e

Ic

0T

61

81

L1

91

Sl

14

€l

73

Revista Espariola de Antropologia Americana

2014, vol. 44

1, 65-90

, num.



Variantes «de tres coloresy tardias en la alfareria Santa Maria de Yocavil...

Valeria Palamarczuk

L661 ol_uld

¢ dd ‘[z esorqry
TT1T61 SINOM-IOSIOM

1102 nzoleweled ‘8561
ouen3i) ‘gz "dd ‘1¢g

©01q1T “TT-1T61 19S1oM

110T ynzoreure[ed 8S61
ouer[sr) ‘g ‘dd ‘g

©101Q1T TT-1761 1OSIOM

0g dd
‘91 ©101q1'T ‘76T JosIom

Boly

BWOT %670 ‘eualIpur-ouedsiy
%60 ‘Opeqeln) 0139N Oise[eqewe
%ET €1 “SBLRUIPIO %6661 “¥/SN
IN'S %Pe's A 10j0oLn 'S uos
%G (0 S9TeNnd SO[ d3p ‘BLIBIA 'S
%€0°19 SOIWERIID SOIWST eI £6€

(sojalqo
T :[e1ol) Jojooiq ‘N'S oond | £ ofox
0puoj ap "JA 'S O[[oNd uod eleun |

(s030[qo ¢ :[es0L)

(¢ 'Srpur--dsiy) ofox oueq ey[jo |
‘u9reg SB[O 7 -I0[0JIq UQdUTY B[[O
I £101091q ‘JAI'S Se[[0 6 A soond
AN Se[1o 7 {ON soond ¢ ‘ofox
Opuoj op ‘I °S 1e[nqoj3iq eleun |

(s032[qo ¢ :Jej0]) BUIN B

9p IOLIdJUI [3 U BPUSIJO OWI0D NS
Juowqrsod o1o1oA oond ouonbad
un £ ereurpio efisea ap oyudwdely
I ‘ofox opuoy op ‘J\'S BUIN |

(030[qO T :[€I0) "SOUOIOBIOOSE UIS
‘[eonIoA efo1 epueq op JA'S BUIN |

eoIsmelow [eUBLIQ O] 0v-0€d
ug100npoid A 231eds0p op BOIE -NONUOA ‘STYDY) 0D UQIURY  “L6Y'STUDT 6
(1 elo1r,
0)[npe [ U0d ‘BPIAQQ es[eJ ‘esjoq e epeiqang) - eoIyD angd

ud sefe] op 0y99) U0 JSId ed[o) epeiqon)) ojudrwoeN +$71S-IV-d 1IN L

(¢ eflo1y, “eperes

SOJNpe / U0d ‘PIAQq BS[E}] enge 9juolj [eudIe [9 UD sefon qamnd
uQ sefe] op 0Y99) UOd BISIO op OLIRIUAWR))) OIse[eqRWE]  [8TS-IV-dTIN 9
BLIBUIPIO (g1 omronuod ‘eperes
efisea op ojuowidesy uoo eped enge 9JudIj [eudle [o U selon gNg
-B) “eUIN US OUIU 9P OLIdNUS 9P OLIRJUAWR))) OIse[eqewie] 7EOS-IV-d TN S
edey (4 o1on3UL ‘osuny [op qand

UIs ‘eUIn U9 OUTU 9P OLIONUS  OJUOJA] OLIQIUAWD))) opeued [d  9¢SH-IV-dTIN T

uang

SIUOIIBIIOS Y

0)X9)U0)) BIDUIPAI0IJ OLIBJUIAUL N oN

sepezijeue mmNO_Q SB[ 9p SauoIdeIdose K $S3[eNn)Xaju0d Soye(J 7 o.apen)

Revista Espariola de Antropologia Americana

74

2014, vol. 44, num. 1, 65-90



Variantes «de tres coloresy tardias en la alfareria Santa Maria de Yocavil...

Valeria Palamarczuk

(s012[qo 97 :1810]) BIOpERW

9P $012110} 7 A ®)IqEIR) | ‘BJUoNd |

‘ourad-ooounur | ‘Uo[[IyoNod | ‘osany

110T op ndop [ /N ewin [ ‘ugjeg e[[o

Jynzorewe[ed G6| oU I £ o0ond 1 <10]091q "N'S Se[[0 T A
-elS1) {17 A 81 sex1qr]  soond 4 YN SBIIO € ‘DN soond
‘TT-1T61 SIop-Iastopy ¢ ‘efor epeoourd uod ‘'S oond |

110 (s010[qo G :[er0L) 10]021q ‘'S

Jynzoreweed {8G61 ou  O[[aNnd uod sodnd § YN Seyjo € &
-el[S1) $17 A 8] seeIqr] oond | ‘DN efjo | £ oond | ‘sep
‘TT-1761 SIONOM-IOSIOA,  -B[OPOW SOIIUBW UO0D ‘'S oond |

(so1lqo ¢ :[ero]) ofox oyuowSid

9p sojuowidery ‘osony op eyyedso

I ‘e1pard 9p 019310} | ‘BLIOWONUIO

01 'dd ‘g9z elo1qry  ®se uod odreour oyeyd | {[e1dye| ep
‘bT-€T61 SINNOM-IoSIop,  -B[opow djualdias uos ‘'S oond |

(so1a2lqo
61€ ‘6€ € :[e10],) OAIND JOLIdJUI 9PIOq OP
‘weT L0071 dd ‘2661 z91 Ien3ue)oal ‘91q0d 9p O[[Iyond

-ezuon g *dd ‘9z ®101qI] eoeld | £ 2100 op 0zon | {[eIUOL
“bT-€T61 SINOM-IOSIOA, epe[apowr judldias uod “'S oond |
(s010[qo 9 :[e1071)

‘opeurudopur oond | ‘0J10W00Z

K seyowr op opejapou £ sejed son

U09 BPERUZI) BLIBUIPIO BJI[[O | ‘UP[og

€01 "dd ‘gz e101qr7 eufeun | SeLreuIpio se[[o g {[eIUOLJ
“bT-€T6T SIANOM-IOSIOA,  epe[opowr jualdias uod “A'S oond |

SO}NPE ] UOD ‘ePIAOq BS[E]
U9 sefe] op 0199} UOJ ©ISIO

SO}[NpPE ¢ UO0O ‘BPIAQQ BS[E]
ud sefe] op 0yd9) U0J BISIO

(sonprarpur |1 ayusw[qisod)
SOJ[NPE 9P OLINUS UOJ B)SIO

SO}NPE { UOD ‘BPIAQQ BS[E]
ud sele] op 0Yd9) UOJ BISIO

Serx
-BUIPIO SB[[O SEPUDS UD SOye
$-€ Op SOUIU 9p SOIIANUS SOP

(4 efo1], “eperes
enge QJualj [eudle [0 uo selon
9P OLIIUAWD))) OISk[eqRlIR]

(1 eloay, ‘eperes
enge ojualy [eUdIe [0 UL selon
9P OLIJUAWIR))) 0}SB[BqBUIE,]

91590 |2 e1oey euond ey op od
-WEd [9 Ud OPBIO[0I 011D [op d1d
[B) opewan() [e110)) 9p BlANJ

(ope1010) 0119)

[op 91590 19 BIOBY OpRWAN()
[e110D) 9p BN B[ op odwed)
opewan) [e110)) 9p epang

(110U [9 BIORY QQUAIpUAd B UD
ofa1A ojgond [op ewo] e[ op a1d
Te) opewon) [e110)) 9p BIONJ

dNd
C6CSIV-dTIN

dNd
6vCS-1V-d'TIN

qNd
12Y9-1vV-d'TIN

dINd
6019-1V-d'TIN

gINd
6S€9-1V-d'TIN

1T

0¢

61

Cl

I

75

Revista Espariola de Antropologia Americana

2014, vol. 44

1, 65-90

, num.



Valeria Palamarczuk Variantes «de tres coloresy tardias en la alfareria Santa Maria de Yocavil...

Figura 1: Ejemplares
de la variante banda roja
vertical.

nocieron 6valos encadenados con rayita central (1 y 3), una sucesion vertical de un
disefio que combina lineas ondulantes y rectas que forman una especie de Z (2) y
una sucesion en sentido vertical de serpientes-suri bicéfalas con bocas dentadas «fe-
linizadas», similares a las que se observan en uno de los lados de la cara frontal del
cuello (Figura 1). Con respecto al primer disefio, vemos que se repite con insistencia
en la alfareria Famabalasto Negro Grabado, como también en la metalurgia tardia del
bronce (campanas y discos) (Palamarczuk 2011). El segundo disefio posee una larga
historia y perduracion en la alfareria santamariana de Yocavil, variantes del mismo se
observan también en la cerdmica Loma Rica y San José. En relacion al tercer disefio
interesa destacar que la «felinizacion» de ciertos elementos, como las serpientes-suri
bicéfalas con fauces dentadas es un rasgo que se ha observado en los disefios pintados
del santamariano mas tardio (Reynoso y Pratolongo 2008). Con excepcion de la N° 2,
procedente de Tafi, las restantes son de la zona de Quilmes — El Bafado.

4.2. Variante fondo rojo

Esta variante se define por una manera particular de aplicacién de la pintura roja, a
modo de un bafio que cubre una amplia extension de cada vasija, pudiendo llegar al
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Figura 2: Ejemplares de
la variante fondo rojo.

50 % del total de su superficie. Alli la secuencia de aplicacion de los colores comien-
za con el bafio blanco que cubre sdlo los sectores que se ven de este color, luego el
bafio rojo, que puede superponerse a la pintura blanca solo en las zonas de limite
entre ambos colores y luego los dibujos en negro en toda la pieza (N° 5 a 10). Las
piezas corresponden a morfologias diversas que, en algunos casos como el 6 y el 7,
podemos catalogar como rarezas. Un diseflo que se repite son los escalonados plenos
con greca en disposicion vertical (Figura 2).

La urna 5, procedente de Famabalasto, al sur del valle del Cajon, tiene sus su-
perficies muy deterioradas, a pesar de lo cual pudimos reconstruir parcialmente sus
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disefios. Por encima del bafio tiene disefios en pintura negra, con representacion del
«idolo de las cejas» en el cuello. En cada mejilla se delimitaron dos campos rec-
tangulares alargados, en cada uno de estos espacios se suceden verticalmente dos
escalonados plenos con greca y en el otro dos «guerreros». En las dos mejillas y en
ambas caras de la urna se repiten las mismas tiras de acuerdo con una secuencia de
izquierda a derecha de grecas-guerreros. La decoracion en el cuerpo es muy poco
visible pero se llega a notar una franja vertical central formada por rombos enca-
denados con rayita o puntos centrales. La banda lateral que pasa a la altura de las
asas forma un disefio en negativo que parece figurar una cabeza humana triangular
invertida.

Los guerreros en los cuellos de las urnas son un rasgo tipico de las urnas fase [V,
aunque no conocemos otro ejemplar con una combinacion similar de franjas vertica-
les y guerreros. Parametros como el angulo del cuello, los indices altura del cuello/
diametro minimo del cuello y altura del cuello/altura del cuerpo y la forma elipsoidal
del cuerpo, colocan a esta vasija en una situacion intermedia entre las fases IV'y V.
Notense las diferencias de esta urna en relacion al conjunto Quilmes Reticulado por
ejemplo en la ausencia de lagrimas, diferente patron de configuracion de disefos y
diferente contorno, con marcada separacion entre cuello y cuerpo.

La pieza 6, también de Famabalasto, presenta una forma similar a una calabaza,
con dos segmentos globulares, mas grande el inferior que el superior. El segmento
inferior posee bafio crema, mientras que el superior estad cubierto por un bafio rojo.
El bafio rojo cubre también la superficie interior del cuello, donde se pintaron lineas
perpendiculares de color negro (decoracion que observamos en algunas urnas Belén
y Santa Maria Negro sobre Rojo). En la superficie exterior el disefio se divide en dos
grandes campos de lectura plana, que a su vez se divide en el plano vertical en tres
segmentos: cuello, parte superior y parte inferior del cuerpo. En el cuello se disefid
una guarda de tridngulos negros plenos, en el globulo superior hay serpientes bicéfa-
las en «S» horizontal, en el inferior se repite el tema de la serpiente bicéfala enrosca-
da, pero esta vez el cuerpo estd formado por una gruesa tira de triangulos escalonados
con greca. Ciertos elementos de disefio en este ejemplar se han observado en piezas
consideradas muy tardias. La guarda de tridangulos plenos en el cuello esta presente
en aribaloides y urnas piriformes. Su contexto de hallazgo es un entierro multiple de
siete individuos, con evidencias de reaperturas para el ingreso de nuevos cuerpos y
ofrendas, por lo que el nivel de asociacion entre las ofrendas es relativo. No obstante
las otras 22 vasijas que integran el contexto, corresponden a estilos asimilables al
Tardio final — Inca — Hispano Indigena (ver Cuadro 2).

La tinaja 7 fue hallada en la Quebrada Colpa Chica o Quebrada de La Bolsa, Na-
cimiento en asociacion con un puco Santa Maria bicolor, ambas como ofrendas en
un entierro individual. Posee bafio crema y rojo que fue aplicado formando cuatro
franjas verticales alternadas; las laterales, que pasan a la altura de las asas, tienen un
fondo crema, mientras que ambas caras frontales tienen fondo rojo. La parte interior
del cuello posee también pintura roja y una decoracion en pintura negra que consiste
en una sucesion de lineas perpendiculares, similares a la guarda del borde interno de
la anterior pieza biglobular. En las caras frontales el campo decorativo se divide en un
segmento superior, formado por el cuello y un segmento inferior que ocupa el cuer-
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po. En el segmento superior se dibujaron dos tiras verticales paralelas con triangulos
escalonados y grecas. A los costados se representa en forma vertical un ave con una o
dos cabezas, serpiente «con rulos» y disefios en forma de «S» vertical. El motivo del
ave con dos cabezas se observa en aribaloides de época inca y urnas santamarianas
del extremo final de la serie.

La olla 8 fue hallada en la zona de Quilmes, posee un cuerpo globular con bafio
blanco y un cuello con bafio rojo. El disefio, en pintura negra, se organiza de acuerdo
a una lectura plana en dos grandes campos frontales que se dividen en un segmento
superior (cuello) y uno inferior (cuerpo). En cada cara del cuello se dibuj6 una gran
serpiente con cuerpo «almenado» dividido en segmentos reticulados que recuerda
simultdneamente a los almenados presentes en los cuellos de las urnas Belén y tam-
bién a las serpientes presentes en las «mejillasy» de las urnas Quilmes Reticulado. En
los campos del cuerpo hay un disefio poco comun que conjuga en un mismo motivo
el tema de la serpiente bicéfala con el de la serpiente con dos cuerpos y una cabeza,
formando un cuerpo doble que se cruza describiendo una X, con dameros ocupando
los espacios libres. Las serpientes poseen boca dentada y unos tocados o «cabellera»
con disefio de greca y triangulo escalonado, un disefio similar al que se pintd sobre
el cuerpo de los felinos modelados sobre las asas. La representacion de «cabellera»
en las serpientes, formada por lineas onduladas, grecas o espirales es un rasgo que
se observa en algunos ejemplares del Santa Maria Tricolor temprano, sin embargo
representaciones mas exageradas, con rulos mas largos y mayor cantidad de variantes
en su diseflo son propios del santamariano mas tardio, al igual que la «felinizacion»
de temas zoomorfos pintados y el aditamento de felinos modelados, como los que se
aplicaron por encima de las asas (Reynoso y Pratolongo 2008).

El puco 9 procede de la localidad de Rincén Chico, sitio RCh 15, Monticulo Orien-
tal, un sector interpretado como un complejo de basural y area de produccion meta-
lurgica. Este raro ejemplar de puco troncocénico se reconstruyd parcialmente a partir
de varios fragmentos remontados. Posee un bafio crema en la cara externa, sobre la
que se trazaron una serie de bandas verticales en pintura negra formadas por tridngu-
los escalonados plenos con greca y delimitadas por lineas verticales subparalelas. El
fondo de los campos de las guardas esta pintado en color rojo. Sobre el labio, recto,
se pintaron rayitas negras. En la superficie interna se pintaron también las mismas
bandas sobre un bafio blancuzco, menos espeso que el de la superficie externa. La
clasificacion cronologica tardia para este cuenco se plantea aqui en funcion de la
comparacion con los casos enumerados arriba (5, 6, 7 y 8) que muestran en diferentes
disposiciones el mismo elemento de disefio que aqui conforma las guardas verticales,
y que en algunos casos como el (5 y 7) tienen también una disposicion vertical y un
fondo rojo. Asimismo, las rayitas negras sobre el labio son caracteristicas de los pu-
cos Santa Maria mas modernos.

El puco 10 (Figura 3) procede de Hualfin. Ambas superficies poseen medio bafio
blanco y medio rojo y disefios negros similares. Las mitades blancas tienen un animal
mixto llama-felinizada y las rojas, serpientes bicéfalas. La superficie interna muestra
desgaste en el fondo compatible con un uso previo al funerario.

La dispersion de esta variante involucra espacios del centro y sur de Yocavil, sur
del valle del Cajon y norte del valle de Hualfin.
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Figura 3: Ejemplar de la variante fondo rojo.

4.3. Variante pastillaje en rojo

En este grupo incluimos diez pucos o cuencos que poseen aplicaciones al pastillaje
elongadas, describiendo formas sinuosas en su parte superior (por encima del punto
de tangencia vertical) y en contacto con el labio de la vasija, estas aplicaciones han
sido pintadas de rojo, siendo el resto de la superficie exterior negro sobre blanco.
De cuerpo elipsoidal, borde entrante y labio recto, sobre el cual se pintaron rayitas
negras, un esquema que se repite en los pucos Santa Maria mas tardios. La superficie
interna puede tener baifio rojo o bien un alisado, con disefios pintados o salpicaduras.
De acuerdo con la figura modelada distinguimos tres grupos:

4.3.1. Serpiente modelada frontal

Las piezas 11 a 17 poseen dos serpientes bicéfalas de cuerpo ondulante que se des-
pliegan sobre las caras frontales del puco (Figura 4). Las cabecitas redondeadas, con
0jos y boca incisos, miran hacia arriba y se juntan con las de la serpiente opuesta en
la zona donde se encuentra la divisoria lateral de los dos grandes campos de disefio,
sobresaliendo del labio. Los cuerpos modelados de las serpientes estan delineados en
sus contornos con pintura negra y pueden tener el cuerpo moteado. En general obser-
vamos que estan pintadas de rojo con una pintura muy desleida, que se ha desprendido
en varios sectores. Esta es una caracteristica que comparten varios de estos pucos: una
mala adherencia del bafio y las pinturas en las superficies. Cada campo posee un di-
vision horizontal y se reitera el motivo de greca o gancho con escalonados plenos. La
pieza 11 tiene su superficie interna muy desgastada. La 13 se destaca por el disefio de
una cabeza triangular invertida, posiblemente humana, a cada lado, por debajo de las
cabecitas de serpientes, ocupando el lugar de la divisoria de campos. Por su ubicacion
y posicion invertida recuerdan a las cabezas observadas en la pieza 5 de esta muestra y
en otras urnas santamarianas tardias en las que las cabezas invertidas evocan la practica
de las cabezas trofeo (Nastri 1999). Este disefio, al presentarse en piezas muy tardias,
contribuye a la ubicacion temporal de estos pucos. Los casos 15, 16 y 17 se registraron
en base al catalogo del IAMUNT y sus disefios se observaron parcialmente.
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Figura 4: Ejemplares de la variante pastillaje en rojo, serpiente modelada frontal.
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Figura 5: Diversidad de ejemplares con serpientes modeladas: a) MLP-Ar-5331 BMB, procedencia
Famabalasto (Cigliano 1958: 94-95, Fig. 20 y 21); b) MEJBA —25692—, Col. Zavaleta, procedencia
indeterminada; ¢) MEJBA —25443—, Col. Zavaleta, procedencia Molinos; d) procedencia Catamarca
(Wagner y Wagner 1934: 269-270; Fig. 458, 459 y 460); e) MA 2200, Col. Paz Posse 1948, proceden-
cia El Campito, Corral Quemado, Belén (Base de datos IAMUNT 2003); f) MA 1003 (Base de datos
TAMUNT 2003); g) MLP-Ar-5105 BMB, procedencia Baudillo, Hualfin.
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Los cinco casos con procedencia conocida son de la zona de Hualfin; Puerta de
Corral Quemado, Puerta de San José y La Puerta, Belén, por lo que planteamos que
se trata de una variante santamariana propia de esta zona. Al respecto es interesante
notar que existen otros pucos con serpiente modelada lateral con caracteristicas dife-
renciables, por ejemplo los pucos pintados en negro sobre rojo que conjugan caracte-
risticas de los estilos Santa Maria y Belén (Figura Se, f'y g). Por ultimo hay un grupo
de pucos negro sobre blanco como el de la Figura 5a. Este puco, hallado en Fama-
balasto, tiene una forma mas cerrada y sus disefios pintados son del tipo que Serrano
(1958) llamo Valle Arriba. Wagner y Wagner (1934) ilustran tres pucos bicolores, dos
de ellos (Figura 5b y c) con decoracion de tipo Valle Arriba que en la actualidad se
conservan en el Museo Etnografico «Juan B. Ambrosetti», el N° 25692 de proceden-
cia desconocida y el N° 25443 de Molinos, Salta. Estas vasijas corresponden a una
modalidad propia del Valle Calchaqui®. Vemos entonces que las serpientes modeladas
frontales aparecen integradas a diferentes modalidades decorativas regionales, siendo
la variante con pintura roja frecuente en la zona de Hualfin.

4.3.2. Serpiente modelada lateral

Los pucos 18 y 19 tienen sendas serpientes bicéfalas aplicadas al pastillaje, ubicadas
en los laterales del cuenco y repasadas con pintura roja (Figura 6). Al igual que en los
modelos mencionados arriba, las cabecitas sobresalen del labio (pintado con rayitas)
y tienen boca y 0jos incisos. En el caso 18 las serpientes tienen una curva en el cuer-
po, en forma de «W»*. En ambas superficies se dibujaron dos serpientes bicéfalas y
la superficie interior estda muy desgastada por uso. En el N° 19 las serpientes tienen
la forma de una «U», el interior esta decorado con salpicaduras y el exterior con ser-
pientes bicéfalas y ganchos con escalonado pleno. Este ejemplar procede de Puerta
de Corral Quemado y fue hallado como ofrenda en una cista con entierros multiples
(posiblemente de once individuos adultos) junto con un plato incaico con asa ornito-
morfa (ver Cuadro 2).

4.3.3.  Manitos’ modeladas

El puco 20 tiene aplicaciones similares por su forma en «U» a las del 19 pero, en este
caso, los extremos tienen forma de manitos con dedos incisos (Figura 6). Los disefios
estan muy borrados y cubiertos parcialmente por una capa de hollin. Se distinguen
disefios de greca y escalonado pleno. En la superficie interna presenta salpicaduras
en pintura negra y roja. El labio tiene disefio de rayitas. Fue hallado en Famabalasto,
en una cista con tres adultos donde las ofrendas cerdmicas corresponden a estilos
Famabalasto Negro Grabado, Famabalasto Negro sobre Rojo y Santa Maria bicolor.

3 Hay que destacar que, si bien el puco MLP-Ar— 5331 BMB fue hallado en una tumba en la localidad de
Famabalasto, al sur del Valle del Cajon, es altamente probable que se trate de una vasija aloctona, ya que es la
inica con esa clase de decoracion recuperada en los contextos funerarios de la zona.

4 Notese la semejanza con el modelado de la serpiente en el puco negro sobre rojo de la Figura 5g.

5 Se usa aqui «manito» como diminutivo de «manoy, que es lo habitual en la mayor parte de América, en
lugar de «manitay, la forma habitual en Espafia y en México (véase el Diccionario panhispanico de dudas de
la Real Academia Espaiiola). (N. del E.).
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Figura 6: Ejemplares de la variante pastillaje en rojo, serpiente modelada lateral y manitos modeladas.

4.4. Variante pincelada roja

Otros usos aislados de la pintura roja se observan en el puco 21 (pincelada roja por
encima del diseflo en negro) y en la olla 22 (sucesion de puntos rojos) (Figura 7). Ten-
tativamente se llamara a estos modos de aplicacion «Variante de pincelada roja». El
N° 21 es un pequefio «vaso del parto». Una linea negra horizontal ubicada debajo del
punto de tangencia vertical define dos campos de lectura continua. La banda superior
esta formada por grecas con triangulos plenos y la inferior por un zigzag de cordén
punteado que culmina en una cabeza de serpiente. La pintura roja fue aplicada con un
trazo grosero superpuesto al trazo negro en un sector de la guarda superior, inclusive
en sectores del labio, que esta cubierto por una linea negra continua. Fue hallado en
Famabalasto, en una cista con once individuos junto con alfareria Famabalasto Ne-
gro Grabado, Famabalasto Negro sobre Rojo, Santa Maria bicolor, Belén y una urna
negro sobre rojo (Belén-Santa Maria) (ver Cuadro 2).

La pieza 22 es una olla con cuello. Los disefios se disponen en un gran campo
que involucra a la seccion media del cuerpo y al cuello. En esta zona se dibujo con
pintura negra una gran serpiente con quiebres angulosos en un cuerpo dividido por
rayas paralelas oblicuas rellenas por puntos negros y rojos. Los espacios delimita-
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Figura 7: Ejemplares de la variante pincelada roja.

dos por el cuerpo de la serpiente fueron rellenados con disefios verticales en pintura
negra, entre los que se destaca una posible variante del «helecho» incaico. En esta
pieza se conjugan elementos de estilos Belén, Santa Maria e Inca. Sus relaciones de
proporcion se asemejan a las vasijas hispano-indigenas de Cachi Adentro (Tarrago
1984) y de Caspinchango (Debenedetti 1921), pero el punto angular que demarca la
seccion inferior del cuerpo esta presente en tinajas Belén, en las que también abundan
las serpientes con segmentacion oblicua del cuerpo. La suma de los atributos de esta
vasija «hibrida» apunta a una cronologia muy tardia, posiblemente de época colonial
temprana; fue hallada en Las Faldas, Belén.

5. Comparaciones, sintesis y comentarios finales

Con estas descripciones de variantes Santa Maria «de tres colores» en mente realiza-
remos una comparacion con el Santa Maria tricolor clasico para destacar puntos en
comun y contrastes que faciliten su distincion en conjuntos fragmentarios. Uno de los
elementos de contraste es el de la tonalidad de los pigmentos; el Santa Maria tricolor
posee diferentes tonalidades de color rojo que van desde un rojo intenso hasta un bur-
deos, o «borra de vino» que posiblemente sea la tonalidad de rojo predominante en
Yocavil. Por su parte las variantes Santa Maria «de tres colores» poseen en todos los
casos un tono de rojo intenso: 10R 4/8 y 4/6 (rojo) de acuerdo con la carta de colores
Munsell.

Con respecto a los modos de aplicacion del pigmento rojo en el Santa Maria trico-
lor, éste se presenta generalmente acotado y cubriendo una proporcién menor de la
superficie total de las piezas en relacion a los colores blanco y negro. Se encuentra
también superpuesto al bafio blanco y, con excepcion de los casos en los que cubre
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Figura 8: Distintos modos de aplicacion del pigmento rojo en vasijas Santa Maria tricolor; a, b y c:
procedencia Quilmes. Imagenes modificadas de Bruch (1911: 37, Figs. 33, 35 y 34 respectivamente).

espacios mas amplios, suele ser la tltima aplicacién de pigmento en la confeccion
de la vasija. Predomina un empleo de la pintura roja llenando espacios estrechos
y geométricos (tridngulos, cuadrados, rectangulos, dvalos) o lineales (escalonados,
«S», cuerpos de serpientes, suris o flandues u otros elementos zoomorfos) delimita-
dos por lineas de pintura negra (Figura 8a); este modo de aplicacion de la pintura roja
no se ha observado en las variantes mas tardias descritas. También podemos ver la
pintura roja llenando espacios mas amplios, como los campos alternos de las mejillas
en los cuellos de las urnas. En estos casos la superficie pintada de rojo es mas dilatada
y puede contener dibujos en pintura negra (Figura 8b). Este modo de aplicacion del
pigmento rojo presenta puntos de contacto con el descrito para las variantes banda
roja vertical y fondo rojo y puede llegar a confundirse al analizar fragmentos, por lo
que, en el caso de que la conservacion de los fragmentos lo permitan, deberan con-
siderarse aspectos como los motivos presentes, la tonalidad del pigmento rojo, las
caracteristicas del campo pintado de rojo (orientacion, sector de la vasija en el que
se ubica), la forma de la vasija y el tipo de pasta®. Otra manera de aplicacion muy
poco frecuente en el Santa Maria tricolor es el trazo de disefios con lineas rojas finas,
no delimitadas por lineas negras (Figura 8c), nuevamente, es necesario en los casos
en que se identifique este tipo de trazos en fragmentos, utilizar otros elementos de
distincion para discriminarlos de la variante pincelada roja.

En relacidon a los motivos recurrentes en las variantes «de tres colores», llama la
atencion la presencia reiterada de guardas con disposicion vertical en las variantes
banda roja vertical y fondo rojo. Podemos ver en estas bandas una reiteracion de
motivos similares como el tridngulo escalonado con greca. Estos motivos son basicos
del estilo Santa Maria y los vemos también en el Santa Maria tricolor, aunque en ese
caso solo pudimos observarlo dibujado en negro sobre el fondo crema o también con
el interior de los tridngulos pintado de rojo, pero nunca de la manera en que aparece

6 Las diferencias en el plano tecnologico como la composicion de los pigmentos y los tipos de pastas cera-
micas ain no han sido indagadas, pero son potenciales variables para la discriminacion de variantes.
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en las variantes «de tres colores» mas tardias (dibujos negros sobre fondo rojo). Otro
motivo recurrente son los dvalos encadenados con rayita central. Por otra parte hay
una variedad de elementos geométricos, zoomorfos y antropomorfos en estas bandas.
Ya destacamos un elemento en comun a todas ellas que es su disposicion vertical.
Otros esquemas son el movimiento de traslacion vertical de las unidades de disefio
y la repeticion de s6lo una unidad (no hay en ninguna banda dos unidades de disefio
diferentes, siempre se repite la misma).

Con respecto a la variante pastillaje en rojo, vemos que los pucos con serpiente
modelada pueden corresponder a una variante del area de Belén. Este dato apoya la
definicion de las manifestaciones santamarianas de esta zona, escasamente conside-
radas en los estudios del estilo Santa Maria.

En sintesis, las variantes «de tres colores» descritas pueden revelar procesos de
diferenciacion local del estilo Santa Maria, pero que simultaneamente estan acom-
pafiando fendmenos de variacion generalizados a nivel regional (tendencia a la elon-
gacion de los cuellos y ausencia de pastillaje en las urnas, decoracion del labio con
rayitas en los pucos, entre otras). Hemos registrado ademas vasijas de varias localida-
des de Yocavil y aledafios, lo que nos muestra que el desarrollo de variantes «de tres
colores» tardias fue un fenomeno estilistico regional, aunque numéricamente acota-
do. Su desarrollo se ubicaria en los momentos muy tardios cercanos a la expansion
incaica y posteriormente a la invasion europea. Por lo tanto nos remite a escenarios
sociales multiples y en continua redefinicion. Circunstancias diferentes que, por razo-
nes que deben analizarse puntualmente en cada caso, acompafiaron ¢ influyeron en el
surgimiento de una variedad estilistica, ya sea por desarrollo de variantes al interior
de los estilos locales, por ejemplo las urnas Negro sobre Rojo o Belén — Santa Maria
y Quilmes, variantes en las ollas peinadas con asas verticales, con pie de compotera,
etc., asi como por circulacion de «nuevos» estilos contemporaneos en la region, por
ejemplo el Yocavil, Yavi, Famabalasto Negro sobre Rojo, diversos estilos incaicos,
Caspinchango, etc. Este notable desarrollo de variedad desplegado entre los siglos
XV, XVI y mediados del XVII se relaciona también con importantes fendmenos de
«mezcla» entre estilos locales de diferentes regiones y entre estilos locales e incaicos,
que de alguna manera son un correlato de las transformaciones y redefiniciones en
las relaciones sociales en el interior de los grupos y entre sociedades vecinas condi-
cionadas por las diferentes situaciones de expansion imperial vividas (Marchegiani
et al. 2009).

Debido a elecciones o limitaciones que se nos escapan se difundieron en la region
de Yocavil y alrededores cambios en el sistema de disefios santamarianos que lle-
varon, si no a su desaparicion, a una notable disminucion y transformaciones en los
patrones de empleo del pigmento rojo en las épocas mas tardias de su produccion.
Los ejemplos que hemos descrito en este trabajo, sin embargo, nos muestran la pervi-
vencia y la fuerza del simbolismo de la combinacioén los colores blanco, negro y rojo
que durante siglos se articularon en la codificacion de significados de acuerdo con
pautas estéticas muy definidas y duraderas.
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