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Résumeés

Espafiol

Este trabajo reflexiona sobre a las nociones de cuerpo y subjetividad en relacidon a la enfermedad que
impulsd el trabajo fotografico de Gabriela Liffschitz. En Efectos Colaterales, la fotdgrafa y periodista
argentina, reproduce una serie de autorretratos y textos a partir de su experiencia en torno al cancer,
indaga asi el lugar de la mastectomia, los cambios corporales como la pregunta por la muerte.
Liffschitz considera las intervenciones por parte del dispositivo médico a partir de una exploracién de
si misma, como intento por narrarse. Desde este lugar, se desliza una critica a la violencia simbdlica
que reproduce e impone de modo sigiloso sentidos dominantes sobre la corporalidad femenina, el
posicionamiento del cuerpo enfermo y el lugar de la mirada. Liffschitz discute en este territorio con los
modelos de representacion que han dominado y con los valores, desde al analisis social y cultural, a
partir del cual puede repensar el lugar del cuerpo. Pero simultdneamente, genera una propuesta que
actla como contrapunto critico y lugar de autotransformacién. Vivir su enfermedad, en este sentido,
expresa la dimension politica del cuerpo y el lugar de la subjetividad como espacio de accién y
potencialidad creadora.
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Introduccion

1Este trabajo indaga algunas fotografias de Gabriela Liffschitz producidas para la ediciéon de Efectos
colaterales1, el cual reproduce una serie de autorretratos y textos. La publicacién es continuidad de
otra, Recursos Humanos2, cuyo objetivo puede considerarse como una primera exploracion de algo
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que marco y sostuvo la produccién de estos textos: el cancer, el lugar de la mastectomia, la pregunta
por la muerte, los cambios corporales y casi en continuidad, un impulso a la exploracion de si misma
como intento de narrarse, de constituirse como sujeto. Como Liffschitz menciona “Antes de ser y
representar esa herida en el cuerpo y ubicarme asi en concordancia con lo esperable, no podia evitar
otras formas de acercamiento, otras formas de pensarla e incluirla en mi vida"3. En Efectos
Colaterales refuerza estos interrogantes. No soélo reutiliza fotografias publicadas en Recursos
Humanos - incorporando algunas inéditas - sino que desliza una mirada de si misma a partir de lo
que Maria Moreno4 ha calificado como la producciéon de un pensamiento radical sobre el cuerpo, el
erotismo y el arte en accidn.

2Efectos colaterales esta estructurado en cuatro series marcadas por el tratamiento médico que la
autora transita y en la cual su cuerpo se posiciona como principal protagonista: “/o cierto es que ahora
mi cuerpo tiene algo para decir”s. No es casual por tanto, que la fotografia de Liffschitz circule dentro
de lo que puede ser categorizado como desnudo femenino. El cuerpo, intérprete y autor, se inscribe

como superficie simbdlica y experiencial a ser investigada, cuestionada, objetivada, afectada; como
zona a ser recorrida, interrogada, vista [Foto 1].

Foto 1 - Sin nombre
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Serie doxorrubicina - docetaxel - metadona

Estas cuatro series, nominalizadas a partir de las drogas e intervenciones médicas, pueden
concebirse en términos de critica a la medicina hegemadnica que reduce la enfermedad a una situacion
sin sujeto, escindida de todo proceso histdrico, social y culturale. En este contexto, Liffschitz debate
la violencia simbdlicaz, la violencia indirecta que este proceso impone y se materializa en los cuerpos.
Reducir la enfermedad, desde esta mirada clinica, a un ente objetivo, aislable e identificable, oculta
las disputas y los sentidos hegemodnicos en relacién al cuerpo enfermo, el lugar del sujeto y su
contexto histérico-cultural. A esto nos remitiremos en el desarrollo del primer apartado.

En una segunda seccion, la cual establece puentes con la primera, abordamos otro aspecto de la
violencia simbdlica que atraviesa la critica que asienta Liffschitz en relacidon a la produccién de canones
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hegemonicos relativos al cuerpo femenino, lo “bello”, el lugar de la mujer como objeto de la mirada y
a la medicalizacidon continua a las cudles se somete el cuerpo. Sin desconocer toda una tradicion,
vinculada a los reclamos feministas, que han ubicado el cuerpo en tanto medio y sujeto, un control
literal y figurativo sobre élg, interesa reflexionar en torno a aspectos como el desnudo, el lugar del
erotismo y la belleza desde la fotografia que propone la autora. Lo dicho, permite circunscribir la obra
a una dimension politica, en la medida que interpela los canones culturales que han regido la
categoria de desnudo, como asi también los ideales de femineidad propuestos. La fotografia visibiliza
las instancias de poder implicados, resituando el lugar del erotismo, cuestionando los ideales de
belleza y abriendo paso a la discusion de los significantes mismos con los que puede pensarse ella
misma en su corporalidad y en sus modos de narrarse.

Cuerpo, relato y enfermedad

“Descubri muchas cosas debajo del seno, en el hueco que dejoé habia mucho. Mucho para pensary
mucho para ver. Iluminar esta nueva instancia del cuerpo, sus excursiones exoticas, creo, exponer en
juego otra mirada —poniendo a jugar la mia. Lo cierto es que ahora mi cuerpo tiene algo para decir.”

Gabriela Liffschitz

5La fotografia de Gabriela Liffschitz, segun lo relatado por ella misma, se inscribe como narracién de si
misma. Su valor se halla no en la calidad de la imagen, en la utilizacién de técnicas o formatos
novedosos, sino mas bien, en el trabajo de pensarse, en la captura de instantes a partir de los cuales
iniciar una exploracion desde su corporalidad atravesada por la experiencia de Ila
enfermedad. Mediante el uso del autorretrato, propone transformar la experiencia de si misma en una
manera de ver y ser vista.

6Atravesar el cancer de mama, junto con las inseguridades que le siguieron, los avatares médicos, los
tratamientos, la pregunta por la muerte y por si misma, propiciaron una exploracién de su
subjetividad. Las imagenes de Liffschitz se deslizan en esa buUsqueda. En las primeras dos series de la
obra encontramos fotografias exploratorias tomadas de modo “casero” por la autora [Fotos 2 y 3].

Foto 2 - Sin nombre
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Foto 3 - Sin nombre
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Gabriela Liffschitz. Efectos Colaterales.

7La cicatriz y el cuerpo mastectomizado, intervenido quirdrgicamente ocupan un primer plano. Las
fotografias fueron realizadas, en estas dos primeras series, en blanco y negro. Posiblemente esta
decision intentd trabajar con los contrastes: una piel blanca, fragilizada, sobre un fondo negro. El
valor de la fotografia, sin embargo no reside en los canones estéticos y perceptuales de la
escenificacion, sino mas bien en el caracter experimental de la puesta fotografica cuyo centro ocupa el
cuerpo femenino mastectomizado. El uso que hace Gabriela Liffschitz en Efectos colaterales, concede
un especial interés al cuerpo con cancer, intervenido por el dispositivo médico. Cuestiona asi las
marcas de la enfermedad en relacién con su propia experiencia -no ajena a los modos y modelos de
representacion que han dominado y a los valores, desde al analisis social y cultural, a partir del cual
puede analizarse el cuerpo.

8La relacidn entre medicina y arte, segun argumenta Lynda Neadg, no resulta accidental. Para la
autora, ambos dispositivos son mecanismos que regulan, contienen el poder y los derechos de las
mujeres a la autodefinicion. Las fotografias han servido para realizar juicios de valor, para expresar
preocupaciones del orden social o para reforzar modelos saludables de vivir, normativizando
conductas e in-corporando criterios de salud. Las fotografias pueden actuar, parafraseando a Susan
Sontag, como metaforas patoldgicasio incrementando el sufrimiento y confiriendo a ciertas
enfermedades, como el cancer o el vih/sida, el estatuto de estigmaii. La fotografia de Liffschitz, sin
embargo, procura correrse de estos modos de representar la enfermedad, y con ello, de experienciar y
convivir con la misma. Configura asi un cuerpo politico que pone en evidencia la violencia
simbdlica que ha signado modos dominantes de presentaciéon del cuerpo enfermo y que autoriza
ciertas voces y no otras para dar testimonio sobre si mismo.

9Pierre Bourdieu define la violencia simbdlica como aquella “violencia amortiguada, insensible e
invisible para sus propias victimas, que se ejerce esencialmente a través de los caminos puramente
simbdlicos de la comunicacion y del conocimiento ejercida en nombre de un principio simbdlico
conocido y admitido tanto por el dominador como por el dominado”12. Lo que de alguna manera el
autor comprende por violencia simbdlica, es este caracter operante desde cierta invisibilidad que va
conformando, de modo sutil, dindmicas propias de poder y que configuran cuerpos y subjetividades.
En el anadlisis de la fotografia de Gabriela Liffschitz, lo que la autora se dispone a discutir, en una
primera aproximacion, es la objetivacién que opera desde la practica médica y que impide pensarla
como sujeto. La experiencia de la enfermedad, se reduce en este trayecto como mirada experta sobre
un cuerpo fragmentado, que sera soélo habilitado en tanto cuerpo a ser evaluado, diagnosticado,
intervenido. La medicina nos provee modelos ideales y normativos del cuerpo. El cuerpo objetivado y
fragmentado, en tanto totalidad operacional que se disuelve en érganos y tejidos separados, que
pueden ser estudiados aisladamente, provee una superficie atomista de la enfermedad y la respuesta
terapéutica, privado de su dimensidn subjetivais.

10La fotografia ha sido utilizada en la medicina como una forma de representacion supuestamente
capaz de lograr criterios de veracidad y de objetividad. Este uso socialia que ha pretendido un
registro perfectamente realista y objetivo del mundo visible no es natural, sino que nace de las
atribuciones que se le han hecho a la fotografia desde sus origenes como tecnologia “realista” y
“objetiva”1s. La fotografia médica, en consonancia con otros dispositivos de visualizacion, ha utilizado
estos parametros para construir imagenes como intento de arribo a las visiones mas objetivas de las
mismas, como posibilidad de avizorar /o real de la enfermedad, proponiendo en relaciéon a esto, modos
de conocimiento y de “acceso”. Michel Foucault, en El nacimiento de la clinica, da cuenta de la ruptura
epistemoldgica que, a fines del siglo XVIII y principios del XIX, inaugura el nacimiento de la clinica
médica y con ello una restructuracion entre las relaciones entre lo visible y lo invisible. Este nuevo
énfasis en la visualidad, crea la posibilidad de la experiencia clinica como la formulacién de un discurso
cientifico sobre el individuo16, y estrechamente ligado a este aspecto, una nocién de verdad asimilada
a la produccion de imagenes: el momento en que la enfermedad sale a la luz1z. La mirada médica
adquirirda en la modernidad un valor supremo asociada a una voluntad de verdad: “describir es
aprender a ver”.

11La fotografia médica, en su uso social, aspira a la reproduccion exacta y objetiva de la realidad,
confirmandose a si misma en la certeza tautoldgical8 acerca de “la enfermedad”, una representacion
objetiva libre de interpretacién [Fotos 1 y 2 del Anexo]. La toma y planos fotogréficos utilizados por la
medicina intenta servir a este objetivo. En el caso del tratamiento de las mamas, la fotografia
usualmente utilizada toma como central el tronco de la persona, desde el cuello hasta la cintura
aproximadamente. Para lograr un efecto de objetividad, en ocasiones se insta a “mirar” desde varios
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angulos: se lo realiza desde un angulo frontal y se agregan fotografias desde un plano frontal y en
“3/4" [Foto 1 del Anexo].

12La construccion de estas imagenes desliza uno de los procesos que comienza en el Modernidad en el
cual la medicina distancia la enfermedad del enfermo, como proceso de objetivacion de la
enfermedad. El cuerpo es disociado del hombre que encarna y encerrado en-si, hay una distancia
ontoldgica que los separai9. En la fotografia médica no hay sujeto, el cuerpo es propuesto como ajeno
y el centro estara en la delimitacion de enfermedades perfectamente objetivas y contenidas, pero aun
mas, el foco es puesto en destacar la anomalia, la enfermedad sancionada culturalmente como
“evidencia”’20. Opera asi un borramiento del caracter simbodlico y experiencial del cuerpo. Los
beneficios no son pocos, cuanto mas pierde el cuerpo su valor moral o se lo concibe diferente del
hombre que encarna, mas se incrementa su valor técnico y comercial21. Como advierte Le Breton, los
logros de la medicina y biologia abrieron el camino para nuevas practicas que le han dado al cuerpo
valor de objeto, capaz de ser comercializado y vehiculizado para diversos usos: la investigacidon
médica y bioldgica, la fabricacién de productos farmacéuticos, los trasplantes y otros usos de la
medicina como las disecciones.

13Este modelo biomédico hegemdnico en Occidente, supone ademas otras caracteristicas como el
individualismo, biologicismo, ahistoricidad, asocialidad, mercantilismo y eficiencia pragmatica22. Es
este aspecto, la violencia no opera desde la coaccidn fisica, sino como poder legitimador que suscita el
consenso, una capacidad de imponer, en términos de Bourdieu, /a vision legitima del mundo social y
de sus divisiones23, de imponer, mediante una batalla simbdlica, los medios para comprender el
mundo, bajo la eficacia de operar en tanto sentido comun. Preexiste por tanto, una cosmovisién
hegemodnica de la practica médica que escinde el sujeto de la propia experiencia de la enfermedad y
que opera desde la medicalizacidn del cuerpo como instancia normalizadora.

14La fotografia de Gabriela Liffschitz desafia asi el modelo que se ejerce a través de la medicina.
Encara desde la enfermedad, el yo y el cuerpo no como antagdnicos o duales, sino en términos
inescindibles. Ella es sujeto de la enfermedad, en su cuerpo y desde las intervenciones que se hicieran
sobre él. Vivir su enfermedad, es salirse del lugar asignado para una mujer mastectomizada en la
imagen y en la practica médica, para erigirse como sujeto capaz de eleccidon, de autonomia sobre las
representaciones sobre su cuerpo y sobre el modo de convivir con la enfermedad [Foto 4].

Foto 4 - Sin nombre
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Liffschitz construye su imagen en tanto sujeto de accién y cuestiona los modos en que la medicina
participa en la regulacion del cuerpo femenino, proponiendo otras alternativas posibles. Este espacio
es mas bien el de la autonomia y la posibilidad de creacién. La gramatica que piensa el cuerpo a partir


https://journals.openedition.org/nuevomundo/docannexe/image/67483/img-4-small580.jpg
https://journals.openedition.org/nuevomundo/docannexe/image/67483/img-4.jpg
https://journals.openedition.org/nuevomundo/docannexe/image/67483/img-4-small580.jpg

de la falta y de asimetria, que ubica topograficamente la cicatriz, es discutida y se transforma en
signo: “En medio de mi pecho me nace un signo, no es una linea como la penaba, no es un tajo duroy
firme como un rasgo de caracter, es un signo, como una 'z’ demasiado horizontal, mas bien la tilde de
la 'N"24.

16La puesta visual ubica a Liffschitz en una posicién de poder que establece lo que merece ser
mirado, controlando la representacion. Su fotografia se transfigura asi, en la experiencia misma,
en una manera de ver2s5y de mostrar. Liffschitz reconoce que las fotos formaron parte de su
trayectoria terapéutica, aspecto que le permitié transformar la experiencia del cancer descrita por
Sontag como lugar de sufrimiento, estigmatizado, temido y sostenido por metaforas bélicas26 a
momento de reflexion, blsqueda y accion: “La distincion no pasaba por estar exento de la adversidad
- nunca se lo esta - sino por la capacidad de cada uno de transformar las circunstancias en un
recurso”27.

17La fotografia se vuelve asi testimonio, relato posible. Reconocida la finitud humana, Liffschitz no la
cuestiona, sino que lo utiliza como punto de partida. El relato fotografico le otorga la inmortalidad que
fija la perdurabilidad, a partir de la cual desea ser recordada. En este aspecto, lo que suministra la
fotografia no es solo un registro del pasado sino una manera nueva de tratar con el presente 28.

18Son los efectos colaterales, pero no sélo producto del tratamiento oncolégico, sino la posibilidad de
indagarse a si misma, de explorarse y dejarse ver. El sujeto que construye Liffschitz no es de alguien
dominado por la enfermedad, sino el de alguien que la transita y que se pregunta qué es entonces el
cuerpo: el cuerpo sera el relato, no un atributo, sino una praxis29.

19La fotografia de Liffschitz pone al descubierto, lo que habitualmente se esconde [Foto 5]. Si la
medicina, mediante un uso social realista, intenta poner en evidencia ese real de la enfermedad, esta
instancia de extrema visibilidad serd soélo reconocida en el espacio médico, en ese momento. Luego
sera, paraddjicamente, encubierta de la mirada social, siendo el dispositivo médico quien brindara las
herramientas para ser correctamente disimulada y contenida, estéticamente ofensiva, crea opciones
para su invisibilizacién como la utilizaciéon de prétesis o cirugias “reparadoras” o “reconstructivas” o
mecanismos menos agresivos como puede ser la utilizacidon de maquillaje facial para disimular los
efectos de la medicaciéon: “Al tranquilizar a los otros, parece, la paciente de cancer tiene que sentirse
también tranquilizada”30.

Foto 5 - Sin nombre
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Gabriela Liffschitz. Efectos Colaterales.

20Se desliza en este momento una critica politica a la tradicidon que hace del padecimiento una cruz y
del ocultamiento del estigma de lo incompleto, una virtud femenina31. Como muestra John Pultz en
uno de sus capitulos abocado a considerar las cuestiones de género y erotismo en la fotografia
pictérica de 1850-1918, la imagen, en el contexto de ideologia victoriana, ha servido para definir el
cuerpo de la mujer como vulnerable a la enfermedad y necesitado de la continua supervision de los
expertos. Arte y medicina han sido definidos como los dispositivos por excelencia para promover
modelos de corporalidad deseables, construyendo vulnerabilidades, malestares y tensiones para
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quienes no cumplen con estos supuestos o requerimientos expuestos en las representaciones. El
cuerpo de la mujer es asi redefinido y reordenado, cientifica y pictéoricamente 32.

21Liffschitz se inscribe al interior de una tradicion que cuestiona los modos en que han sido
representadas las mujeres que atraviesan una enfermedad y simultdneamente redefine el significante
cancer por fuera de los parametros biomédicos, concebidos y legitimados como voz experta y univoca.
La posesion de instrumentos simbdlicos, habilitd una apropiacidn diferencial que trastorna los términos
reproductivos de la violencia simbdlica. La terapia psicoanalitica facilitd, segln palabras de la propia
autora, una capacidad reflexiva que la disloca de ser sélo cuerpo patologizado e intervenido,
habilitdndose a la exploracién de si misma como sujeto de deseo. La fotografia de la autora toma asi
el poder de la mirada, reconstruyendo un modo de ser vista, leida, reveldndose contra una
normatividad que hace del cuerpo enfermo, un lugar a ser escondido, reprimido, odiado, asediado,
carente de deseo e inapropiado para su exposicidon. La enfermedad subvierte el lugar hegemdnico
construido y atribuido como padecimiento para buscar nuevos rumbos. Asi el cancer y las diversas
intervenciones son transformados por Liffschitz en recurso, una potencialidad creadora capaz de ser
leida como propuesta politica, tal como se discutird en el préximo apartado.

La politica de la mirada: el desnudo femenino, belleza y erotismo

“Ahora, después de la mastectomia, después de saber aquello por lo que muchas mujeres pasaban -
con relacion a la sexualidad, al erotismo, pero también en relacién a su cotidianidad, su imagen, su
deseo- ahora lo tenia. Ahora era un acto politico, ahora era necesario.”

Gabriela Liffschitz

22El desnudo femenino ha servido para trasmitir ciertas reglas y estandares - de belleza, de armonia,
de conformidad, de credibilidad, de aptitud, etc. - en la medida en que no hay modo de mirar el
cuerpo sin mediacion cultural. En este proceso, como ha denunciado el feminismo ya hace al menos
un siglo y medio, la construccion de ciertos ideales de belleza, como de erotismo fueron reforzados,
desconociendo otros modos de autorrepresentacion de las mujeres. Se problematiza en esta seccion
otro aspecto de la violencia simbdlica, a partir de la cual puede pensarse la critica que asienta
Liffschitz en relacidon a la produccidon de canones hegemaonicos del cuerpo femenino, lo “bello”, el lugar
de la mujer como objeto de la mirada y la medicalizacion continua a las cuales se somete el cuerpo.

23La violencia simbdlica participa en términos de “expectativas colectivas”, como creencias inculcadas
que se transforman en relaciones de dominacion y sumision al interior de relaciones afectivas. En La
dominacion masculina33, Bourdieu advierte que la violencia simbdlica es aceptada por los dominados
en términos legitimos, es decir, aceptan su propia condicién de dominaciéon haciendo parecer como
naturales las categorias a partir de las cuales se instaura la subordinacién. El autor pone como
ejemplo las imagenes que “las mujeres de la Cabilia tienen de su sexo como algo deficiente y feo, por
no decir repugnante (o, en nuestro universo, en la visién que muchas mujeres tienen de su cuerpo
como inadecuado a los canones estéticos impuestos por la moda) y, mas generalmente, en su
adhesidén a una imagen desvalorizada de la mujer”34. Este ejemplo puede ser perfectamente pensado
en relacion al desnudo femenino y a la configuracidn estética de canones para la produccion artistica.

24La obra de Gabriela Liffschitz resulta acto politico en tanto problematiza y visibiliza los marcos en
que puede concebirse el desnudo femenino. En la produccién de sus propias imagenes la autora
presenta, una relacidon entre desnudo, discurso, subjetividad y cuerpo que trasciende los limites de lo
instituido para cuestionar la nocién de “cuerpo”, como Unico e ideal, y para demostrar que el erotismo
y la belleza resultan ficciones claramente arbitrarias. El cuerpo enfermo, desde la obra de Liffschitz,
discute con los modos en que se lo ha reducido, lugar de vulnerabilidad y supervision, reclamando una
politica de la mirada, interpelando los sentidos y ubicando al espectador en posiciéon de e scucha.

25En este intento la autora, desde una perspectiva de género, apela a las regulaciones que existen
sobre las mujeres a partir del arte, de la medicina y de dispositivos como la publicidad que presentan
a la mujer so6lo como imagen y le niegan su posicion de sujeto y autonomia. Todos estos elementos,
que se esgrimen de modo difuso pero también se encuentran institucionalizados, tienden a reforzar la
reproduccion de modo sutil e imperceptible de la violencia simbdlica. Estos dispositivos tienden a
producir habitus3s mediante la interiorizacidon de arbitrios culturales “capaz de perpetuarse vy
perpetuar en las practicas los principios de la arbitrariedad cultural interiorizada” 36.
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26Lynda Nead en El desnudo femenino. Arte, obscenidad y sexualidad3z, realiza un examen critico del
desnudo femenino. Lo piensa como un medio de contener la feminidad y la sexualidad femenina ya
que no sélo propone definiciones individuales de cuerpos sino también normas especificas para ver y
para quienes miran. El Arte, como institucién y dispositivo, ha sido uno de los principales espacios
desde donde el cuerpo es situado en fronteras estéticas que lo validan y que lo separan de aquel que
ya no es considerado arte, sino propio del rango de lo obsceno o la pornografia.

27El desnudo ha servido para regular el cuerpo sexual femenino mediante formas, convenciones,
creaciones culturales. Nead retoma las producciones de Jaques Derrida y Mary Douglas, quienes le
otorgan las herramientas tedricas para analizar el desnudo como modo por excelencia para contener y
regular el cuerpo sexual femenino. Construye asi una teoria del desnudo basado en la relacion entre
las fronteras estéticas que lo validan y el cuerpo femenino. Los discursos del arte y de la medicina han
participado, en esta direccion, en contener y demarcar el cuerpo femenino, pero también su
sexualidad y erotismo.

28La fotografia ha tomado muchas de las poses de la clase natural y de las fronteras a partir de las
cuales se inscribe el cuerpo femenino en la representacion tradicional de la mujer como objeto de
arte. Las imagenes de Gabriela Liffschitz, no han sido ajenas a estos modos de representarse38 [Foto
6].

Foto 6 - Sin nombre

4
o

Agrandir Original (jpeg, 672k)
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Gabriela Liffschitz. Efectos Colaterales.

29El desnudo femenino permanece como un paradigma de la estética de lo bello, un testimonio de
totalidad e integridad de la forma, el cuerpo femenino se enmarca en las convenciones del arte, de lo
representable39. Esta contencidon propone la pose como modo prioritario. La cual supone ya un modo
de concebir el cuerpo femenino y de articularlo con los marcos garantes de legitimidad. En este
aspecto, tal como sostiene Barthes, la fotografia no es significante sino en la medida en que existe
una reserva de actitudes estereotipadas que constituyen elementos de significacion ya establecidos,
una “gramatica histérica” de la connotacidén iconografica4o. La fotografia de Liffschitz resulta asi un
resabio necesario de la tradicién del arte figurativo, de la pose caracteristica del desnudo femenino a
partir del siglo XIX: una mujer recostada, dejando contornear la silueta, en un plano en el que puede
explorarse su cuerpo y que contrasta con un fondo vacio dandole la primacia de la mirada, objeto
apropiado para el arte y el juicio estético.

30A partir del siglo XIX el desnudo femenino adquiere su forma dominante41i. Esta proliferacion
dialoga con las definiciones de feminidad y sexualidad en las que prevalece la dependencia econémica
y la pasividad, la mujer es constituida como objeto pasivo de la mirada masculina, utilizada con
propésitos de arte y esteticismo42, pero también permeada por imdagenes que la ligan a la
peligrosidad, lo cual adopta la forma de cruzada moralas.

31La mujer ha sido percibida como objeto de estudio de especial interés en el siglo XIX y no
solamente desde la institucién del Arte. En palabras de Mara Viveros: “La medicina de la época
consideraba a la mujer como una eterna enferma y presentaba las etapas de su vida como una serie
de dolencias”44 Las mujeres fueron pensadas desde una naturaleza fragil, con requerimientos de
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supervision y cuidado constante. Pero si las tasas de morbilidad y mortalidad femenina durante el
siglo XIX fueron mayores en relacidon a la masculina, poco se asocid esto a las condiciones de vida y a
la atencién de la salud impuestasa4s.

32El lugar de la mujer como objeto pasivo de la mirada masculina, retomando el desnudo femenino,
ha sido uno de los aspectos que incidi6 en quitarle todo género al “desnudo” y corresponderlo
directamente a lo “femenino” y a un espectador masculino. Es el mismo proceso, en el cual se instala
una identidad masculina de artista y connoisseur, creador y consumidor del cuerpo femenino4é. Este
sujeto masculino, es por otro lado, heterosexual. Se mantienen asi los dualismos, el cuerpo femenino
se rebaja al papel de la naturaleza pasiva, a lo desordenado, materia voluble; el artista, fotégrafo
masculino, queda referido a las facultades de la creatividad y los procesos mentales racionales que
dan forma, proporcionan significado y otorgan orden al cuerpo, construyendo en esta operacion un
marco estético.

33En el transcurso histérico, asevera la tesis de Nead, el arte se va definiendo en términos de
contencion de la forma dentro de unos limites, permaneciendo como paradigma de la estética de lo
bello, testimonio de totalidad e integridad de la forma. El desnudo, simbolo de la transformacién de la
alta cultura, serd borde entre arte y obscenidad. Pero asimismo, como anticiparamos, en la
conformacion de estos ideales estéticos, no soélo participan las instituciones artisticas o la critica de
arte, sino también otros dispositivos como la medicina y la anatomia. Se esgrime por tanto una
regulacion del cuerpo femenino por medio de las definiciones de normas de salud y belleza que se
incorporan mediante habitus. Este control ha derivado en muchos casos en una nocién de vigilancia,
que delimita las producciones y los modos de representacion. Es este punto en que la fotografia de
Gabriela Liffschitz, que pareciera en primera instancia reproducir estos canones, se configura como
espacio de protesta y disloca los limites en los cuales se esgrime el desnudo femenino. En términos de
Bourdieu puede decirse que Liffschitz se reapropia de este capital y lo convierte en capital simbdlico al
poder conferirle valor; reconoce, conoce e incorpora el habitus a partir del cual desliza su critica.

34La consideracion del desnudo femenino en tanto borde, como estatuto de /o bello y lo erdtico,
merece dar cuenta de algunos aspectos que comienzan mutar y complejizarse a partir del siglo XIX.
Por ejemplo, la nocién de belleza y atraccién fisica como preocupacion propia de las mujeres,
comienza a tener mayor importancia durante este siglo no soélo producto del creciente proceso de
individualizacién, sino también producto de nuevos modelos vinculares entre hombres y mujeres.
Michelle Perrot4z enfatiza que estos ejes resultaran primordiales para entender los matrimonios de la
modernidad anclados en el amor. Los términos para el intercambio amoroso o la conquista se
complejizan, el encanto se convierte en capital: “La mujer es ante todo una imagen”4s.

35La primacia de la mujer como imagen coincide, hacia fines del siglo XIX, con una mayor habilitacién
para los espacios de representacion del deseo, o mas bien, para sugerirlo o confesarlo, como expresa
Georges Vigarello49. Se trata de una belleza erotizada que hace del desnudo femenino simbolo de su
autorizacion y que comienza vertiginosamente a configurar representaciones deseables del cuerpo. A
partir de 1920, con la irrupcion del cine, se iran agudizando los criterios de belleza, en un juego que
va desde la utilizacién de la luz y los sentidos del espectador hasta la ampliacion de las expectativas y
deseos de su tiempo5s0.

36La It girl de la década del 20 impone una presencia erotica, como lo impone en la década del 30
la star del sex appealsi. La mirada se va fragmentando: la imagen de esa mujer, no sélo la esgrime
de su propio yo en un dualismo que persiste, sino que a su vez, supone la atencién a ciertas partes del
cuerpo: el pecho, las piernas, la mirada - baja para mirar a un hombre -, la manera de caminar, etc.
Pero si la belleza en algin momento fue sdélo el privilegio de algunas pocas mujeres, en las
democracias del periodo de entre guerras, la belleza, profundizada en la individualizacidn, se ve
promovida por la idea cada vez mas refinada de que /la belleza se construyes2. La utilizaciéon de
cosmeéticos, de la ropa y la moda, y la experiencia quirdrgica sobre todo, garantizan la posibilidad de
intervencion. Pero a esta cirugia “pura” se le reinventa otra, nacida en la Primera Guerra Mundial, la
“reparadora”. La que debe borrar las cicatrices, pasar inadvertida, la que esconde toda marca que
pueda ubicar la mirada “alli” como lugar indeseable. Aqui también lo que subyace es la tendencia a
intensificar las relaciones entre femineidad y salud fisica. La belleza se medicaliza, cuerpo bello y
saludable aparecen como indisociables. Tal como explica Nead, la femineidad deseable ha sido
construida especifica en términos tanto de salud como de belleza: ser apropiado para la vida es ser
apropiado para el artes3 o ser digno de ser fotografiado. Estos son los aspectos que han desatado
un fascismo del cuerpo, en términos de la autora, en el que aquellos cuerpo que no expresen los
canones hegemonicos, imperfectos o incompletos - un cuerpo mastectomizado en nuestro caso -, solo


https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn45
https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn46
https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn47
https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn48
https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn49
https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn50
https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn51
https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn52
https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn53

puede ser inscripto en la cultura de consumo invisibilizandolo o sujetandolos a dispositivos precisos,
como la fotografia médica en tanto lugar legitimo de expresiéon de la enfermedad.

37La fotografia de Gabriela Liffschitz irrumpe en esta trama, aunque en un contexto permeado por las
luchas feministas que, desde la década del sesenta y setenta del siglo pasado - momento de auge del
movimiento -, han intervenido activa y enérgicamente en pos de generar visiones alternativas,
contestatarias y politizadas de la experiencia femeninas4. Desde este contexto, si la medicina plantea
una necesidad de corregir, restablecer la belleza o intervenir a fin de recrearla, Liffschitz se deja ver,
recorrer, visibilizando ciertas disyuntivas y proponiendo nuevos recorridos. La autora discute asi los
estereotipos mismos y recrea una visibilidad disimulada y ocultada por los dispositivos de la moda, de
la medicina y del mismo arte. En la época de auge de la cirugia estética como seguridad de
una docilidad de la aparienciass, Liffschitz sospecha de criterios univocos y se lanza a construir con el
cancer un relato, una imagense.

38Liffschitz no deja de ver su cuerpo y de comprenderse a través de éste como expresién privilegiada
de la persona, como cuerpo absolutamente subjetivado, categorias que utiliza Vigarello para dar
cuenta de los nuevos procedimientos estéticos. La identidad estd mas corporizada, sin embargo la
subjetividad corporal que propone Liffschitz logra enunciar otros recorridos. Si lo erdtico se ha descrito
como el espacio de la representacion social de lo permisiblesz, Liffschitz los delata y propone un
cuerpo mastectomizado, que ha pasado por los diferentes tratamientos para el cancer, pero que
continla siendo deseante y sexualizado. Liffschitz se opone asi al espacio permisible en que se ha
circunscrito el cuerpo enfermo, desechable e inapropiado para la imagen. En este momento se
transforma en un todo, lugar de potencialidad estética y politica.

39Aun el cabello, dispuesto por Michelle Perrot como simbolo de la femineidad es cuestionado por
Liffschitz [Foto 7]. Las sucesivas fotografias, que van describiendo diferentes momentos en los
tratamientos e intervenciones terapéuticos y que finalizan mostrando un cuerpo lampifio intentan dar
cuenta de esa puesta en escena sobre la cual se configura una ficcion de la femineidad, modos de
construccion posibles. Retando asi todo esencialismo, Liffschitz se ubica como alternativa para pensar
la relacion entre el vivir, padecer, tener un cancer - segin como pueda ser concebido - y la relacidon
con el cabello. Si rapar a alguien, como argumenta Perrot puede ser significado como un acto de toma
de posesion - como en este caso puede ser por la enfermedad -, de anonimato, y signo de quien es
vencido, Liffschitz invita a exactamente lo contrario. No es la enfermedad lo que la toma, sino que es
ella quien decide qué hacer y como tratar con ella. De igual modo, si el intento de volver anénimo es
el principal modo de objetivar la enfermedad y de mostrar su trascendencia desde la medicina,
Liffschitz se muestra convirtiendo su obra en acto politico de emancipaciéon. De modo que, si Perrot se
preocupa por las mujeres que tras una quimioterapia se alarman por verse sin cabello, Liffschitz se
preocupa por resignificar y reciclar los modos de pensar la belleza, la femineidad, la enfermedad o el
erotismo.

Foto 7 - Sin nombre
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Gabriela Liffschitz. Efectos Colaterales.

40Este lugar que construye Liffschitz se erige como lugar de quiebre, el objeto desafia la clasificacion
y los propios valores se exponen y cuestionan. Liffschitz evidencia lo que estd en juego en las luchas
simbdlicas, esto es, el monopolio de la nominacién legitima como proceso situado, histérico vy
particularss.

41La fotografia de Liffschitz, perpetia los desarrollos que, desde una perspectiva critica de género han
cuestionado y transformado el lugar el lugar de la mujer, posicionandola como sujeto, otorgandole
capacidad de habla y de accidon pero también, ubicandola como como sujeto deseante. Define las
condiciones y muestra los recursos a partir de los cuales es construida, politiza asi el papel de la
visibilidad misma. El autorretrato juega aqui un papel sustancial, es su cuerpo el que se expone y al
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ponerlo en relacién con su propia subjetividad, crea un marco de comprension diferente. En este
aspecto, /o personal es politico, exponiendo los aspectos sociales, culturales y politicos que atraviesan,
interpelan y permiten interpretar el cuerpo.

42Es la discusién sobre la corporalidad de las mujeres lo que entra en debate, es un modo de ser vista
que discute con los ideales culturales y los modos de autorregulacidn que se imponen
fundamentalmente desde los dispositivos de salud, de la publicidad o del arte. Al proponer otros
modos de pensar la belleza y el erotismo, la autora desafia la violencia simbodlica que prima sobre
ciertos modelos hegemonicos de femineidad deseables - ligados fundamentalmente a la integridad, la
salud, la belleza y la juventud -.

43La obra cuestiona una tradicién patriarcal de la representacion del desnudo femenino, centrada en
la pasividad y la mirada voyeurista masculina. Una tradicidn que ha desconocido cuerpos con
enfermedad, cuerpos que no admiten la “reconstruccion” o el disimulo de aquello que ha dejado
marcas. En pocas palabras, si la obra de Liffschitz puede ser provocadora, es a partir de los modos en
que discute los regimenes de visibilidad misma, poniendo al descubierto la violencia simbdlica como
vision legitima del mundo social que atraviesa los cuerpos y que se desliza casi imperceptiblemente
como ideologia de la bellezas9. La periodista y fotdgrafa afronta toda exclusidon posible, ella misma se
expone y se erige como alternativa posible a nuevos modos de crear, de sentir, de disputar. La
representacion de su cuerpo, la exploracion de su subjetividad se enmarca en una politica del cuerpo y
de la mirada, el cuerpo se vuelve relato y lugar de autonomia al poner el acento en la alternativa
siempre posible de reinventarse.

ANEXO

Foto 1

Agrandir Original (png, 91k)

“Vistas frontal y de tres cuartos de la paciente, 2 meses después de mastectomia subcutédnea bilateral
profilactica y colocacion de protesis redondas de solucién salina de 400 cc.”

Gutiérrez Gémez, C., et. Al. (2008)

Foto 2


https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#ftn59
https://journals.openedition.org/nuevomundo/67483#tocfrom1n4
https://journals.openedition.org/nuevomundo/docannexe/image/67483/img-8.png
https://journals.openedition.org/nuevomundo/docannexe/image/67483/img-8.png
https://journals.openedition.org/nuevomundo/docannexe/image/67483/img-8.png

Agrandir Original (jpeg, 16k)

De las Heras, M. (2009)
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