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La creciente violencia que muestran los medios informativos es objeto de preocu-
pacién e interés social. Con frecuencia se acusa a los medios de provocar el “mor-
bo” por el tnico motivo de incrementar los indices de audiencia. Pero el concepto
de “morbo” contiene significados amplios e imprecisos. El objetivo del presente es-
tudio es (re)construir el significado de este concepto en la contemplacién de la
violencia grave contenida en los informativos de television. Para ello se analiza el
discurso generado en 16 grupos focales tras el visionado de 4 videos que mostra-
ban noticias violentas. El analisis muestra que la dimensién curiosidad e interés
frente a enfermedad y maldad esta estructurando el discurso, y que los espectado-
res destacan los efectos positivos y legitimos que se pueden atribuir tanto a la “mi-
rada” como a las escenas. Se apunta a la funcionalidad de una mirada con interés
no condenable para conseguir los efectos positivos de la emision de imagenes vio-
lentas.

Abstract
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The increasing violence broadcasted by the media is subject of concern and social
interest. Hard emissions frequently raise the accusation toward the mass media of
fostering a morbid curiosity in the audience just to raise audience ratings. But the
concept of morbid curiosity includes wide and imprecise meanings. The object of

this paper is to (re)construct the meaning of morbidity and morbid curiosity in re-
lation to the watching of serious violence in TV News programs. 16 focus groups
have been object of discourse analysis after the viewing 4 videos of a violent piece
of TV news. The analysis shows that the dimension of curiosity and interest vs. ill-
ness and evil is structuring the discourse; and the participants highlight the posi-
tive and legitimate effects that can be attributed to the “gaze” on violence as much
as to the scenes. “Watching” with interest is necessary to get the positive effects
of the broadcasting of violent images.
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Introduccion

La violencia que nos muestran los medios informativos, especialmente la mas cruda y
horrible, es objeto de preocupacion e interés social. Los emisores se plantean la conve-
niencia de mostrar graficamente escenas con cadaveres y/o cuerpos destrozados. Los
espectadores se sienten impulsados a mirar, interesados por una realidad creciente-
mente negativa, se muestran molestos por las emociones que experimentan y preocu-

pados por el peligro que puede suponer la realidad mostrada. Los intereses de medios
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y espectadores se oponen, al defender unos la libertad de informacion, y otros la nece-
sidad de proteccion. El discurso de unos y otros se tifie de distintas dimensiones: ética,
legitimidad, moralidad, etc. Tras emisiones especialmente fuertes o crudas no es infre-
cuente que se acuse a los medios de provocar el “morbo” para incrementar su audien-
cia.

El sustantivo “morbo”, y el adjetivo “morboso”, aparecen espontaneamente en el
discurso acerca de la violencia en los medios, si bien con significados amplios e impre-
cisos. Morbo se referia inicialmente a la enfermedad fisica (Lema, 2011) y ha manteni-
do ese significado original en el lenguaje médico. Tanto en inglés como en francés en-
contramos una evolucién semejante a la sucedida en castellano (Oxford English Dic-
tionary, 2014; Trésor de la Langue Francaise, 2015), en los adjetivos “morbid” o “mor-
bide”, respectivamente. Asi, estos adjetivos, al igual que morbo, se refirieron después
al aspecto de la persona enferma (palidez, debilidad) y de ahi pasaron a representar a
quienes presentan ese aspecto sin estar enfermos fisica, sino mentalmente. La atrac-
cién por la enfermedad y la muerte que suele acompaiiar los estados melancélicos con-
tribuy¢ sin duda a que estos adjetivos derivaran su significado hacia la curiosidad mal-
sana, hacia lo siniestro. Sin embargo, Maria Lema (2011) recoge usos recientes de mor-
bo de mero interés, sin connotaciéon negativa.

En el ambito cientifico, Marvin Zuckerman y Patrick Litle (1986) denominaron
“morbid curiosity” a la curiosidad por los acontecimientos moérbidos y sexuales (en sus
aspectos ocultos o prohibidos fundamentalmente), y concluyeron que esta méas presen-
te en los individuos que puntian alto en la escala de busqueda de sensaciones (“sen-
sation seeking”). Cyntia Hoffner, Yiali Ye Fujioka y Amal Ibrahim (2009) la definen
como el deseo de experimentar de forma vicaria acontecimientos tragicos. Ahora bien,
el contenido de este motivo es bastante indeterminado. En realidad, como conjunto de
reacciones psicofisiologicas relacionadas con el miedo, el estrés y el nivel de activa-
cidn, es dudoso que se relacione con el interés por exponerse a imagenes terribles (Pi-
nkerton y Zhou, 2007). Los individuos con mas interés por las noticias morbosas eran
mas vigilantes y miedosos, lo que encaja mejor con un motivo de autoproteccion.
Tampoco aparecen efectos euforizantes (“subidén de adrenalina”, segin el discurso
popular). Por otra parte, algunos estudios (Hoffner y Levine, 2005) sefialan la impor-
tancia de la interpretacion de las escenas y la capacidad para empatizar con las conse-
cuencias de las noticias negativas visionadas, cuestiones basicamente simbdlicas y so-
ciales, mas que fisiologicas.

Por tanto, aunque el significado del morbo es variable en distintos contextos, en
todos ellos se refiere a lo negativo y lo oculto. Cuando en el lenguaje cotidiano espariol

se asocia a sexualidad, se entiende como curiosidad sexual hacia lo oculto o prohibido.
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En los programas publicos tipo reality show, donde se muestra un interés por la vida
privada de las personas, se puede decir que algunas noticias tienen morbo porque se
refieren a aspectos ocultos y negativos de las personas. Pero la acepcion propia del tér-
mino va mas relacionada con la atraccion por el horror, lo negativo o lo enfermizo. Las
escenas sexuales solo serian morbosas en la medida que son violentas o que estan
ocultas, mientras que las escenas de violencia son casi siempre morbosas o pueden ser
vistas como morbo, es decir, pueden ser disfrutadas patologicamente por su horror o
pueden suscitar la angustia y el malestar, que son los correlatos emocionales propios
del morbo.

Otros autores entienden por curiosidad morbosa el interés por los museos relacio-
nados con la guerra o la violencia politica, la represion o las torturas, algo que se ha
denominado dark tourism (Stone, 2006; Tarlow, 2005) y morbid tourism (Blom, 2000).
Estos estudios incluyen dimensiones psicologicas, pero también otras de caracter so-
cial, histérico o pedagodgico. Como sefiala Titta Niemela (2010), los motivos para asistir
a museos del horror, campos de exterminio o museos del holocausto son informativos
(conocer el pasado) y educativos (aprender los procesos que han llevado a los hechos
referidos). Las emociones experimentadas en ellos son complejas y variadas: inseguri-
dad, gratitud, humildad y superioridad (Tarlow, 2005). Frecuentemente se produce una
conexion del visitante con las victimas, mas fuerte cuanto mayor es la proximidad o
identificacion. Por ejemplo, las motivaciones para visitar la casa de Ana Frank inclu-
yen el deseo de conectarse con la historia propia o el deseo de aprender (Poria, Reichel
y Biran, 2006).

Desde la perspectiva psicoanalitica, las imagenes de violencia grave suscitan an-
gustia ligada a la percepcion de lo siniestro (Freud, 1919/1973), que amenaza la seguri-
dad del yo al traer a la conciencia lo negativo, que suele permanecer oculto o reprimi-
do. Siniestro seria todo lo que debia haber quedado oculto, secreto, pero se ha manifes-
tado. Para Jacques Lacan (1962), la angustia se corresponde con la amenaza de emer-
gencia de lo real, lo menos simbolizable y lo incomprensible. Por ello, remueve las ba-
ses del yo y desestructura las bases cognitivas y los supuestos sobre los que el sujeto
construye su identidad (Zimmerman, 2005). Asi pues, los actos humanos terribles mo-
vilizan la angustia porque no hay palabras para explicarlos o aceptarlos, ni siquiera
para simbolizarlos como imagenes.

Adriana Cavarero (2008/2009) incide sobre la repugnancia hacia el horror de la
violencia “extraordinaria” que no se contenta con eliminar a los enemigos, sino que
pretende desmembrar, destruir la unidad de los cuerpos y con ello su dignidad como
seres humanos vulnerables. Precisamente la vulnerabilidad es el punto de partida de

una tercera orientacion analitica que se interesa por como la vision de ciertos aspectos



Morbo: discursos sobre contemplacion y emision de violencia en informativos

negativos, patologicos o dafiinos de la conducta humana pueden modificar los valores
hacia los individuos o hacia lo humano genérico. Judith Butler (2004/2006), ante los
atentados del 11-S en New York y otros posteriores, plantea la necesidad de encontrar
nuevas bases para la comunidad humana en el reconocimiento de la comin condiciéon
de vulnerabilidad. La idea que se repite en los acontecimientos horribles es que cual-
quiera de nosotros podria haber sido victima de la barbarie. Este reconocimiento de la
vulnerabilidad significa revalorizar la responsabilidad colectiva por las vidas fisicas de
los otros y recuperar la interdependencia y el vinculo con las victimas y, a partir de
ellas, con todos los seres humanos.

El caracter ambivalente del motivo de morbo estd presente en todas las orienta-
ciones. Desde los primeros estudios (Zuckerman y Litle, 1986) se revel6 que la morbid
curiosity se extiende a un porcentaje muy amplio de espectadores y no se asocia neces-
ariamente con enfermedad, sino con extroversion o busqueda de sensaciones nuevas.
La popularidad y el éxito del llamado morbid tourism nos invita a considerar “el lado
normalizado” de la curiosidad morbosa, relativizar su caracter negativo y evitar su
condena. Eric Wilson (2012) normaliza la curiosidad morbosa, pues la atracciéon por lo
sombrio es nuestra base comun. Sin embargo, la atraccion y el interés generalizado por
la violencia, antecedente del morbo, ha sido desmentido por Concepcion Fdez.-Villa-
nueva, Juan Carlos Revilla, Rafael Gonzalez y Blanca Lozano Maneiro (2013), estable-
ciendo que la atraccion aparece como resultado de la necesidad entender y conocer la
violencia real y sancionar o justificar su presencia. En la misma linea, Mary Beth Oli-
ver y Anne Bartsch (2010) y Mary Beth Oliver y Arthur Raney (2011) apuntan que los
espectadores pueden optar por ver material horroroso y sangriento si consideran que
la representacion es un reflejo significativo y valioso de la realidad y pueden reflexio-
nar sobre el costo humano de la violencia, por ejemplo, los efectos de las guerras o los
conflictos. Es decir, construir el significado y el sentido, la funcién de la violencia (An-
derson, Kay y Fitzsimon, 2013; Park, 2010) y no eludir su comprension y explicacion.
Por otra parte, Anne Bartsch y Marie-Louise Mares (2014) sefialan la funcioén de pre-
sentar y visualizar ciertos tipos de violencia ficticia para reflexionar sobre la realidad.
Asimismo, se constata una orientacién evaluativa al ver violencia humana real, una
“mirada moral” (Revilla, Fernandez-Villanueva y Dominguez, 2011). La orientacion psi-
coanalitica contrapone la experiencia de sufrimiento, displacentera, con la necesidad
de hacerse cargo de un sentimiento primigenio de desproteccién. Desde una orienta-
cion filosofico-social se contrapone la posible influencia desensibilizadora y distancia-
dora frente a la posible funciéon de reconocimiento de la vulnerabilidad humana uni-
versal y la necesidad de responsabilizarse por ella.
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Nuestro objetivo es (re)construir el significado del concepto de morbo en la con-
templacion de la violencia grave contenida en los informativos: a qué se refiere, como
se entiende, qué significado y evaluacion le conceden los espectadores espafioles. To-
mamos la perspectiva de Cynthia Hoffner y Kenneth Levine (2005), que subrayan la
interpretacion de las escenas en la provocacion de emociones. Entendemos que los re-
pertorios interpretativos de la nocion de morbo estan fundamentados y sostenidos por
razones de dos tipos: uno, las creencias, conocimientos y criterios morales sobre la
violencia, sus causas y su legitimidad moral; dos, la implicacién o responsabilidad en

la transformacion de las condiciones que conducen a la violencia.

Material y métodos

Se ha realizado un anélisis de discurso de 16 grupos focales celebrados entre noviem-
bre y diciembre de 2013 en el marco de un proyecto de investigacion sobre el estudio
de la violencia en television'. La mitad de los grupos focales estuvieron formados por
menores de 25 afios y la otra mitad por mayores de 45 afios. Con ello se buscaba
contrastar los discursos sobre la violencia en television, entendiendo que la edad po-
dria ser un determinante importante de las posiciones discursivas de los sujetos. La ex-
periencia de tener personas a su cargo, a quienes cuidad y proteger, mas probable en
los mayores de 45, entendiamos que podia tener una repercusion en las practicas dis-
cursivas de los sujetos entrevistados. Sin embargo, en lo que se refiere al morbo, no se
han apreciado diferencias en los usos ni en los repertorios utilizados en funcién de la
edad. Para representar la variable género todos los grupos eran mixtos, estaban com-
puestos por 4 hombres y 4 mujeres, si bien en este caso tampoco se encontraron dife-
rencias claras en los usos discursivos en relacion a esta dimension identitaria. Por ulti-
mo, se eligieron dos ciudades, Madrid y Salamanca, para integrar las posibles diferen-
cias debidas al tamafio del habitat, que tampoco aparecieron con claridad. Esto da
muestra seguramente de lo sélidamente establecidos que se encuentran los usos dis-

cursivos relacionados con el morbo.

En cada uno de los grupos se visionaron 4 videos, dos al inicio y dos a la mitad de
la sesion, y tras ello se producia una discusion de alrededor de una hora de duracién.
Cada video mostraba una noticia de violencia emitida en informativos de television.
Aproximadamente la mitad (7) de las noticias seleccionadas se referian a paises mas o
menos lejanos (Italia, Reino Unido, Irak, Siria, Egipto, Brasil y Cuba) y el resto (6) ver-
saban sobre Esparfia. Algunas noticias elegidas representaban violencia social y otras,
violencia politica. También mostraban distintos niveles de gravedad de la violencia,

' Dados los objetivos y la metodologia de la investigacion, los aspectos del morbo relacionados con su componente
sexual quedan fuera necesariamente del presente trabajo.



Morbo: discursos sobre contemplacion y emision de violencia en informativos

muy grave con personas que eran golpeadas o aparecian muertas, y grave, con dafios
menos explicitos y menos graves. Las 13 noticias seleccionadas se fueron combinando
de diferente manera en cada uno de los grupos, alternando las dimensiones cercano-le-
jano, grave-muy grave, y violencia social-politica para intentar controlar el efecto del
orden de exposicion al estimulo. Tras el visionado de las noticias, se preguntaba a los
participantes acerca de lo que habian visto, su comprensiéon de los hechos, la evalua-
cion de los mismos, las emociones que suscitaban, su utilidad social, etc., sin mencio-
nar explicitamente el concepto de morbo que aparecia naturalmente en el transcurso
del grupo focal.

La técnica del grupo focal ha sido utilizada en investigaciones sobre medios de co-
municacion, en trabajos similares acerca de las estrategias de negacion de ayuda a ins-
tituciones de ayuda humanitaria (Seu, 2010; 2011) o en trabajos sobre los mecanismos
de presentacion de los conflictos bélicos en los medios (Orgad, 2009). Resaltamos la
idoneidad de esta metodologia, pues la produccion discursiva del grupo estd mediati-
zada por los mismos condicionantes de influencia social y liderazgo grupal que se pro-
ducen en la interaccion social mas amplia y, por ello, captura discursos sociales proto-
tipicos (Krzyzanowski, 2008).

El anélisis de discurso desarrollado consistioé en la interpretacion y clasificacion
de los repertorios interpretativos (Potter y Wetherell, 1987). Se ha buscado recoger la
maxima variabilidad y diferencia en los repertorios, no su frecuencia, para que repre-
senten lo mejor posible las diferentes posiciones evaluativas y actitudes sociales. Para
localizar y codificar los repertorios interpretativos hemos utilizado el software cualita-
tivo Atlas.ti. Mediante este software, los fragmentos de texto relacionados con el con-
cepto de morbo se clasificaron en una serie de codigos, que son los constructos de in-
terpretacion basicos para clasificar los repertorios y, a partir de ellos, identificamos los
repertorios que describiremos a continuacioén, asi como las modalidades de su utiliza-

cién por parte de los participantes.

Resultados

Veamos el siguiente verbatim, que representa una prototipica primera apariciéon del
morbo en los grupos focales analizados:

[1] (H) Pero yo creo que las noticias, en vez de traer cosas positivas y cosas
bonitas, ha encontrado trabajo, se ha hecho no sé qué, siempre al final las no-
ticias, la mitad de las noticias son Siria, Irak, Israel, o sea, al final llega un
tema que nos acostumbramos a la violencia y bueno, estamos comiendo tan

tranquilo, y sigues comiendo y estas viendo un montén de cadaveres uno en-
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cima de otro, con naturalidad, porque al final, yo siempre alucino porque no
veo noticias de obras bonitas, son todas noticias de guerra, muerte e histo-

rias, jpor qué no ponen cosas bonitas?
(H) Porque a lo mejor lo morboso te choca. Te gusta la miseria de los demas.

(M) En el mundo pasan cosas mas buenas...
(H) Claro.

(M) Que cosas malas. Lo que pasa es que no es noticia. La noticia es, y lo que
yo ya hablando de los medios, a mi me duele, es que a veces es morbo total.
Yo me veo obligada a cambiar de canal, completamente porque no. Y otra
vez, la misma cadena. Y con unas escenas, que por ejemplo cuando las torres
gemelas, pues ahi si que tuvieron la delicadeza de no dejar que se grabaran
imagenes que fueran hirientes, pero aqui en muchos casos las cadenas, va-
mos, se lo pasan, parece que hay gente que disfruta, o realmente tienen mas
audiencia, porque la gente disfruta con ese morbo. Porque hay para todos,
hay programas de Tele 5 que yo nunca veria, pero ahi tienen su publico, por-
que no cae. O sea, vamos a ver, que todos tenemos derecho, para los gustos
los colores y todo existe y cada uno coge lo que necesita. Entonces yo veo
que en la informacién muchas veces, hay un retorcimiento y hay un morbo
impresionante... (G8, mayores, Madrid, 19 de diciembre de 2013)*

En este fragmento, se aprecia el modo caracteristico en que aparece el concepto
de morbo. Como se puede ver, lo que esta en cuestion es el comportamiento de los me-
dios de comunicacion, en este caso la television, en su labor de mediacion entre la
“realidad” y el publico. En ese sentido, se cuestiona la seleccion de contenidos que se
realiza (“;por qué no ponen cosas bonitas?”), asi como la seleccién de imagenes (“un
montén de cadaveres”). Y eso es inmediatamente interpretado como un comporta-
miento morboso por parte de los medios. En efecto, si, tal como veiamos en la intro-
duccidn, el morbo es la atraccion por lo negativo y el horror, la emision de violencia
estaria implicada plenamente en este espacio simbdlico. Pero este morbo de los medios
interpela sin duda a la audiencia que contempla esa violencia, de forma que el morbo
se le traslada, al menos se hace sospechosa de disfrute morboso de las imagenes emiti-
das por la television. Sin embargo, lo que esta en juego es quién es ese sujeto morboso,
si algunos seres humanos (pero yo no: “hay gente que disfruta”) o la humanidad en ge-
neral (por ejemplo, con este “te” de significado impersonal o genérico: “te gusta la mi-
seria de los deméas”), lo que es indicativo de que es una cuestion crucial. Lo que esta en

juego discursivamente es la atribucion de una identidad negativa, “morboso”, por aso-

? Para mantener el anonimato de los participantes se identifica inicamente si es hombre(H) o mujer (M),
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ciaciéon con un contenido que no se debe mirar por horroroso o prohibido, como es la

violencia.

Con estos ingredientes, vamos a describir los repertorios interpretativos mas im-
portantes que hemos identificado, incorporando también sus condiciones de uso en los
grupos focales analizados. Estos repertorios son los de: a) la mediacion (discurso sobre
los medios y el morbo); b) el morbo (en qué consiste el morbo propiamente; c) la curio-
sidad (o coémo nos posicionamos como no morbosos); d) la atracciéon (hasta qué punto

lo morboso atrae y a quién).

La mediacién (“el morbo vende”)

Como se apreciaba ya en el extracto anterior, el marco de comprension del morbo vie-
ne ligado indisolublemente al papel de los medios en su relaciéon con la violencia emi-
tida. En general, existe un discurso muy extendido acerca de la responsabilidad de las
cadenas televisivas en la seleccion de los contenidos que se emiten y, con ello, en
como tienden a emitir todo aquello que puede considerarse como morboso. En el si-
guiente extracto se aprecia, con el ejemplo de las manifestaciones ciudadanas, como se
emite, se selecciona, es noticia, en definitiva, aquello que contiene violencia, la cual se

muestra graficamente, manifestando el referido morbo:

[2] (H) ¢Por qué en todas las manifestaciones s6lo sacan el morbo, los palos,
la gresca, los lios? Las hay pacificas, completamente pacificas. Y aqui sélo

sacan... (G4, mayores, Salamanca, 28 de noviembre de 2013).

Si se trata de una seleccion intencional de los medios, tal como se presenta, cabria
una selecciéon no morbosa de contenidos e imagenes, donde lo que prime sea la infor-

macion, casi como utilidad publica: informar al ciudadano-espectador de lo que suce-
de.

[3] (H) A mi me parece que la forma mas neutral de contar esto, evidente-
mente ensefiando las imagenes, es decir, ni podemos permitir que un grupo
vaya y se metan 50 personas en el mismo vagén direccion a una manifesta-
ciéon de una ideologia completamente opuesta, ni podemos permitir que la
gente se defienda de esta manera. Yo creo que esa hubiese sido la forma de
contar la noticia intentando influenciar lo menos posible, con las mismas
imagenes y solucionando un problema y no sélo vendiendo el morbo este.
(G7, jovenes, Madrid, 18 de diciembre de 2013).

En este fragmento anterior se describe precisamente como habria de ser esa infor-
macioén no morbosa, de una forma que remite claramente al mito de la objetividad de

la informacién periodistica: neutralidad, “intentando influenciar lo menos posible”. De
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esta forma, estaria en la voluntad del medio optar por la objetividad y neutralidad pe-
riodistica, que aparece como deber ser o ideal, o bien por la subjetividad en cuanto fal-
ta de objetividad, que en este contexto se construye como morbo. En este sentido, apa-
recen referencias a como ciertos canales tendrian un comportamiento caracteristica-
mente mas morboso, sobre todo en lo referido a la seleccion de las imagenes que
acompafian a las noticias:

[4] (H) También depende mucho del canal de television que veas. Yo lo noto
un montén. Hay veces que pongo Tele 5 y dices ;Pero de verdad tenéis que
poner esta noticia a esta hora? Luego por ejemplo hay otros canales como
que esa consciencia la tienen de vale, vamos a mostrar esta noticia, pero no
vamos, es que tu lo ves la misma noticia en un resumen de Television Espa-
fiola no pone las mismas imagenes que la misma noticia en Antena 3 o en
Tele 5. Eso yo creo que va un poco también de la politica de la empresa que
te produce esa imagen. (G3, jovenes, Salamanca, 27 de noviembre de 2013).

[5] (H) Y depende de como eres como persona porque, por ejemplo, Antena
3, por ejemplo, con temas de los primeros videos es siper morbosa, en ese
tema y en casi todo. (G9, jévenes, Madrid, 20 de noviembre de 2013).

Todo esto remite a una preocupacién que estad muy presente en el discurso de los
participantes acerca de los posibles efectos sociales que pueda tener, fundamentalmen-
te a largo plazo, esa seleccion sesgada de la informacion y esa busqueda de lo morboso
en las imagenes. Estos efectos, que se dan por absolutamente reales e inequivocos, pa-
sarian por la insensibilizaciéon o el fomento de un gusto por la violencia en cuanto
comportamiento social reprobable, especialmente en poblaciones susceptibles de ser
influidas, como los menores de edad:

[6] (M) ...como estdn metiendo tanto y de manera tan continua, no llegara un
momento, yo no voy a negar que estos hechos sigan sucediendo, pero que ya
nos volvamos hasta insensibles. Mas de lo mismo, o sea, mas de lo mismo.

(G4, mayores, Salamanca, 28 de noviembre de 2013).

[7] (M) Parece, lo definiria como morboso. En parte, creo que, mostrar un pu-
blico tan amplio como es, que esta viendo las noticias, una escena sin ningin
tipo de restriccion ni para menor, ni para menores... (G9, jévenes, Madrid, 20
de noviembre de 2013).

El ultimo elemento de este repertorio nos remite a las motivaciones de los medios
para realizar esa seleccion morbosa de imagenes y contenidos. A este respecto, el dis-
curso es muy claro y contundente al respecto: la violencia y el morbo “venden”, es de-
cir, atraen la atencién del publico y por esa razon las cadenas televisivas, companias

privadas en la mayoria de los casos, utilizan este mecanismo para mejorar sus niveles
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de audiencia: “El crear el morbo o que el morbo vende, porque no sacan una idea més
en limpio” (G4, mayores, Salamanca, 28 de noviembre de 2013).

Y esto es quiza lo mas fascinante, a través de esta concepcion tan asentada, la res-
ponsabilidad pasa de estar en el emisor a situarse en el receptor, en la audiencia, que
supuestamente estaria interesada en consumir esas imagenes morbosas, en una evi-
dente contradiccion logica, pero que no es percibida o resentida asi por los participan-

tes.
[8] (H) Pero es que la television es la que decide lo que pone, no la gente.
(H) Pero la television pone lo que la gente quiere ver.
(H) Lo que quiere ver y lo que ves tu.

(H) Porque somos nosotros, que somos muy morbosos. (G3, jovenes, Sala-
manca, 27 de noviembre de 2013).

En resumen, este repertorio tendria los siguientes elementos: la violencia se en-
tiende como un comportamiento socialmente reprobable (1), por lo que su exhibicion
adquiere caracter morboso (que se rechaza por negativo, pero que atrae como prohibi-
do, (2). Los medios son responsables de esa exhibicion (3), pues pueden elegir entre
mostrar objetiva o morbosamente las imagenes de la violencia (4). Esto es alarmante
socialmente, pues puede generar consecuencias negativas en la poblacién (5), como in-
sensibilizaciéon o fomento de la violencia social. Sin embargo, se considera que la au-
diencia desea consumir ese tipo de emisiones morbosas, en cuanto llaman mas la aten-

cidn que las emisiones mas neutras (6).

La mirada morbosa (“el morbo esta en la mirada”)

Ya hemos visto el contexto en que suele aparecer la discusion sobre el morbo. Sin em-
bargo, como concepciéon muy asentada en la poblacion, los participantes dan por des-
contado su significado, no consideran necesaria mayor explicacion del uso del concep-
to en este espacio simbdlico, como veiamos por ejemplo en la cita [1]. La palabra se
sitia muchas veces como elemento de cierre de la intervencion, del argumento, como
vocablo autoevidente o que habla por si mismo. Sin embargo, uno de los intereses de
la investigacion residié precisamente en profundizar en los significados de todo tipo
que los participantes otorgaban a su experiencia con la recepcion de la violencia en te-
levision, por lo que necesariamente se indagé en aquello que implicaba el morbo para
los hablantes. En ese sentido, vamos a distinguir dos elementos fundamentales que dan
vida a esto que parece que va de suyo y que pasan en ambos casos por el tratamiento
de las imagenes: su caracter explicito o grafico y su repeticion.
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Previamente, es necesario sefialar que la mirada morbosa en general se entiende
como un deseo desviado, condenable porque busca tinicamente obtener placer, no in-
formacion. Ademas, se dirige hacia hechos prohibidos, intimos o secretos y negativos
y, sobre todo, busca con una cierta avidez los detalles negativos. Es este recrearse en el
detalle escabroso (“localizar algun cadaver”, “parar la imagen”), ir méas alla de lo mera-
mente informativo, lo que se expresa como morbo:

[9] (H) Morbo es querer ver en los trenes del 11M un agujero, intentar locali-
zar algin cadaver cuando ponen la imagen. No sé ;no?, para mi es asi y que-
rer ver eso o parar la imagen intentando buscar algo (G4, mayores, Salaman-
ca, 28 de noviembre de 2013).

De este deseo desviado se obtiene el placer ilicito de recrearse en la agonia y en el
dolor. La mirada se alimenta de las imagenes y experimenta un placer cuestionable,

propio de individuos enfermos o malvados.

Sin embargo, y aunque el morbo se refiere al tipo de mirada, los espectadores
transfieren el motivo a las escenas, a las imagenes, y dan por supuesto que hay escenas
que movilizan el tipo de mirada inaceptable: las escenas morbosas. Serian las que pre-
sentan lo negativo de la vida, en particular si lo presentan con mucho detalle. La varie-
dad de hechos grabados que se califican de morbosos es muy amplia, con una dimen-
sion evaluativa muy relevante: son hechos que producen muertes, como un acto terro-
rista, un asesinato o una catastrofe, pero también la representacion de la enfermedad o
de cuerpos heridos (cuerpo, visceras, sangre). Por otro lado, también acaban con la
consideraciéon de morbosas las imagenes de actos prohibidos (un robo, una traicién) o
intimos (actos sexuales explicitos).

Como anuncidbamos, el primer elemento que indica el morbo de la escena es un
nivel elevado de detalle en las imagenes, la presencia de cuerpos heridos (“sangre”) o
cadaveres, “imagenes muy crudas” (G10, mayores, Madrid, 21 de noviembre de 2013) o
“imagenes fuertes, explicitas” (G14, mayores, Salamanca, 12 de diciembre de 2013), “la

sangre, una desmembracion, el sexo...”, como en el fragmento siguiente:

[10] (H) Voy a poner un ejemplo. Por ejemplo, el video que ha matado este
hombre a su mujer. Por ejemplo, morbo seria a ver si lo ponen mas ampliado
y se ve por donde sale la sangre. Si, algo asi. O sea, haces centrarte o querer
centrarte en algin aspecto de esa noticia o de esas imagenes que no es sus-
tancial, que no te aporta nada nuevo, y te centraria pues no sé, en algin as-
pecto pues como la sangre, una desmembracion, el sexo, algin tipo de abuso

o algo, algo que no sé... (G4, mayores, Salamanca, 28 de noviembre de 2013).
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Lo interesante también de este fragmento es la relaciéon que establece, caracteristi-
ca también de otros hablantes, entre lo explicito y lo innecesario. El detalle se conside-
ra morboso por innecesario para entender los hechos y por el efecto no controlado por
el espectador de atraer su mirada por motivos ilegitimos. Incluso puede impedir el co-
nocimiento objetivo y contextualizado, al detenerse demasiado en el detalle, en lo mas
conmovedor, sin desarrollar el relato de las causas y las consecuencias de los hechos.
En consecuencia, se desplaza el interés por resolver dicho problema en aras del placer
o displacer de verlo.

El segundo elemento es la repeticion: se reprueba la emision repetida de las ima-
genes, en cualquier contexto y condicion, y se suele evaluar como morbosa también
por innecesaria. Se interpreta como una forma de suscitar el motivo desviado, lo cual
produce desagrado en el espectador a partir de un momento.

No obstante, la idea de que la repeticion no afiade nada también es contrastada y
negada por los propios espectadores. En el siguiente fragmento se aprecia el debate
entre estas dos posiciones: la repeticion (y el detalle) constituyen una manifestacion de
interés morboso, pero la repeticiéon también contribuye a tomar conciencia del proble-

ma.

[11] (M) Segin qué casos, el 11S si fueron morbo, en el 11S y en el 11M fue-
ron un poco morbosos en muchas imagenes, tanto ahi como en prensa.

(H) Si pero que repetirlas tampoco estd de mas para que, para que se tenga
cuidado, porque una cosa que ha ocurrido puede volver a ocurrir, para que
tomen medidas para que no vuelvan a ocurrir, tampoco esta de mas digo yo,

sin entrar en morbo (G12, mayores, Madrid, 28 de noviembre de 2013).

Frente a la condena superficial, explicitada, de la repeticion, hay una aceptacion
tacita y un reconocimiento de la funcionalidad de la misma. Los espectadores sefialan
que existen detalles necesarios que pueden no captarse bien en la primera emision y
captarse mejor en la segunda. Pero, por otro lado, todo esto nos remite al limite, siem-
pre en tension, entre lo morboso y lo aceptable, entre la informacion y el disfrute mor-
boso. He aqui, pues, un punto de contacto con el siguiente repertorio que veremos a
continuacion y que describe la manera normativa, aceptable, de acercarse a las image-

nes de violencia en la television desde el punto de vista de la audiencia (la curiosidad).

La curiosidad como limite del morbo (“ho es morbo, es curiosidad”)

Como referiamos mas arriba, la presencia de las imagenes morbosas en los medios nos

interpela como espectadores, en cuanto nos convierte en potenciales consumidores de
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esos contenidos entendidos como reprobables. Esto hace necesario disponer de un re-
pertorio que permite desresponsabilizar al espectador de tales presuntas motivaciones,
y que se convierte en una posicion normativa ante la violencia emitida. Este repertorio
podemos denominarlo curiosidad, en la medida en que se centra en la existencia en los
seres humanos un inherente deseo de conocer la realidad en la que vivimos, de estar
informados de los sucesos, del tipo que sean, que se producen a nuestro alrededor. La
curiosidad, pues, presenta en este contexto una evaluacion moral positiva y se aplica
fundamentalmente a la experiencia personal del sujeto que habla de si mismo, alejan-
dose de un posible vinculo con el morbo. Se refiere a la emociéon que suscita hechos
conocidos proximos e interesantes (violencia de proximidad) de los que el espectador
quiere conocer sus motivos. Como se aprecia en el siguiente fragmento, se descarta la
motivaciéon morbosa (“no es por morbo”) y se presenta como una motivacion mas

aceptable, la curiosidad (“quiero saber qué pasa”).

[12] (M) Yo si quiero verlo, no es por morbo, es curiosidad de saber lo que
esta pasando realmente. No es que quiera ver programas de este tipo, pero
cuando la noticia es esa si quiero verla, si quiero saber qué pasa (G14, mayo-

res, Salamanca, 12 de diciembre de 2013).

Sin embargo, la distincion entre curiosidad y morbo no es sencilla de establecer,
lo que da lugar a controversias en los grupos focales. Uno de los principales concierne
al lugar de las imagenes en la informacion sobre la violencia social. Las imagenes,
como veiamos en el repertorio anterior, son susceptibles de ser consideradas morbosas
si presentan un cierto nivel de detalle. Esto llevaria a entender que la curiosidad, como
motivo no morboso, no necesitaria de imagenes para ser satisfecha, o al menos no
imagenes demasiado explicitas; bastaria con una narracién objetiva de la noticia (“Y no
ensefiar las imagenes, si por muchas imagenes que nos ensefien, td y yo, qué vamos a
hacer; G12, mayores, Madrid, 28 de noviembre de 2013). Pero otra serie de posiciones
inciden sobre funciones de las imagenes que son de utilidad: establecen y aumentan la
credibilidad de los hechos, el detalle y la riqueza de las informaciones, ayudan a man-
tener el recuerdo, a la comprension del problema subyacente, incluso a sensibilizar en
él. Por ello, como veiamos ya en el fragmento [3], las imagenes son necesarias (“las
imagenes de los testimonios son imprescindibles”; G7, jovenes, Madrid, 18 de diciem-
bre de 2013). Por ello, se consideran ttiles e imprescindibles en ciertas situaciones, no
cuando haya otras maneras de atender los hechos lamentables que muestran. Las esce-
nas “terribles” ayudan a interiorizar la realidad y darle caracter indiscutible. La califi-
cacion de una escena como morbosa o no depende también, pues, de su necesidad para

entender la realidad, para informar correctamente.
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Ademas, las imagenes descubren aspectos nuevos que permanecian ocultos por
estar reprimidos, ser negativos o tabu. Pero son aspectos que pertenecen a la conducta
de los humanos y, por ello, es necesario conocerlos y hacerse cargo de ellos: preguntar
por las razones del comportamiento, lo que tiene como efecto la humanizacion del es-
pectador. La credibilidad de una imagen no parece tener unicamente una dimensiéon
cognitiva, sino que otorga categoria de verdad a lo que muestra y obliga a asumir lo
sordido y lo horroroso, terrible e indeseable del ser humano, y de responsabilizarse por
ello. Esto conecta con el debate sobre la ética de la fotografia y la conveniencia o no de
mostrar actos histéricos de brutalidad, como el holocausto o las torturas (Butler,
2009/2010; Linde, 2005; Sontag, 2003).

Nuevamente, pues, nos encontramos, en este caso desde la experiencia subjetiva,
una dificil delimitacion entre curiosidad y morbo, mediados por las imagenes de los
medios. Asi, si ya vimos lo complicado de establecer la distincion entre informaciéon
objetiva y morbo, asimismo resulta dificil para los participantes encontrar un limite
claro entre lo que es curiosidad y lo que es morbo. No se consigue encontrar criterios
definidos y al final se acaba remitiendo a la subjetividad personal (“Yo creo que habria
que fijar unos limites, pero cada uno tendra los suyos, eso es ya...”; G7, jovenes, Ma-
drid, 18 de diciembre de 2013). Por otro lado, no esta en manos de los espectadores es-
tablecer ese limite, en cuanto consumidores pasivos del medio que no pueden conocer
de antemano lo que van a ver, especialmente cuando se trata de los programas infor-
mativos. Por ello, la sospecha de disfrute morboso nos concierne a todos, todos termi-
namos consumiendo imagenes que podemos considerar morbosas sin tener intenciéon
de ello y de ahi la necesidad discursiva e interactiva de alejarnos de la eventual acu-
sacion de morbo mediante este repertorio de la curiosidad. Y de lo que hemos de ale-
jarnos es de la condena por sentir placer por el dolor del otro, identificarse con el agre-
sor o desvincularse del sufrimiento de los semejantes para convertir la emocién en su-
perioridad, por no sufrir el dafio que se mira. En definitiva, aumentar el bienestar a
costa de la vision del sufrimiento de otros.

La atraccion (“hay gente que disfruta”)

Ya hemos sefnalado mas arriba que el repertorio de la mediacion interpela inevitable-
mente a los espectadores, en la medida en que los productos audiovisuales se disefian
para conseguir audiencia, lo que implica ofrecer lo que se puede desear o preferir. Esta
interpelacion produce finalmente la apariciéon de un repertorio que supone la existen-
cia de una atracciéon humana hacia lo morboso. Existe la creencia de que las escenas
morbosas pueden contener una motivaciéon para el ojo que provoca la mirada automa-

ticamente sobre ellas (“ya va a hacer el ojo, pum”, en el siguiente fragmento), sin nece-
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sidad de interpretacion previa, como un simple efecto de aumento de la atencion sobre

esas posibles cuestiones.

[13] (H) Morbosas porque todo, pues eso, como lo que una imagen de lo que
tios dandose de palos con la policia, pues ya de primera ti ves eso y ya va a
hacer el ojo pum, méas que si ves cualquier otra cosa, ;sabes lo que te quiero
decir? Como que te llama mas la atencién quizas, ;jsabes? ya capta mas tu

atencion. (G3, jovenes, Salamanca, 27 de noviembre de 2013).

Las imagenes de violencia, pues, llaman la atencioén, porque no son habituales,
pese a todo, en nuestra sociedad, porque la violencia suele considerarse reprobable y
porque suelen implicar la exhibicion de nuestra finitud humana (cuerpos sufrientes), lo
que le otorga un componente simbolico de extrafio, prohibido y angustioso. Eso si,
este elemento de no poder evitar mirar supone un primer nivel de atracciéon por el
morbo de la violencia, en la medida en que no deja de presentar un tono pasivo, como
inevitable, mas alla de la voluntad del sujeto. En otras expresiones, la atraccion por la
violencia toma un matiz mas activo, volitivo, “nos gusta”. En el fragmento siguiente se
aprecia este debate entre los dos niveles de la atraccion, si bien referido en este caso a

un accidente, que comparte con la violencia la exhibicién de cuerpos sufrientes:
[14] (H) ;Cémo vas a querer ver los muertos?

(H) ;Vamos a ver? ;Que nos gusta ver eso? Decimos que no, pero en realidad
lo estamos deseando. Cuando lo de Santiago, estdbamos deseando que nos
pusiesen gente viniendo del tren con la cara desangrada. Es que eso, es lo

que queremos ver.
(H) No, en realidad no quieres ver eso pero, en realidad, te llama la atencion.

(M) Te llama la atencidn, claro. (G3, jévenes, Salamanca, 27 de noviembre de
2013).

Evidentemente, resulta mas sencillo para un sujeto reconocer la implicacion pasi-
va (“te llama la atencidén”), que reconocer un deseo activo por ver imagenes morbosas,
pues uno se hace acreedor de la etiqueta negativa de morboso. La manera de contra-
rrestar esta posibilidad es el uso del “nosotros”, suponer que todos somos asi, aunque

no lo reconozcamos: “estibamos deseando...”, “es lo que queremos ver”.

Un nivel superior todavia de atracciéon pasa por suponer que no solamente se de-
sea ver esas imagenes morbosas, sino que ademas se disfruta con ello. Supondria la ob-
tencion de un sentimiento placentero porque lo malo le sucede a otro ser humano.
Nuevamente, y con mayor motivo, resulta improbable que en un grupo de discusion

alguien pueda admitir abiertamente ese placer inconfesable, por lo que las escasas uti-
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lizaciones de este discurso emplean el “te” con sentido impersonal (“te gusta la miseria
de los deméas™: G8, mayores, Madrid), o bien se refiera hacia otros como supuestos su-
jetos del disfrute prohibido:

[15] (H) No, pero hay gente que disfruta con el sufrimiento en general.

(H) Esa patologia tiene nombre y apellido (G6, mayores, Madrid, 12 de di-
ciembre de 2013)

La reaccion inmediata a ese supuesto disfrute ante el mal es muy clara, si hay per-
sonas que obtienen placer de ese modo, han de estar enfermos. En ese sentido, este ex-
tremo de la mirada morbosa deja de ser simplemente desviada para ser convertida en

enferma o patologica.

Dado este caracter de poco confesable, una cuestion fundamental en este reperto-
rio es el sujeto de la atraccion, es decir, quiénes se sienten atraidos por algo tan poco
edificante, segun la consideraciéon general. En general, los individuos no reconocen en
si mismos el morbo y lo niegan, aduciendo razones y motivos mas aceptables, especial-
mente la curiosidad, como hemos sefialado. La discordancia publico/privado opera en
el discurso con esta pauta: “a la gente le gusta”, pero no a mi, que solo siento curiosi-
dad. Esta proyeccion hacia el exterior se ha detectado con frecuencia cuando se inves-
tiga el efecto de la violencia en los medios. Los individuos suelen decir que “la violen-
cia no me afecta a mi, pero si a los otros”, el llamado efecto de tercera persona (Davi-
son, 1983). La mirada es aceptable para uno mismo, pues se justifica como interés in-
formativo, pero condenable para los demas. Se proyecta al exterior la existencia de una
curiosidad morbosa y malsana, en el mismo sentido que le da la investigaciéon en psi-

cologia social, pero con un contenido mas impreciso y exagerado.

El motivo de morbo de todo tipo de audiencias es una creencia muy insistente. In-
cluso se representa antropomorfizado, como un ser que se alimenta con ciertas image-
nes y crece y se hace mas fuerte y generalizado en la sociedad. Por tanto, se concede a
esta mirada una malignidad importante, quizas exagerada. Eso permite extender el
motivo de morbo mas alla de los individuos, a la sociedad y de forma diferenciada a
otros contextos sociales. Asi, unas sociedades estarian mas motivadas que otras por el
morbo, lo que se traduciria en distinto tratamiento de las imagenes especialmente cru-
das (“el morbo vende en Espana”; G5, jovenes, Madrid, 11 de diciembre de 2013). Por
ejemplo, se da por establecido que los norteamericanos cuidaron mucho la emision de
las imagenes de los atentados de 11-S; al contrario, en nuestros atentados del 11-M no

se evitd ensefiar el horror humano.
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Discusion y conclusiones

El anélisis realizado de los repertorios interpretativos acerca del morbo que genera la
violencia en television, junto con sus modalidades de uso, pone de manifiesto un rico
universo simbdlico que evidencia algunas caracteristicas significativas de nuestra so-
ciedad. En primer lugar, un rechazo fuerte de la violencia en términos generales, que
tiende a reforzar la consideracion de nuestras sociedades como pacificadas, civilizadas,
donde la violencia tiende a salir de la vida cotidiana al ser monopolizada por el Estado,
que la ejerce de manera menos evidente (Elias, 1939/1987). En consecuencia, las mani-
festaciones de la violencia que, de facto contintian existiendo, asi como quienes la ejer-
cen, sufren en principio un rechazo amplio, que requiere de justificaciéon o explicacion.
El caracter mediatizado de nuestra sociedad coloca sobre los medios de comunicacion
una gran responsabilidad en cuanto a la transmision de informacién sobre la actuali-
dad social, lo que les situa en el centro de muchas preocupaciones sociales en cuanto a
su comportamiento. Ahi aparece el repertorio de la mediacion, que enfatiza esa res-
ponsabilidad de los medios en la seleccion de contenidos e imagenes con lo que cons-
truir la realidad. Al fin y al cabo, el rechazo a la violencia les hace en seguida sospe -
chosos de primar una vision violenta de la sociedad que dista de la vida cotidiana de
los sujetos y que es transformada en nuestros discursos en una acusaciéon de provocar
el morbo de la poblacion con las imagenes emitidas. El morbo (segundo repertorio) se
manifiesta en la seleccion de imagenes demasiado explicitas o en la repeticion de las
mismas, de un modo innecesariamente excesivo para cumplir la funciéon informativa
deseada.

La acusacion de morbosidad se traslada a los espectadores como consumidores de
las imagenes supuestamente morbosas, quienes han de tener recursos para defenderse
las potenciales acusaciones de disfrute morboso, para lo que disponen fundamental-
mente del recurso del repertorio de la curiosidad (el tercero). Es legitimo contemplar
imagenes susceptibles de ser entendidas como morbosas por mor de la necesidad de
conocer los acontecimientos sociales mas importantes, siempre dentro de unos limites
dificiles de establecer. La otra salida que existe para la acusacion de disfrute morboso
es reconocerlo, aceptar que existe en la humanidad (nunca en el sujeto individual, ex-
puesto a ser considerado enfermo) una curiosidad que va mas alla de la necesidad in-
formativa y que puede considerarse morbosa (el cuarto repertorio de la atraccion). Se-
gun este ultimo repertorio, a los seres humanos nos atrae lo prohibido, lo extrano y lo
que nos genera angustia, en una confirmacion indirecta de la concepcién psicoanaliti-
ca de la angustia, tal como vimos en la introduccion. En esta linea, Sue Tait (2008) se-
fiala como ciertos discursos asimilan las imagenes de violencia horrible con la porno-

grafia y califican la mirada del observador como “demoniaca”. No obstante, esta autora
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sefiala otros motivos de la mirada que pueden ser aceptables: ver las cosas como son,
evitando la mediatizacion de otros medios de comunicacidén, o conocer lo verdadero,

aunque oculto, lo que coincide en buena medida con nuestros analisis.

Lo que se aprecia, por tanto, es que “mirada morbosa” y “escenas morbosas” son
términos evaluativos, condicionados por evaluaciones morales (Revilla et al., 2011).
Los espectadores consideran la mirada morbosa moralmente negativa, como un moti-
vo patologico individual, insinuando una cierta maldad en el que mira. Se habla igual-
mente de escenas morbosas que alimentan el motivo de curiosidad enferma. Sin em-
bargo, las escenas pueden ser mas o menos detalladas, mostrar actos reales o simula-
dos, pero resulta inapropiado calificarlas de “morbosas”, pues por si solas no desenca-
denan el motivo ni ningun tipo de mirada especifica. Pensemos en un forense ante las
heridas de un cadaver y contrastemos esa mirada con la de una persona con el supues-

to motivo patoldgico de curiosidad morbosa hacia escenas de cadaveres.

Lo mas interesante, seguramente, son los efectos positivos que los espectadores
atribuyen tanto a la mirada como a las escenas en si. La mirada deja de ser condenable
y complaciente cuando pretende conocer en detalle la realidad, buscando aquellos as-
pectos que suelen permanecer ocultos o invisibles: las dimensiones pedagogicas o hu-
manizadoras de la conducta humana. La emisién de escenas “morbosas”, con imagenes
especialmente duras, tiene dimensiones positivas relevantes. Desde una perspectiva
individual y social, las imagenes son la huella mas clara de lo que ha pasado y contri-
buyen a la credibilidad de los hechos que narran, estableciendo verdades innegables y
ayudando a mantener el recuerdo. Descubren, ademas, aspectos importantes de la rea-
lidad y de la psicologia humana que permanecen descuidados, ocultos o reprimidos.
Plantean la pregunta por las bases del comportamiento humano y la psicologia de la

especie, apelando a la responsabilidad social por dichas conductas.

Asi pues, aunque los espectadores recogen algunos de los topicos de la literatura
sobre efectos negativos de la violencia en television (ver Potter, 2004), también resca-
tan y dan importancia a aspectos positivos que quedan fuera de la literatura: el efecto
de credibilidad, la influencia en el recuerdo de los hechos, la necesidad de hacerse car-
go de ciertas cuestiones necesarias; en definitiva, aspectos que tienen trascendencia
desde la dimension social del problema y conectan con las preocupaciones de la filoso-

fia y de los estudios sobre funciones sociales de la comunicacion.

Esto remite al debate iniciado por Susan Sontag (2003), y continuado por Judith
Butler (2009/2010) o Barbie Zelizer (2010), acerca de la funcionalidad y la ética de la fo-
tografia, tras la difusion de las fotografias de la carcel iraqui de Abu Ghraib. Siguiendo
a estas autoras, principalmente Butler, consideramos que las imagenes, aunque no
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sean suficientes para comprender e intervenir en determinados problemas, son instru-
mentales y necesarias. Aunque producen horror, pueden tener efectos humanizadores
imprescindibles. Butler propone la conciencia de la propia vulnerabilidad como una de
las caracteristicas en que debemos reconocernos como humanos, que solo se capta al
reflejar el dolor de las victimas. Reducir el cuerpo al horror producido por el desmem-
bramiento supone la indignidad para cualquier ser humano, pero es el horror que pue-
de movilizar al que mira, lo tinico que permite tomar conciencia de que no deberiamos
producir la deshumanizacion de nadie. Por el contrario, si se restringe la publicaciéon
de determinadas imagenes, se restringe nuestra capacidad para emitir juicios, impi-
diendo la conciencia social acerca de las conductas brutales de nuestra especie y la res-
ponsabilizacién por nuestra comuin vulnerabilidad. Los resultados obtenidos nos plan-

tean algunas cuestiones:

a) ;Es posible una mirada no morbosa a la crudeza y el horror del sufrimiento hu-
mano? ;Como seria esa mirada?

b) La condena publica de las escenas morbosas tiene su correlato en el interés pri-
vado. Si esta discrepancia entre la valoracion publica y la valoracion privada es
generalizada, ja cual de ellas se debe dar la mayor importancia? ;No habria que
aceptar un interés y funcionalidad real a pesar de su baja apreciaciéon moral?
sera porque resultan mas interesantes de lo que se deduce de su valoraciéon mo-

ral y se aprecian sin reconocerlo?

c) Los espectadores plantean también la necesidad de protegerse, y de proteger, de
los efectos emocionales perturbadores. Pero dado que se sefialan aspectos tan
importantes relacionados con el conocimiento y la humanizacion, ;hasta qué
punto debemos poner la proteccién del sufrimiento por encima de la necesidad
de conocer?

d) Los espectadores apuntan a esas dimensiones implicativas y responsabilizadoras
de la vision de escenas brutales, especialmente si son cercanas o les implican. Por
ello, muestran una curiosidad “natural”, entendible y, sobre todo, no condenable.
(Hasta qué punto entonces seria conveniente limitar las escenas evitando asi la

asuncion de responsabilidad por unos hechos que producen malestar?

e) Si se resaltan como positivas esas dimensiones referidas a lo proximo, ;por qué
no extender la funcionalidad de dicha mirada a contextos mas lejanos, aunque
no tengan tanta probabilidad de afectar a los espectadores?

En definitiva, para escapar de las contradicciones a las que nos conduce este espa-

cio simbolico representado en los repertorios descritos, es necesario apuntar a la nece-
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sidad del ver, a la funcionalidad de una mirada con interés, no condenable para conse-
guir los efectos positivos de la emisiéon de imagenes violentas. No parece existir al me-
nos una manera alternativa para la implicacion y la responsabilidad social que “mirar”
la realidad por muy cruda que sea. Aunque “mirar” no es suficiente. Hay que interpre-
tar las intenciones de los emisores cuando presentan la informacion horrible. Y tampo-
co basta cualquier tipo de mirada. No sirve una mirada complaciente o distanciadora
de las victimas, sino una mirada que contextualiza y comprende, que prepara el te-
rreno para la transformacion social, elaborando el contenido de las escenas en la inte-

raccion interpersonal.
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