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Turk Musikisi

B iZ ulusal musikimizde yete-
rince ilerleyememis, aksine,
duraklamisisizdir. 14. yizyildaki
melodi zenginligini bugin musi-
kimizde bulamiyoruz. Musiki
sanatini besteciler gelistirir.
Musiki tarihinin bir gorevi de,
bestecilerin yerlesmis kurallara
karsi gelerek, yenilikler yaratma-
larini  kaydetmektir. Elbette
burada blyilk bestecilerden stz
ediyorum. Cogu zaman kuglk
bestecilerin yaptiklari isler de bazi
biyiik sonuglarin tohumunu tagir.
Ornek: Eric Satie, buyuk bir Bati
bestecisi degildir. Onun sakaci
ruhundan dogan isyanl kiglk
musiki parcalarindan Debussy,
Ravel gibi blyiik bestecilerin yol-
lar1 acilmistir.

Gunimizde ulusal musiki-
mizde cogunlukla “gecici parga-
lar” besteleniyor, c¢lnki kendi
musikimizde egitim gorilememis,
musikimiz kulaktan kulaga gec-
mistir. Oysa tarihimizde musikiye
onem verilmis, cesitli notalar kul-
lanilmistir: Ebced notasi, Kutbi
Nayi Osman Dede notasi, Kante-
miroglu notasi... Hatta cok eski-
den Hatay Turklerinin kullandik-
lari nota da zamanla unutulmus
ve musiki tarihimizin aydin sayila-
bilen bestecileri dahi notaya Onem
vermemeye baslamislardir.

Hatay Turklerinin notalari
oldugunu bazi kayitlardan 6greni-
yoruz: Ayasofya Kutiuiphanesinde

Laika Karabey

3596 numara ile kayith hekimlik
tarihi ile ilgili, Tanksukname-i
Ilhan derFinun-1 Uldm-i Hataiadli
Farsca bir yazma risale vardir. Bu
risale Abdulbaki Golpinarli tara-
findan Tirkceye cevrilmis ve o
tarinte Tip Tarihi Enstitisi
Mudard olan Profesor Dr. Suheyl
Unver dostum tarafindan 300
nisha olarak bastiriimistir. Bir
niishasi rahmetli hocam Huseyin
Sadettin Arel’e armag@an edilmisti.
Onun 6lumunden sonra Kitapli-
gindaki diger Kkitaplarla birlikte
Turkiyat Enstitlisine armagan
edilmistir. Bu risalede soyle denil-
mektedir: “Calgi calan, 6grenme-
digi bir sarki veya bir gazeli sazla
calmak isterse, birkac giin taalliim
etmege ve o besteyi bir lahzada
calacak bir kaide ve usll icadina
muhtactir ki, o usQl de sudur: Her
ses icin muayyen bir sekil kabul
etmislerdir. O sarki ve gazeli oku-
yan Ustad her bir sese miiteallimi-
nin 6grenmesi icin bir sekil koyar.
Muteallim o sekle bakinca hangi
ses oldugunu bilir, sazi ile calar.
Uclincl defa calista, tamamiyle
ogrenmis olur. Besteyi dizgiin,
yanlissiz ve tereddiitsiiz bir surette
calar.”

Hatay Turklerinin musikide
cok ileri gittikleri anlasilyor.
Hoca Giyas-id-din-i Nakkas
adindaki zatin Hatay Seyahatna-
mesi’nde bu konuda dikkati ¢eken
fikralara rastlaniyor. Konumuz

Hatay Turkleri degil, ancak unu-
tulmus sazlarimizi da kisaca tanit-
maya calisayim. Bu sazlarin
“timbre”leri bir oda musikisi bes-
teleyecek besteciye ¢ok zengin
malzeme saglayabilir.

Meragali Abdulkadir (1360 -
1435) Cami-ul Elhan, Fevaid-i
Asere ve Makasid-ul Elhan gibi
eserlerinde su bilgileri veriyor:

“Tanbura-i Tiirki. Kasesi ve
yizi tambur-u  Servininkinden
daha kicuk, sapi ise daha uzun-
dur. Ylzu dizdir. Mutad olan
dizeni alttaki telin Usttekine
oranla dortte U¢ (yani dortli) ara-
liinda bulunmasidir. Bu saza
bazilar iki, bazilari da ¢ tel bag-
larlar. Tel sayisi ¢alanin keyfine
baghdir.

“Nay-i Tanbur. Yayla calinir.
Tanbur-u servinan’in yahut
Tanbur-1 Tiurki’nin yayla calin-
masi caizdir.1 Bu saza iki veya
daha cok sayida tel baglarlar ve
yayla calarlar.

“Kemenge: Yayla calinir. Bazi-
lari bunun kasesini hindistance-
vizi kabugundan yaparlar. Bazila-
rn da késesini tahtadan oyarlar ve
tel yerine ibrisim baglarlar.
Yizine mutlaka okuz derisi
gererler. Tahtadan oyulup da lize-
rine ibrisim baglanan cesidi daha
glizel ve ses bakimindan daha tat-
lidir. Dlzenine (akorduna) gelin-
ce, en alttaki telin acikken verdigi
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ses Ustteki telin sesine oranla
dortte Gc (yanf dortld) olur. Bu
diizen, kemenge’nin mutad olan
dizenidir. Calan kimsenin arzu-
suna gore, baska tirlu duzenler
yapilmasi da mimkunddir.

“Gijik: Yayla calinan sazlar-
dandir. Késesi kemengenin kase-
sinden daha buyuktir. Tahtayi
oyarak kase bicimine koyarlar.
Yizine deri gererler ve yayla
calarlar. Iki teli vardir. Yay ceki-
lirken sazin iki yaninda bulunan
bu tellere dokunur ve ortadaki
sekiz tel arasina parmakla vurula-
rak seslendirilir. Sekiz telin asil
gOrevi sazin sesini glizellestirmek-
tir. 2

“Pipa: Hatay Turkleri bu sazi
cok kullanirlar. Kaésesi derin
degildir. Diger sazlarin kaselerin-
den daha az cukurdu ve takriben
dort parmak kadardir. Yizinu
tahta ile drterler ve Uzerine dort tel
baglarlar. Alttaki tel Usttekinin
dortte UGgline (yani dortlusiine)
esittir.  Uclincl tel alttakinin
dokuzda sekizine (yani bir tam
sesine) esittir. Dordinci tel gene
dértlu arahgi ile duzenlenir
(akord edilir).”

Bu sazlarin bugin adi bile
unutulmustur. Musikimizin gelis-
mesi icin tarihinin de iyi bilinmesi
gerektigine inaninim. Artik ileriye
adim atildi, biradim daha atilacak
degil diye disindlirken, umul-
madik bir ileri yol acilabilir. Bunu
hem bati mizigi hem de 6zellikle
Turk mizigi icin  bekliyor wve
diliyorum.

Bati masikisinde mevcut mal-
zeme biyukli kigUKIi besteciler
tarafindan kullaniimistir, ancak
strekli olarak majoér ve minorin
sinirlarini asmak, besteciye genis
malzeme verebilmek icin degisik
yollar aranmistir. Ornek olarak,
yeni yeni makamlar bulmaya cali-
sanlar, (a) her bir tam ses araligini
Uce bolmek isteyenler, (b) ayni
tam sesi dorde ayiranlar, (c) tam
sesi altlya, hatta onikiye bolenler,
(d) salkim halinde uygularin yapi-
lisini dileyenler () bir tek titresim
farkiyla siralanmis seslerden dizi-
ler (sekizli) elde etme &nerisinde
bulunanlar gbze carpar. Bunlar
arasinda atonal musiki sistemine
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de rastliyoruz. Bu miizigin éncusi
besteci ve teorist Arnold Schon-
berg’in bu tarzda yaptigi besteler
Oylesine alisilmamis araliklar
olusmustur ki, “Pierrot Lunaire”
adli eseri plak kaydi icin okuna-
cagi zaman, gene taninmis bir
okuyucu olan Erika Wagner Sti-
edrug bizzat bestecinin yoneti-
minde tam iki ylz defa prova
yapmak zorunda kalmis! Boyle
cok drnekler verilebilir ama konu-
muz bu degil. Ben yalnizca Bati
musikisinde mevcut malzemenin
disina ¢ikilmak istendigine degin-
dim.

Degisik sistem, ritm ve besteci-
lere yardimci olacak imkanlar
Tirk musiki sistemi iginde vardir.

1931 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuarinin gelistirilmesi
icin Belediye tarafindan davet
edilmis olan Viyana Yiksek
Musiki Okulu Baskani Profesor
Joseph Marx3 30 Kasim 1932
gini Emin6éni Halkevinde ver-
digi konferansta Tirk musikisi
konusundaki inceleme, goris ve
onerilerini ayrintilariyla anlatmis,
Tilrk musikisinin bati teknigi ile
islenmesini 6nermisti. Bu konus-
masindan bazi parcalari birlikte
inceleyelim:

“... Bir ulusun, ulusallik baki-
mindan ylkselmesinde sanatin -
dil ile birlikte- neden bu kadar
onemli rol oynadigi sorusuna
cevap vermek kolay degildir. Olsa
olsa, sanatin duygu Grtnd olusu
ve ylrekten dogarak tamamiyla
kisisel ve ulusun ozelliklerine
uygun bir bicimde duygularin
anlatihsina aracihik yapisi, ulusal-
ik Uzerindeki etkisine sebep olu-
yordur. Oysa bilim, sanat gibi
yurek isi degil, akil isidir, insanin
en ince duygularini harekete
getirmez.

"Bircok bilimse! inceleme ve
tahlil, sanatla ulusalhigin arasin-
daki baglihgr meydana c¢ikarmis
bulunuyor. Bunlardan anliyoruz
ki, bir ulus fertlerinden siradan
sz soylerken kullandigi l&hin
yani sozlerden kulakta olusan
terennim izlenimi, o ulusun
mimarisiyle benzerlik gdstermek-
tedir. Bir fizikci, insanin stz sdy-
lerken kullandigi ses edasini
zapteden, adeta s6z sesinin fotog-

rafmi ¢ikaran bir alet bulmustur.
Bu alet sayesinde her ulusun stz
sOylerken olusturdugu lahindeki
ozellikleri  kaydedip incelemek
mimkin olmus ve sonugta her
ulusun musikisinin o ulusa 6zgu
s6z lahniyle ilgili bulundugu
saptanmistir.

“Iste bir ulusun ¢oju zaman
kendi sanatini yadirgamayip tad
almasina neden budur. Ulus
but.in duygulariyla, umutlariyla,
kederleriyle kendisini o sanatin
icinde gordr.

“Tlrk musikisi yuzyillarca
Avrupa’nin etkisinden hemen
hemen tiimden uzak kalarak gelis-
mis bulunmaktadir. Bu hal, bir
bakima meziyet sayilabilir, ¢linki
o sayede safligini korumus ve
yabanci etkilerden masun kalmis-
tir. Fakat bir de sakincasi vardir:
Avrupa musikisinin gelismesi ulu-
luga dogru vyol aldigi halde
(burada Beethoven’in 9. Senfoni-
sinin son parcasinda halki ¢eken,
vecde getiren etkiyi animsatirim),
Turk musikisi bu calismadan uzak
yasamistir.  Armoniden yoksun
oldugu icin bircok sazla kuvvetli
olarak dahi falinsa, yine kalbi ve
batini yani karakterini korumak-
tadir.

“Simdi 6ntimiizde 6nemli bir
sorun var: Turk musikisi ile Bati
musikisini birbirine yaklastirmak
ve aralarinda bir bad kurmak.
Acaba bdyle bir deneme ulusal
musikinin benligini bozmaya
neden olabilir mi?

"Bu soruya dilden bir 6rnek
verebilirim. Insanhgin batin dil-
leri nasil bazi ortakliklar arzedi-
yor ve bir tek kéke yani Sanskrit
diline ulasiyorsa, nasil clmle
yapisl birbirine benziyorsa, onun
gibi musiki sanatinin da ortak
kokleri ve bltiin musikilere 6zgl
kurallari vardir. Bunun sonucu
olarak Tirk musikisinin ¢iplaklik
ve yalnizhik iginde gelismesi,
Avrupa musikisinin ortacagdaki
gelismesine bazi noktalardan ben-
zemektedir. Bu tlrlu benzerlikler
insanlar arasinda var olan duygu
ortakhgindan ileri geliyor, Mesela
Turk musikisinin inceleme vasita-
lari, Tirk musikisi parcalarinin
sekil ve kaliplari ile Bati musikisi-
nin sekil ve kaliplari arasinda



Laika Karabey, muzik 6grenimine Darui-
bedayi Muzik Bétimu’'nde basladi. Tamburi
Cemil Bey'in son 6grencisi oldu.

Uskiidar Amerikan Lisesinde Tuirkge,
cesitli yabanci ve azinlik okullarinda, Buyu-
kada ve Heybeliada okullarinda muzik
ogretmenligi yapti.

Doneminin okulunu olusturmus Sark
Musiki Cemiyeti'nin acilisina dnayak oldu;
bu dernekte pek cok konser verdi.

1943-49 yillarinda, istanbul Belediyesi
Konservatuarimda HuUseyin Sadettin Arel’in
baskanhgi stresinde Tirk muzigi kursla-
rinda 6nce 6grenci, sonra 6gretmen veArel’
in yardimcisi olarak calisti.

1949'da Arelle birlikte ayrildi. ileri Turk
Musikisi Konservatuari’ni kurdular. Bu 6zel

Kurulusta ¢ok sesli muzik calismalari yapildi; Bati ve Turk muzigi ders-
leri verildi, 83rencilerin cogu istanbul, Ankara ve izmir radyolarinda
onemli gorevler aldilar. Gene Arel’le birlikte sekiz yil Musiki Mecmuas!’
ni yayimladilar. Arel'in dlumunden sonra Laika Karabey, bugin ders
kitabi olarak kullanilan derginin yayinini sekiz yil daha surdurdi.
1958-59'da Amerikan Mizikoloji Dernegi ve Etnomizikoloji Dernegi

cagrilisi
Kongre Kitapligimda,

olarak gittigi ABD'de cesitli
Londra Universitesi'nde resital-konferanslar,

universitelerde, Washington

1958'de Birlesmis Milletler’in yildonimunde bu kurulusta konser, 1972’
de Minih Universitesinde de bir resital-konferans verdi.

En bluyudk amaci, Turk muziginin okullasmasi ve 6grencilerin bilim-
sel yetismesi oldu. Bunun i¢in 30 yil ¢caba gdsterdi. Turk Musikisi Devlet
Konservatuari 1975 yilinda kurutunca, 6gretim Uyesi olarak gérev aldi,

1979'da bu gdrevinden ayrildi.

Acildigi giinden baslayarak istanbul Radyosu’nda calisti, radyo staj-
yerlerine ders verdi. Simdi radyoda goérevlidir.

akrabalik vardir. Bu akrabaliklar-
dan vyararlanilarak ulusal Turk
musikisiyle Avrupa musikisini
birbirine yaklastirmak neden
mimkin olmasin? Egder Tirk
musikisi batiya dogru, Bati musi-
kisi de doguya dogru birer adim
atarlarsa, yakinhk kolayca elde
edilir ve o takdirde ulusal musiki-
nin karakteri hic bozulmadan iki
musiki arasinda simdikinden
daha siki bir beraberlik meydana
gelir.

“Bu sozlerimden anlasildigi
Uzere, ben Istanbul Konservatuari
ve onun ¢alisanlarini noktasi nok-
tasina Avrupa Ornegine uydur-
mak gorisinde degilim. Mesela
Dresden ya da Zirich konservatu-
arinin bir aynini burada olustur-
mak mimkin iken, ben bu yola
gitmiyorum. Neden? Zira, eger
dyle yapsaydim ulusal Tirk musi-
kisinin temellerini ve en 6nemli
varliklarint  bozmus olurdum.
Bundan kagindim.

“.. Benim gorisum ulusal
musikinin esasl unsurlarini boz-
madan ilerlemesini ve gelismesini
saglamaktir. Ancak, bu sdzim-

den, Turk musikisiyle Bati musi-
Kisini birbirine karistirip halita
(karmag) yapmak anlami cikaril-
mamalidir. Sanatta bdyle bir sey
yapmak dogru olmaz. Sanat bir
agac gibidir. Aga¢ fidan halinde
dikilir, buyuttlur ve sahibi tara-
findan 6zenle bakilir, ama aga¢
her istenilen yone egilip bukiile-
mez, zorla kivirip bikmek istersek
kirthr, 6lir. Tipki bunun gibi,
sanat da keyfe gore su veya bu
yana dondirilemez. Eger Turk
musikisini diledigimiz yana egip
bikmek girisiminde bulunursak,
onu 6ldirmis oluruz.

“Tlrk musikisi gerek ulusal
kaynaklardan, gerek Avrupa kay-
naklarindan gi¢ alarak kendi
kendine buyimelidir.

“Size bir drnek vereyim: Bun-
dan yiz yil kadar 6nce, Almanla-
rin, Italyanlarin, Fransizlarin
onemli bir musiki sanati vardi
ama Ruslarin musiki olarak ulusal
sarkilarla danslarindan baska bir
seyleri yoktu. Bunun Uzerine Rus-
lar, kendi musikilerini ilerletmek
icin blylk bir caba ve azimle
Avrupa’nin diger uluslarindaki

musiki calismalarini, italyan ope-
ralarini, Fransiz salon musikisini
taklide koyuldular. Bununla iste-
diklerini elde edeceklerini sani-
yorlardi. Bunun sonucunda
ortaya birtakim eserler cikti ve
Ruslarin pek hosuna gitti. Fakat
Avrupa’nin diger Ulkelerinde o
eserlere siradan, degersiz birer
kopya goziyle bakiyorlardi.
Daha sonra, Ruslar sirf ulusal bir
musiki olusturma geregini duydu-
lar. Birka¢ ulusal Rus mizisyeni
bir araya geldi ve ulusal bir yon
izlediler. Bunun yarari ¢ok biylk
oldu ve Rus musikisi Avrupa’nin
en Onemli musikilerinden biri
derecesine eristi.

“Bir Rus dahisi Rus kdylerine
giderek kdylilerle yakindan iliski
kurdu ve Rus ulusal sarkilarini
yerinde bizzat inceledikten sonra
bu bilgilere dayanarak musiki
eserleri yazdi. Diger Avrupa Ulke-
leri de onun ¢alismalarini izlediler
ve yararlandilar. Bu Rus dahisi,
Richard Wagner’le ayni diizeyde
tutulmasi gereken Musorgski’dir.

“Istanbul’da biz Ruslarin yiiz
yil 6nce isledikleri hataya diisme-
yecegiz. Tam aksine, tarihten ders
alarak hareket edecegiz. Tirk
musikisi, Avrupa musikisinin tek-
niginden yararlanacak, fakat ulu-
sal ozelliklerinden hi¢ bir sey
kaybetmeyecektir...

“... tirk musikisinin yakin bir
gelecekte blyik ilerlemeler ulasa-
cagi konusundaki inancimi tek-
rarlar ve gelecege biylk inancla
bakmakta oldugumu séylerim.”

Joseph Marx’in  konusma-
sinda bu yana elli yil gecti. Bu elli
yil icinde kuskusuz ilerlemeler,
gelismeler kaydedildi, dederli bes-
teciler yetisti. Ancak, ulusal 6zel-
liklerini koruyan, ileri teknikle
islenmis buyuk besteleri konser-
vatuarlarimizdan, 6zellikle heniliz
cok genc olan Tiirk Musikisi Dev-
let Konservatuarinda yetisecek
genclerimizden bekliyoruz.

1Bundan anlasildigina gére, Turklerde cok eski
zamanlardan beri tambur yayla calinirmis.
Demek ki bu sekiz tel, ahenk telleri ‘isini
gormektedir.
1Joseph Marx’in verdigi rapor ele alinmamis ve
ne yazik ki kaybolmustur. Konferans metni, o
zaman tutulan notlardan alinmis ve zamaninda
konferansginin notlariyla (konferansin gevir-
meni H.S. Arel tarafindan) karsilastiriimamistir.

Sanat Olay1/ 75

istanbul Sehir Universitesi Kitiiphanesi



