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(19-21 de gener de 2006). — La historica ciutat de Béziers fou, durant els dies 19, 201 21 de
gener de 2006, el marc monumental del 2n Colloqui Europeu d’Estudis Catalans. Organitzat
per I’ Association Frangaise des Catalanistes, el Deutscher Katalanistenverband i la Universi-
té Paul Valéry de Montpeller, amb la collaboracié de I’Institut Ramon Llull i la Communauté
d’ Agglomération Béziers Méditerranée, la trobada s’estructura en dues grans seccions: d’una
banda, «La recepci6 de la literatura medieval catalana a Europa» i de 1’altra «La intertextuali-
tat de la literatura catalana de la postguerra fins avui».

La primera secci6 estigué coordinada per Eliseu Trenc i Alexander Fidora. Fou precisa-
ment Fidora qui enceta un dels grans temes sobre medievalistica, amb una interessant comu-
nicacié sobre els problemes que comporta la doble producci6 lulliana, en llati i catala. Cen-
trant-se en el Llibre d’ anima racional (Roma, 1296), demostra com repercuteix determinar
quina de les dues versions és la primera, especialment en dos aspectes: definir el metode de
treball lullia (i per tant deixar palesa la preocupacié que Llull mateix sentia per la difusi6 de
I’obra propia) i incidir en editors i traductors en les solucions que es decideixen com a cor-
rectes.

Seguidament, Elena Pistolesi aporta més dades sobre la quadratura del cercle, entesa com
una altra via de difusié del pensament lullia a Europa gracies a la intervencié de Nicolau de
Cusa. Francesca Chimento concreta la seva intervencié en la difusi6 de 1’opus lullia a Italia,
per mitja dels testimonis venecians del Llibre de meravelles, aspecte que també relaciona amb
la possible voluntat de Llull de traduir 1’obra a altres llengiies.

* Aquest fulleté fou publicat per Editorial Catalana sense indicaci6 d’autor i reproduit a La Revista 163-
164 (juliol-agost de 1922); hom el pot consultar comodament a M. Bacardi et alii (ed.) (1998): Cent anys de tra-
duccié al catala (1881-1990). Antologia. Vic: Eumo Editorial, p. 81-94.
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Una altra aportacio, destacada per la novetat, fou la d’Anna Sawicka, que es referf a la re-
cepcié de Ramon Llull a Polonia. La comunicacié dona compte de 1’escassa i recent propaga-
cio6 lulliana en terres poloneses, aixi com dels auténtics misteris que envolten algunes de les
traduccions de Llull al polones: obres sense el nom del traductor, sense registre, suposadament
no existents a les llibreries, etc. Les aportacions sobre Ramon Llull desenvolupades al llarg de
la primera sessi6 es clogueren amb les observacions de Sebastia Moranta sobre la repercussio
lulliana en la cultura russa, especialment present a partir dels s. xvir i xvi, palesa en diferents
comunitats de «vells cristians» sorgides arran del cisma de 1’església ortodoxa.

Antoni-Lluc Ferrer féu una comunicacié «sorprenent», en el sentit literal de 1’adjectiu, ja
que demostra com Georg Sand «plagia», en tres articles publicats a la Revue des Deux Mon-
des I’any 1841, tot un seguit de textos de Joseph Tastu. Finalment, Alexander Ibarz presenta
algunes consideracions sobre els occitanismes de la poetica d’Ausias March que permeten
desmuntar el mite del trencament de la koiné poctica per part de 1’autor de «Veles e vents». La
primera jornada del Colloqui es clogué amb una calida recepcié del batlle de la ciutat, a 1’a-
juntament.

La segona jornada comenca amb la comunicacié de Robert D. Hughes, que va parlar so-
bre la Cronica de Ramon Muntaner i va fer una interessant comparacié entre les narracions
contraposades de la venjanga catalana i de 1’esdeveniment especific que la precipita per part
dels historiadors grecs i de Muntaner, aixo és, la mort de Roger de Flor, comandant de les for-
ces catalanes i Cesar de I’imperi bizanti, com a punt per determinar fins on es pot sostenir que
el text de Muntaner ha iniciat una «guerra de mots».

Seguidament, Curt Wittlin exposa alguns resultats d 'una comparaci6 detallada del text ca-
tala del Llibre dels angels de Francesc Eiximenis amb la seva primera versio francesa impre-
sa, de I’any 1478. També esbossa breument la historia de la traducci6 francesa d’aquest text,
de la seva primera versio fins a la que utilitza per a la comparacio.

La comunicacié de Sadurni Marti tanca la seccié del mati. Aquesta intervenci6 prossegui
amb els problemes connectats a les traduccions antigues d’obres d’Eiximenis i, en particular,
presenta 1’estat de la qiiesti6 sobre la tradici6 francesa del Llibre dels angels.

La primera ponencia de la tarda fou la de R. Vinas, el qual presenta I’elegant edicié de la
seva traducci6 al frances del Llibre dels fets de Jaume 1. Exposa també les seves considera-
cions sobre les dificultats que comporta la tasca de traduir una obra medieval a una llengua
moderna, des de la tria de la versi6 a utilitzar fins als problemes per causa de la sintaxi, de ve-
gades ‘illegible’, i del vocabulari especific.

J. Schejbal dibuixa un quadre general de la recepci6 de la literatura catalana als paisos
txecs i va fer notar que la falta de manuscrits catalans a les biblioteques pot ser conseqiiencia
de la crema de cenobis perpetrada sistematicament pels hussites; malgrat tot, és ben conegut
I’interes per I’obra de Ramon Llull a la cort imperial de Praga al darrer quart del segle xviies
pot deduir una influéncia directa del beat sobre el «pedagog de les nacions» Joan Amos Co-
menius, obligat a emigrar a paisos més tolerants. A part dels vuit volums de les Beati Ray-
mundi Lulli Opera omnia editats a Maguncia per 1. Salzinger entre 1721 1 1742, que es troben
a les biblioteques monastiques de 1’época, els paisos txecs han hagut d’esperar fins a I’any
2004 per veure la primera edicié d’una obra de Ramon Llull al txec; es tracta del Llibre d’A-
mic e Amat.

La darrera comunicaci6 fou la de Balaz Déri, el qual parla de la recepcié de la literatura
catalana medieval a Hongria. Comenca dient que, en aquest pais, durant un llarg periode de
temps, es va coneixer Llull només com a ocultista, a causa que el primer lullista hongares fou
un aventurer croat del segle xv1; el coneixement del Ramon Llull auténtic, basat en textos ori-
ginals, apareix molt més tard. Finalment Déri féu una detallada historia dels estudis i de les pu-
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blicacions i traduccions a I’hongares d’obres lullianes, que posen de manifest un fort interes
del seu pais per 1’obra del beat mallorqui.

Aquesta seccié del Colloqui, exquisidament organitzada, suposa una excellent platafor-
ma de difusi6 de les darreres aportacions sobre la difusié lulliana i lullistica arreu d’Europa,
aixi com un bon punt de confluéncia dels diferents estudis sobre la difusié de la literatura ca-
talana en tots els nivells. [F. Ch.] i [M. Ri.]

La segona secci6 del Colloqui, dedicada a «La intertextualitat a la literatura catalana de la
postguerra fins avui» estigué coordinada per Christian Camps i Montserrat Roser. A partir de
la postguerra, s’observa a la literatura catalana un desig d’incorporar al text nous llenguatges
vinguts dels mass-media, de les arts plastiques, del cinema, del comic, de la musica, etc. Es po-
dria dir que ja no existeix una literatura que no sigui, en certa manera, intertextual. Aixi,
doncs, l'interés d’aquesta seccié del Colloqui aplega vint-i-sis comunicacions sobre aquest
tema, és que va més enlla de I’estudi de la influéncia de tal o tal autor sobre un altre per ana-
litzar en profunditat com gran part de la literatura actual es realitza mitjancant tota una serie
de collages o de manlleus literals o parddics que es tradueixen en codis i arquetips literaris
nous que permeten jugar amb un dels aspectes més fascinants del nostre present literari: la re-
laci6 subtil i complexa entre allo que seria ficcional i alld que sembla ésser biografic, historic
o testimonial, i que sovint també es pura ficcié o no. D’aquesta manera, els participants han
resseguit aquesta gran varietat d’incorporacions tant a la narrativa, com a la poesia i al teatre.

A la narrativa, la intertextualitat ve donada en alguns casos pels elements historics, com
ho constaten les contribucions de Pilar Arnau que, a «Jocs intertextuals a Perfils de Nora
(2003), de Margarida Aritzeta» mostra com aquesta novella €s «un collage historic sotmes a
les regles de la veritat literaria» i la de Xavier Barcel6 («La Dama de les boires i George. El
perfum dels cedres. L’ Arxiduc i George Sand, redux»), on se’ns mostra com Gabriel Janer
Manila retorna als escrits de I’arxiduc Lluis Salvador d’Austria i de I’autora francesa George
Sand fent-los personatges de dues de les seves novelles.

Per altra banda, nombrosos elements culturals troben també el seu lloc dins aquesta nar-
rativa tal i com comenta Michel Bourret, a «Entre jazz et Beat Generation, I’intertextualité
musicale dans Qui paga mana, Zanzibar pot esperar et L’ home que adorava la Janis Joplin,
de Xavier Moret», on se’ns mostra com els elements musicals sén constants i fructuosament
actius a la serie de novelles protagonitzada pel detectiu Max Riera. En combinacié amb la mu-
sica, el cinema fa acte de preséncia a la comunicacié de Maria Angels Francés («Mosaics de
musica i veu: Intertextualitat en I’obra narrativa de Montserrat Roig»), que estudia la influen-
cia dels diversos llenguatges dels mitjans de comunicaci6 i examina la relacié que, en el pro-
cés de construcci6 de la seva identitat, estableixen diversos personatges de Roig amb els mul-
tiples discursos que els conformen, i, de manera semblant, la comunicacié d’ Eloi Grasset
(«La realitat o el reflex. Fortuny de Pere Gimferrer: per una escriptura absoluta») ens mostra
Fortuny com una novella on Gimferrer genera un imaginari que va des de Maria Fortuny i
Marsal, pintor, fins a Orson Welles, cineasta, passant per personatges tan heterogenis com
Adolf Hitler, Marcel Proust, Gabriele d’Annunzio o Charles Chaplin, on la transmissi6 del
mon artistic resulta en la projeccié de la personalitat de 1’autor. La narrativa recent inclou tam-
bé altres elements representatius de la cultura de masses, com ho demostra Josep Camps i Ar-
bos, a «De la literatura com a joc: aproximacio a la narrativa de Marius Serra», on ressegueix
la producci6 de Serra; analitza els seus fonaments poétics i comenta La vida normal, 1libre que
considera un dels més emblematics de 1’autor pel seu joc metanarratiu, la seva dendncia d’u-
na ideologia explicita i la incorporaci6 activa d’aquesta dentncia al seu discurs narratiu. Per
altra banda, el consumisme es materialitza a la comunicacié de Raiil-David Martinez Gili
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(«Lloreng Villalonga i la «Hola-Hola»: La societat de consum, entre la politica i ’estetica»),
on se’ns mostra com, a Andrea Victrix, el joc intertextual amb els productes de consum i la uti-
litzaci6 ideologica de 1’imaginari kitsch, permeten a Villalonga demostrar que el capitalisme
triomfant comenca a presentar inconvenients seriosos.

De manera semblant, 1’element popular hi é€s també present com veiem a les ponencies de
Dari Escandell («L.’element popular en la construcci6 de la narrativa de Maria-Antonia Oliver:
Una mostra de I’experimentacié estilistica dels anys setanta i vuitanta»), on es documenta el
rastre de la literatura popular com el tret d’intertextualitat més rellevant en la primera narrati-
va de I’escriptora mallorquina, fent especial referéncia als elements meravellosos, manllevats
de les rondalles populars de les Illes; i també a la de Merce Picornell («Interdiscursivitat, co-
llage i subversi6. Les formes de la intertextualitat en la narrativa d’Isa Trolec»), on s’explora
com, sota el seu pseudonim femeni, Joan B. Mengual desenvolupa un estil que permetia una
lectura apta per a tots els publics perd que també contenia una dimensié experimental, de vo-
luntat de ruptura amb els models realistes convencionals, que li permeté transmetre amb visid
critica i deformada les experiencies i els discursos d’altri.

La intertextualitat €s, doncs, una oportunitat de creacié. Aixi veiem com els narradors es
valen de la literatura fantastica i meravellosa, de 1’allegoria, del pastiche i fins i tot de I’alqui-
misme per arribar a noves fites. Un d’aquests aspectes ha estat analitzat a la ponéncia d’ Alfons
Gregori i Gomis («Narrativa fantastica i politica fantasmagorica: Llibre de cavalleries de Pe-
rucho, El Jardi de les Palmeres de Fuster i Spiritus de Kadare»), que presenta tres novelles,
una escrita en temps de postguerra, la de Joan Perucho, i dues en I’€poca segiient a una dicta-
dura, la de Jaume Fuster i la d’Ismail Kadare, que utilitzen 1’apropiacié d’elements especifics
de les literatures fantastica i meravellosa a fi de configurar un tipus d’obra original per la seva
experimentalitat. En el cas de Barbara Luczak («Itineraris allegorics per la ciutat actual: La
pedra a la sabata de Joan Rend€ o la nosa d’existir»), per altra banda, se’ns mostra com 1’ex-
perieéncia de lectura arriba a suplantar I’experiéncia directa o fins i tot a superar-la i demostra
que, mentre que per la seva estructura episodica i també pel seu tema, La pedra a la sabata és
una peregrinatio vitae que s’apropa a les obres allegoriques i a les novelles picaresques, 1’o-
riginalitat de Rendé esta en la destruccid del sistema allegoric per la forca de la ironia. I, men-
tre que, a la comunicacié de Sandrine Ribes («Les enjeux esthétiques de I’intertextualité dans
I’ceuvre de Jesus Moncada») s’analitzen les influéncies literaries incloses a Histories de la ma
esquerra (1981), El Café de la Granota (1985) i Calaveres atonites (1999), Cami de sirga
(1988), La Galeria de les estatues (1992) i Estremida memoria (1997) i el pastiche intellec-
tual —en alguns casos d’homenatge i en altres satiric— que Moncada fa en aquestes obres, a
la de Maria Pertile (««En intocable riba». Transmutacions alquimiques dins La Mort i la Pri-
mavera de Merce Rodoreda») se’ns fa un recorregut interpretatiu dels elements naturals i si-
tuacions individuals dels personatges de la novella resseguint una pista alquimica d’alt resso
simbolic per tal de desxifrar les metafores d’historia politica i vida personal i vincular-les amb
una tradicié simbolica profundament arrelada en la creacié artistica catalana.

Finalment, dintre la narrativa, la qiiesti6 identitaria es beneficia considerablement del joc
intertextual, i és aixi, com Anne Charlon, a «Hipotextos o pretextos: els manlleus de Maria
Aurelia Capmany» ens mostra com la recerca de definicions identitaries i la necessitat d’una
forma narrativa complexa que combina la imitatio i la inventio s’expressen a través del joc in-
tertextual present a les quatre novelles de Campmany que millor combinen la reflexié femi-
nista i la catalanista: Necessitem morir, Felicment jo séc una dona, Quim/Quima i Lo color
més blau. Per altra part, la utilitzacié d’elements plastics pot arribar a esdevenir essencial a la
literatura autobiografica, com ho mostra Anna Esteve, a «Escriure en imatges. El Dietari de
Pere Gimferrer», on es documenta com la ja coneguda presencia de la imatge en la poesia de
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Gimferrer, és també aclaparadorament forta als seus dietaris, on la realitat és mixta i sorgida
de la combinacié d’imatges, mots i histories provinents de la Literatura, la pintura i el cinema.

Quant al camp de la poesia, la intertextualitat no hi és pas menys prevalent. La incorpora-
ci6 d’estrangerismes €s analitzada per Denise Boyer, a «Citacions i collages en llengua es-
trangera a la poesia catalana del franquisme», on estudia la presencia de tradicions identifica-
bles, tant si es menciona el seu autor o procedeéncia com si no, i d’enunciats que, tot i que no
remeten a cap corpus determinat, se’ns mostren com aliens al discurs poétic dels escriptors ca-
talans pel fet que sén reproduits en les seves llengues d’origen. Un cas clar d’aquesta teécnica,
és 1’aparicid d’elements pavesians a les obres dels escriptors dels 50, que ressegueix Piero Dan
Bon a «Pavese a Catalunya», on ens mostra com, durant la segona meitat del segle passat, la in-
fluéncia de la complexa experiencia intellectual de Cesare Pavese fou prevalent tant en els au-
tors catalans que escrigueren en llengua castellana (Luis, Juan i José Agustin Goytisolo o Al-
fonso Costafreda) com en aquells que ho feren en catala (Gabriel Ferrater). Per altra banda,
Niria Oliver, a «Aristocrates i plebeus: tenir historia o no tenir-ne (intertextualitat a la poesia
catalana abans i després del canvi)», repassa en primer lloc la intertextualitat al poema «Els
aristocrates», i després la trasllada al context peninsular, vinculant-la al «culturalismo» i co-
mentant els «mots-constellacié», la «filiacié», la «ressonancia» i la «interpellacié» en la poe-
sia de Gabriel Ferrater.

Pel que fa al teatre, la riquesa intertextual s’hi veu representada a través d’estrategies sem-
blants: incorporaci6 d’elements provinents del cinema classic, popular i documental, de la te-
levisi6 i apropiaci6 de cites i personatges de la literatura classica. Aix{, Francesc Foguet i Bo-
reu, a «Benet / Belbel: dramatdrgia enguionatjada? Una lectura de Forasters i Salamandra»,
analitza la influéncia, directa o indirecta, de la narrativa del guié cinematografic i televisiu de
ficcid i les nombroses relacions intertextuals que s’hi estableixen i que ell atribueix a la pro-
fessionalitzacid, en tots dos ambits, dels escriptors de teatre. Per altra banda, Laurent Gallar-
do, a «Teatre documental a Catalunya: muntatge dramatic i renovacio teatral en el Layret i La
Setmana Tragica», mostra com Preguntes i respostes sobre la vida i la mort de Francesc Lay-
ret, advocat dels obrers de Catalunya, de Xavier Romeu i Maria Aurelia Capmany, conside-
rada com una de les manifestacions més reeixides del teatre documental catala, és un referent
cabdal per a La Setmana Tragica del grup de teatre de I’Escola de 1’Orfeé de Sants, mentre
que Filippo Melis, a «La intertextualitat en 1’Antigona de Salvador Espriu», comenta com el
moén d’Antigona i la cultura grega, tant admirada per Espriu, és el model de les interrelacions
entre politica i literatura que li permeten a Espriu convertir la protagonista en portaveu de la
generacid que havia participat entusiasticament en la proclamacié de la Republica i que temia
que el projecte d’una Espanya democratica i civilitzada estigués a punt de naufragar.

La intertextualitat com a combinacié en un espai tnic de diversos mitjans d’expressio, ha
estat un dels aspectes que també s’han desenvolupat en aquest Colloqui i que han anat més
enlla de la limitacié generica. Aixi, Margalida Pons, a «Contactes textuals: Intertextualitat
materica en la narrativa experimental dels anys setanta i vuitanta», estudia diverses obres nar-
ratives (Novella de Joan Brossa i Antoni Tapies, L’adolescent de sal i Puta marés (ahi) de
Biel Mesquida, Damunt un blanc aixi com el del paper d’ Antoni Munné-Jorda i Sandwitx de
fil-en-pua de Boro Miralles) que incorporen altres textos o imatges sense fer-hi practicament
cap intervencié i important-hi, fins i tot, el format grafic. Per altra part, Agnes Toda i Bonet, a
«Sapigues i Entenguis Produccions (SIEP) i I’art postal», documenta com, 1’art postal, que ha-
via sorgit als Estats Units a I’any 1962 i que arriba als Paisos Catalans durant el curs 1972-
1973, és també creador d’un espai en el qual els objectes es combinen amb la paraula escrita,
tal i com se’ns mostra en el cas de la iniciativa SIEP, que sorgeix a Reus des de 1981 a 1984.

La interaccié de la pintura i la poesia, com veiem en la contribucié de Carles Cortés
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(«“ABCDARI AZ, 1995: poesia i pintura d’Isabel-Clara Sim6 i Antoni Mir6»), pot arribar a
produir un treball collaboratiu en el qual el pintor i la poetessa obeeixen a la voluntat de per-
cacgar el transfons extraliterari comu format per un conjunt d’interessos sociologics, politics,
historicoculturals o de visi6é del mén que esdevenen la base de la seva construccid artistica. De
manera semblant, Montserrat Roser i Puig, a «Il1ustrant poemes visuals? Notes al Nocturn
matinal (1970) de Joan Brossa i Antoni Tapies», analitza la interrelacié entre els poemes vi-
suals de Brossa i les litografies de Tapies que hi ha en 1’obra per tal de demostrar com 1’efec-
te de la intertextualitat, o sigui, de la lectura d’aquesta obra com un text hibrid tnic, pot mul-
tiplicar exponencialment 1’efecte produit per la lectura dels poemes i de les litografies per
separat. El que s’evidencia, no obstant i aix0, és que la intertextualitat també pot ser donada
per la interactuacié de dues facetes diferents del mateix autor, com ho mostra Montserrat Pru-
don-Moral, a «Le dialogue des écritures chez Albert Rafols-Casamada (intertextualité? / in-
terdiscursivité?)», on investiga les dues escriptures del poeta-pintor, les seves accions i inter-
accions i la seva compartida actitud vers els temes, els llenguatges, la construccié i I’espai, que
conclou, confirmant les paraules del propi artista, que «I’art intensifica la vida perque li apor-
ta aquesta nova dimensié que €s la poesia. Perque art i poesia son el mateix...»

Tot plegat, aquesta secci6 del Colloqui ha demostrat la consciencia postmoderna de la uti-
litat del text, de I’imaginari, del genere i fins i tot de I’objecte d’altri, en la descripcié de la mo-
dernitat. Tots i cada un dels autors estudiats s’adrecen a un public educat que espera de la li-
teratura quelcom nou en un temps en el qual, parafrasejant Bloom, ja tot sembla haver estat
inventat. Les contribucions que s’hi han fet permeten veure com la literatura catalana s’ha en-
fortit a base d’analitzar criticament el que se li déna com a fet i com ha apres a utilitzar aques-
tes fonts, sovint amb un sentit de I’humor considerable, per obrir noves perspectives a la nos-
tra manera de comprendre la realitat que ens toca viure. [C. C.] i [M. Ro.]



