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REsSuUM

L’economia de Catalunya va experimentar un fort impuls des de mitjan segle x1x i a I'inici del xx a causa, fonamentalment, de dos
factors que foren definitius: d'una banda, el procés d’industrialitzacio, basicament amb el desenvolupament del sector del textil, i de
Ialtra, la recuperaci6 del sector agrari amb el conreu, forga extensiu al pais, de la vinya. En tots dos casos calgué la «reinvencié» o cons-
truccié d’unes tipologies arquitectoniques no tradicionals al territori catala: les fabriques textils o d’altres productes i les colonies in-

dustrials, i els cellers per a 'elaboracid del vi i els seus destillats, a més de les farineres.

PARAULES CLAU: arquitectura industrial, arquitectura agraria, cellers, cooperativisme, Modernisme, gaudinisme

Abans d’assolir I'estatus economic, politic i social que situa
Catalunya com la primera i més potent regié industrial de
IEstat espanyol al segle x1x, tant la produccié manufacture-
ra com 'agropecuaria van estar lligades al moén rural, el dela
masia, els molins, els monestirs o els priorats, i les seves ar-
rels es remunten al periode medieval. Era al camp on, en
Pentorn domestic, es produia vi i aiguardent, per a consum
propi o per a la venda interior, i amb pagesos o jornalers es
feien moure els molins paperers, fariners, drapers o d’oli,
que eren propietat dels senyors feudals, dels grans monestirs
o dels reis. L’arquitectura associada a aquesta mena d’activi-
tats (masies, cases de pages i molins) era de tipus tradicional,
construida per la inércia consuetudinaria dels mateixos pa-
gesos, amb pedra, fang o tapia, i amb unes condicions d’ai-
llament térmic perfectament sostenibles. Els monestirs, en
canvi, eren construccions projectades per arquitectes o mes-
tres de cases (de vegades els mateixos monjos amb formacié
en la matéria) més complexes i fermes i més o menys seria-
des en funcié de la regla de 'orde religios que els aixecava.
Gaudien d’un seguit de dependéncies aillades respecte a les
habitacions i espais utilitzats per la comunitat cenobitica, de-
dicades aI'explotacid agraria i als habitatges dels pagesos que
hi treballaven. Pero tant en les construccions domestiques
com en els cenobis, hi havia espais semisoterranis o de plan-
ta baixa destinats a cellers, tallers i magatzems, molts de be-
llissims, com els cellers que s’allotjaven en estances o naus
cobertes amb volta de pedra i arcs diafragmatics ogivals.
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08001 Barcelona. Tel. +34 639708854, +34 933024111. E-mail: rlacuesta-
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Precisament al voltant dels molins, de la seva ma d’obra
i de la seva produccio, fou on s’organitzaren, a Catalunya,
les primeres formes de cooperacio per a la fabricacié de
teixits, de paper o de farina, que anaren preparant, al llarg
de I'época moderna, la revolucié industrial del pais.' I
també, al voltant de les grans explotacions agricoles, sorgi-
ren els conflictes entre els propietaris de les terres i els
camperols que les treballaven, que conduiren al cooperati-
visme iala sindicaci6 agraria a la fi del segle x1x i el primer
ter¢ del xx.2 Aquestes dues branques de 'economia catala-
na van tenir en Parquitectura (com a la resta d’Europa) la
seva inequivoca forma d’expressid. Una expressio que el
capital burges, el nou estament social esdevingut poderds
gracies a 'acumulacio de riqueses que li proporciona la in-
dustria i el mercat, necessitava manifestar a la societat en-
mig d’un alt grau de competitivitat, no ja de la qualitat
productiva, sin6 «psicologica» i «estetica». Juan José La-
huerta parla d’'una societat de mercat, de consum, en que
els mateixos edificis es construeixen alhora com a seu de
les industries i simbol del poder assolit pel propietari, i
d’'una manera encara més ostentosa es procedeix a I'elec-
cié dels arquitectes de moda que els han de construir, en
clara demostracié del seu esperit de progrés i modernitat.’

LES CONSTRUCCIONS DE LES FABRIQUES TEXTILS:
EL MODEL URBA

Al llarg del segle xvi11, dins el recinte de la Barcelona
medieval emmurallada, s’implanten tallers a les plantes
baixes dels edificis per fabricar indianes, uns teixits de
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cotd tractats amb la técnica de estampaci6 per mitja de
motlles de fusta.* Els teixidors contracten ma d’obra
que treballa a domicili i la produccid continua sent de
caire artesanal. La introduccié de millores tecnologi-
ques en la produccid requerira, aviat, la construccié
d’edificis de nova planta dedicats Gnicament a la indus-
tria, concebuts com a fabriques de pisos que segueixen
els models anglesos, fetes amb murs de ma¢ arrebossat i
enlluit, amb un modul repetitiu de finestres d’esquema
rectangular vertical, acabades en arc o llinda, voltes a la
planta baixa, i pilars, també de ma¢, i forjats de fusta a
les plantes superiors. Son edificis integrats en la trama
urbana, l'aspecte exterior dels quals no difereix gaire de
la imatge de les construccions existents d’us residen-
cial.> Aquest model, que a mesura que ens acostem al
segle x1x va adoptant el llenguatge neoclassic per a la
formalitzacid de les facanes, fara fortuna en altres ciu-
tats catalanes i en industries no solament dedicades a
indianes, siné també a filatures, draps (parios), coto,
calcats, paper, etc.

Caldra esperar a les decades de 1830 i 1840, en qué es
ddna la introduccié de la maquina de vapor i les maqui-
nes selfactines (progressos técnics que van provocar el
trencament social i disturbis importants, com també una
manipulacid del fet cultural per part de la burgesia i en-
front de la nova classe obrera) en el procés de fabricacio i
de mecanitzacio, i a la gradual generalitzacié de I'ts del
ferro fos perqueé hi hagi un canvi substancial en 'arquitec-
tura fabril catalana.® La fabrica de filats i teixits aixecada
per la societat Bonaplata, Rull, Vilaregut i Cia. de Barcelo-
na fou la primera a implantar la maquina de vapor i la
maquinaria de filar i els telers mecanics de fosa, el 1832.
Installada en un edifici de pisos (quatre plantes, al costat
del carrer dels Tallers, dintre de la muralla), va ser incen-
diada el 1835 precisament per les seves innovacions tec-
nologiques.

La irrupcié de la columna de ferro fos com a element
estructural dels edificis fabrils (i també en edificis d’habi-
tatges) permet crear espais amplis per a ubicar la maqui-
naria cada cop més pesada que es fa necessaria en la pro-
duccié modernitzada. A Catalunya comenga a introduir-se
a partir del 1846 i les seves possibilitats plastiques fan que
aviat sigui un element constructiu i decoratiu alhora. La
gamma de formes artistiques que presenten els capitells
d’aquestes columnes es tradueix en motllures, collarins,
fulles d’acant, palmetes, emblemes simbolics, flors i gar-
landes d’estils classics o romantics. Dibuixos que també
van apareixent, parallelament, en els teixits. El factor es-
sencialment funcional de les fabriques, un cop resolts els
condicionants de tipus constructiu, d’illuminacio, de ven-
tilacio i de prevencio del foc,” comenga a fer-se compati-
ble, a la segona meitat del segle x1x, amb I'adopcié d’uns
estils arquitectonics més o menys experimentats en l'ar-
quitectura publica i d’'una carrega simbolica lligada al po-
der creixent dels empresaris. Vegem a continuaci6 alguns
exemples de fabriques de pisos i de naus industrials en el
medi urba.

Les fabriques Batllo i Casaramona de Barcelona

A Barcelona, la fabrica Batll6 és un exponent representa-
tiu de la fabrica de pisos. Es basteix en un ampli solar
(60.000 m?) de I'aleshores municipi de les Corts (que s’an-
nexiona a Barcelona el 1897), a tocar de I’extrem nord-
oest de 'Eixample de la ciutat, poc després de ser aprovat
el Pla d’Eixample d’Tldefons Cerda. Ocupa I'illa compresa
entre els carrers del Comte d’Urgell, del Rossello, de Vila-
domat i de Paris (originalment, anomenat carrer de la In-
dustria) i és tancada perimetralment per un mur de pare-
dat concertat reforgat amb pilars de mag vist. Es la fabrica
que, tot i les modificacions dels edificis i dels usos que se li
han donat amb el temps, ha mantingut els trets essencials
de la seva arquitectura i esta classificada com a Bé Cultu-
ral d’Interes Local. El mestre d’obres Rafael Guastavino i
Moreno (Valéncia, 1842 - Asheville, Carolina del Nord,
Estats Units, 1908) en va redactar el projecte, i fou 'autor
de sis planols per a la confeccid dels quals segui les indica-
cions que 'enginyer Alexandre Marye va definir en un
programa funcional previ. El constructor va ser el també
mestre d’obres Ramon Mumbru i Bordas.®

Per a la construccio de la fabrica es va formar el 1866 la
societat Batllo Germans (de fet, es tractava d’'una refunda-
ci0), integrada en un principi per Jacint, Feliu i Joan Batll6
i Barrera, i també la seva neboda Margarida Batllo, filla del
difunt Domeénec Batll6 i Barrera. La societat va procedir a
adquirir, a partir del 1867, una série de finques rustiques
per poder aixecar-hi la fabrica.’ Les obres s’iniciaren el
1868 ila factoria entra en funcionament a I'inici de 1870.
Les crisis politica, social i economica d’aquells anys, que
generaren conflictes amb els treballadors, van dur a una
produccié limitada i cada vegada més migrada, i, de re-
truc, al tancament definitiu de la fabrica el 1889, malgrat
la seva rellevancia tant des del punt de vista arquitectonic
com del de la inversi6 que s’hi havia fet en maquinaria.

La fabrica estava destinada a la filatura i als teixits de
cotd, i tenia dos edificis principals i independents on
s’ubicaren, respectivament, les seccions de filatura i tissat-
ge o dels telers. La disposicio d’aquells dos edificis, des-
centrats respecte a la regularitat de la parcella, va ser, de
fet, un encert, ja que va permetre que, amb el temps, i
quan la fabrica ja havia tancat, es poguessin ocupar els
terrenys amb més edificacions sense necessitat d’enderro-
car-los o transformar-los tots per a nous usos. Hem de te-
nir en compte que el conjunt fabril va ser comprat als Bat-
116 per 'acabat de crear (1904) Patronat de ’Escola
Industrial (integrat per la Diputacié de Barcelona, I’Ajun-
tament de Barcelona, el Foment del Treball Nacional i
I’ Associacié d’Enginyers Industrials), que tenia com a fi-
nalitat la formacié de técnics relacionats amb la industria
en les seves diverses activitats. Aquest va ser el germen de
la futura Universitat Industrial de Catalunya, impulsada i
financada per la Diputacié Provincial de Barcelona, que
es posaria en marxa el 1908.

Els dos edificis principals d’aquella primera etapa de
productivitat del téxtil de cotd son els que han esdevingut
més emblematics per les seves caracteristiques formals i



Arquitectura industrial catalana en el darrer quart del segle X1x i primer quart del segle xx

Cat. Hist. Rev. 10,2017 177

constructives. L’edifici de filatura, el situat més a prop del
carrer del Rosselld, és el que més crida I'atencio per la seva
implantacié monumental en el paisatge urba: una nau rec-
tangular d’una superficie aproximada de 3.400 m?, amb
cinc pisos i un altre sota coberta, distribuits en tres cossos
amb cobertes a dos vessants cadascun. Un altre cos per-
pendicular a aquests tanca l'edifici per llevant (carrer del
Comte d’Urgell), on hi ha la fagana principal, que se situa
al costat més estret de la nau. A ponent s’hi adossen altres
cossos, 'un de tres plantes, amb les maquines de vapor
(actualment se’l coneix com a Edifici del Vago), i els dos
posteriors, d’una sola planta, amb les calderes i les carbo-
neres. Una mica enretirada d’aquests, i al mateix eix longi-
tudinal de la nau, es va construir la xemeneia, de 62,50 m
d’altura, planta octogonal a I'exterior i circular a 'interior,
la seccié de la qual va disminuint en alcada. Constitueix
I'element simbolic de la fabrica, tot sobresortint per da-
munt de la resta de construccions, i una fita urbana.

La facana principal de la nau té una composici6 sime-
trica respecte a un eix central emfasitzat per la preséncia
d’un rellotge (d’aqui el nom actual d’Edifici del Rellotge) i
una espadanya de dos pisos al damunt (que a I'inici del
segle xx va ser substituida per una piramide de ferro amb
penell), i queda emmarcada per dues torres cantoneres, de
planta quadrada i un pis més d’altura, amb coberta de ter-
rat delimitada per una barana, les quals contenen sengles
escales i diposits d’aigua al capdamunt. Els murs de tanca-
ment de I'edifici son fets amb carreuons de pedra desbas-
tada aparellats amb junta ressaltada, i cada pis queda deli-
mitat per les impostes dels forjats, també ressaltades del
pla de fagana, 'horitzontalitat de les quals contrasta amb
la verticalitat dels eixos regulars de les grans finestres, aca-
bades en arc rebaixat, que illuminen I'interior de cada
planta. Els panys dels paraments de pedra estan delimitats
per elements de mao en totes les arestes i acabats, cosa que
li atorga qualitat arquitectonica: impostes i cantonades de
les torres, cornises de motllures i dentells, frontis poste-
rior de la nau, i brancals, llindes i arcs de les obertures, van
perfilant la pedra tot afegint-hi un contrast de color.
Aquesta combinaci6 de la pedra amb el maé vist —mate-
rial que ja s’utilitzava en I'arquitectura europea— és una
aportaci6 de Guastavino a 'arquitectura industrial catala-
na. En paraules de Jaume Rosell, és «allo que es presenta
com una interpretaci6 alhora funcional al racionalisme
estructural frances i a la visi6 de sinceritat moral dels an-
glesos». «Una arquitectura, la de Guastavino, que repre-
sentava una modernitzacié compositiva i tecnologica ex-
tremament funcional i util per a alguns tipus arquitectonics
del segle x1x. Una mena d’arquitectura internacional,
també resultat d’una particular fusié de les orientacions
de I'Ecole Polytechnique i de 'Ecole des Beaux-Arts.»'°

L’interior de la nau era —i és— d’una qualitat espacial
extraordinaria. Rafael Guastavino va idear unes plantes
diafanes, aptes per a encabir les selfactines, distribuides
en sis crugies d’igual amplada, separades per fileres de co-
lumnes de fosa amb capitells llisos, sense decoracio, que
suporten jasseres de fusta i les voltes de mad de pla rebai-

xades que defineixen els forjats de cada planta, autentiques
protagonistes, juntament amb les columnes, d’aquells es-
pais extraordinaris. Aquestes voltes presenten també una
innovacio respecte a la tradicid constructiva: estan trava-
des amb tirants rodons de ferro i sén fetes amb un gruix
de rajola i un altre de maé prim, collocades amb guix, lle-
vat de les voltes del primer pis, que sén doblades amb
morter de ciment per suportar el pes de la maquinaria.
Aquest us del morter de ciment associat a la volta de mad
de pla sembla que és una primicia experimental en la fa-
brica Batllo i representa 'inici d'una manera de construir
ineédita, que Guastavino va exportar als Estats Units, on va
emigrar el 1881, tot millorant-la amb el temps.

Laltre edifici principal del conjunt fabril va ser el dedi-
cat al tissatge, separat de la filatura per un corredor ano-
menat ara carrer del Vent. Conforma un espai rectangu-
lar, gairebé quadrat, delimitat a Pest i a I'oest per dues
naus de planta baixa i amb un cos central de dues plantes,
que conté 'escala per a accedir a la nau subterrania, on hi
havia la sala dels telers. Aquesta també es va concebre
com un espai diafan, magnific en les seves proporcions,
amb una reticula de columnes de ferro colat (alineades en
12 per 28 fileres) com a tinic element de separacio de les
crugies, que algun autor ha assimilat a una sala hipostila i
a la mesquita de Cordova. De cada columna arrenquen
quatre arcs carpanells que generen voltes bufades de maé
de pla, amb dues fulles, com les de la sala de filatura, de
rajola i mao prim preses amb guix i morter de ciment, per
a evitar les vibracions dels embarrats i impermeabilitzar el
sostre. La clau de cada volta esta perforada amb una clara-
boia rodona que illumina la sala d’'una manera uniforme.

Tot aquest conjunt de caracteristiques compositives,
constructives i técniques és allo que en el futur seria apre-
ciat per diferents generacions d’arquitectes i historiadors
de la construccio, per la seva innovacio, la seva funciona-
litat —que va permetre uns usos posteriors ben dife-
rents—, la seva versatilitat i la seva bellesa. Efectivament,
'antiga fabrica Batll6 és un bon exemple de bon estat de
conservacié —especialment dels dos edificis esmentats—
i de reutilitzacié d’un patrimoni industrial per a ds public,
tant del recinte com dels seus edificis emblematics.'!

La fabrica Casaramona (Barcelona), dedicada també a la
inddstria téxtil, és un exemple del tipus de nau d’una sola
planta. Se situa a la cruilla de I'avinguda de Francesc Ferrer i
Guardia amb al carrer de Méxic, a la falda de la muntanya
de Montjuic. En el moment de la seva construccid, aquesta
muntanya era practicament pelada, sense a penes edifica-
cions, i caldria esperar a 'Exposici6 Internacional de Barce-
lona de 1929 perque fos urbanitzada tal com la veiem avui.
La fabrica és, també, un exemple d’«arquitectura d’autor»,
fet que revela la seva concepci6 arquitectonica i el seu estil,
Pestil modernista (I'Art Nouveau catala), perd amb uns ele-
ments historicistes peculiars d’arrel gotica, tan assajat per
autor del projecte, Josep Puig i Cadafalch (Mataro, 1867 -
Barcelona, 1956), un arquitecte vinculat al moviment de la
Renaixenca catalana vuitcentista (versié del Romanticisme
europeu) en tercera generacio i format en plena eclosié
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del Modernisme catala.'? La seva dedicacio a la historia de
lartiel seu coneixement de les arquitectures europea i ca-
talana van ser la causa que molts dels edificis que va pro-
jectar tinguessin com a punt de partida els medievalismes
que es van desenvolupar a la segona meitat del segle x1x.

La fabrica Casaramona fou bastida entre 1909 1 1912
per I'industrial cotoner Casimir Casaramona i Puigcer-
c6s. Es va inaugurar el 1913 i ’Ajuntament de Barcelona
la va premiar en el concurs d’edificis artistics que convo-
cava anualment. Com en el cas anterior, un cop obsolet
Iedifici (va haver de tancar el 1920 després d’'una vaga ge-
neral), va passar a tenir I'tis de cavallerissa i parc mobil de
la policia nacional per esdevenir, finalment (2002), seu de
CaixaForum, un equipament cultural propietat de 'anti-
ga Caixa de Pensions per a la Vellesa i d’Estalvis. El con-
junt fabril esta constituit per tres naus rectangulars conti-
giies, que acusen una marcada horitzontalitat. Les dues
naus principals son paralleles, alineades als carrers opo-
sats, i consten d’un cos central baix i dos als extrems, si-
metrics, que tenen doble altura que el central amb I'objec-
tiu de crear un espai sota coberta que optimitzi la
ventilacio i I'entrada de llum per mitja d’una segona linia
de finestrals. Entremig hi ha una altra nau de menor altu-
raia sobre s’hi aixequen sengles torres, que amb la seva
verticalitat contraresten la linealitat de les naus. Totes les
naus estan separades per passadissos estrets per facilitar el
transit de mercaderies i actuar, alhora, com a tallafocs.

La configuraci6 de les facanes respon a un modul repe-
titiu de pilastres acabades en pinacles esglaonats, entre les
quals hi ha els panys de paret de tancament exterior dels
edificis, on s’obren les finestres tripartides emmarcades
per mainells i protegides amb viseres de volta a la catalana
rebaixada, i coronades amb merlets. Aquest joc de volums
i formes, construits totalment amb mao vist, amb I’ts
puntual de la pedra i amb alguns paraments estucats, sén
els simbols d’aquesta arquitectura industrial, urbana, ple-
nament integrada en el llenguatge modernista de I'¢época,
pero amb la particularitat sense precedents de ser una
«fabrica-castell». Aquesta aparenca ve reforgada per
I'existéncia de dues torres prismatiques que sobresurten
del conjunt de naus, on s’encabien els diposits de I'aigua,
usats només en cas d’incendi, ja que la fabrica funcionava
amb energia eléctrica i no li calia, tampoc, la xemeneia de
fums associada als vapors. Les torres son bastides amb
obra vista i els unics motius decoratius afegits son els xa-
pitells de ferro forjat que sostenien la campaneta horaria i
uns frisos perimetrics de ceramica vidriada policromada.
Les cobertes de les naus son terrats plans, a la catalana,
pero amb una lleugera ondulacid per a evacuar adequada-
ment 'aigua de pluja. Els interiors, diafans i versatils,
n’han facilitat 'adequacio per als nous usos sense perdre
la identitat monumental de les facanes, i I'edifici té la cate-
goria de Bé Cultural d’Interés Nacional (1976)."

La fabrica Aymerich, AmatiJover de Terrassa
Terrassa, ciutat situada a 34 km de Barcelona i capital de
la comarca del Valles Occidental, fou a finals del segle x1x

i principis del xx una de les majors poteéncies industrials
de Catalunya. Fora del recinte emmurallat de la ciutat
medieval, en plena expansié de la poblacid, es desenvolu-
pa un generos eixample les illes del qual acolliren indis-
tintament edificis residencials, equipaments publics de
diversa mena i, en gran quantitat, fabriques i vapors, ma-
joritariament dedicats a la induastria téxtil. Moltes
d’aquestes fabriques, que quedaren obsoletes a les déca-
des de 19701 1980, amb perill de ser enderrocades, van ser
incloses en el Cataleg del Patrimoni Arquitectonic de
I'’Ajuntament de Terrassa i actualment compleixen un
desti cultural que ha permés conservar-les en els seus trets
arquitectonics més significatius, restaurar-les i obrir-les al
public.

L’antiga fabrica o vapor Aymerich, Amat i Jover repre-
senta en aquest sentit una de les fites més reeixides i cone-
gudes de Catalunya, ja que va ser adquirida (1983) per la
Generalitat de Catalunya i convertida en la seu del Museu
dela Ciéncia i de la Técnica de Catalunya,'* després de sal-
var els obstacles que conduien a la seva desaparicio (de fet,
quan va ser salvada per la ciutadania ja s’havien mutilat els
dos extrems de la llarguissima nau que formava el conjunt
industrial).!® Va ser construida entre 1906 i 1909 amb el
llenguatge modernista tan peculiar de I'arquitecte Lluis
Muncunill i Parellada (Fals, 1868 - Terrassa, 1931). Espe-
cialitzada en teixit de llana, on se’n podia fer tot el procés
de fabricacio, és del tipus de fabrica de nau, d’'una sola
planta en al¢ada, que ocupava un terreny d’11.000 m?*'¢

La seva entrada principal és a la rambla d’Egara, nam.
270, i, a través d’un pavellé d’accés d’una planta amb un
portal de barri monumental que formava part del mur de
tancament que encerclava el recinte, s’entrava a un pati,
on es van soterrar les carboneres, es van installar les bas-
ses d’aigua, avui desaparegudes, i es va construir la xeme-
neia del vapor. Enfront de I'entrada hi ha I'edifici princi-
palirepresentatiu des del punt de vista urbanistic. Consta
de tres cossos alineats i ordenats simetricament: un de
central, d’una altura que equival a dues plantes, amb una
escala a la imperial de dos trams laterals que s’hi adossa al
bell mig, i tres grans obertures, amb la porta centrada; a
cada banda es desenvolupen dues ales d’una planta.

En el cos central s’ubica una sala revestida de ceramica
vidriada amb la maquina de vapor d’aigua, motiu pel qual
se sobrealca de la cota del pati i de les dues ales laterals, per
una de les quals s’entrava directament a la zona dels telers.
Tot aquest edifici principal esta construit amb mad vist i
protegit amb cobertes de voltes a la catalana de mao de
pla, rebaixades, que dibuixen uns volums ondulats resse-
guits per cornises motllurades. Les quatre voltes del cos
central estan disposades en parallel al capcer, mentre que
les tres voltes de cada ala es disposen en sentit perpendi-
cular. Els finestrals i les portes tenen els brancals i els arcs
rebaixats ornamentats amb arquivoltes de maé aplanti-
llat, un recurs decoratiu, pero alhora estructural, que I'ar-
quitecte Muncunill conrea practicament en totes les seves
obres, tant industrials com residencials, i que conceptual-
ment tenen en Antoni Gaudji la seva font d’inspiracié. Les
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crugies es manifesten a I'exterior pel joc ondulat de les co-
bertes, i cada capcer llueix al centre un ull de bou rodo, de
les mateixes caracteristiques materials que els finestrals.
Al costat de migdia del pavell6 s’al¢a la xemeneia, de 42 m
d’altura i construida amb mad. Consta d’una base rodona
reforcada amb arcs de mig punt cecs, que suporta el fust
troncoconic de sortida de fum i acaba en un capellet amb
doble collari.

Per darrere de l'edifici de la maquina de vapor es des-
plega I'amplia nau de produccié. Es aqui on trobem la
gran innovacié d’aquesta fabrica. Es tracta de I'estructura
de la coberta, a base de sheds disposats en dent de serra,
que permeten copsar zenitalment la llum natural i il-
luminar les naus, distribuides en una infinitat de crugies
separades per fileres de columnes de fosa, 300 en total, un
auténtic bosc d’arbres metallics que van ser fabricats als
tallers Nuevo Vulcano de Barcelona. Sobre les columnes
descansen arcs que alternen les formes paraboliques i re-
baixades, fets amb diversos gruixos de rajoles collocades
de pla i amb els carcanyols cecs, també de mao, que su-
porten directament les voltes tibades amb tirants de ferro
que cobreixen la nau. Per I'exterior, els sheds se succeei-
xen ritmicament en multitud d’arcs rebaixats i voltes de
mao de pla campaniformes. Originalment, les voltes esta-
ven arrebossades per la cara exterior i pintades de blanc
per la interior, mentre que la cara nord, inclinada, es trac-
ta amb una lluerna o claraboia de vidres sostinguts per
prims perfils de ferro colat verticals. El resultat és una co-
berta dinamica, que juga estéticament i volumeétricament
amb les voltes de 'edifici energetic de 'entrada. La pintu-
ra de 'interior de les voltes va ser eliminada erroniament
en la restauracid de I'edifici dels anys 1980-1990, perque
comporta I'eliminacid, també, del reflex que produia la
immensa claror natural que penetrava per les claraboies i
que dotava 'edifici del seu tret caracteristic: la lluminosi-
tat. Malgrat aix0, l'antiga fabrica Aymerich ha tingut un
desti molt digne en transformar-se en museu de si matei-
xa, mundialment conegut per la seva oferta museistica,
pero sobretot per la seva singularitat tipologica, arquitec-
tonica i constructiva.'”

Les fabriques d’electricitat i de gas

Uns altres exemples representatius del Modernisme in-
dustrial de Barcelona els constitueixen dues fabriques de-
dicades, en aquest cas, a produir energia: la Central Cata-
lana d’Electricitat, al carrer de Vilanova, num. 12,
cantonada amb el carrer de Roger de Flor, al barri de Fort
Pienciamig cami entre ’Estacié del Nord o de Vilanova i
I'’Arc de Triomf; i la fabrica de la Sociedad Catalana para
el Alumbrado de Gas, que estava situada a I'extrem nord
del barri de la Barceloneta, a tocar del parc de la Ciutade-
lla i de la Seccié Maritima de 'Exposicié Universal de
Barcelona de 1888.

La primera, la fabrica d’electricitat, fou construida en-
tre 1896 1 1899 segons el projecte de I'arquitecte Pere Fal-
qués i Urpi (Sant Andreu de Palomar, 1850 - Barcelona,
1916), autor de nombroses obres publiques i privades i

funcionari de I’ Ajuntament de Barcelona. En un principi
constava de dues naus paralleles, ocupades, respectiva-
ment, per la maquina de vapor i cinc dinamos de corrent
continu, i per les calderes de vapor. Un tercer cos, el prin-
cipal, perpendicular a les dues naus interiors i alineat al
carrer, es destina a vestibul, oficines i habitatges dels en-
carregats de la central. L’estructura és de ferro reblat, for-
mada per pilars compostos i bigues de gelosia.'®

L’edifici que ens ha arribat, producte de diverses am-
pliacions i canvis d’us, desplega la seva fagana en forma
d’angle obttis, amb un xamfra emfasitzat per un volum
principal, descentrat i sense servar simetria respecte al
conjunt, de planta semisoterrania i cinc pisos, que conté
el portal d’accés, ubicat just a la cantonada, i es corona
amb un fronté de perfil esglaonat. Aquest cos articula
dues ales laterals (la del carrer de Roger de Flor fou cons-
truida el 1910 per 'arquitecte Telm Fernandez i Janot) de
planta semisoterrania i tres pisos. Tant la porta com el so-
col sén fets amb pedra de Montjuic (la porta amb aplica-
cions de ceramica vidriada), i la resta de paraments, de
totxo vist. La forca expressiva de la facana rau en la se-
qiliéncia regular dels seus elements compositius, a base
d’alternar pilastres i finestrals de doble algada, aquests re-
forcats amb perfils de ferro subjectat amb reblons que
contornegen les linies dels arcs de ma¢ aplantillat. Un fris
corregut de finestres geminades obertes al llarg del tercer
pis dona homogeneitat i coherencia a tota la composicio.
El conjunt traspua un concepte de modernitat de I'arqui-
tectura, gairebé brutalista, amb certes connotacions histo-
ricistes interpretades i dissenyades per Falqués amb lli-
bertat creativa, dins del llenguatge modernista, i
racionalitat constructiva i funcional. L’esvelta xemeneia
troncoconica de la central d’electricitat desaparegué el
1961. L’edifici, pero, és inclos al Cataleg de Patrimoni Ar-
quitectonic de I’Ajuntament de Barcelona i va ser restau-
rat i convertit inicament en oficines entre 1977 i 1980.

La segona fabrica, anomenada Catalana de Gas des de
1912, és potser la més modernista de les obres projectades
per arquitecte Josep Domenech i Estapa (Tarragona,
1858 - Cabrera de Mar, 1917). Es basti entre 1905 i 1907
per encarrec de la Sociedad Catalana para el Alumbrado
de Gas, que s’havia fundat el 1843. La fabrica era en lori-
gen un gran complex industrial format per un conjunt
d’edificacions. L’empresa havia iniciat al tombant del se-
gle xx un procés d’expansio en reorientar-se cap al sector
electric, que en el camp de 'arquitectura es va materialit-
zar amb la construccié de naus, edificis d’indole i us di-
versos, torres i xemeneies, i un mur perimetral que tanca-
va el recinte com si fos una ciutat emmurallada, una ciutat
industrial perfectament urbanitzada.

Domenech i Estapa, en aquests projectes, va fer gala
d’un domini dels llenguatges de 'arquitectura del ferro i
del modernista, fusionant-los en un harmonic eclecticis-
me. Les naus semblaven palauets de la industria, amb trets
estilistics i materials de construccié comuns, pero cadascu-
na resolta formalment d’'una manera singularitzada. Els
paraments blancs de les faganes estucades ressaltaven entre
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motllures, arcs, impostes, cornises, frontons arrodonits,
pilastres, portes i finestres de maé vermell, la diversificacié
de I'aparell del qual en cada edifici trencava la monotonia
tradicional i seriada de les construccions fabrils. Cada nau
tenia una comesa diferent, com distint n’era 'aspecte exte-
rior: I'edifici de purificadors quimics, el de maquines i cal-
deres, el de comptadors, la fabrica del sulfat de calg o els
edificis destinats a la refrigeraci6 i a I'extracci6 de produc-
tes estranys del gas, i la sala de rentat. L’estructura interior
era metallica, amb columnes de fosa i cobertes de revol-
tons sobre bigues de ferro en alguns casos.

L’any 1908, en 'edicié dels premis d’arquitectura con-
vocats per I’Ajuntament de Barcelona, es va fer mencid
especial de la fabrica, que fou considerada un colossal
temple industrial. El 1989, la major part dels edificis de la
fabrica van ser demolits per tal de crear un parc urba. De
tot aquell complex només han quedat dempeus la Torre
del’Aigua (de 1905), ara restaurada, que contenia el dipo-
sit destinat a la refrigeraci6 del gas, i I'edifici d’oficines de
la direcci6 (de 1907), on el 2009 es va ubicar la Fabrica del
Sol, que acull un centre d’educacié ambiental i de promo-
ci6 de les energies renovables (el Centre de Recursos Bar-
celona Sostenible). Dels primers temps de 'empresa resta
també I'estructura d’acer del gasometre, construit per
Claudi Gil Serra el 1868."

LES CONSTRUCCIONS DE LES COLONIES TEXTILS:
EL MODEL RURAL

A Catalunya, el trasllat de les industries textils urbanes al
medi rural, a partir de la segona meitat del segle x1x, va te-
nir un rerefons politic, economic i social. Hi van ajudar les
convulsions politiques i els conflictes amb els treballadors,
que obligaren la burgesia a allunyar-se de les ciutats. El
model a seguir va ser, un cop més, 'estrategia anglesa, tot i
que el fenomen a Anglaterra ja s’havia produit durant el
segle xvIII per causes diferents. Després d’una série
d’atemptats i assassinats en les fabriques urbanes dels in-
dustrials catalans, molts van optar per installar-se al camp,
a les vores dels rius (fonamentalment al Llobregat i al seu
afluent, el Cardener, i al riu Ter), per aprofitar, aixi, 'ener-
gia hidraulica dels corrents fluvials mitjangant turbines.*

No es van conformar a aixecar fabriques, sin6 que van
bastir veritables pobles industrials —les colonies— tan-
cats en si mateixos i allunyats dels nuclis urbans, amb tots
els serveis socials, culturals i religiosos (escoles, esglésies,
economats i cooperatives de consum, serveis medics, ate-
neus i biblioteques...) i habitatges de diversa categoria i
jerarquitzacio, tant per als propietaris —de vegades
aquestes cases eren veritables palauets o torres d’estiu ben
diferenciats arquitectonicament de la resta d’edifica-
cions— i per als responsables de les fabriques com per als
treballadors i les seves families.*! Tot hi havia d’estar con-
trolat, i el funcionament de les colonies prenia un caracter
moralitzador i paternalista: 'amo esdevenia el gran tutor
d’una poblacié deslocalitzada i distanciada de la influén-

cia ideologica del proletariat urba, predisposada a aug-
mentar i a millorar la producci6 sense destorbs ni vagues.
Les colonies van ser planificades com petites ciutats de
nova planta (encara que no sempre amb un concepte ur-
banistic clar), amb ledifici de la fabrica enretirat del sec-
tor residencial i dels equipaments publics, on carrers i
places, i també jardins, parcs de petits boscos i camps de
joc integrats als recintes fabrils, serien els llocs comuns
de trobada dels nous habitants.?? A tot aixo s’hi afegi la pos-
sibilitat que els treballadors poguessin combinar la feina a
la fabrica amb el conreu de la terra i dels petits horts que
de vegades tenien els habitatges.

Les primeres colonies industrials s’implantaren al
camp catala a partir de les décades de 1840 i 1850. Primer
es construien les fabriques i tot seguit es formaven els nu-
clis «urbanorurals». Al final del segle x1x, la proliferacié
de colonies era un fet, cada vegada més completes en ser-
veis i en qualitat dels habitatges. Potser el cas més para-
digmatic, sense ser dels primers a crear-se, fou la Colonia
Gtell. Situada en parallel al canal de la Dreta del Llobre-
gat (construit entre 18551 1865) i ben a prop del mateix
riu Llobregat, al sud del municipi de Sant Boi de Llobregat
(pero anys després integrada en el de Santa Coloma de
Cervell6), gaudia d’'una ubicacié immillorable tant per a
la produccié industrial com per a I'explotacié agricola. I el
que és més important: parti d'un projecte urbanistic sense
precedents a Catalunya.

Fou l'industrial Eusebi Giiell i Bacigalupi (Barcelona,
1846-1918) qui porta a terme la idea i, el marg de 1890, ell
mateix i 'enginyer Ferran Alsina i Parellada van posar els
fonaments de la fabrica. Els planols generals de la colonia
els va encarregar a 'arquitecte més prestigios del pais,
Antoni Gaudii Cornet (Reus-Riudoms, 1852 - Barcelona,
1926). Eusebi Giiell havia heretat del seu pare, Joan Giiell
i Ferrer (Torredembarra, 1800 - Barcelona, 1872),% la fin-
ca de Can Soler de la Torre, que havia adquirit el 1860 i
que contenia una masia i extensos camps de conreu. Tam-
bé havia adquirit unes llenques de terra al marge del riu,
entre aquest i la carretera, on es cultivaven productes hor-
ticoles. La creacié de la Colonia Giiell responia al trasllat
al medi rural de la producci6 de la fabrica de panes, vellut
i cot6 coneguda com a Vapor Vell, installada a Sants
(Barcelona) el 1840 per Joan Giiell. El projecte d’urbanit-
zaci6 de la finca de Can Soler preveia la installacié d’'una
fabrica, amb altres edificis fabrils al costat i la xemeneia,
que esdevingué el «model ideal de fabrica de pisos»,* just
a entrada de la finca i al costat de la carretera, que co-
menca a funcionar el 1891, i, parallelament, la construc-
ci6 de la colonia, que seria encerclada, juntament amb la
fabrica, per un mur massis.

Urbanisticament esta concebuda amb un tracat de car-
rers ortogonal a partir de dos eixos principals en forma de
L. Més enlla de la fabrica se situa un camp de joc i 'antiga
masia. La zona d’habitatges es distribueix a banda i banda
dels dos eixos, als quals aboquen carrers secundaris. Al
bell mig de I'avinguda principal s’origina una placeta rec-
tangular, on hi havia els equipaments més importants de
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la colonia, alguns dels quals també s’ubicaven en uns car-
rers parallels a 'eix central. A I'extrem nord d’aquest eix
s’aixeca I'escola, rodejada de pins. En un altre bosquet, al
costat oposat de la fabrica i al cim d’un turd, s’inicia la
construccié de església. La major part dels edificis, inclo-
ses les fabriques, es van construir amb estructura de ferro
colat i bigues i entarimat de fusta, i facanes de mad vist,
material amb qué es van aconseguir formes, textures i
transparéncies de gelosies d’una gran bellesa.”

La colonia estava perfectament zonificada i proveida
d’avingudes amb arbrat, i dotada d’escola, fonda, hospi-
tal, botigues, ateneu i teatre, cooperativa i capella, con-
vent de monges i guarderia d’infants, cases unifamiliars,
de categoria artistica, per al metge, el director i altres res-
ponsables de la fabrica i de la colonia, i cases unifamiliars
adossades, de construcci6 senzilla i amb un petit hort al
darrere, per als treballadors. Per al projecte urbanistic i la
construccié dels edificis, Gaudi disposa dels seus ajudants
Francesc Berenguer i Mestres, Joan Rubid i Bellver i Josep
Canaleta, i ell mateix es va fer carrec directament del pro-
jecte ila direccié d’obra del que havia de ser 'església del
Sagrat Cor, de la qual només es va arribar a construir la
nau inferior (popularment anomenada cripta) i que avui
és Patrimoni de la Humanitat declarat per la UNESCO.
En paraules d’Angel Miralda, Giiell i Gaudj, els protago-
nistes de la colonia, van ser «'industrial amb experiéncia,
fortuna consolidada i una particular combinaci6 d’il-
lustraci6 i de filantropia, i el millor arquitecte, capag de
formalitzar la seva raonable utopia. Amplitud de mires i
qualitat formal agermanades en la construccié d’un mo-
del urba aleshores progressista i culte: el suburbi obrer de
baixa densitat en un entorn rural. La principal aportacié
dels Giiell consisteix en la presa de consciencia del dis-
seny urba com a instrument de control social».?”

LES CONSTRUCCIONS DELS VINYATERS PRIVATS:
CELLERS I DESTIL-LERIES

La industria agropecuaria no es va quedar enrere en la re-
cerca per millorar els productes i en la voluntat d’assolir
representativitat simbolica per mitja de I'arquitectura. Se-
gons Josep Maria Montaner, «obres com el celler Giiell o
les caves Codorniu, juntament amb d’altres com la fabrica
Casaramona o la colonia Giiell, dins del renaixement ra-
cionalista que es desenvolupa a final del segle x1x, demos-
tren que els conjunts industrials s6n els que millor perme-
ten recrear ciutadelles medievals, microcosmos de la
industria catalana que recorden les ciutats emmurallades,
els monestirs i les catedrals gotiques com a origen mitic de
Part catala».? Potser el cami per aconseguir-ho va ser llarg,
en comparacié amb els progressos de 'arquitectura indus-
trial del textil, pero els resultats van ser excellents. Sovint,
els mateixos fabricants de teixits van adquirir grans fin-
ques rurals per desenvolupar una activitat economica
parallela i hi construiren els propis cellers, alguns dels
quals han passat a la posteritat com a elements de primer

ordre del patrimoni arquitectonic agrari. Eusebi Giiell va
ser un d’aquells industrials que compatibilitza 'explotacio
agricola amb la industria, el comerg, les finances, la mine-
ria, la fabricaci6 de ciment portland i un llarg etcétera.?’

A Catalunya, «I’area d’'implantacié6 de cellers, magat-
zems de vi, destilleries i caves abasta una ampla franja de
territori que ressegueix la linia del litoral mediterrani i les
valls, conques i planes que el connecten amb linterior,
des de les terres de 'Ebre fins a 'Emporda i fins al Pla de
Lleida».*® La viticultura va fer la seva aparici6 al territori
catala al segle vi aC i ha perdurat fins als nostres dies, tot
coneixent eépoques de crisi i altres de gran expansid, com
la que va precedir I’atac de la filloxera des d’Europa. La
filloxera penetra a Catalunya per 'Emporda el 1879, i fins
al 1887 no arriba a les comarques del Garrafi el Penedés.’!

Els Cellers Giiell
La construccié més important del litoral mediterrani (a
32 km al sud de Barcelona), per la seva inesperada presén-
cia en un revolt de la carretera i la seva insolita arquitectu-
ra, la constitueixen els Cellers Giiell (1895-1900), situats a
I'antiga quadra de Garraf, en el massis del mateix nom i
dins del municipi de Sitges. Eusebi Giiell, amb un olfacte
empresarial extraordinari, havia adquirit, el 1872, la finca
de Garraf amb la torre de guaita, la masia annexa i les ter-
res, poc abans que s’acabessin la carretera (1873) i la linia
del ferrocarril de Barcelona a Valls pel litoral (1878 i
1881), les quals envolten els Cellers Giiell pel nord i pel
sud, respectivament; a més, el tunel de la Falconera (una
penya imponent que es precipita sobre el mar), per on ha-
via de circular el tren, s’inaugura el 31 d’agost de 1880.
Tot eren, doncs, facilitats per a continuar explotant la vi-
nya en aquest indret i treure’n altres rendiments, com
I'intent de trobar aigua del riu subterrani de la Falconera
per vendre-la a Barcelona, que no va reeixir, i I'extraccié
de pedra calcaria de les pedreres del massis del Garraf,
amb les quals es construi el Palau Giiell i la cripta de la
Colonia Giiell, totes dues obres projectades per Gaudi.

Eusebi Gtiell aprofita i amplia les antigues installacions
de la masia i d’un celler annex pel costat nord poc des-
prés de comprar la finca; encarrega 'ampliaci6 i remode-
laci6 de l'edifici al mestre d’obres Joaquim Sitjas i Pausas.
Es una construccié de tipus tradicional, de tres plantes, el
primer pis de les quals es cobreix amb nou voltes de mo-
cador fetes amb rajoles i recolzades en pilars quadrangu-
lars de pedra, i el segon pis repeteix 'estructura de pilars,
pero ara suporten arcades i bigues de fusta i una teulada a
dos aiguavessos. Les dues primeres plantes es dedicaren
a celler i la superior a magatzem de fruites i habitatge dels
treballadors. A Garraf s’elaborava i s’embotellava vi, que
es venia al Palau Giell de Barcelona, i també era exportat
a Cuba i es bevia en els vaixells de la Compaiia Trasatlan-
tica. Quan arriba a la zona del Garraf la plaga de la fil-
loxera, Eusebi Giiell va fer replantar les vinyes amb sar-
ments de peus de ceps americans.

L’obra més interessant, pero, del conjunt, és la que va
projectar Antoni Gaudi, ajudat del seu collaborador,
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Francesc Berenguer i Mestres (Reus, 1866-1914). Eusebi
Giiell ja havia encarregat a Gaudji, el 1882, el projecte d'un
pavell6 de cacera per construir al Garraf (que no es va
executar) i el 1895, el de dos «coberts» o pavellons, que es
va materialitzar, finalment, en dos edificis d’una arquitec-
tura impactant. Malgrat que alguns biografs de Gaudi van
atribuir 'autoria dels dos edificis a Berenguer, ell mateix
va assegurar a 'arquitecte Amos Salvador que eren pro-
jectes seus.*? De fet, aquests dos coberts, a mans de Gaudi,
van prendre una volada ben diferent. El primer es conver-
ti en un pavell6 de porteria a peu de carretera, de dues
plantes, construit amb pedra del Garraf i maé vist, amb
un segell medievalista i coronament d’aspecte defensiu,
amb tronera i merlets, i una arcada, també de mao, de for-
ma parabolica, amb porta giratoria de ferro forjat, on hi
hal'accés a la finca. Es aqui on creiem que Berenguer, que
aleshores tenia 29 anys, va tenir el major protagonisme,
almenys en la direccio de les obres. El segon cobert s'ubica
a la banda oriental de la masia i quedava separat del pri-
mer per un passadis que seguia el tragat del vell cami de
les costes de Garraf. Bastit amb pedra local desbastada,
s’uneix a la masia per mitja d’un arc equilibrat sota del
qual passa el cami antic.

La construccié consta de cinc plantes, dues de subter-
ranies de 300 m? cadascuna, on hi ha les caves o el celler
amb les botes de vi, i tres d’aéries de superficie decreixent,
que prenen la forma d’una coberta a dos vessants forca
inclinats. Per aquest motiu va ser definida per algun autor
com una «coberta sense edifici», una «tenda de campa-
nya» o un «vaixell amb la quilla girada cap amunt». Una
metafora arquitectonica, dirfem ara, del paisatge natural
en queé s’integra: com una cresta escarpada més de la
muntanya del Garraf i, alhora, un vaixell de vela en I'ho-
ritz6 mari. La planta baixa fou destinada a cotxera i ma-
gatzem; el pis intermedi, a habitatge de temporada dels
Giiell, i el superior, a capella. A aquest pis s’hi arriba per
una escala exterior que aboca a un mirador porticat de pi-
lars inclinats que constitueix 'atri de la capella, 'espai in-
terior de la qual esta resolt amb una volta parabolica forga
aguda. El treball d’orfebreria de forja del presbiteri és
magnific. Al carener de l'edifici s’aixequen dues xeme-
neies, troncoconica la de la banda nord i amb forma de
piramide de copes de vi, o de xampany, la sud. Al centre
hi ha una espadanya de la qual penja la campana Isabel,
realitzada el 1897 en honor de 'esposa de Giiell, Isabel
Lépez Bru. Des de la década de 1980, la finca és utilitzada
com a restaurant.

La produccio de xampany: les caves Codorniu-
Raventos

L’altre gran conjunt vitivinicola de propietat privada el
formen les caves Codorniu (1895-1915), que el 1976 van
ser declarades Monument Historicoartistic Nacional. Es
troben als afores de Sant Sadurni d’Anoia (Alt Penedés),
enmig de vinyes, dins d’un recinte encerclat per una tanca
de pedra revestida amb fragments de vidre (trencadis)
d’ampolles de xampany. Les families Codorniu i Raventos

tenen una llarga tradicié de vinaters a la comarca; van
emparentar per via matrimonial al segle xvir: Anna Co-
dorniu i Miquel Raventos es van casar el 1659 i els seus
descendents, al segle x1x, van jugar un paper essencial en
la implantacié del xampany a la comarca del Penedés. El
1872, Josep Raventds i Fatjd, en collaboracié amb altres
persones, va elaborar un vi escumos, seguint el metode
frances, pero amb tres varietats autoctones de raim (el
macabeu, el xarello i la parellada), i, a partir de 1885, Ma-
nuel Raventds i Doménech, fill de 'anterior, es dedica a
produir exclusivament xampany. En deu anys, la seva em-
presa es va convertir en lider d’Espanya en el seu sector i
en una de les més importants del mon.

El 1895 va idear un gran complex de caves al voltant de
'antiga masia dels Codorniu i encarrega a I'arquitecte Jo-
sep Puig i Cadafalch el projecte d’'una série d’edificis, en-
tre industrials i residencials, i de la urbanitzacié dels jar-
dins que els envolten. Les obres s’allargaren vint anys. El
conjunt d’edificacions, d’estil modernista historicista,
esta constituit per la casa senyorial dels propietaris, que
destaca pel seu volum gairebé ctibic i per la torre cilindri-
ca que s’enlaira per sobre de la coberta en un dels angles
de la casa; la Sala d’Expedicions, una nau on Puig i Cada-
falch va utilitzar, per primera i inica vegada, i amb resul-
tats excellents, els arcs diafragmatics parabolics de proce-
dencia gaudiniana, i el Porxo de Premses, el Celler Gran i
les caves, que formen un conjunt bastit de forma esglao-
nada per adaptar-se al desnivell de la vall del riu Anoia. El
Porxo esta destinat a Museu d’Eines i Aparells per a ela-
boraci6 del xampany, i la seva fagana, abocada al jardsi,
esta formada per una série d’arcs apuntats de totxo, coro-
nats per capcers graonats i amb els frontals revestits de
trencadis de vidre, també d’ampolles de xampany, com el
del mur de tancament del recinte; U'interior esta cobert
per voltes de mad de pla vist, suportades per arcs rodons
sobre pilars. Per la banda est dona al Celler Gran, situat en
un nivell inferior i que rep la llum natural a través d’algu-
nes obertures practicades a la part superior del mur que
s’aboca al riu. Finalment, hi ha les caves subterranies, dis-
tribuides en set nivells, de 500 x 200 metres de superficie
cadascun i tres quilometres de passadissos.®

Les destil-leries d’alcohol

També denominades fassines en algunes comarques cata-
lanes, van dedicar-se a partir del segle xvii1 fonamental-
ment a la producci6 d’aiguardent, una beguda alcoholica
d’alta graduacid que els fabricants van comengar a expor-
tar a America d’'una manera regular des del 1756, quan es
va establir el lliure comer¢ de Catalunya amb les Indies.
Aquestes fabriques no van excellir, en general, per la seva
arquitectura, que continua mantenint els trets funcionals
de 'arquitectura tradicional, sense cap intencié artisti-
ca.’* Se n’exceptuen uns quants exemples bastits al primer
quart del segle xx, en queé alguns propietaris van optar per
encarregar a arquitectes experimentats i de renom els seus
edificis, alguns de modernistes (com les destilleries Re-
gas, de 1907-1908, i Gerunda, de 1911, de Girona), d’al-
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tres vorejant ’Art Déco (com la destilleria d’esperit de
brisa de Vilajuiga, de 1920-1922, a I'’Alt Emporda, cons-
truida per a la Federacio de Sindicats de 'Emporda per
larquitecte Cesar Martinell i Brunet), o, fins i tot, el neo-
medievalisme (com les destilleries Mollfulleda, o Fabrica
Calisay, d’Arenys de Mar, al Maresme, un conjunt d’edifi-
cis que tenen l'origen en un moli fariner, el Moli de Dalt,
del segle xv1, i que van ser construits entre 1917 i 1956
amb les intervencions successives del mestre d’obres Joan
Dotras i Manya i dels arquitectes Joan Rubio i Bellver i
César Martinell i Brunet).?

Les destilleries Regas i Gerunda sén obres projectades
per 'arquitecte Enric Cata i Cata (Sant Feliu de Llobregat,
1878 - Barcelona, 1937), ubicades al barri del Pont Major,
al costat del riu Ter, i integrades en la trama urbana.
Aquests edificis, en els quals es fabricaven licors de diver-
sa mena, tenen com a element distintiu comu —salvant
les diferéncies imprescindibles adaptades a les seves ne-
cessitats— el tractament formal de les faganes, ja que totes
dues estan organitzades simetricament respecte a un eix
central que s’'emfasitza per mitja d’uns capcers o acroteris
destacats de la linia de cornisa, en els quals s’obren grans
finestrals que illuminen la nau interior. En les dues faga-
nes es combina la pedra habilment treballada en socols
amb paraments superiors d’obra vista (a les destilleries
Regas) o formant arcs, brancals i cornises (a les destil-
leries Gerunda). Els interiors estan tractats i decorats de
manera diferent. Mentre que a les destilleries Regas els
paraments estan revestits de rajola blanca i verda formant
un escacat, i als sostres de bigues de fusta i revoltons s’hi
afegeixen motius pintats de raims i pampols, a les destil-
leries Gerunda la zona de la botiga, a I'entrada, té els para-
ments revestits d’un estuc planxat al foc que imita diver-
ses qualitats de marbre, i els sostres de revoltons, tractats
amb el mateix estuc, recolzen sobre biguetes metal-
liques.3¢

LES CONSTRUCCIONS DELS SINDICATS
AGRICOLES: CELLERS, MOLINS D’OLI I FARINERES

A la primera década del segle xx, el moviment cooperatiu
agrari sent la necessitat de crear uns espais dignes i aptes
per a la produccié de vi que representin un auténtic canvi
en la seva redempcio social i economica. Com hem vist,
els grans viticultors privats, com Raventos i Giiell, ja han
iniciat un procés en el qual impliquen arquitectes de pri-
mera linia (Gaudi o Puig i Cadafalch, pero també Joan
Rubié i Bellver, en els cellers Ravent6s de Raimat, a Llei-
da, iniciats el 1916) que esta donant uns resultats positius
i que ajuda a atorgar prestancia als seus productes. Aquest
exemple és emulat pels cooperativistes per aixecar sense
complexos els seus cellers, tot prenent una iniciativa sen-
se retorn que es manifestara, a la segona década del segle i
al’empara de la Mancomunitat de Catalunya, en I'aixeca-
ment d’uns magnifics edificis agricoles que tindran com a
aval el fet de passar a la historia com a «arquitectura d’au-

tor». Seran arquitectes joves, com Jeroni Martorell i Ter-
rats (Barcelona, 1876-1951), que construeix el 1907, per al
Sindicat Vitivinicola d’Alella, al Maresme, el primer celler
cooperatiu, i més endavant Pere Domeénech i Roura, Ce-
sar Martinell o Bernardi Martorell, formats per aquells
mestres, els responsables dels projectes d’uns cellers que
de seguida rebran el nom de «catedrals del vi». Comenga,
aqui, la monumentalitzaci6 del camp per mitja d’edificis
civils, rurals, de la ma d’una pagesia modernitzada i em-
prenedora.

Els factors que intervenen en aquest procés es poden
resumir en uns quants punts: 'atac de la filloxera (Franga,
1863; peninsula Ibérica, decada de 1870; Catalunya,
1879); a I’Estat espanyol, la promulgacié de la Llei antifil-
loxérica el 1878; els conflictes socials a Catalunya (con-
tractes de rabassa morta, entre pagesos i propietaris); la
Llei d’associacions (1887) i les primeres organitzacions
agraries, amb el naixement del cooperativisme de con-
sum; la Llei de sindicats agricoles, el 1906, que déna com a
resultat la fundacid, també a Catalunya, dels popularment
coneguts com a «sindicats dels rics» i «sindicats dels po-
bres», i la instauraci6 de la Mancomunitat de Catalunya
(vigent del 1914 al 1923).

Els cellers i molins d’oli cooperatius

La Mancomunitat, en aquest breu temps d’actuacié poli-
tica, administrativa, social i cultural, impulsa la reforma
del camp catala i de la sindicacié agraria mitjancant I'es-
tabliment de crédits amb ajuts directes o a través de bancs
i de caixes rurals en benefici de la cooperaci6 vitivinicola.
El seu lema sera: «Un sindicat a cada poble i una federa-
cid agricola a cada comarca.» I ajuda, també, amb la in-
troducci6 de millores tecnologiques, de serveis i de les
ensenyances necessaries entre la poblacio rural per aug-
mentar el rendiment de la produccié agricola. L’empenta
que reben els agricultors catalans durant aquest periode
d’associacionisme es tradueix en la construccié de setan-
ta-cinc cellers cooperatius bastits a Catalunya entre 1919
i 1923, d’un total de noranta a Espanya, cosa que repre-
senta el 70 %.

Les millores tecnologiques abasten tant la produccié6
com les construccions agraries. Els arquitectes aporten
noves tipologies edificatories que culminaran en l'apari-
cid, als afores dels petits pobles, d’'unes arquitectures for-
mades per una o més naus de grans dimensions que tenen
com a referent remot les masies i les fabriques de naus,
perd amb unes necessitats funcionals i materials que els
son propies i que definiran les caracteristiques peculiars
de l'arquitectura agraria en el mon del cooperativisme.*”

Aquests cellers dels sindicats agricoles, sorgits encara
sota la influéncia estilistica del Modernisme, s’aixequen ja
en época noucentista i 'arquitectura és un reflex de I'evo-
lucio dels sistemes constructius i del llenguatge formal.
Pere Domeénech i Roura (Barcelona, 1881 - Lleida, 1962;
fill de I'arquitecte Lluis Doménech i Montaner) projecta
el celler del Sindicat Agricola i Caixa Rural de 'Espluga de
Francoli (1912-1913), que obrira cami per als que s’aniran
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construint en endavant.*® Planteja dues naus contigiies i
paralleles de planta basilical (més tard ampliades amb
una altra) i una de transversal, amb una estructura de pi-
lars cruciformes dels quals arrenquen els arcs diafragma-
tics que configuren les naus (inspirats en les sales del vei
monestir medieval cistercenc de Poblet) i els arcs formers
de separacio, els primers de formigé armat amb verduga-
des transversals de dos gruixos de mad, i els segons fets
amb filades de mao de pla i a plec de llibre.*® Tenen una
forma ogival, amb els carcanyols calats, també d’obra vis-
ta, pero tancats en arc rodo, i suporten la tradicional co-
berta de fusta, rajola i teules. Les tines, que son accessibles
per la part superior a través de corredors enlairats, des-
cansen en quatre peus de mad que generen una volta
atrompetada i possibiliten la ventilacid, el pas i la neteja.

César Martinell i Brunet (Valls, 1888 - Barcelona,
1973), deixeble i biograf d’Antoni Gaudji, en la série de ce-
llers que projecta entre 1917 i 1922 purificaria les formes i
la tecnologia, ajudat per enginyers i enolegs de la Manco-
munitat de Catalunya i mogut pels principis d’economia,
utilitat i bellesa. Seguint el model de I'Espluga de Francoli,
adopta la forma basilical de les naus com a soluci6 idonia
per a I'elaboracié del viide I'oli (gairebé en totes les seves
construccions agraries es duien a terme les dues fun-
cions). Les seves aportacions per a millorar la qualitat
constructiva i la qualitat dels productes se sintetitzen en
els ingredients segiients:*°

— Separaci6 dels diposits subterranis collocats en série
per mitja d’espais buits per aillar la transmissié de tempe-
ratura entre ells.

— Construccié d’aquests espais buits amb voltes de
mad verticals, iles tines, en ciment armat.

— Ventilaci6 dels espais buits amb tubs de terrissa per
facilitar la circulaci6 de I'aire fresc i del calent.

— Capacitat maxima utilitzable construida en el volum
minim. Diposits subterranis i tines a la planta baixa col-
locats en filades amb passadissos de separacio.

— Obertures a les faganes arran de terra protegides
amb reixa per evacuar gasos.

— Austeritat en I'elecci6 dels materials de construccio
(sempre locals: pedra del pais per als socols dels edificis,
mao en la resta de les facanes i en les obertures i estructu-
res internes, rajola, tapia...).

— Estructura portant d’arcs parabolics (equilibrats),
construits amb diversos gruixos de rajola i de mao,
aquests, de vegades, aplantillats.

— Cobertes d’estructura de cavalls o bigues de fusta i
teulades a dos aiguavessos, o de voltes a la catalana de dos
i tres gruixos de mao de pla i rajola (les denominades
«obertes de closca d’ou» per la seva lleugeresa i la seva for-
ma).

— Harmonia amb el paisatge i respecte a la imatge ur-
bana dels pobles on intervé, que gairebé arriben a una cin-
quantena.

Amb aquests pressuposits projecta els cellers dels sindi-
cats agricoles de Rocafort de Queralt, Barbera de la Conca,
Vila-rodona i Montblanc (a la comarca de la Conca de

Barbera); o del Pinell de Brai i Gandesa (a la comarca de la
Terra Alta), o de Nulles (Alt Camp), o de Falset i Cornu-
della de Montsant (Priorat), o de Sant Cugat del Valles
(Valles Occidental), i tants d’altres.*!

Rocafort de Queralt, el Pinell de Brai i Gandesa son,
potser, els cellers que gaudeixen d’alguns detalls decora-
tius afegits, com els frisos o plafons de ceramica vidriada
policromada que adornen les artistiques facanes (el pin-
tor i ceramista noucentista Xavier Nogués va fabricar les
rajoles decoratives del Pinell i de Gandesa). Pero 'aspecte
més important en ells és 'estructura d’arcs equilibrats de
mao que Martinell va fer servir per a abaratir costos en les
construccions, ja que, en els anys que seguiren la Primera
Guerra Mundial, I'tis del formigé armat a Catalunya era
inviable per a 'economia migrada dels sindicats. Aixi, al
principi d’economia s’hi afegi el de bellesa, ja que els es-
pais creats amb aquest sistema constructiu permeteren
cobrir les naus d’'una gran llum (distancia existent entre
els punts d’arrencada dels arcs), amb el consegiient aug-
ment de la capacitat de produccio, la diafanitat, la ventila-
cid, el transit entre tines i cups i 'austeritat. A Gandesaia
Sant Cugat (i també al magatzem de cereals de Sant Guim
de Freixenet, a la Segarra), a més, els edificis es van plan-
tejar com una estructura homogeénia d’obra de paleta i es
van cobrir amb voltes de mao de pla sobre els arcs equili-
brats, distribuides a altures diferents, amb uns efectes i
uns resultats volumetrics bellissims. Aquests edificis, en
la seva majoria, han estan protegits i declarats Bé Cultural
d’Interés Nacional, i també a la major part d’ells es conti-
nua fent vi i oli, encara que alguns espais han esdevingut
botigues i magatzems i, en algun cas, zones museistiques,
i estan oberts a la visita publica després d’haver estat res-
taurats per la Generalitat de Catalunya amb el financa-
ment de la Fundaci6 La Caixa.

Les farineres de Girona i de Cervera

Hem de parlar, finalment, d’una tipologia industrial agri-
cola que també ha passat a la historia de 'arquitectura ca-
talana: la farinera. En tenim dos bells exemples modernis-
tes: la Farinera Teixidor (1910-1911, amb ampliacions de
1915-1923), a Girona, al carrer de Santa Eugénia, num.
42, obra de l'arquitecte Rafael Mas6 i Valenti (Girona,
1880-1935), i la farinera del Sindicat Agricola de Cervera
(1920-1922), obra de César Martinell.

La Farinera Teixidor és un conjunt industrial format
inicialment per dos cossos d’edificaci6 units per un pont,
destinats 'un a habitatge del propietari i I'altre a oficines.
A través d’ells s’accedia a un passatge interior on s’alinea-
ven magatzems i tallers, amb una torre al fons, que era el
nucli principal de la fabrica. E1 1923 s’amplia amb dos
cossos de magatzem, simetrics, adossats al cos d’oficines,
que encara es conserven alineats amb aquest i habitatge.
Del conjunt, destaca la silueta dels volums arrodonits i els
efectes de clarobscur de les masses carnoses de majolica,
gairebé escultoriques; el treball de forja de 'accés i de les
finestres; el magnific tractament, a base de peces cerami-
ques dissenyades expressament per Masd, dels arcs que
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perfilen els coronaments de fagana, d’influéncia gaudi-
niana, i el color uniforme dels paraments, rosat, combinat
amb el de la ceramica vidriada, el blanc, que alludeix al
color de la farina i és el simbol representatiu de la fabrica.
L’edifici va ser restaurat entre 1993 i 2000 per 'arquitecte
Arcadi Pla per ubicar-hi la seu del periodic EI Punt. Molt
a prop, al mateix carrer, el fabricant Teixidor també féu
projectar a Masé una casa de pisos de lloguer, la Casa de la
Punxa (1918-1922), singularitzada per una torre tronco-
conica en cantonada i acabada en dues agulles, edifici que
ha esdevingut seu del Collegi d’Aparelladors de Girona, i
la urbanitzacié Teixidor (1928-1929), un conjunt de xa-
lets i cases a bon preu, de tipus unifamiliars, que foren en-
derrocats el 1974.%2 Aquestes obres denoten la influéncia
que sobre Maso exerciren 'arquitectura escocesa de
Charles R. Mackintosh i la centreeuropea, especialment la
de secessio vienesa.

La farinera de Cervera respon a un projecte que, com
afirma Martinell, té més aparenca de «fabrica ciutadana
que d’edifici rural».®* L’edifici esta constituit per tres cos-
sos de diferents altures disposats en forma d’U i amb un
dels bracos extrems inclinat cap endins. Les faganes com-
binen els panys de paret estucats i llisos amb una seqiién-
cia de pilastres de carreus de pedra ben escairada que es
tanquen per la part superior en arcs de mig punt, i en els
llocs on P'edifici té més altura, les faixes de pedra es trans-
formen en un fris de triples arcades de mad vist, foradades
amb petites obertures, per sobre del qual es desplega una
cornisa motllurada, també de maé. L’element simbolic de
Pedifici és el diposit d’aigua que corona el cos més elevat
dela farinera, com una torre o un fanal construit amb vol-
tes de mad; adopta la forma d’un rectangle amb els ex-
trems a manera d’exedres semicirculars i es cobreix amb
una cupula semiesférica flanquejada per dues més en
quart d’esfera i coronada per una agulla de ferro que su-
porta un focus de llum. Sense us des de fa anys, i en perill
d’enderroc, la farinera va ser protegida sortosament com
a Bé Cultural d’Interés Nacional per la Generalitat de Ca-
talunya I'any 2002.

A MANERA DE CONCLUSIO

La sort de I'arquitectura industrial catalana ha estat ben
diversa; molts edificis fabrils han desaparegut a causa de
I’aband¢ per la seva obsolescencia, la deslocalitzacio, la
crisi del sector textil i altres motius, i els seus solars han
brindat una oportunitat excellent per a I'especulacié im-
mobiliaria. Se n’han salvat, pero, nombrosos exemplars,
potser els més representatius, i en general, sobretot en el
cas de les fabriques téxtils o d’altres productes, les seves
xemeneies romanen dempeus com a homenatge silencios
a un passat de prosperitat. D’aquells que han sobreviscut,
I’ Administraci6 publica o algunes institucions financeres i
culturals n’han assumit la conservacié i 'adaptacié a usos
diferents d’aquells per als quals van ser aixecats. Una ofer-
ta cultural i turistica que, si més no, els allargara la vida.
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ments catalans. Diputacié de Barcelona, Barcelona 1985,
p. 235-295.

[10] Francesc X. BARCcA, Ramon GRAUS, Guillermo Lusa,
Antoni Roca, Jaume ROSELL i Montserrat VILLAVERDE.
L’Escola Industrial..., op. cit., p. 335.

[11] Pera conéixer I'evolucio del recinte i la historia de la seva
transformaci6 en Escola Industrial i en oficines de la Di-
putacio de Barcelona, vegeu la bibliografia esmentada en
les notes 617.
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(17]
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Puig i Cadafalch fou un personatge carismatic de la his-
toria de Catalunya. A més de la seva produccid arquitec-
tonica, va exercir com a historiador de I'art, arqueoleg i
politic. Va collaborar amb I'arquitecte Lluis Domeénech
i Montaner en la redacci6 dels tres primers volums de la
Historia general del arte. Al tercer volum (1901), Puig hi
afegi un «Epileg» sobre els corrents arquitectonics con-
temporanis, que classifica segons dues tendéncies princi-
pals: «la que se ha enamorado de los nuevos recursos
constructivos y la que se ha dejado deslumbrar por los
nuevos conocimientos histdricos y arqueoldgicos». Ra-
quel LACUESTA. La historia de lart —de 'arquitectura—
explicada per arquitectes. Discurs d’ingrés a la Reial Aca-
démia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Barcelona
2014, p. 49.

Per a I'estudi de 'arquitectura de Josep Puig i Cadafalch,
vegeu: Santiago ALCOLEA GIL. Puig i Cadafalch. Caixa
Laietana i Lunwerg, Barcelona 2006.

El projecte museistic va ser ideat i desenvolupat per I'en-
ginyer i director del museu, Eusebi Casanelles Rahola,
entre 198312013, i la restauracié de I'edifici (1983-1984)
pels arquitectes Ramon M. Puig Andreu i Carles Escudé;
el 1988, els arquitectes Joan Margarit i Carles Buxadé van
realitzar el projecte d’adequaci6 del museu.

Francesc BALANA CoMas, Joaquim FONT 1 RiBAS i Ra-
quel LACUESTA. Cataleg d’edificis d’interés historico-ar-
tistic de Terrassa. Ajuntament de Terrassa. Geréncia Mu-
nicipal d’Urbanisme, Terrassa 1981.

Conxa BAYO 1 SOLER. «La industria textil. Els vapors». A:
Assumpci6 FELIU TorRrAS (coord.). Cent elements del
Patrimoni Industrial a Catalunya. Associaci6 del Museu
dela Ciéncia i dela Técnica i d’Arqueologia Industrial de
Catalunya i Lunwerg, Barcelona 2002, p. 48-54.

Per a coneixer la historia i les caracteristiques de la pro-
ducci6 de la fabrica Aymerich, Amat i Jover visiteu la pa-
gina web del Museu: Terrassa i el vapor Aymerich, Amat i
Jover. Un procés tecnologic i huma: el téxtil. <www.mnac-
tec.cat>; i també: Dossier Vapor Aymerich, Amat i Jover de
Terrassa <http://www.xtec.cat/~agonzal7/arxius/vapor_
aymaric.pdf>; Museu de la Ciéncia i de la Técnica de Cata-
lunya. <https://es.m.wikipedia.org>; Raquel LACUESTA i
Antoni GONZALEz. Guia de arquitectura modernista en
Catalufia. 3a ed. Gustavo Gili, Barcelona 1997, p. 167.
Antoni Lozova i Pere Focns. Central Vilanova. Hidroe-
léctrica de Cataluna, Barcelona 1982, p. 80. Citaci6 inclo-
saa]. CORREDOR-MATHEOS i Josep Maria MONTANER.
Arquitectura industrial..., op. cit., p. 57.

Extret de Raquel LACUESTA CONTRERAS i Xavier GON-
zALEZ TORAN. El Modernisme perdut. La Barcelona anti-
ga. Vol. 1. Base, Barcelona 2013, p. 41 1 48-49.

L’eix del Llobregat i les seves implantacions industrials
han estat estudiats per Joaquim CASTELLS i Marius CaA-
ROL. El Llobregat, un cami d’aigua. Diputaci6 de Barcelo-
na i Lunwerg, Barcelona 1992; Lloren¢ FERRER, Jordi
PINERO i Rosa SERRA. El Llobregat, nervi de Catalunya.
Diputacié de Barcelona, Ambit de Recerques del Bergue-
da, Centre d’Estudis del Bages i Angle, Manresa 1997;

(21]

(22]

(23]

(24]

(25]

(26]

(27]

(28]

(29]

(30]

(31]

(32]
(33]

(34]

Rosa SERRA. «Industrial colonies in Catalonia». Catalan
Historical Review, num. 4 (2011), p. 101-120. Versi6 ca-
talana: Les colonies industrials a Catalunya, p. 241-255.
El Museu de la Ciéncia i de la Técnica de Catalunya va
celebrar el 2002 i el 2005 unes jornades i un congrés, res-
pectivament, en qué s’aprofundi en el tema de les colo-
nies industrials. Vegeu-ne les actes a: Gracia DOREL-
FERRE (dir.). Habitatge obrer i colonies industrials a la
peninsula ibérica. MNACTEC, 2008.

Aquestes eren, en sintesi, les mesures proposades per
Pere Felip Monlau el 1855 per a la formacié de les colo-
nies fabrils. P. F. MONLAU 1]. SALARICH. Condiciones de
vida y trabajo obrero en Esparia a mediados del siglo x1x.
Anthropos, Barcelona 1984.

Jaume VICENS 1 VIVES i Montserrat LLORENS. Industrials
i politics (segle x1x). Vicens-Vives, Barcelona 1972, p.
326-332.

J. CORREDOR-MATHEOS i Josep Maria MONTANER. Ar-
quitectura industrial..., op. cit., p. 50.

El sistema constructiu del conjunt de fabriques de la co-
lonia esta explicat breument a J. CORREDOR-MATHEOS i
Josep Maria MONTANER. Arquitectura industrial..., op.
cit.,, p. 134.

Inés DAL MascHIo. «Santa Coloma de Cervelld. Colo-
nia Guell». A: Gaudi, Jujol i el Modernisme al Baix Llo-
bregat. Mediterrania, Barcelona 2003, p. 145-149; Raquel
LACUESTA. «L’Església de la Colonia Giiell (Santa Colo-
ma de Cervelld)». A: Gaudji, Jujol..., op. cit., p. 150-157;
Raquel LACUESTA i Xavier GONZALEZ TORAN. Modernis-
me a l'entorn de Barcelona. Arquitectura i paisatge. Dipu-
tacié de Barcelona, Barcelona 2006, p. 212-217.

Angel MIRALDA. «Industria téxtil. Les colonies indus-
trials». A: Assumpci6é FELIU TORRAS (coord.). Cent ele-
ments..., op. cit., p. 63.

Josep Maria MONTANER. «Arquitectura industrial agroa-
limentaria. Cellers i sindicats agricoles, caves i destil-
leries». A: Assumpci6 FELIU TORRAS (coord.). Cent ele-
ments..., op. cit., p. 74-75.

Antoni GoNzALEZ i Raquel LACUESTA. El Palau Giiell.

Una obra mestra de Gaudi. Diputaci6 de Barcelona, Bar-
celona 2013. Vegeu, també, Raquel LAcUEsTA i David
GaLi. La vida a palau: Eusebi Giiell i Antoni Gaudji, dos
homes i un projecte. Cataleg de I'exposicié. Any Interna-
cional Gaudi. Diputacié de Barcelona, Barcelona 2002.
Raquel LacugsTa, David GaL{, Lluis MELICH i Anna
SERRA. Catedrals del vi. Angle, Barcelona 2009, p. 23.
Sobre els efectes de la filloxera a Catalunya, vegeu: Albert
BALCELLS. El problema agrari a Catalunya. La qiiestié ra-
bassaire (1890-1936). La Llar del Llibre, Barcelona 1983.
Edicié en llengua catalana de la publicaci6 citada a la
nota 2.

Raquel LACUESTA, David GAL{, Lluis MELICH i Anna
SERRA. Catedrals..., op. cit., p. 219-226.
Raquel LACUESTA, David GAL{, Lluis MELICH i Anna
SERRA. Catedrals..., op. cit., p. 145-152.
Eusebi Casanelles i Rahola explica detalladament els pro-
cessos historics de destillacié a «El Patrimoni de la destil-
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(35]

(36]

(37]

(38]

(39]

laci6 d’alcohols i derivats a Catalunya». A: Jornades d’es-
tudi: de la vinya a la fassina. Vinyes, vins i cooperativisme
a Catalunya. Museu de la Ciéncia i de la Técnica de Cata-
lunya, L’Espluga de Francoli, 27 i 28 de setembre de 2013.
Raquel LACUESTA. «La fabrica Calisay. Els edificis de les
Destilleries Mollfulleda». A: Joan CELDRAN DANES,
Agusti Espriu i Raquel LacugsTa. Gran Licor Calisay.
Memoria del bon gust (1895-1995). Angle, Barcelona
2013, p. 208-241.

Un resum de la historia i 'evolucié de les destilleries Re-
gas i Gerunda es pot consultar a Raquel LACUEsTA, Da-
vid GaLf, Lluis MELICH i Anna SERRA. Catedrals..., op.
cit., p. 275-283.

L’autora d’aquest article recomana consultar el llibre Ca-
ves coopératives en Languedoc-Roussillon (Lieux Dits, Lio
2010) per a coneixer el fenomen del cooperativisme en
aquesta regio francesa i les concomitancies i diferéncies
que podem establir amb el fenomen catala i les arquitec-
tures respectives.

Raquel LACUESTA, David GaL{, Lluis MELICH i Anna
SERRA. Catedrals..., op. cit., p. 81-88.

Montserrat Cucurella-Jorba ha estudiat ampliament el
sistema constructiu dels arcs de formigo, a partir de les
dades aportades al capitol dedicat al celler de 'Espluga de
Francoli en el llibre Catedrals del vi, en la seva tesina del
Master de Tecnologia de I’ Arquitectura titulada Els ce-

(40]

(41]

(42]

(43]

llers de Pere Doménech i Roura. Tutors: Cesar Diaz i Co-
sima Cornadé. ETSAB, Universitat Politéecnica de Cata-
lunya, setembre de 2012.

César MARTINELL BRUNET. Construcciones agrarias en
Catalufia. Colegio Oficial de Arquitectos de Catalunay
Baleares, Barcelona 1975.

Raquel LacugsTa, David GaL{, Lluis MELICH i Anna
SERRA. Catedrals..., op. cit. Per a 'estudi monografic del
Pinell de Brai, vegeu: Ramon BER 1 SABATE. El Celler
del Pinell. César Martinell. Associacié Cesar Martinell, El
Pinell de Brai 1997.

L’obra de I'arquitecte Masé esta ampliament estudiada a
Joan TARRUS i Narcis COMADIRA. Rafael Maso, arquitec-
te noucentista. Collegi d’Arquitectes de Catalunya i
Lunwerg, Barcelona 1996; Raquel LACUESTA, Lluis Cus-
PINERA et al. Rafael Masé i Valenti. Arquitecte (1880-
1935). Cataleg de I'exposicio. Fundaci6 La Caixa, Barce-
lona 2006.

Ceésar MARTINELL BRUNET. Construcciones agrarias...,
op. cit., p. 80-81; Raquel LACUESTA i Josep Ignasi de LLo-
RENS. César Martinell. 25 aniversari de la seva mort. Col-
legi d’Arquitectes de Catalunya, Barcelona 1998. Josep
Llorens també va publicar un altre estudi basat en els sis-
temes constructius amb fabrica de mao dels cellers de
Martinell a «Las Catedrales del Vino». Conarquitectura,
num. 54 (abril 2015), p. 77-84.
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