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RESUMEN

Se plantea un trabajo sobre la expresién grafica del paisaje desde el
campo de la arquitectura. Partiendo de la conviccion de que el medio
grdfico cualifica el paisaje, se desarrolla un analisis sobre su uso actual
en el contexto europeo, nacional, regional y local. Se dirige luego la
investigacion a un lugar en concreto: Islas del Guadalquivir (Sevilla),
para estudiarlas desde su arquitectura, asi como analizar las distintas
miradas a su paisaje desde la fotografia, pintura, dibujo, filmografia,
cartografia y acciones artisticas. Finalmente, se realizan diferentes
propuestas graficas de comunicacion sobre el paisaje de estas Islas para
aportar nuevas ideas para su desarrollo futuro.

ABSTRACT

This is a work about the graphic expression of the landscape from an
architectural point of view. Based on the conviction that the graphic
expression qualifies the landscape, this work develops an analysis about
its current use in the local, regional, national and European context.
Subsequently, the research focuses on a specific location: Islas del
Guadalquivir (Seville) in order to approach the area from its architecture
as well as to analyse different gazes at its landscape from the photog-
raphy, painting, drawing, filmography, cartography and artistic actions.
Finally, a variety of proposals for graphic communication is presented
about the landscape on these Islands aimed at contributing with fresh
ideas for its further development.
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1. INTRODUCCION

Un hombre se propone la tarea de dibujar el mundo.
A lo largo de los afios puebla un espacio con imagenes
de provincias, de reinos, de montafias, de bahias,
de naves, de islas, de peces, de habitaciones, de
instrumentos, de astros, de caballos y de personas.
Poco antes de morir, descubre que ese paciente
laberinto de lineas traza la imagen de su cara.

Jorge Luis Borges, El hacedor, 1960

Estudiar cualquier paisaje con la intencion de investigarlo mediante me-
todologias analiticas, de documentarlo y registrarlo graficamente, cual
es el cometido de esta Tesis doctoral acerca de la Expresion grdfica del
paisaje contempordneo de las Islas del Guadalquivir. Andlisis arquitec-
ténico y propuestas de comunicacion, ayuda a las personas interesadas
en estos asuntos a aprender y a conocer algo mas sobre ellas mismas, a
definirnos y a reconocernos en esos lugares a los que, genéricamente,
llamamos «paisaje». Ese progreso es un fundamento de utilidad indis-
cutible para la proteccion, gestion y ordenacion, asi como una materia
clave para el futuro del habitat y de la preservaciéon de un medio am-
biente natural ya, quizad en demasia, intervenido arquitecténicamente.
Detenerse en comprender el contexto que nos rodea es un ejercicio
gue puede sentar las bases para garantizar un entorno adecuado para
el ser humano.

13



INTRODUCCION

Hoy en dia, quienes se ocupan del estudio del paisaje proceden de muy
diferentes campos de conocimiento y de interés mercantil (desde la ar-
quitectura a la politica, desde la estética a la explotacion turistica, pa-
sando por la cartografia, la agricultura o la explotacién inmobiliaria), lo
que haido generando un heterogéneo conjunto de documentos en los
que proliferan distintos enfoques tedricos y practicos, no siempre com-
patibles, y multiples puntos de vista académicos aun pendientes de ser
sistematizados. En este caso, se estudia el paisaje (una serie de paisajes
contiguos localizados en un mismo entorno geografico concreto) desde
los postulados de la arquitectura, un @mbito en el que esta doctoranda
comenzd a investigar desde el inicio de su ejercicio profesional, y del
que posee una amplia experiencia, acumulada a lo largo de su partici-
pacién en los distintos equipos de investigacion interdisciplinares con
los que en este periodo ha colaborado.

Desde la arquitectura, una de las formas habituales y naturales de acer-
camiento a los lugares es la expresion grafica, siendo esta una de las
razones por las que la investigacion se lleva a cabo en el seno del de-
partamento de Expresion Grafica Arquitectonica de la Universidad de
Sevilla, enmarcada en la linea del Programa de doctorado denominada
“Analisis y comunicacién de la arquitectura”. Este es el planteamiento
de esta tesis: acercarse al paisaje elegido, por su ejemplaridad, como
caso de estudio, a través del medio grafico, utilizdndolo como herra-
mienta analitica y como recurso para proponer otras posibilidades de
comunicacion de estos lugares «arquitecturizados».

14



OBJETIVO DE LA INVESTIGACION

1.1. Objetivo de la Investigacion

Esta tesis doctoral tiene como objetivo principal indagar en el medio
grafico como posibilidad de expresién del paisaje.

Partiendo del convencimiento de que las facultades de la expresion
grafica ayudan a comunicar a un tercero algunas de las caracteristicas
principales de un paisaje tal y como es percibido por la ciudadania, se
inicia el camino de esta tesis.

Se plantea una hipodtesis, con la que se comienzan los trabajos desde el
conocimiento en la materia procedente de afios dedicados por la doc-
toranda el estudio del paisaje. No pretende ser una tesis documentalis-
ta ni compiladora, ni abordar el estudio histérico de las representacio-
nes paisajisticas, pero si ser un estudio que avance en lineas de trabajo
para posibles expresiones graficas del paisaje. Uno que ayude a contar
lo mds caracteristico de un paisaje a un interlocutor atento, de forma
directay clara.

Para alcanzar el objetivo antes enunciado, se plantea el analisis, siempre
grafico, de un lugar concreto, un territorio préximo y de facil acceso.
Con ello se garantiza un mayor nivel de profundidad en el acercamiento
a la materia y un trabajo transversal de numerosas visitas al paisaje en
particular, lo que implica mayor probabilidad de éxito en ella y tener
el objetivo de esta tesis de una forma practica y aplicada. Por ello, la
investigacion se cifie al espacio de las Islas del Guadalquivir, lugar cuyo
paisaje se ird definiendo a lo largo de esta tesis desde el medio grafico.

En definitiva, este trabajo pretende ser una tesis propositiva, una in-
vestigacién que indique reflexiones analiticas y nuevas lineas de in-
vestigacidn sobre la expresion grafica, y que sirva para su posible apli-
cacion al campo de la proteccién, gestion y ordenacion del paisaje.

15






MOTIVACIONES Y PUNTO DE PARTIDA

1.2. Motivaciones y punto de partida

Para exponer los motivos que me han llevado a desarrollar esta tesis,
he de detenerme primero en el titulo de la misma: Expresidn grdfica del
paisaje contempordneo de las Islas del Guadalquivir. Andlisis arquitecto-
nico y propuestas de comunicacion. Hay tres pardmetros de este titulo
gue necesitan cierta aclaracién por mi vinculacion personal a ellas:

1. Paisaje, 2. Islas del Guadalquivir, 3. Expresion grdfica

1.2.1. Paisaje

El paisaje es una materia de la que me he ocupado en profundidad como
investigadora, desde que obtuve la beca de Investigacién Patrimonio
y paisaje, convocada por el Instituto Andaluz de Patrimonio Historico
(IAPH) y que disfruté durante veinte meses (del 18 de noviembre de
2003 al 18 de septiembre de 2005). Con esta beca y bajo la tutorizacion
de los arquitectos Manuela Gémez y Enrique Larive, desarrollé un tra-
bajo tedrico sobre las relaciones contemporaneas entre el patrimonio
y el paisaje y otro practico sobre el litoral andaluz, en particular sobre
el paisaje desde Torre del Mar a Nerja. Este trabajo se materializd en
un articulo, que se publicé en el Boletin ph57, bajo el titulo Patrimonio
y paisaje. Proyecto en el litoral malaguefio [1] (Lépez Martin, 2006, p.
97-107)

Tras finalizar la beca de investigacion, cursé estudios especificos de pai-
saje obteniendo el titulo de experto universitario en Proteccion, Gestion
y Ordenacion del Paisaje’ el 25 de septiembre de 2006. En estos meses
inicié una relacién laboral con el IAPH como colaboradora externa y
miembro de un nuevo equipo multidisciplinar de investigacién que de-
sarrollaria una importante cantidad de documentacién sobre Paisajes
de Interés Cultural de Andalucia para el Centro de Documentacion de

1 Titulo Propio de la Universidad de Sevilla, de acuerdo con lo dispuesto en el art. 34.3 de
la Ley Orgénica 6/2001, de 21 de diciembre, de Universidades.
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[1] Portada del Boletin del Instituto
Andaluz de Patrimonio Histérico PH57
y una de las paginas del articulo Patri-
monio y Paisaje . Proyecto en el litoral
malaguefio de éste, 2006. IAPH (Lopez
Martin, 2006, p. Portada y 101)

[2] Portada del Boletin PH66 del Institu-
to Andaluz de Patrimonio Histérico y una
de las paginas del articulo Caracteriza-
cién patrimonial del Mapa de paisajes de
Andalucia de éste, 2008. IAPH (Fernan-
dez Cacho et al., 2008, p. Portada y 17)



MOTIVACIONES Y PUNTO DE PARTIDA

la institucion. Esta relacion profesional la desarrollé como investigadora
entre el 29 de junio de 2006 y el 1 de abril de 2011. Fruto de este tra-
bajo publicamos tres articulos y un libro, trasladando a la comunidad
cientifica los avances conseguidos v las distintas reflexiones realizadas.
El primero de los articulos (Fernandez Cacho et al., 2008, p. 16-31)
lleva por titulo: Caracterizacion patrimonial del Mapa de paisajes de
Andalucia [2], cuyo resumen consta asi:

Andalucia es un territorio fuertemente antropizado y
su paisaje se ha ido definiendo a través de siglos de
historia. Cientos de generaciones de seres humanos
agrupados en bandas, tribus, ciudades o estados,
con diferentes niveles tecnoldgicos y capacidad de
transformaciéon del medio y con relaciones culturales
de cortoy largo alcance con otros grupos humanos, han
habitado y/o transitado este territorio y explotado sus
recursos dejando fortisimas improntas en el paisaje que
percibierony percibimos. Desde el ambito de la cultura,
en este proyecto se atiende a los valores culturales
del paisaje como objetivo prioritario, reivindicado
una adecuada atencion a la memoria del lugar y del
tiempo en los procesos de intervencion territorial,
su toma en consideracion como elemento activo
en la politica y gestién del patrimonio, como legado
histérico e identidad colectiva, y como responsabilidad
contemporanea en la configuracion de entornos de
calidad y de valores sociales para las generaciones
futuras. (Ferndndez Cacho et al, 2008, p. 16)

En el articulo se desarrollan numerosos avances en las cuestiones sobre
paisaje andaluz desde el campo de la cultura, en particular sobre los
valores patrimoniales del paisaje, reivindicando una atencién espe-
cial a la memoria del lugar y del tiempo en los procesos de interven-
cion territorial. Cuestiones que pueden participar en la politica y ges-
tion del patrimonio. También se planifica una nueva sectorizacion de
Andalucia en funcién de la aplicacién de criterios culturales y patrimo-
niales al ya existente Mapa de Paisajes de Andalucia, en particular a sus
dmbitos paisajisticos. En este articulo también se documentan los cri-
terios usados para esta redistribucion espacial, en base a las afinidades
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territoriales y las distintas densidades de recursos culturales.

Con la metodologia puesta en practica en todo el territorio andaluz, los
miembros del grupo de investigacién elaboramos un documento que
se materializd en un libro de dos tomos, perteneciente a la coleccién
de PH cuadernos de la misma entidad, con titulo: Paisajes y patrimonio
cultural en Andalucia : tiempo, usos e imdgenes [3](Fernandez Cacho
et al, 2010)

Dividido el territorio andaluz en 32 demarcaciones diferenciadas, seguin
la metodologia del articulo anterior, se lleva a cabo este documento
donde en cada una de las demarcaciones se profundiza en distintas te-
maticas. Todas ellas se inician con un mapa de presentacion paisajistico
[4], tras el cual se identifica y localiza la demarcacion. A continuacién
se describe el territorio y su articulacién. En tercer lugar se describen
los procesos historicos y las actividades socioecondmicas, asi como
los recursos patrimoniales con los que cuenta cada lugar. Se estudia
la imagen proyectada de cada demarcacion, para lo que se seleccio-
nan citas de textos de distinta naturaleza. También se destacan algunos
paisajes con la denominacion Paisaje de Interés Cultural, enunciando
aquellos que destacan por alguna razén, donde se estudian sus prin-
cipales caracteristicas para un posterior desarrollo. Finaliza cada uno
de los estudios paisajisticos con un ultimo apartado sobre valoraciones
y recomendaciones donde, de forma muy sintética, se estudian estas
circunstancias tanto desde el punto de vista positivo como del negativo.

Para el desarrollo de este trabajo se cuenta con una importante tarea
individual de los miembros del equipo. En paralelo, con numerosas re-
uniones periddicas, se discutieron los aspectos sobre como estudiar el
paisaje desde las distintas disciplinas, buscando un resultado integrado.

Formar parte de este equipo ha sido una de las motivaciones principales
para trabajar sobre paisaje, ya que lo aprendido escuchando los distin-
tos puntos de vista de arquedlogos, antropdlogos, gedgrafos y bidlogos
a lo largo de los afios, han generado una inquietud en mi trabajo que
creo se sigue nutriendo de esta enriquecedora experiencia. Durante la
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[3] Portadas de los volimenes |y Il del
libro: Paisaje y Patrimonio cultural en
Andalucia. Tiempo, usos e imdgenes,
2010 (Fernandez Cacho et al., 2010, p.
Portada)

MOTIVACIONES Y PUNTO DE PARTIDA

investigacién desarrollada, se discutid de forma puntual en el equipo
la dificultad que existe para expresar graficamente el paisaje desde el
punto de vista que se estaba analizando. De hecho es una cuestiéon a
reflexionar: ¢ COmo representar un paisaje minero abandonado o un es-
pacio invadido por una multitudinaria romeria?, o écémo representar
la capacidad de evocacién de una emblematica construccién arqueolo-
gica en un contexto contemporaneo? Estas cuestiones necesitan de una
profunda reflexion. No se trata de una cuestion inmediata, de hecho,
en los Ultimos afios me ha hecho cuestionarme numerosas preguntas
al respecto y planteado respuestas en las que ahora me hallo inmersa.

En paralelo, estos mismos afios, continué formandome sobre el paisaje
cursando estudios especificos de la materia. Con ello, el 3 de mayo del
afio 2010 obtuve el titulo de master en Proteccion, Gestion y Ordenacion
del paisaje en su primera edicion’.

Volviendo al trabajo desarrollado por el equipo de investigacidn, con la
metodologia puesta en practica en toda Andalucia, se siguié avanzando
con un poco mas de profundidad en los Paisajes de Interés Cultural de
Andalucia (PICA). Una vez detectados algunos de ellos se ha ido estable-
ciendo una posible taxonomia de estos paisajes llegando a confeccionar
un registro, esta vez por provincias, donde se ha ido revisando el listado,
y estableciendo un criterio de seleccidon y una metodologia de trabajo.

2 Titulo propio organizado por la Universidad de Sevilla y homologado por el Instituto
Andaluz de Administracion Publica (IAAP)
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[4] Cuatro de los treinta y dos mapas
de presentacion que ilustran el libro
Paisaje y Patrimonio cultural en Anda-
lucia. Tiempo, usos e imdgenes, 2010.
(Fernandez Cacho et al., 2010, p. Porta-
da). Estos mapas los desarrollé expresa-
mente para este trabajo y suponen un
primer paso para expresar un paisaje a
modo de esquema. No se ha pretendido
con ellos hacer mapas de paisajes, pero
si intentar expresar la presentacién de
un paisaje a un tercero desde sus as-
pectos geograficos, culturales y patri-
moniales.



[5] Portada de la Revista ph 81 del Insti-
tuto Andaluz de Patrimonio Histérico y
una de las paginas del articulo Registro
de paisajes de interés cultural de Anda-
lucia. Criterios y metodologia de ésta
(Rodrigo Camara et al., 2012, p. Porta-
day72)
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Estas cuestiones también se publicaron en otro articulo de la Revista
ph?, bajo el titulo Registro de paisajes de interés cultural de Andalucia.
Criterios y metodologia [5](Rodrigo Cdmara et al., 2012, p. 64-75)

Con el citado articulo se pretendid avanzar en la presentacién de una
nueva escala de estudio del paisaje, nuevas claves para entender y ges-
tionar el patrimonio cultural y convertirlo en un novedoso factor de ca-
lidad de poblaciones vy territorios.

Conforme se analizaban los distintos Paisajes de Interés Cultural, se
sentaban las bases para su metodologia de estudio, al tiempo que se
diagnosticaban circunstancias especificas para cada uno de ellos. En mi
caso, el andlisis que desarrollé en estos Ultimos tiempos de mi colabo-
racion tenia una doble vertiente, por una parte un analisis urbanistico

3 Al cumplirse veinte afios (1992-2012) de su programa de publicaciones, el Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico transforma PH Boletin del IAPH en una publicacién digital (Revista

ph).
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sobre el tratamiento asignado por el documento de planeamiento co-
rrespondiente (de &mbito municipal) y por otra la integracién de los es-
guemas espaciales referidos en el articulo anterior en otros territoriales.

De lo trabajado, con la primera caracterizacién, se desarrolla el Registro
de los Paisajes de Interés Cultural (R-PICA) desde su valoracién y ana-
lisis de desarrollo. Todo ello se cuenta en el articulo de titulo Balance
y perspectivas del Registro de Paisajes de Interés Cultural de Andalucia
[6](Fernandez Cacho et al., 2015). Se ha de indicar que para la fina-
lizacion del trabajo, el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia fi-
nancié el Ultimo contrato de las trabajadoras externas, entre las que
me encuentraba, con el objetivo de que no quedara incompleta la
fase anterior (trabajo elaborado desde el 01/07/2013 al 01/01/2014).

Esta colaboracion con el Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico
(IAPH), me iba aportando un bagaje que simultaneaba con otros traba-
jos de investigacidn, también relativos al paisaje y que como parte de
distintos equipos, he ido desarrollando paulatinamente. El primero de
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todologia (Fernandez Cacho et al., 2015,
p. Portaday 178)



[7] Portada del Plan Director del Con-
junto rqueoldgico de Itdlica (Hernandez
de la Obra, 2009) y uno de los mapas
del Trabajo monografico El paisaje en
el Conjunto Arqueoldgico de Itdlica (in-
édito)
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ellos es uno de los trabajos monografico base del Plan Director del
Conjunto Arqueoldgico de ltalica [7], bajo el titulo El paisaje en el
Conjunto Arqueoldgico de Itdlica®. En este documento se plantea un tra-
bajo sobre la presencia en el paisaje de Itdlica, sus referentes visuales,
un analisis sobre la incidencia territorial de las politicas municipales de
los municipios limitrofes y una lectura territorial de los distintos asenta-
mientos seglin épocas histdricas.

En este trabajo desarrollé una parte de la documentacion grafica y tex-
tual que expresaba las cuestiones que se han mencionado, buscando
una forma sintética que clarificase la situacién paisajistica del Conjunto
Arqueoldgico. Las reflexiones y conclusiones del andlisis fueron incor-
poradas al Plan Director de Itdlica como parte de uno de sus capitulos.

4 Este trabajo lo elabora el Centro de Estudios Paisaje y Territorio (CEPT), dirigido por
Florencio Zoido Naranjo. Los investigadores principales del trabajo son Victor Fernandez Salinas y
Juan Vicente Caballero Sdnchez y como investigadoras Irena Garcia Vazquez y Esther Lopez Martin.
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Otro de los trabajos en los que he participado como miembro del
equipo de investigacién es el trabajo de Identificacidn de los recursos
paisajisticos del territorio de los dolmenes de Antequera y sus posterio-
res propuestas de actuacion’. Este trabajo, que se desarrolld entre el 8
de marzo de 2007 y el 2 de mayo de 2008, se materializd en un libro
de titulo E/ Paisaje en el Conjunto Arqueoldgico Délmenes de Antequera
[8] (Caballero Sanchez, Duran Salado, Garcia Vazquez, & Lépez Martin,
2011)

En esta investigacion sobre el paisaje de los Dolmenes de Antequera,
se plantea una lectura paisajistica de gran interés, a una escala muy cer-
cana al paisaje donde se materializa el estudio en lineas de actuacién
concretas. El planteamiento grafico del trabajo se realiza con fotogra-
flas y cartografias realizadas por los miembros del equipo de investi-
gacion. El plano que consta en la imagen [8] pertenece a este trabajo
y expresa de forma técnica, en dos dimensiones, las lineas y areas que
son recomendables como prioritarias a nivel de tratamiento paisajistico
debido al importante potencial de los Ddolmenes de Antequera en su
contexto inmediato y al desafortunado crecimiento industrial que se
habia planificado en la zona. Este plano de propuesta fue otra de las re-
flexiones que me llevé a motivar este trabajo. Ya que tanto en la escala
subregional como en otra mucho mayor (municipal), el paisaje seguia

5 Fruto de la colaboracion entre el IAPH y el CEPT, siendo esta Ultima la Direccion cienti-
fica de la investigacion.
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[8] A la izquierda, portada del libro E/
Paisaje en el Conjunto Arqueoldgico
Ddlmenes de Antequera; a la derecha,
mapa de titulo Ambito paisajistico de los
Délmenes de Antequera: delimitacion y
actuacion, de la misma publicacion (Ca-
ballero Sanchez et al., 2011, p. Portada
y 174)
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siendo representado con las pautas y convenciones de otras disciplinas
y en todo momento me cuestionaba si seria conveniente revisar qué se
estaba representado en los de tematica paisajistica. Con este trabajo
constataba que la expresion grafica del paisaje con las técnicas urbanis-
ticas habituales resultaba clara y concisa en sus determinaciones pero
pOCOo expresiva como representacion paisajistica.

En estos afios de inmersién en el campo del paisaje participé en
otro proyecto de investigacion, en este caso también dentro del con-
texto andaluz. Un trabajo sobre la consideracién del paisaje en la
Ordenacion del Territorio, que incluye la aplicacién practica de un
estudio paisajistico de un ambito subregional en la comarca de La
Janda (Cadiz). Este trabajo provenia de otro iniciado anteriormente®
y que se concreta en 2011 con la aplicacion practica de la me-
todologia en un ambito en particular. El trabajo fue fruto
de la colaboracién entre distintas entidades de la Junta de
Andalucia en colaboracién con la Universidad de Sevilla’.

Mi aportacién al equipo de investigacion se dirigia, en este caso, a
varios de sus apartados de analisis y diagndstico. El trabajo colec-
tivo fue finalmente publicado en formato exclusivamente digital
bajo el titulo E/ paisaje en la prdctica de la ordenacidn del territorio.
Andlisis, propuesta metodoldgica y aplicacion prdctica a partir de los
planes de dmbito subregional de Andalucia (Zoido Naranjo, 2014).

Por lo anterior, llegados a este punto, mi participacion como arquitecta
y paisajista habia sido intensa y muy diversa, con distintos equipos de
trabajo, diferentes disciplinas y enfoques, y bajo las directrices de dife-
rentes Instituciones vinculadas al paisaje. Pero en todas ellas siempre
me encontré ante la dificultad de expresar graficamente todo aquello
gue incidia en el paisaje. Tras el desarrollo de los distintos trabajos,

6 Denominado El paisaje en los Planes Subregionales y promovido por la Secretaria Ge-
neral de Ordenacion del Territorio (SGOTU), perteneciente a la Consejeria de Medio Ambiente
entre los afios 2009 y 2011 (Consejeria de Obras Publicas y Vivienda, 2011)

7 En particular la Agencia de la Obra Publica de la Junta de Andalucia (AOPJA) pertene-
ciente a la Consejeria de Fomento y Vivienda, la SGOTU y a la Universidad de Sevilla a través del
CEPT
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pude observar que se extiende de forma generalizada en paisaje el uso
de Sistemas de Informacion Geogréfica (SIG). Un medio capaz de ma-
nejar al mismo tiempo numerosas y diversas bases de datos, un gran
gestor de informacién, que puede incorporar a una misma representa-
cién formatos raster y vectorial®, y que posibilita el uso estadistico de
todos los datos vectoriales. Una herramienta muy potente, pero tam-
bién un medio en el que se sistematizan todas las acciones sobre la
informacion, lo que dificulta enormemente la capacidad de expresar la
intencion de la representacion en un sentido especifico. Por tanto, los
graficos que salen generalmente de estos estos programas son mapas
ricos en datos y pobres en expresividad. Al observar esta circunstancia,
me surgia la cuestion de como aportarle cualidades a esos documentos
para que pudieran representar los paisajes que estabamos estudiando.

Durante el aflo 2011 desarrollé el trabajo de investigacion La representa-
cidn del paisaje en los atlas y documentos de la ordenacion del territorio
de Andalucia, en el Programa de Doctorado Arquitectura, Patrimonio y
Medioambiente: Investigacion, reflexion y accion, siendo tutora Carmen
Guerra de Hoyos, del departamento de Historia, Teoria y Composicion
arquitectdnica de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla.
Con este trabajo obtuve el Diploma de Estudios Avanzados el 30 de
enero de 2012.

Tras afios de experiencias acumuladas sobre el paisaje y siempre con
la inquietud sobre la capacidad de la expresidn gréfica, se me asigna el
cometido de participar en un novedoso proyecto, como responsable de
uno de los equipos de investigacion para desarrollar un trabajo colecti-
vo. Se trata del Catdlogo de Paisajes de la Provincia de Sevilla (CAPA) [9]
(Secretaria General de Ordenacion del Territorio. Consejeria de Medio
Ambiente y Ordenacién del Territorio, Junta de Andalucia, 2015). En
Andalucia no se habian realizado aun estos documentos, por lo que se
inicia el camino de este tipo de Catalogo en dos de las provincias, casi
simultdneamente: Sevilla y Granada, para continuar con Malaga. En mi

8 Los formatos raster son aquellos constituidos por una rejilla rectangular de pixeles.
Los formatos vectoriales son aquellos definidos por su geometria: lineas, poligonos, superficies,
volimenes.
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[9] Portada del Catdlogo de Paisajes de
la Provincia de Sevilla (Secretaria Gene-
ral de Ordenacién del Territorio. Conse-
jeria de Medio Ambiente y Ordenacién
del Territorio, Junta de Andalucia, 2015)
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Catdlogos de Paisajeside Andalucia

Catdlogo de Paisajes
de la Provincia de Sevilla

Andalncia
semweve con Eusopa

caso en particular, he participado en la provincia de Sevilla, avanzando
en apartados concretos: Procesos, dindmicas y afecciones. Un bloque
para identificar, analizar y diagnosticar los procesos y presiones con
mayor incidencia paisajistica de Sevilla.

El trabajo colectivo realizado se elabord en menos de un afio, debido
a cuestiones de programacién y gestion. Cada bloque se desarrollaba
de forma independiente con puestas en comun puntuales de los tra-
bajos realizados. Para el bloque en cuestién se desarrollé informacién
disponible en bases de datos digitales sobre la provincia completa.
Materializando la informacién en dos mapas de la provincia de Sevilla,
uno de Planificacidon y ordenacion, y otro de Protecciones territoriales,
con el fin de poner en comun sobre un mismo lugar geografico por una
parte, las decisiones de ordenacion llevadas a cabo y por otra las distin-
tas protecciones ambientales y patrimoniales. También se estudiaron
los procesos de cambios territoriales, a través del analisis de variables
en los usos del suelo, llegando a una cartografia que representaba esos
cambios. En este trabajo (segun se indagard mas adelante en la tesis)
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hay numerosa cartografia con incidencia paisajistica. Sin embargo,
no se ha optado por hacer un Mapa de paisajes en el catdlogo ni un
Catdlogo de mapas de paisajes. Esta circunstancia me motivé a pensar
sobre si realmente era posible hacer un mapa de paisajes expresivo y
aclaratorio de la Provincia de Sevilla, o si indagando a través de otros
medios graficos podria haber uno que realmente tuviera esta capacidad
de transmitir el caracter de este paisaje.

Por lo anterior, se puede deducir que uno de los motivos principales
que me ha llevado a plantear esta tesis es la experiencia que desde
el afio 2003 he tenido en distintos equipos de investigacion en los he
reflexionado sobre la capacidad de expresién del medio grafico para
representar un paisaje. Pienso que, como investigadora, habia llegado
el momento de aportar reflexiones sobre los asuntos trabajados en
los distintos equipos con los que colaboré, para con ello devolver, de
alguna manera, todas aquellas oportunidades y conocimientos recibi-
dos, de una forma personal y libre, pretendiendo que esta tesis pueda
ser una aportacion a la materia del paisaje, en este caso desde la dptica
de su representacion.

1.2.2. Islas del Guadalquivir

El segundo parametro, que figura en el titulo de esta tesis y que se en-
cuentra vinculado a las motivaciones que me han llevado a plantearme
estas cuestiones, es el terreno de las Islas del Guadalquivir.

El trabajo se inicid con la propuesta de estudiar cdmo se podia repre-
sentar el paisaje de “todas” las riberas del Guadalquivir a su paso por
Sevilla.

El planteamiento se basé en buscar un lugar cercano, que me permitie-
ra visitarlo cuantas veces quisiera. Un lugar vecino y familiar. El territorio
a analizar debia ser un lugar conocido y ya estudiado por otros, debido
a que el enfoque de la tesis se plantea exclusivamente desde el punto
de vista del arquitecto y desde su perspectiva grafica, y el paisaje se
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imbrica no sélo con la arquitectura. Al tratarse de un trabajo individual,
ya no podia contar con un equipo de profesionales de otras disciplinas
para llevarlo a cabo. Al ser el Guadalquivir un rio cargado de historia,
evocado, estudiado, modificado y sofiado, sus riberas garantizaban
poder encontrar estudios de otros profesionales sobre la materia, de
ahi su seleccién como lugar de trabajo. Ademas, la gran variedad de pai-
sajes a lo largo de este rio y la provincia de Sevilla desde las Marismas
hasta la Sierra, prometia un trabajo rico y potencialmente diverso. Con
esta premisa empecé por uno de sus extremos, en este caso por el sur:
las Marismas. Para iniciar la aplicacion practica de lo desarrollado, el 20
de diciembre de 2015 visité en una primera ruta preparatoria ambas
margenes, pero una de ellas me recordd algo que ocurrié afios antes,
se trataba de algo relativo a las Islas del Guadalquivir. Estas eran para
mi unas auténticas desconocidas hasta que el 17 de noviembre del afio
2007 las visité por primera vez. En aguel momento me resultaba impo-
sible comprender que algo tan impactante como el paisaje que acababa
de ver y que estaba tan proximo a mi ciudad, no lo hubiera visitado en
los 34 afios que llevaba viviendo en ella por aquel entonces. Esa extra-
fieza y el interés que suscitdé en mi fue lo que me llevd a seleccionar
finalmente este lugar en particular como terreno de estudio en primera
instancia. Conforme indagaba en la documentacién existente, y como
suele ocurrir cuando se investiga, lo que parecia un lugar desconoci-
do e inhdspito, se encontraba lleno de informacién que era necesario
analizar. La amplitud de los datos provoco la imposibilidad material de
gue la tesis se desarrollara sobre todas las riberas antes mencionadas y
tuviera que cefiirse a un territorio mas limitado, en este caso a tres Islas
marismefias.

1.2.3. Expresidn Grafica

El tercer y Ultimo parametro que aclara esta motivacion es la expresion
grdfica, ya que esta herramienta tiene multiples y diversas cualidades,
como la capacidad de andlisis, sintesis, organizacion, aclaracién, evo-
cacion, imaginacién y creatividad. La expresién gréafica es, por tanto,
un eficaz instrumento para la investigacidn. A lo que ademas se unen
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cuestiones personales como ser esta la materia en la que tuve la pri-
mera experiencia como investigadora, ya que fui alumna interna del
Departamento de Expresion Grafica Arquitectdnica durante los cursos
1995/96 1996/97 y 1997/1998, mientras cursaba los estudios de ar-
quitectura. El campo de la expresion grafica permite una mirada con
la que me encuentro identificada, por ser un entretenimiento desarro-
llado desde la nifiez. Esta forma de expresion culturalmente vinculada
a la arquitectura, entre otras disciplinas, tiene que ser capaz, por su
versatilidad, de expresar un paisaje tal y como ahora se concibe esta
materia. Puede que no se trate de una imagen, sino de varias; o que se
exprese mejor un paisaje sobrevolando un lugar, o desde el punto de
vista de sus habitantes. Todas estas cuestiones se irdn desarrollando
durante el trabajo. La confianza que tengo en el medio grafico me hace
proponer este camino de investigacion. Bien es cierto, que es una ma-
teria compleja, que el paisaje son muchas cosas cambiantes en tiempos
diferentes, pero también lo es, que se pueden analizar y determinar cir-
cunstancias parciales, al ser un estudio aplicado en un territorio concre-
to y cercano, en un espacio temporal también concreto. Por ello, esta
investigacion aspira a proponer conclusiones innovadoras y a postular
una metodologia aplicable a otros lugares.

Paisaje, Islas del Guadalquivir y Expresion grdfica, son las tres cuestiones
“clave” que motivan esta tesis. Un trabajo que, aunque desarrollado a
lo largo de los Ultimos afios, proviene de trabajos anteriores, de afios de
experiencia profesional en equipos de investigacion sobre paisaje en los
quese hanidosentando lasbases de esta investigacion. Sinembargo, han
sido colaboraciones que debian resolverse en un tiempo limitado, por lo
que una tesis doctoral puede ser el contexto adecuado para dar conti-
nuidad de manera efectiva a las distintas investigaciones llevadas a cabo.
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1.3. Metodologia

Para el desarrollo de este trabajo se ha estructurado la investigacién en
seis fases diferenciadas:

Fase 1: Definicion de la problematica: La dificultad de la representacion
del paisaje a través del medio grafico.

Se ha procedido a revisar documentalmente gran parte de la informa-
cién existente sobre la representacién del paisaje y se han definido los
conceptos sobre la materia argumentando su uso segun cada caso.

Fase 2: Delimitacion del problema y formulacién de hipdtesis de la
investigacion.

Partiendo de la base de que se analiza el paisaje desde su perspectiva
contemporanea, se plantea la hipdtesis siguiente: La expresion grafica
es un instrumento que cualifica la representacion del paisaje.

Tras el conocimiento adquirido sobre la problematica en cuestion, se ha
procedido al anélisis documental de trabajos sobre la materia. Se trata
de un campo de conocimiento con gran diversidad de criterios y meto-
dologias por lo que se ha decidido acotar el territorio de estudio para
hacer posible una investigacion con cierta homogeneidad en cuanto a
la informacidn a analizar.

Fase 3: Puesta a prueba del territorio de las Islas del Guadalquivir desde
el anélisis grafico.

Se ha procedido a estudiar el territorio de las Islas del Guadalquivir,
desde distintas perspectivas graficas: fotografia, pintura, dibujo, filmo-

grafia y cartografia.

Fase 4: Analisis de variables e invariables de las distintas técnicas grafi-
cas estudiadas y de sus cualidades expresivas.
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Una vez documentadas las distintas obras realizadas por fotdgrafos,
pintores, dibujantes, cartdgrafos y otros técnicos, se procede al anali-
sis de su produccién sobre las Islas del Guadalquivir y se estudian sus
posibilidades expresivas y la problematica asociada a cada técnica de
expresion.

Fase 5: Conocidas las distintas expresiones analizadas la investigadora
realiza sus propias propuestas dirigidas exclusivamente a la expresion
del paisaje para probar, desde un punto de vista experimental, algunas
de las posibles formas de expresién de esta materia, buscando cualida-
des y limitaciones de cada sistema de expresion.

Fase 6: Conclusiones.

Se determinan conclusiones en dos rangos: generales y particulares.
Se entiende por conclusiones generales aquellas reflexiones relativas a
la expresién del paisaje, su problematica, cualidades, condiciones, etc.
aplicables a cualquier territorio; y por particulares aquellas cuestiones
especificas de lo estudiado sobre las Islas del Guadalquivir.

Las seis fases realizadas han sido acompafiadas en todo momento de
dos trabajos transversales:

Trabajo de campo. Se ha procedido a visitar de forma periddica durante
un afio las Islas del Guadalquivir (desde 20 de diciembre 2015 al 11 de
noviembre 2016), para poder observar y documentar fotograficamente
los cambios que se producen en ella a lo largo del afio. Antes y después
de esta anualidad también se han realizado visitas, pero en este caso sin
atender directamente a los cambios en el paisaje. Son visitas dirigidas
hacia diferentes recursos paisajisticos.

Lectura de documentacion bibliografica. Se ha de apuntar que por cada

libro estudiado para esta tesis se ha elaborado una ficha sintética con la
informacion e impresiones extraidas de cada publicacién.
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Por lo anterior, se plantea el trabajo de investigacién de titulo Expresion
grdfica del paisaje contempordneo de las Islas del Guadalquivir. Andlisis
arquitectonico y propuestas de comunicacion, con la pretensién de
avanzar en el conocimiento de esta materia, poder aportar reflexiones
de interés y avanzar en lineas de futuro sobre la expresion grafica y sus
cualidades para representar el paisaje que nos rodea.
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JUSTIFICACION DEL AMBITO DE ESTUDIO: ISLAS DEL GUADALQUIVIR

1.4. Justificacion del ambito de estudio

Ante la dificultad enunciada sobre la representacién de un hecho com-
plejo como el paisaje, se presenta un acercamiento a la realidad de su
expresion grafica en un lugar concreto. Se busca un ambito geografi-
co preciso y préximo para proceder a analizarlo en profundidad. Uno
gue haya resultado reconocible y evocador a otros, y que permita un
exhaustivo reconocimiento directo por esta investigadora. Accesible y
cercano, por tanto, préximo culturalmente. Para ello, se contextualiza
en primera instancia la pertinencia de esta seleccién de un territorio
espafiol, andaluz y sevillano.

Espafia tiene una trayectoria en la investigacion y las propuestas pai-
sajisticas mas reciente que los paises de su entorno préximo. En estos
afios de evolucion paisajistica se ha ido labrando en Espafia un con-
cepto de paisaje que se encontraba desgranado e impreciso y que tras
la Convencion Europea del Paisaje (2000) adquiere una nueva deriva.
Esta cuestién precisa de cierto detenimiento ya que desde entonces
existe un documento consensuado europeo para la proteccidn, gestion
y ordenacion del paisaje; documento en el que Espafia tiene compro-
misos adquiridos (2008). En esta tesis no se pretende un estudio histo-
rico de los precedentes legales espafioles y politicas aplicadas previas
a esta ratificaciéon, debido a que ésta es una cuestion que requiere de
un profundo analisis para su correcta comprension. Por ello, se esboza-
ra el tema tratando de comprender cémo se ha tratado el paisaje en
Espafia desde que se fue adquiriendo una nueva cultura paisajistica.
Tras lo cual, se justificara el desarrollo con mayor profundidad sobre un
territorio en concreto.

A nivel de paisaje, el 2000 fue un hito histérico en Europa por la aproba-

cién del Convenio Europeo de esta materia, y en Espafia su ratificacion
en 2008, otro.

37



INTRODUCCION

El Gobierno de Espafia, con el impulso de los Ministerios
de Medio Ambiente y Cultura, Comunidades
Autonomas, Instituciones y expertos, y mediante
las pertinentes gestiones del Ministerio de Asuntos
Exteriores y Cooperacidn, ha ratificado este Convenio
el 26 de noviembre de 2007 y entrard en vigor el
1 de marzo de 2008 (Gobierno de Espafia, 2008)

Junto a esta determinacién, se publicé el documento sobre
Recomendaciones CM/Rec (2008)3 del Comité de Ministros a los
Estados miembro sobre las orientaciones para la aplicacién del Convenio
Europeo del Paisaje ? (Comité de Ministros, 2008). Las determinaciones
de este documento a modo de recomendacion tal y como se indica en
su titulo, incluyen las siguientes:

Cada Estado armonizard la aplicacion del Convenio Europeo del Paisaje
(CEP) conforme a su propia organizacion: centralizado, regional, local,
etc. En el caso de Espafia pueden intervenir Administraciones naciona-
les, regionales y locales para su aplicacién.

Criterios e instrumentos de las politicas de paisaje. Se consideran
4 etapas diferentes en su tratamiento (todas ellas deben ir acompa-
fladas de un proceso transversal de participacion y didlogo entre
Administracién y Administrado).

Son las siguientes etapas:

12: El conocimiento de los paisajes (identificacion, caracteriza-
cién y cualificacion)

22: Formulacion de objetivos de calidad paisajistica.

32: Toma de medidas y acciones mediante proteccion, gestion y
ordenacién del paisaje para conseguir los anteriores objetivos.

49: Seguimiento de las transformaciones, evaluacién, estudios
de redefinicion u opciones.

9 Versién en castellano elaborada por la Secretaria General para el Territorio y la Biodi-
versidad (Ministerio de Medio Ambiente)
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Los medios para intervenir en paisaje, segin el documento de reco-
mendaciones, deben ser tomados por cada una de las Partes. Esto se
traduce en el caso espafiol en que, existiendo un Estado que desarrolle
unas directrices o lineas generales sobre esta cuestion, cada Autonomia
dirigird y propondra su politica de paisaje y los instrumentos que desa-
rrolle para la proteccién, gestién y ordenaciéon. De esta forma y dada
la gran diversidad geopoliica en Espafia, el paisaje se acerca un poco
mas al ciudadano que si se centralizara la intervencién. Aunque tam-
bién es cierto, que se emplean criterios de aplicacion diferentes seguin
territorios.

En el terreno nacional, cabe destacar el trabajo de las Administraciones
y de algunas instituciones que han desarrollado el conocimiento pai-
sajistico. Tal es el caso del Ministerio de Medio ambiente, quien desa-
rrollé a través de un convenio con el Departamento de Geografia de la
Universidad Auténoma de Madrid el Atlas de los Paisaje de Espafia en
el 2010. Asi como, el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE)
gue aprobo el 4 de octubre de 2012 el Plan Nacional de Paisaje Cultural.
Un Plan que pretende la salvaguarda de los Paisajes de Interés Cultural.
Un camino que tal y como se estudiard a continuacion ha sido previa-
mente enunciado y desarrollado en Andalucia.

El avance a nivel nacional ha sido desarrollado de forma efectiva y pu-
blica tras la ratificacion del Convenio, aunque la mayor profusion en la
materia se realiza en las distintas Comunidades Auténomas, iniciando
algunas de ellas el estudio del paisaje conforme a las directrices del
Convenio antes de su ratificacion.

En Espafia se han desarrollado algunos instrumentos para llevar a cabo
la politica del paisaje en las distintas autonomias. Tal es el caso de la
creacioén del Observatorio de Paisaje de Cataluiia (constituido el 30 de
noviembre de 2004 bajo la Ley de proteccidn, gestidén y ordenacion del
paisaje de Catalufia), o la creacion en Andalucia en 2005 del Centro de
Estudio Paisaje y Territorio (mediante un convenio marco de colabo-
racion suscrito entre la Consejeria de Obras Publicas y Transportes de
la Junta de Andalucia y las Universidades de Sevilla, Granada, Malaga,
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Cordoba, Cadiz, Almeria, Huelva, Jaén, Internacional de Andalucia y
Pablo de Olavide), entre otros. Ademas de éstos, existen otras entida-
des y departamentos que pertenecen a distintos cuerpos administrati-
vos como el Departamento de Medio Ambiente, Planificacién Territorial
y Vivienda del Gobierno Vasco o el Laboratorio del Paisaje Cultural del
Instituto Andaluz de Patrimonio Histdrico. Constituyen distintos ins-
trumentos para hacer posible la aplicacién del Convenio Europeo del
Paisaje.

También en estos afios se han desarrollado los Catalogos de paisajes,
total o parcialmente, en Catalufia, Galicia, Andalucia, Pais Vasco, La
Rioja, etc. Igualmente se han desarrollado Bienales de paisaje, y cursos
y masteres de formacion Universitaria. Un panorama amplio, diverso y
realmente activo.

Sin embargo, también el paisaje es una materia, que al ser incipiente
y de escasa consolidacién cultural, se encuentra extraordinariamente
afectada por la crisis econdémica de los Ultimos afios en Espafia, por lo
que se han iniciado pocos programas e iniciativas paisajisticas desde
2010. Sin embargo, en Andalucia, al haberse iniciado prematuramente
el trabajo sobre paisaje, en estos afios se han producido algunas mejo-
ras estructurales en lo que a gestidn paisajistica se refiere. Circunstancia
que no ha ocurrido en regiones donde la gestién del paisaje se ha desa-
rrollado y estructurado menos.

Entre los primeros avances sobre la consideracion del paisaje desde
Administraciéon andaluza se encuentra la Estrategia Andaluza de
Desarrollo Sostenible (EADS), que contemplaba en 2003 la elaboracion
de una Carta de Paisaje de Andalucia, asi como el Plan de Ordenacion
del Territorio de Andalucia (POTA), que en el 2006 incorporaba el man-
dato para una politica especifica para el paisaje. lgualmente, en el
Estatuto de Autonomia de Andalucia (vigente desde el 19/03/2007), en
particular en los articulos sobre el derecho a la adecuada proteccién del
paisaje (art. 28), al acceso a la cultura y a los bienes paisajisticos (art.
33), al principio rector de las politicas publicas: «El respeto al medio
ambiente, incluyendo el paisaje» (art.37) y los relativos a la proteccion
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por parte de los poderes publicos de la riqueza y variedad paisajistica
de Andalucia (art.195).

Los caminos avanzados, desarrollados a través de distintos agentes,
desde las diferentes Consejerias en Andalucia, han ido desarrollando
articulos, libros, proyectos, cartografias varias y una diversidad de ac-
tuaciones sobre el paisaje que empezaba a demandar una actuacién
en la que se aunaran esfuerzos entre las distintas Administraciones.
Consecuencia de ello, el 1 de marzo de 2012 se publica la Estrategia
de Paisaje de Andalucia (Junta de Andalucia, 2012), un instrumento de
gobernanza paisajistica compartido, integrado y coordinado, que pone
en valor el paisaje como un capital territorial. La estrategia incluye una
propuesta de objetivos de calidad paisajistica, lineas estratégicas para
su desarrollo y propuestas de actuacién. Un instrumento de gestién que
puede poner en marcha politicas publicas sobre paisaje. Con este breve
recorrido por la gestion andaluza cabe la reflexién sobre lo complejo
gue resulta gestionar el paisaje de una region como Andalucia, tan ex-
tensay diversa. De hecho, este uUltimo instrumento publicado desarrolla
una investigacién sobre la realidad andaluza, que denota una impor-
tante desigualdad sobre documentacién y profundizacion en la materia
segun territorios. Aunque también se conoce y constata que el estudio
sobre el paisaje en Andalucia es extraordinariamente rico por distintos
factores: sociales, culturales, territoriales, y geograficos.

Segun el panorama anterior, la diversidad de aplicacién de criterios y los
distintos avances realizados, segun iniciativas territoriales y volviendo a
la temdtica precisa de esta tesis, para afrontar el andlisis de la expresion
grdfica del paisaje, resulta pertinente enfocar la investigacién a un te-
rritorio concreto. Un lugar que haga posible avanzar, ya que pretender
el analisis global ante disparidad de tratamientos, criterios y sistemas
llevaria la investigacidon a plantear mas dudas que certezas y este traba-
jo pretende tener una aplicacién practica.

Segun la hipdtesis de partida de esta tesis y para poder llegar a las con-

clusiones y propuestas pretendidas, se propone el acercamiento a un
lugar préximo. Aunque pueda resultar paraddjico, entiendo que hacer
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una tesis sobre “un paisaje proximo” es mucho mas arriesgado y perti-
nente que hacerlo sobre uno exdtico y lejano, que ninguno de los lec-
tores de este documento ha visitado nunca. Enfrentarse a los paisajes
vecinos y cotidianos puede resultar mucho mas rico desde dentro, que
desde fuera. Eso no quiere decir que no se tenga en cuenta la mirada
del forastero, sino que la investigadora, estudia un lugar que le resulta
préximo cultural y geograficamente, para llevar a cabo la tesis desde un
contexto cercano.

Por lo anterior, el ambito de estudio es en Andalucia y en particular en
la provincia de Sevilla. Para elegir el territorio de trabajo, se han decidi-
do algunas premisas, que deben ser verificadas por el lugar en cuestion:
tener gran riqueza paisajistica, haber sido dibujado, fotografiado, lleva-
do al cine, a la cartografia, al arte y la literatura. Se busca un espacio
con valores paisajisticos que hayan sido reconocidos por la poblacién,
directa o indirectamente, y transformados en cultura.

Las primeras busquedas se encaminaron hacia el Guadalquivir a su paso
por la provincia de Sevilla. Se propone este rio por ser vertebrador de
una parte del paisaje en Andalucia y tener un gran peso historico, cul-
tural y paisajistico. Buscando un dmbito proximo, se propuso el estudio
de sus riberas desde Pefiaflor hasta Dofiana. Pero la diversidad era tal,
que resultaba inabarcable para un trabajo de tesis doctoral aplicada.
Por ello, se inicié el trabajo empezando por el sur, sin saber exactamen-
te hasta dénde se llegaria, como si de un viaje se tratase. En primera
instancia se comprobd la presencia de estas marismas, de su paisaje, en
distintos campos graficos, como la fotografia, el cine o la pintura. Una
vez iniciado el trabajo documental, se comprobd que la riqueza paisa-
jistica de este territorio es extraordinaria, siendo una zona éptima para
estudiar y poner a prueba la hipdtesis de partida. Es cierto que existen
otras riberas del rio Guadalquivir que cumplen las premisas lanzadas,
pero a las Islas se unia una experiencia paisajistica en el 2007, que
personalmente me generaba gran curiosidad.

10 Visita realizada el 17 de noviembre durante el 79 Coloquio Fluvial Europeo del Sur al
que asisti y que inclufa una visita a la Finca Isla Minima, llegando en barco y volviendo en autobus
por las Islas. Esta visita es la que ya se ha mencionado en el apartado 1.2. Motivaciones y punto de
partida.
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Al sur de la provincia de Sevilla se encuentran, en ambas margenes del
rio, las Marismas del Guadalquivir, una comarca que precisa de cierta
descripcion geografica. Constituyen las Marismas un relleno aluvial aln
no completado del gran golfo marino, que se conformé posteriormen-
te en un lago que los distintos autores denominan Lacus Ligustinus*®.
Caracterizado por su nivelada extension, de la que apenas salen lige-
ras elevaciones, o vetas, que alternan con zonas deprimidas, o lucios.
Tiene un eje fundamental que es el rio Guadalquivir, que aguas abajo
de La Puebla del Rio, se abria en varios brazos, reducidos en la actuali-
dad al del Este, de en Medio y de la Torre. Se sitla entre los primeros
Isla Menor, en él se han desarrollado obras de ingenieria hidraulica de
gran importancia como las emprendidas desde el s XVIII, efectuandose
en 1888 la Corta de Los Jerénimos, que segregd la porcién de la Isla
Minima.

En la actualidad el rio discurre por su brazo central, mientras los
otros ramales han perdido su funcionalidad fluvial. (Herrera Garcia,
Olmedo Granados, Torres Hidalgo, & Andalucia. Consejeria de Vivienda
y Ordenacion del Territorio., 2009). Se parte, por tanto, de una base
acuosa, definida por unos claros limites geograficos materializados en
los brazos del rio Guadalquivir, como limites este-oeste y una estruc-
tura central ya modificada por las distintas Cortas en el s XIX, como eje
principal.

Hoy en dia, las Marismas tienen un caracter paisajistico muy diferen-
te. Mientras en la margen izquierda se desarrollan cultivos de regadio
diverso, tras la gestién hidraulica del Canal del Bajo Guadalquivir (co-
nocido como el “canal de los presos”), la otra, cultiva el arroz y se en-
cuentra en el ambito paisajistico de Doflana. Sin embargo, en la margen
izquierda, hay una zona diferenciada que aparenta semejanzas con la

11 Segun Eduardo Ferrer Albelda en su articulo del afio 2012 Confusiones contempord-
neas sobre geografia antigua. A propdsito del sinus tartesii y del lacus ligustinus, el término “lacus
ligustinus” proviene de la nomenclatura empleada por el poeta latino Avieno (siglo IV) en Ora
Maritima y ésta constituye una traslacién a la peninsula ibérica de topdnimo e hidrénimos de otras
latitudes (en este te caso del golfo de Ledn). Por ello no era asi cémo griegos y latinos nombraban
al lugar de ahi que constituya un hdpax. [Hapax«En lexicografia o en critica textual, voz registra-
da una sola vez en una-lengua, en un autor o en un texto»(Real Academia Espafiola, 2014)]
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,2?" ]

Islas del Guaalquivir, 2016. Este mapa procede de la imagen por teledeteccion, efectuada desde los satélites

[10] Mapa de situacion de las
Landstad y/o Copernicus el 23/07/2015, impresos desde Google Earth (Version 7.1.7.2606). A esta imagen se le han superpuesto tramas semi-

transparentes y textos con el programa Adobe Illustrator CC (versién 17.0).
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derecha, se trata de Isla Menor, unos terrenos que al llevar a cabo las
obras de la Corta de Olivillos y Los Jerénimos quedd separada de la otra
margen actual.

Cabe documentar, en este momento la dimension espacial de la zona
de estudio. El 26.6% de las Marismas del Guadalquivir (136.000 Ha) lo
forman las Islas del Guadalquivir (36.000Ha), Isla Mayor, Isla Menor e
Isla Minima (Gonzalez Arteaga, 2008). Sobre estas tres Islas se desarro-
lla la investigacién [10].

Segun la configuracion actual del rio Guadalquivir, en la margen dere-
cha se encuentran Isla Mayor e Isla Minima, y en la izquierda Isla Menor.
En este trabajo se quiere sefialar esta toponimia de forma expresa ya
gue son tres Islas identificables geograficamente desde los trazados an-
tiguos y nuevos del rio, ademas su toponimia es reconocida y usada por
la poblacion. Se pretende cefiir el estudio a estos tres lugares en los que
se ird indagando a lo largo del trabajo. Cuando se citen en conjunto
se denominaran como /Islas del Guadalquivir. Se aclara esta terminolo-
gia debido a que por «lslas del Guadalquivir», se menciona en el Plan
Especial de Proteccion del Medio Fisico de la Provincia de Sevilla a dos
Isletas de este mismo entorno, en su extremo norte, consecuencias de
la ejecucion de dos de las Cortas del rio: la Corta de Olivillos (1971) y La
Corta de la Isleta (1972). Sin embargo, en este documento las Islas del
Guadalquivir son Isla Mayor, Isla Menor e Isla Minima.

Son Islas que se encuentran limitadas o contorneadas por su geografia
fisica, ya que se reconocen actualmente en ellas los antiguos cauces
fluviales, que conviven con las grandes obras de ingenieria hidraulica:
las Cortas, configurando un perimetro. Tanto los cauces como las Cortas
son los limites fisicos de este territorio. La Isla Minima se configura con
una gran curva natural (antigua madre vieja del rio Guadalquivir) y una
clara recta, que es la Corta de los Jeronimos (1888). Esta Isla, antes de
construir la Corta, estaba unida a pie con la Isla Menor. Esta queda hoy
configurada por el Brazo del Este y sus sinuosas “vueltas” y las Cortas
de Olivillos (1971), Isleta (1972) y Jerénimos, asi como el trazado que no
ha variado del rio. La Isla Mayor, de mayores dimensiones, se configura
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al este por todo lo anterior, y al oeste por el Brazo de la Torre. Se puede
observar que estas Islas ocupan los espacios de los tres antiguos brazos
del rio Guadalquivir: Brazo de la Torre (que linda con Dofiana), Brazo de
Enmedio (cauce actual) y Brazo del Este (limite con los regadios de Los
Palacios y Villafranca, Lebrija y Trebujena).

Se dirige, por tanto, la investigacién hacia parte de este antiguo fondo
marino, hoy emergido y cultivado. Al tratarse, parte de él, del canal his-
torico de acceso desde el sur a Sevilla, este rio se encuentra cargado
de cultura e historia y de un transito fluvial lleno de trafico comercial
con una larga trayectoria temporal. Estas cuestiones han sido trata-
das en distintas publicaciones tematicas sobre el rio Guadalquivir, pero
hay una en particular, de reciente publicacién, de titulo Guadalquivir.
Mapas y relatos de un rio. Imagen y mirada (Peral Lépez, 2017), en la
que el rio y en particular su cartografia son el hilo conductor de todo
el documento. En la publicacién se estudia El rio como recurso, El rio
como amenaza, El rio domesticado, El rio como mito, El rio como pro-
yecto y El rio gestionado. Se trata de un documento que incluye un rico
catadlogo con cartografias relacionadas con las distintas tematicas tra-
tadas. Una interesante aportacion al campo de la cultura que ha sido
capaz de aunar informacion de distintos autores y entidades de caracter
muy diferente, mostrando un Guadalquivir vivo, cargado de una historia
lleno de acciones, cambios, desbordamientos, evocaciones y riqueza.
En parte de ese transito se encuentra este trabajo.

Volviendo a la zona objeto de estudio, y a las pretensiones precisas de
esta investigacién, en aras de una mayor concisién, se decide, ademas
de concretar el dmbito geogrdfico cefiir la etapa periddica de analisis a
la contemporanea, con el objetivo de profundizar con mayor profusiéon
en la informacién. Unos afios que se datan aproximadamente entre
1990y 2016. Son unos tiempos en los que estos terrenos se han grafia-
do y representado desde distintos enfoques y con variados intereses, y
en los que el paisaje se ha ido convirtiendo y consolidando como una
nueva identidad. Se reconoce hoy en dia por ser un terreno de arroz y
marisma, un lugar cuyo paisaje ha sido evocado a través del dibujo, la
fotografia y el cine. Un territorio todavia desconocido por algunos, que
deja perplejos por su paisaje a otros.
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1.5. Estructura de la investigacion

Esta tesis doctoral desarrolla una investigacion sobre la expresion grafi-
ca del paisaje desde el campo de la arquitectura. Un acercamiento a la
materia que puede aportar concision, claridad y expresividad al analisis
integrado de ésta. El paisaje, tal y como se percibe en la actualidad,
es un territorio vivo y de dificil representacién. Por ello, para conocer-
lo se precisa de un estudio pormenorizado que lleve a su documenta-
cién, conservacién o posible modificacion. Un andlisis amplio y diver-
so, desde distintos puntos de vista, con un enfoque integrador de las
diferentes cuestiones relacionadas con él. Este trabajo tiene vocacion
practica, por lo que una vez contextualizada la materia a analizar, se ha
desarrollado un documento textual y grafico, poniendo a prueba la pro-
blematica sobre un lugar especifico: las Islas del Guadalquivir. El trabajo
estd estructurado en seis partes.

La primera introduce la materia, dando a conocer la organizacién inter-
na, motivaciones y puntos de partida que me han llevado a desarrollar
esta investigacion, asi como los objetivos y metodologia empleados. Se
pretende que al final de la lectura de este apartado se fundamente la
tematica y profundidad de la investigacion.

La segunda parte es un analisis que se dirige al contexto, en este caso el
del paisaje contempordaneo, en el que se indaga sobre qué se entiende
por esta materia en la actualidad desde la cultura europea. Cuestién
gue en este trabajo se asume plenamente como definitoria para afron-
tar la investigacion. Se requiere de unas definiciones previas para proce-
der a su posterior analisis grafico, dado que es un término cominmente
empleado para cuestiones poco precisas y escasamente cientificas v,
sin embargo, una materia de trabajo en pleno desarrollo en gran parte
del territorio europeo en el campo de la proteccién, gestion y ordena-
cién territorial, urbanistica y arquitecténica. Continuando con el tema
en cuestién, se procede a reflexionar sobre cémo el medio gréfico es
representativo y expresivo de un paisaje. Se inicia esta tematica desde
los conceptos mas bdsicos en cuanto a las bondades y dificultades de
este modo de expresién. Un campo, el grafico, con un gran potencial
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creativo y del que se irdn conociendo detalles y caracteristicas a lo largo
del trabajo, que lo presentan como un instrumento necesario para el
conocimiento vy la investigacion paisajistica. Se continda con el analisis
grafico empleado en otros paises europeos para la representacién del
paisaje. Se ha de apuntar que en ellos, el estudio del paisaje tiene un
recorrido histérico mas amplio que en Espafia. A continuacion, con el
objetivo de aumentar el conocimiento practico de la materia a trabajar,
se concreta una zona: Islas del Guadalquivir y, de forma ordenada, de
menor a mayor dimensidn, se estudia como se ha representado el pai-
saje de estas Islas en los distintos documentos analizados.

La tercera parte, profundiza en el andlisis de la arquitectura de las Islas
y su relacién e incidencia con el paisaje en la actualidad. La arquitectura
por su presencia y por su ausencia, define y caracteriza este paisaje
enormemente, lo que precisa y motiva un apartado especifico.

La cuarta parte del anélisis, se plantea como una apertura hacia otras
miradas al paisaje, en este caso desde el medio grafico exclusivamen-
te. Un estudio pormenorizado de los distintos profesionales que han
representado estas Islas en la fotografia, pintura, dibujo, filmografia,
cartografia o han realizado acciones artisticas en éste y otros lugares
donde se han encontrado similitudes con las Islas. El conjunto de todas
estas miradas puede aportar una percepcién diferenciada de este lugar.
Detenerse en ello y analizar qué paisaje traslada cada una de estas 6pti-
cas, es un ejercicio muy aclaratorio y definitorio de las distintas percep-
ciones que sobre este lugar hay.

Al finalizar la lectura de estos tres andlisis diferenciados: contextos, ar-
quitecturas y percepciones, se alcanza una imagen grafica de las Islas
del Guadalquivir muy diferente a la inicial, enriquecida por numerosas
personas que han trabajado sobre este lugar y lo han transmitido me-
diante el medio gréfico.

Enlapartequinta, conelanalisis previstoterminado, se plantean propues-

tas personales aportadas desde este trabajo de investigacion. Se trata de
ponera prueba el medio grafico para expresar distintas cuestiones sobre
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el paisaje de las Islas del Guadalquivir. Asi, se desarrollan nueve foto-
montajes, tres secuencias fotograficas, un collage y cuatro cartografias.
Finaliza el documento, en la parte sexta, con unas conclusiones ordena-

das seglin su grado de concrecién y con un avance para posibles futuras
investigaciones, actividades y trabajos vinculados a este documento.
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GLOSARIO DE TERMINOS

1.6. Glosario de términos

Se propone un glosario a modo de definiciones breves y sintéticas con el
objetivo de aclarar el sentido y el significado de los términos empleados
por la doctoranda en esta tesis, para clarificar su comprension y matizar
el empleo de las palabras usadas. Se ordenan por orden alfabético.

Ambitos paisajisticos. Término empleado en el Mapa de paisajes de
Andalucia, para expresar una delimitacién territorial donde se han in-
terpretado imagenes satélite a 1:100.000, aunando criterios de obser-
vacion, texturas, homogeneidad de colores y estructuras, asi como cri-
terios sociales y culturales. Se han identificado en Andalucia 85 dmbitos
diferentes, ej. Sierra de Aracena o Piedemonte Subbético.

Areas paisajisticas. Este término se emplea en la tesis con dos acep-
ciones distintas. El uso de ambos es muy distinto, lo que puede llevar a
confusién, por lo que precisa una aclaracion.

Una, como término empleado en el Mapa de paisajes de Andalucia,
para expresar una delimitacién en categorias. Asi, para la categoria
denominada Serrania (S), en Andalucia se han identificado tres areas
paisajisticas: Serrania de alta montafia (S1), Serrania de media montafia
(S2) y Serrania de baja montafia (S3). En Andalucia se han identificado
21 areas paisajisticas diferentes.

Las areas paisajisticas se expresan también en el documento como
parte de la traduccion de la palabra inglesa area “drea’, procedente de
la metodologia britanica de Evaluacién del Caracter del Paisaje, donde
las areas son paisajes Unicos, no homogéneos, como e]. Sierra Nevada
o rio Guadalquivir.

Lo que para la metodologia britanica es un paisaje caracteristico por
“Unico” para la metodologia andaluza es uno caracteristico por ser ho-
mogéneo, pudiendo este Ultimo repetirse en otros lugares, segun el cri-
terio andaluz.
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Arquitectura. Cualquier construccion, alteracién o modificacion efec-
tuada sobre la superficie terrestre, que genera un espacio. Pudiendo
ser éste un volumen, una superficie, una linea o un punto. No se cifie a
las construcciones con usos, ni a las habitables, sino a un sentido mas
amplio del concepto.

Axonometria. Es |la parte de la geometria descriptiva que estudia el
sistema de representacion de figuras segln un triedro trirrectangulo.
Tiene tres variantes: isométrica, dimétrica y trimétrica.

Almacén. Nave para cobijar, resguardar, contener, etc. aperos de la-
branza. Este término es empleado en algunos lugares, como por ejem-
plo las Islas del Guadalquivir.

Atlas de paisaje. Conjunto de mapas geograficos, histéricos, morfologi-
cos, topograficos, etc. expresivos de un paisaje.

Balsa. Hueco del terreno que se llena de agua artificialmente. Este tér-
mino se emplea a veces para denominar a las tablas de arroz cuando
estdn inundadas.

Bombas. Mdquina que sirve para impulsar agua en una direccién y sen-
tido determinado. En las Marismas son las que regulan el agua en los
canales.

Boceto. Exposicion sucinta mediante el dibujo de los rasgos principales
de algo.

Base de datos. Conjunto de informacidn estructurada y clasificada para
permitir su almacenamiento, consulta y actualizaciéon en un sistema
informatico.

Cangrejo americano. Crustaceo de color rojo. Es una especie invasora

instalada intencionadamente en 1974 en Isla Mayor para fomentar su
reproduccion, cuya proliferacion y expansion ha sido efectiva, siendo
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actualmente comercializada y exportada mundialmente.

Caracter del paisaje. Aquello que lo hace reconocible y diferente a otro.
Para su identificacién requiere de un pensamiento que tiende mas a lo
holistico y a la admisién del paisaje como una identidad compleja.

Cartesiano. Ortogonal, relativo a las coordenadas cartesianas del siste-
ma de representacion de la geometria euclidiana.

Cartografia de paisaje. Ciencia que estudia los mapas con incidencia
paisajistica.

Clasificacion espacial de los paisajes. Sistematizacidn y diferenciacién
clasificada y grafiada de unos paisajes respecto a otros atendiendo a su
percepcion espacial. Asi los hay que se perciben como miradores, refe-
rentes, lugares con limites, etc.

Cortijo arrocero. Construccion agricola destinada a residencia y pro-
duccién, muy frecuentes en las islas del Guadalquivir. Fueron levanta-
dos en el siglo XX para la produccion del arroz en las Marismas.

Collage. Obra plastica realizada componiendo y uniendo por yuxta-
posicion, superposicién, etc. imagenes, fragmentos, objetos y mate-
riales de procedencia diversa, tanto manualmente como por medios
informaticos.

Contempordaneo. Actual, perteneciente al tiempo en el que se vive. Por
tanto, relativo a los afios y décadas proximos a la actualidad. En esta
tesis, se entiende por contempordneo y actual el periodo comprendido
entre principios de los noventa del siglo XX y primeras décadas del siglo
XXI.

Cuadricula. Sector de un mapa empleado en cartografia consecuencia
de su divisién geodésica y de su escala grafica.

Demarcaciones paisajisticas. Delimitaciones cartograficas de Andalucia
aportando caracterizacion patrimonial a las “dreas y dmbitos” definidos
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previamente en el Mapa de Paisajes de Andalucia.

Dibujo. Delineacién o imagen dibujada con cualidades expresivas. Se
realizan con elementos lineales como el lapiz, carboncillo, cera, estil6-
grafo, boligrafo, etc.

Google Earth. Programa informatico que presenta la visualizacion del
globo terrdqueo basado en multiples imdgenes procedentes de la foto-
grafia satelital. Permite visualizacion plana y en tres dimensiones.

Escala. Relacién entre las distancias medidas en un plano o mapa vy las
correspondientes a la realidad. Se expresa como una fraccién, dibujo
o texto. En esta tesis, se ha empleado el criterio recomendado por el
Instituto Geografico Nacional: a mayor denominador, menor escala. A
menor denominador, mayor escala.

Esquema. Sintesis grafica de una idea. Lo que queda cuando se suprime
lo superfluo.

Expresidn grafica. El arte de comunicar el conocimiento, transforma-
cién e ideas, sensaciones y sentimientos mediante el dibujo, pintura,

fotografia, imagenes, etc.

Expresividad del paisaje. Capacidad de mostrar el caracter de un
paisaje

Fangueo. Técnica agricola para airear y remover la tierra. Se realiza con
tractor y con unas grandes ruedas dentadas llamadas gavias. Esta técni-

ca hace aflorar el sustrato, lo que supone un gran reclamo para las aves.

Finca. Gran propiedad en las Islas del Guadalquivir que incluye un case-
rio en su propiedad.

Formato vectorial. Imagen definida por su geometria: lineas superfi-
cies y volumenes.

Fotograma. Cada una de las imagenes en las que se fragmenta una
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pelicula.
Fotomontaje. Obra plastica realizada componiendo y uniendo image-
nes fotograficas.

Gafiania. Casa donde pernoctaban en el siglo XX los gafianes, siendo
éstos, hombres rudos que trabajaban la tierra de las Marismas.

Geometria fractal. Matematica basada en el estudio de materias apa-
rentemente irregulares a distintas escalas para lograr su conocimiento
en profundidad.

Geometria euclidiana. Matemdtica basada en la representacién espa-
cial mediante un método sintético, de simplificaciéon de la realidad.

Georreferenciar. Asignar coordenadas geogréficas a un objeto o
estructura.

Gestion del paisaje. Ocuparse de la administracién, organizacién vy fun-
cionamiento de un paisaje

Hato. Sitio que, fuera de las poblaciones, eligen los pasto-
res para comer y dormir durante su permanencia alli con el ganado. Ya
en desuso, aungue pervive la toponimia asociada a estos lugares.

Isla Mayor. Este término se emplea con tres acepciones diferentes.
Toponimo del terreno limitado al oeste y norte por el Brazo de la Torre
y la Vuelta del cojo, al este y sur por el Rio Guadalquivir y la Isla Minima.
Se encuentra en los términos municipales de Isla Mayor y La Puebla del
Rio.

Cuando se exprese en cursiva se tratard como nombre propio, como
toponimo del nucleo de poblacién: Isla Mayor. Se trata del poblado que

antes se llamo Villafranco del Guadalquivir.

También se menciona con el topdnimo del «municipio de Isla Mayor».
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Se encuentra limitado por su término municipal, mucho menor que Isla
Mayor del mismo nombre, que tiene gran parte de su territorio dentro
del municipio de La Puebla del rio.

Isla Menor. Topdnimo del terreno limitado por el rio Guadalquivir y el
Brazo del Este. Pertenece al término municipal de La Puebla del Rio.

Isla Minima. Toponimo del terreno limitado por la Corta de los
Jerénimos y la antigua vuelta del rio Guadalquivir a la altura del Cujén
del Arzobispo y la poblacién principal de Isla Mayor. Pertenece al térmi-
no municipal de La Puebla del Rio.

Islas del Guadalquivir. Conjunto formado por Isla Mayor, Isla Menor e
Isla Minima.

Lucio. Cada uno de los lagunajos que quedan en las Marismas al reti-
rarse las aguas.

Mapa. Representaciones proporcionadas que tienen en cuenta la es-
fericidad de la tierra. Se llamardn mapas de gran escala a los que estén
entre 1:2000 (no incluido) y 1:10.000, y pequefia escala de 1:10.000 en
adelante, segln criterio empleado por el Instituto Geografico Nacional.

Marismas del Guadalquivir. Conjunto formado por las actuales
Marismas naturales y transformadas durante el siglo XX. Se encuen-
tran atravesadas por el rio Guadalquivir, Brazo de la Torre y Brazo del
Este. Cuando se hable de la regién natural o Comarca se expresard en
mayusculas.

Ordenacion del paisaje. Trabajos orientados a aportar estructura a
un paisaje mediante la valorizacion de sus elementos primordiales, la
correccién de sus elementos desfavorables y la aportacion de nuevas
ideas para mejorar el paisaje.

Ortofoto. Fotografias aéreas que ha sido corregida para representar
una proyeccion ortogonal.
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Paisaje. Cualquier parte del territorio tal como la percibe la poblacion,
cuyo caracter sea el resultado de la accién y la interaccién de los fac-
tores naturales y/o humanos. Este término se enfoca en la tesis desde
el punto de vista de la arquitectura, por lo que se estudia siempre
desde esta disciplina de conocimiento, atenta a las cualidades estéticas,
funcionales, visuales, histéricas, de ordenacion, proteccion, gestion e
innovacion.

Pequeiio colono. Nombre que reciben los propietarios de fincas que
poseen algunas tierras pequefias o medianas en las Islas procedentes
de los valencianos que se afincaron en la zona. Se debe aclarar que por
colono se entiende, el labrador que hara una porcién de terreno de un
mismo duefio legada a una familia tradicionalmente para su explota-
cién. Sin embargo, en Isla Mayor y Menor, actualmente, estos colonos
son los propietarios, no los arrendatarios.

Pintura. Tabla, lamina o lienzo en la que se ha pintado algo. Se realiza
mediante la aplicacién de un liquido viscoso del que existen numerosas
posibilidades y técnicas de aplicacion.

Pixel. Elemento grafico minimo con el que se componen las imagenes
en la pantalla de una computadora. Procede de la combinacién de las
palabras inglesas picture y element.

Plano. Representaciones proporcionadas que no consideran la esferi-
cidad de la tierra y cuya escala es mayor que 1:2.000, segun el criterio

empleado por el Instituto Geografico Nacional.

Proteccidn del paisaje. Acciones con el objetivo de preservar lo que
identifica a un territorio.

Raster. Imagen definida por una rejilla rectangular de pixeles.

Secadero. Explanada de hormigén de forma rectangular en la que se
secaba el arroz en las Islas a cielo abierto.
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Sistemas de coordenadas. Sistema de coordenadas geografico que re-
presenta una superficie esférica tridimensional para determinar ubica-
ciones en el planeta tierra. No es un sistema proyectado. El centro de la
tierra es el centro de la esfera y se mide por latitud, longitud y grados
sexagesimales.

Tabla de arroz. Trozo de terreno con limites precisos donde se cultiva
el arroz. las dimensiones de una tabla de arroz oscilan entre 5y 25 Ha
aproximadamente.

Teledeteccion. Deteccion a distancia de informacion que se produce
sobre la superficie de la tierra o sobre otros astros solares.

Tipos paisajisticos. Traduccién de la palabra inglesa types “tipos” pro-
cedente de la metodologia britdnica de Evaluacion de del caracter del
paisaje, donde los tipos son lugares homogéneos en su caracterizacion,
como podrian ser por ej. Marismas naturales.

Veta. Enclaves ligeramente elevados y dificilmente inundables presen-
tes en las Marismas.
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2. ANALISIS DEL CONTEXTO.
EL PAISAJE Y SU EXPRESION GRAFICA ACTUAL

Resulta pertinente para el estudio de la expresion grafica del paisaje en
las Islas del Guadalquivir empezar, en primera instancia, por conocer
en detalle el enfoque con el que se va a trabajar en relacion al paisaje.
Un estudio de contexto y estado de la cuestion, en el que se describe
e indaga en la materia con el objetivo de aclarar qué se entiende por
ello desde esta investigacion y como se va a proceder a trabajar con la
tematica. En segundo lugar, se estudian experiencias graficas previas
en la materia en contextos culturales europeos, donde se constata una
larga trayectoria paisajistica, de mayor recorrido que la espafiola. Se
ha realizado una seleccion sucinta, pero representativa, que podria ser
ampliada y completada con otras no analizadas. Sin embargo, dado que
el andlisis de este apartado es de contexto, se ha considerado una se-
leccidn suficiente. Se estudian documentos franceses, britanicos y ale-
manes, donde se analizan graficamente planes de distinta naturaleza,
gue ya se han redactado, aplicado y, en ocasiones, revisado, debido a
la larga trayectoria temporal de los mismos y a tratarse de materias de
gran calado cultural en cada uno de estos tres paises. Este apartado
finaliza con un andlisis, ya dirigido a la zona de estudio, donde se pro-
fundiza en los distintos documentos en los que el paisaje de estas Islas
se ha expresado graficamente, tanto a nivel estatal, regional como pro-
vincial. Una muestra del enfoque grafico que se esta trabajando desde
las distintas Administraciones para documentar el paisaje.
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2.1. El paisaje. Estado de la cuestion

Discernir el significado del término paisaje, es un trabajo que genera
imprecisiones que dificultan su estudio en profundidad, pues la ingente
informacién que existe hace que el rigor cientifico no pueda efectuar
reducciones sobre esa realidad compleja.

...no sélo he indagado en la pintura y la arquitectura,
en cuanto a actividades artisticas que configuran la
idea de paisaje, sino que he extendido la investiga-
cion al campo de otras artes como la cartografia y la
agricultura; a determinados habitos culturales, como
la religion, y al mundo general de las ideas, abarcan-
do el campo de la especulacién filosofica. Estas inter-
pretaciones en campos afines ayudan a comprender,
desde diferentes puntos de vista, que el paisaje no es
un ente objetual ni un conjunto de elementos fisicos
cuantificables, tal como interpretan las ciencias positi-
vas, sino que se trata de una relacion subjetiva entre el
hombre y el medio en el que vive, relaciéon que se es-
tablece a través de la mirada (Maderuelo, 2005, p. 12)

Esta cita refleja claramente la importancia del andlisis de lo complejo a
través de la mirada, una muestra de un hecho fundamental en el pai-
saje, la del observador. El analisis desde este punto de vista permite
estudiar la materia desde las percepciones, y éstas desde quien lo mira.
No se trataria de estudiar documentos con informaciones parciales con
incidencia paisajistica, sino acercarse a la representacién de un paisa-
je. Bien es cierto que la percepcion del paisaje no es exclusivamente
visual. Basta pensar en un paisaje cualquiera, e intentar imaginarlo sin
sonido, sin personas o clima. ¢Ha cambiado su percepcidon? Por su-
puesto. Imaginar una ciudad como Nueva York sin ruido, Groenlandia
a 45°C, o Venecia sin turistas, son evocaciones con cambios sustancia-
les. El ser humano percibe los lugares desde un complejo sistema de
informacidn, cargado de sensaciones. La percepcion del paisaje no se
encuentra solo sujeta a hechos fisicos, o estéticos, pues son muchos los
factores que hacen que se perciba de una u otra manera. De hecho hay
lugares que cobran una excepcional percepcién en algunos momentos
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del afio. Tal es el caso del Valle del Jerte cuando florece el cerezo. De
los 365 dias del afio, durante unos pocos dias, ese paisaje se percibe
como algo extraordinario, donde una cualidad especifica revaloriza un
territorio en cuestion. La percepcion del paisaje es por ello una cues-
tion cuantificable objetivamente sélo de forma parcial, requiere de un
estudio pormenorizado y especifico donde el observador adquiere un
papel crucial. Este fundamento implicito en la palabra paisaje denota
los motivos por los que el observador forma parte de la semantica del
término*?. Aunque también esa evocacidn puede provenir de sus aspec-
tos culturales. Los paisajes evocados en la literatura, el arte, la poesia,
etc. refuerzan su percepcion colectiva en el instante en que han sido
rememorados desde las distintas expresiones artisticas. Basta pensar
en Campos de Nijar, narrados por Juan Goytisolo o las descripciones
de Sierra Morena expresadas por los viajeros romanticos, para perci-
bir estos lugares con la riqueza reforzada de sus expresiones culturales.
Sin embargo, para afrontar su andlisis, también es cierto que existen
numerosas desigualdades entre territorios. Hay lugares reiteradamen-
te evocados, y otros que han pasado desapercibidos como tales. Por
ello, y desde el campo de la ciencia, tener la capacidad diferenciada de
observacion del paisaje, sienta las bases de su estudio, para analizarlo
y comprender su percepcion desde distintas perspectivas y tener capa-
cidad para representarlo.

éCémo enfocar entonces el estudio de un paisaje desde la observacion?
Si se quiere proceder a estudiar su paisaje en profundidad, se necesi-
tardn especialistas en geografia, arquitectura, ingenieria, antropologia,
historia, economia y biologia. Pudiendo necesitar, segin el caso parti-
cular, la intervencién de otros profesionales. Todos ellos son parte con
implicacion directa en el conocimiento del paisaje. Todos estos agentes
son los “observadores de paisaje”, cada uno con su riqueza y su percep-
cién y con una mirada educada en su formacion especifica, pero clara-
mente marcada por su condicion como observador individual. A unos

12 Segun el Diccionario de la lengua de la Real Academia Espafiola (RAE), consultado en
su Edicion del Tricentenario de 2014, existen tres acepciones diferentes para el término “paisaje”:
1.Parte de un territorio que puede ser observada desde un determinado lugar; 2. Espacio natural
admirable por su aspecto artistico; 3. Pintura o dibujo que representa ese espacio natural.
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les interesara mas cémo percibe el paisaje la poblacién, a otros qué pro-
cesos histéricos han ido dejando huellas en el territorio o cdmo ha evo-
lucionado el ecosistema asociado en los ultimos afios, pero todos ellos
aportaran una vision o mirada especifica y diferenciada sobre el paisaje.
Por tanto, un analisis desde la observacidn, si realmente aspira a tener
un rigor cientifico profundo, deberia contar con un equipo de trabajo
interdisciplinar en el que el paisaje se trabaje de forma integrada.

Ademds de los aspectos como la mirada y la especificidad de ésta, el
paisaje incorpora en su definicion la temporalidad. Puede crearse tras
un hecho natural o antropoldgico, pero también puede destruirse por
los mismos agentes; tiene por tanto un desarrollo a lo largo del tiempo.
Se podria afirmar, que el paisaje tiene cierta vida, con un nacimiento,
desarrollo y muerte, pero al tratarse de un hecho que se desarrolla
en un marco de espacio y tiempo muy amplio, seria mas apropiado
decir que se encuentra en continua transformacion. La vida de un ser
humano en comparacion con la vida de algunos paisajes puede resul-
tar infinitesimal, por lo que el ser humano es testigo de una pequefia
parte de éste. Esta cuestion temporal relacionada con algunos paisajes
culturales puede apreciarse en lugares concretos. Como por ejemplo,
en el litoral andaluz, donde existen numerosas torres vigias costeras
entre las que existia visibilidad mutua y desde las que mediante espe-
jos y luz se mandaban vy recibian mensajes anunciando la llegada de
embarcaciones u otros acontecimientos; con el desarrollo turistico in-
vasivo expandido por la costa malaguefia, algunas de estas torres se
han convertido en esculturas dentro de parques urbanos, rodeadas
de edificaciones que las descontextualizan, tal es el caso de la Torre
Ladeada de la imagen [12] que llega en la actualidad como un ejemplo
de descontextualizacion de un bien que aun perdura como testigo, pero
sin su potencial paisajistico conservado. Algunas de estas torres, debido
a protecciones ambientales ajenas a ellas, aun conservan su visibilidad
mutua, pero otras no. ¢No habria sido mejor desarrollar el territorio
permitiendo que fuera aun legible la visibilidad entre torres? Al tratarse
de un elemento puntual, no basta con proteger un entorno, se esta
hablando de proteger una relacién visual entre torres, esto es, una con-
dicion paisajistica.
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[12] Torre Ladeada, 2004. Algarrobo
(Mélaga)

Esta circunstancia podria también ser aclarada con otros ejemplos:
cualquier cambio masivo en los sistemas de cultivos transforma el pai-
saje, la construccién de nuevas comunicaciones también, asi como las
construcciones y las trasformaciones urbanisticas. Este hecho de que el
paisaje se transforme continuamente hace que sea necesario conocer
como se producen esos cambios. Para ello, la observacién a lo largo del
tiempo permite aportar un marco de conocimiento amplio y profundo
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del mismo®. Por tanto lo que desde antiguo se consideraba paisaje,
como la imagen del grabado o de una pintura descriptiva de un lugar,
hoy se debe estudiar adentrandonos en toda su complejidad y en el
estudio de su evolucion.

El analisis evolutivo del paisaje se ha puesto en practica en algunos es-
tudios sobre la ciudad, tal es el caso de las reflexiones que hace Carlos
Garcia Vazquez en su libro sobre las ciudades norteamericanas com-
prendidas entre el paralelo 37 y la frontera con México, denominadas
con la expresion sunbelt. Las ciudades se analizan atendiendo a su
caracter inestable (la ciudad sin permanencia), a su condicion indife-
renciada (la ciudad sin diversidad), a su insustancialidad (la ciudad sin
memoria), y a su inmaterialidad (la ciudad sin consistencia). Todo ello
le permite al autor un estudio de la ciudad atendiendo a las formas de
vida, al caractery a su evolucion. En el epilogo del libro se concluye con
una reflexion de graninterés, indicando que en estas ciudades tan sélo
hay dos escalas, la doméstica y la territorial, resultando la escala inter-
media (urbana) casi inexistente. Y se comprueba lo inexplicable desde
un urbanismo tradicional en relacion a las dos escalas encontradas
«Entre ambas no habra casi nada. Se confirmara asi la hipotesis de par-
tida de este libro: lo urbano habra dejado de ser una condicion sine qua
non para la existencia de la ciudad» (Garcia Vazquez, 2011, p. 131). Para
llegar a estas conclusiones, resulta necesaria la inmersién en el medio
a través del conocimiento de las trasformaciones, un estudio reflexivo
sobre la evolucidon urbanay sobre el medio donde ésta se desarrolla. Un
acercamiento que da explicacion a las formas de la ciudad que no sigue
los criterios asignados a la urbanidad.

Estas reflexiones se producen desde una observacién contemporanea
de lo que hoy entendemos por paisaje, y que requiere un acercamiento
directo a él. Pero ¢por qué hoy se entiende asi? ¢ Por qué se comprende
con tanta claridad que los cambios en el paisaje tienen tanta incidencia

13 El Observatori del Paisatge de Catalufia se define en su web www.catpaisatge.net,
como «El Observatorio del Paisaje es una entidad de asesoramiento de la administracion catalana
y de concienciacion de la sociedad en general en materia de paisaje. Su creacion responde a la
necesidad de estudiar el paisaje, elaborar propuestas e impulsar medidas de proteccion, gestion y
ordenacion del paisaje de Catalufia en el marco de un desarrollo sostenible».
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en nuestro medio? éPor qué hay tantas inquietudes en la comunidad
cientifica respecto a las posibilidades e influencia de los cambios en el
paisaje? Para explicarlo se desarrolla a continuacion una breve retros-
pectiva sobre qué es el paisaje y dénde nace este concepto.

2.1.1. Evolucioén del paisaje

Para este campo, se plantea la inmersidn retrospectiva como una lec-
tura temporal donde se producen ciertos hallazgos que van aportando

[13] Alberto Durero. 1495. Vista de Arco
[Acuarela, 22,1 x 22,1 cm]. Paris, Museo
del Louvre (Direr & Casado, 1992)
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las pistas para una lectura integrada de la materia, no tanto como un
recorrido cronoldgico e histérico sino otro mas selectivo que pretende
acercarse mas a las percepciones actuales del paisaje. Cabe mencionar
la reflexion aportada por Arsenio Moreno Mendoza en el ensayo Paisaje
Mediterrdneo, quientrasexplicarlacomplejidaddedefinirelpaisaje,indica:

Definir es en cierto modo acotar los limites de un feno-
meno, es lo que nos ha inclinado a sustituir su intento
por un planteamiento diferente: si complejo es aproxi-
marnos intelectualmente a la realidad polivalente del
paisaje mediterraneo hagamoslo mediante los senti-
dos. Es asi como, en una primera seccion “inmersién en
el mundo mediterraneo”, hemos abordado de un modo
evocador la posibilidad de acercarnos a un mundo vio-
lento y armonioso, contradictorio y bello: a través de
las potentes imagenes ofrecidas por los maestros tan
emblematicos como Corot, Courbet, Cézanne, Picasso
y un largo etcétera (Moreno Mendoza, 1992, p. 21).

El acercamiento a la complejidad es posible y positivo, una reflexidn
del inicio de un analisis que a lo largo de los afios se ha ido estudiando,
evolucionando y del que la comunidad cientifica ha ido aprendiendo.

El paisaje, tal y como se entiende hoy en la cultura occiden-
tal es, en cuanto a dsiciplina, una materia relativamente reciente,
segln distintos autores. Tiene sus origenes en algunas represen-
taciones pictéricas que datan del s. XVII, aunque cabe mencionar
algun precedente anterior aislado en la que se representa alguna
vista paisajistica. Tal es el caso, por ejemplo, de la acuarela reali-
zada por Durero en la que representd la ciudad italiana de Arco.

Esta vista paisajistica [13] y otras que realizd el autor no llegaron a con-
siderarse “obra de arte”, debido a que el motivo de su realizacion fue
puramente técnico, un ensayo buscado para participar posteriormente
en fondos de escenas futuras, materializadas en cuadros. Por tanto, el
origen de la representacion del paisaje se encuentra en cuadros donde
se plasma de forma expresa un paisaje determinado, una escena, un
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hecho concreto. Ello no quiere decir que no existiera ni fuese repre-
sentado con anterioridad ese lugar determinado, pero si que no se ha
hecho la representacion con la intencion expresa de representar un pai-
saje como objetivo de la obra.

En general, lo representado con anterioridad a las pinturas del XVII,
no corresponden a paisajes propiamente dichos, pues el objeto de la
representacion se encontraba relacionado con simbologias religiosas,
fondos de escenas principales y otras representaciones cuya intencién
se encontraba asociada a la idea de narrar ciudades imaginarias, pa-
raisos, etc. No obstante, se ha de indicar que el concepto como tal, ya
existia con anterioridad en otras culturas, como en el caso de la orien-
tal, donde se data el nacimiento del paisaje, en torno al s V en China
(Maderuelo, 2005, p. 12). Sin embargo, la cultura occidental, que se
rige por unos parametros muy distintos a la de oriente, tardé muchos
afios en pararse a reflexionar sobre esta cuestion desde la expresion
grafica.

El pensamiento occidental moderno, que dio origen a la fisica y al
método cientifico, se basa en ciertos paradigmas que atienden por un
lado a la abstraccién y por otro al conocimiento de elementos cada
vez mas reducidos y ensimismados. Esta forma reduccionista y sim-
plificadora de comprender el mundo ha ido generando también una
manera caracteristica de observarlo. Una mirada que desgrana la in-
formacién y la analiza conforme a los métodos cientificos. En oriente,
el mundo vy la naturaleza, se han entendido desde otros paradigmas
que han primado una vision cosmoldgica y que ha mantenido la pre-
sencia continuada, de lo que Agustin Berque denomina pensamiento
paisajero en acto desde el s IV (Berque & Maderuelo, 2009). El autor ha
intentado en sus escritos separarse de la vision occidental para enfren-
tarse al hecho paisajistico desde una visién totalizadora que analice la
complejidad del paisaje desde otras miradas muy practicadas desde la
antigliedad en otras culturas, pero que garantizan una continuidad de
experiencias paisajisticas donde se encuentran las vinculaciones entre
éste y el arte, literatura, pintura, poesia, etc. El pensamiento paisajero
trata el paisaje desde una experiencia vital entre el ser humano vy el
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medio, experimenta lo sublime del arte y la literatura, a través de sus
expresiones pictéricas y poéticas y todo ello ha garantizado una con-
secucion natural de esta materia en la cultura oriental. Esta forma de
entender y comprender el mundo supera las restricciones necesarias
para la aplicacion del método cientifico. Este fildsofo, que ha estudiado
en profundidad las relaciones entre culturas asociadas al estudio del
paisaje, encuentra en el equilibrio entre el ser humano y la naturaleza
la oportunidad para comprender el sentido verdadero de esta materia.

A pesar de lo anterior, y dado que el objeto del analisis asi como la
aplicacion practica de este trabajo se centran en el dmbito occidental,
se plantea un giro hacia la cultura europea para dirigir la mirada hacia
los origenes del paisaje en Europa, con la intencién de analizar desde la
mirada contemporanea los motivos que llevan a entender el paisaje de
la forma en la que es definido y estudiado en la actualidad. La lectura
gue en Europa se hace de esta cuestion, de su concepto y evolucién,
se centra en la representacion artistica, en las expresiones pictoricas
y en los poemas remotos'. La mirada del artista europeo, a través de
la plasmacién pictdrica o literaria de los paisajes, aporta las bases y re-
flexiones sobre la relacion con éste.

Tal y como explican ciertas corrientes filosoficas sélo
se llegan a conocer las cosas y los fenémenos cuan-
do se logra nombrarlos y se pueden describir. La
ekphrasis*® puede, sin embargo adquirir muy diver-
sas maneras de expresion tales como la formulacién
matematica, la escritura o la representacion grafi-
ca, segun el tipo de disciplina cientifica y el grado de
subjetivismo con el que se afronta el conocimien-
to que se describe (Birgi & Maderuelo, 2007, p. 12)

14 Poema dedicado a Pei Di (fragmento): «Es tan hermoso el paisaje cuando se oculta el
sol; disfrutarfa escribiendo contigo nuevos poemas. Sereno y capaz contemplo el espacio inmenso;
el mentén apoyado en mi bastén de cafia». (Wang & Dafiino, 2004, p. 701,761)

15 Segun el Diccionario de la RAE, consultada en su Edicion del Tricentenario de 2014, el
término se denomina actualmente écfrasis y proviene del latin moderno ecphrasis y éste a su vez
del griego ekphrasis. Tiene dos acepciones: «Descripcion precisa y detallada de un objeto artisti-
co» y «Figura consistente en la descripcion minuciosa de algo».
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Se entiende que el origen del concepto del paisaje se encuentra en
su posibilidad de formulacién, del conocimiento de aplicacion de la
accion del ser humano a lo desconocido, a aquello que le genera la
inquietud de aprender. Cuantas veces el individuo cree comprender
alguna cuestién y hasta que no puede explicarla, demostrarla o ex-
presarla, no tiene la conciencia de que lo ha entendido realmente.

Estas cuestiones analiticas guardan relacién directa con la toma de con-
cienciadeltérminopaisajequesetratadeexponerenestetrabajo. Debido
aello, las cuestiones del origen, ya profusamente analizadas por distintos
autores, encuentran dentro de la cultura occidental, ciertas manifesta-
ciones artisticas que se consideran las primeras relativas a esta materia.

Para el caso del continente europeo, el origen de la representacién?®
del paisaje se data en Holanda a principios del s XVII, siendo la primera
expresion de paisaje el dibujo [14], segin Maderuelo. Los precedentes

16 Son muchos historiadores los que indican el origen del concepto de paisaje en occi-
dente previo a la representacion pictérica de éste, siendo su manifestacion artistica el poema de
Francesco Petrarca, escrito en 1336, donde describia las bellezas que se percibian en la ascension
al Mont Ventoux, el mas alto de la region donde residia el poeta.
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Beuningen (Collectie Boijmans, 2017)
(Maderuelo, 2005, p. 293)
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pictéricos como los grabados realizados por Wyngaerde en su viaje
por Espafia o los dibujos de Jotis Hoefnagel, que sirvieron de modelo
para los tres volimenes de Civitates Orbis Terrarum* no son, a pesar
de su caracter y utilidad, representaciones de paisaje en si, segin el
mismo autor. Sin embargo, son un claro precedente del género que se
iria forjando posteriormente. Con la evolucion de la representacion se
fue pasando de unas perspectivas asociadas a las representaciones car-
tograficas a otras, en perspectiva conica, donde la linea de horizonte se
baja, con ello se buscaba cada vez mds una mirada intencionada hacia
el paisaje, una representacién expresiva. Esta representacion, asi como
las que se desarrollan a continuacion en el norte de Europa, supusieron
un cambio gradual y no radical, ya que estos dibujos guardan cierta re-
lacion con los predecesores cartograficos que se elaboraban como base
de los distintos grabados de fuerte difusion. Esta distincién progresiva
entre cartografia y representacion paisajistica se asocia fundamental-
mente a la funcionalidad de la representacién. Por un lado, la cartogra-
fia remite al conocimiento y control del territorio y por otro la represen-
tacion pictdrica alude a la recreacion de éste. Ambas materias, pueden
leerse como dos ramas diferenciadas: cartografia paisajistica y pintura
paisajistica, de distinta naturaleza pero con cierta intencién paisajistica
en ambos casos. Una asociada al control espacial, y otra a su recreacién.

Los dibujos fueron desarrollandose a través de artistas que plasmaban
paisajesruralesy que evolucionaron hacia representaciones al 6leo, cuyo
primer exponente fue elcuadrorealizadoen 1618 por Esaias Van de Velde
enelquerepresentaunavistaurbanaholandesa. Enestaslatitudesseforja
tempranamente la cultura paisajista a través de la pintura convirtiéndose
con el tiempo en un género pictdrico, que se desarrollarda ampliamente.

A mediados del XVIII, entra en la historia el auge del paisajismo inglés
a través de sus magnificos jardines teniendo exponentes tan represen-
tativos como Capability Brown o Humphry Repton (Jakob, 2010) que
manipulaban la naturaleza intentando parecerse a ella misma a través
de las modificaciones, irregularidades, topografias, efectos sorpresa

17 Amplia publicacion de vistas panoramicas, planos y comentarios de ciudades, como
complemento del Atlas Theatrum Orbis Terrarum, de Abraham Ortelius, afio 1570.
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[15]. Humphry Repton. 1803. Agua
en Wentworth, Yorkshire. [Lamina]
(Repton, 2016)

en el recorrido, etc. A modo de apunte se ha de indicar que no se ha
optado por incorporar la evolucion del jardin en la cultura occidental,
ya que a pesar de tener relacidon con el paisaje, desvia el interés de lo
gue se estd intentando transmitir a través de esta breve evolucion del
concepto hasta la actualidad. No obstante, se apunta brevemente el
concepto incorporado por el paisajismo inglés por formar parte de la
evolucién del concepto actual, mencionando las representaciones del
antes y el después de los jardines del ya citado Humphry Repton [15]
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Poco después de las expresiones de intervencién en paisaje enuncia-
das, surgen en distintos paises europeos como Alemania, Francia e
Inglaterra, algunas representaciones emblematicas de lo que los distin-
tos autores llaman la pintura romantica. Cabe mencionar como maxi-
mos representantes de la época el temperamento de la naturaleza ex-
presado en la obra de William Turner, o la serenidad y emocion de la
naturaleza representada por John Constable, Caspar Friedrich, etc. Una
pintura cargada de emocién, que supuso la expresion efectiva de un
sentimiento que emanaba del interior de cada artista. En pleno desa-
rrollo del s. XIX, se iba asentando una cultura paisajista que tras su con-
solidacién, en el dmbito pictérico comenzo a tender hacia un realismo,
gue expresaba hechos costumbristas y con base social que constituye el
motivo de la obra de autores como Camille Corot, Jean Francois Millet,
etc.

Para Espafia la consolidacién y desarrollo de la representacién del pai-
saje se data de forma diferenciada al resto de paises europeos enuncia-
dos. A modo de paréntesis, y como obra excepcionalmente avanzada a
su tiempo, cabe comentar, que el origen de la representacion paisajis-
tica espafiola segln distintos autores se asocia a la Vista de Toledo [16]
realizada por El Greco. Sin embargo, la consolidacién del término pai-
saje se va asentando de forma mas tardia debido a factores culturales,
sociales y religiosos que desarrollaron pinturas menos contemplativas
gue las anteriormente citadas.

Retomando la situacién global europea durante los siglos XVIII y XIX,
se amplian enormemente las técnicas de representacion cartografica,
basadas en la introduccién de la geodesia y la topografia en el levanta-
miento de mapas, hechos que permitieron confirmar que la tierra no
era una esfera, sino un elipsoide de revolucidn con los polos aplanados
(Garcia Gémez & Navarro Luna, 1997). Este hallazgo favorece la evo-
lucién cartografica en estos afios y la vision y percepcién del planeta
tierra desde el campo técnico.

Tras la revolucidn tecnoldgica y avance cientifico, se producen cambios
en la representacidn, tanto en la pintura como en la cartografia. Seguin
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[16] El Greco. 1599-1600. Vista de Toledo
[Oleo sobre lienzo, 121 x 109 cm]. Nueva
York, Museo Metropolitano de Arte
(MMA, 2017)

Manuel Garcia Guatas, y volviendo a la evolucién pictdrica, existe una
etapa de “paisaje moderno” que tiene sus inicios paisajisticos reflejados
en la pintura de Cézanne (1839-1906) y su final en Braque (1882-1963).
Los inicios corresponden por tanto, segun el autor, a la inquietud de
algunos artistas a finales del XIX por pintar al aire libre de su entorno
préximo, en este caso a las afueras de Paris, buscando salir de la ciudad
y de sus estudios para encontrar en esta forma de expresién cierta libe-
racién. Esta técnica también iba apoyada por la mejora de productos
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o materiales de pintura. Se trataba de los primeros afios en los que se
comercializé la pintura en tubos de zinc o estafio, hecho que apoyaba a
la técnica de rapida ejecucién que se practicaba en el momento. En el
propio desarrollo de Cézanne se observa, cOmo sus paisajes eran pano-
ramicos en los principios y conforme iba evolucionando como artista,
se aproximaba mas al objeto representado, pudiendo dibujar detalles,
irregularidades, etc. Una evolucién, que acompafia a una percepcion,
cada vez mas madura sobre el lugar que se estaba representando.

El avance de la técnica también iba permitiendo en paralelo a la carto-
grafia conocer y representar el territorio con mayor detalle, a finales del
s XIX. Desde el ejército, se pudo elaborar, en toda Europa, la cartografia
militar de desarrollo, con las nuevas técnicas topograficas puestas en
practica, que permitia identificar, medir y aportar detalle a los elemen-
tos visibles del paisaje. Empezaban a representarse los lugares a una
escala y con una precisién no conocida con anterioridad. La informa-
cién se plasmaba a 1:50.000, y con ella se obtenia una imagen del te-
rritorio con igual definicion de toda su extensién territorial. En lugares
de mayor interés militar se plasmaba la informacién a mayor escala de
detalle (1:25.000, 1:30.000, etc.). Los fines de esta cartografia no eran
evocadores ni estéticos, buscaban la precisién y el conocimiento terri-
torial, pero no por ello suponian unas representaciones ausentes de
contenido paisajistico. Como ejemplo, cabe citar el Plano de la Bahia
de Cddiz, levantado por la Comisién Hidroldgica del Capitan de Fragata
D. José Montojo, 1874, donde se representan las profundidades del
agua del mar siguiendo multitud de puntos de tomas de datos, que van
dibujando lineas, que generan una nueva lectura del plano.

Estos afios de evolucién tecnoldgica de la cartografia coinciden tem-
poralmente con un gran cambio en las artes plasticas. Con el impre-
sionismo en plena evolucion éste llega a superar su maximo esplendor
alcanzando su grado mas representativo a finales del XIX. Sin embargo,

18 Plano citado como ilustracion en el Trabajo Fin de Master del Master Ciudad y Arqui-
tectura sostenibles de la arquitecta Esther Ferrer Roman. p 196. La ilustracion es una carta nau-
tica, que segun se ha consultado para este trabajo de investigacion en el Buscador de Cartografia
Historica del Instituto de cartografia de Andalucia, fue levantado en 1870, dibujado y grabado a
1:25.000. Museo Postal de Telecomunicaciones-R/123 ICA 1988015944
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fueron también afios en los que los artistas dejaron de interesarse por
el paisaje, excepto algunos autores como Braque, que buscaron nuevas
formas de expresién del mismo, donde se abstraian las formas con ana-
logias geométricas puras, generando lo que se clasificd consecuente-
mente como cubismo. Con esta forma de expresién se fue tornando el
interés artistico hacia lo artificial y no tanto a la naturaleza®, hecho que
vemos posteriormente reflejado en multiples representaciones. Ello,
unido a que hay un importante paréntesis tras el cubismo en donde el
paisaje deja de representarse, hace pensar que supone el final de una
etapa donde en el campo del arte cesa el interés por lo natural y se
dirige hacia la observacién de los artificios.

La ruptura histérica dentro del mundo del arte que se produce entre
finales del XIX y principios del XX, y que se gesta en el desarrollo de
la primera mitad de siglo, puede estudiarse desde la mirada que lanza
Rosalind E. Krauss. La pensadora y critica de arte, explica la ruptura
desde la evolucidn de la escultura de estos afios:

Las estructuras suelen ser figurativas y verti-
cales, y sus pedestales suelen ser parte im-
portante de la estructura dado que sirven de
intermediarios sobre la ubicacion real y el signo re-
presentacional (Krauss & Gémez Cedillo, 1996, p 292)

Segun la autora, esta convencion respecto a lo que podemos entender
por escultura no es inmutable, y de hecho hay dos casos que suponen
una pura transicion entre este concepto y lo que posteriormente en-
tenderemos por escultura, ambos son de Rodin, de sus Ultimas obras,
aquellas que fueron rechazadas e inacabadas por distintos motivos, y
que se encuentran actualmente en varios museos, sin existir una re-
produccién original de las mismas. No hay por tanto obra original y
reproducciones, todas las expuestas son originales debido al proceso
en si. Ello, supuso una nueva experimentacion en arte, que tuvo cierto
desarrollo en el tiempo, pero que llegd a su agotamiento en los afios

19 Picasso tras dibujar Horta del Ebro en 1909, inicié una nueva etapa en la que abandond
suinterés hacia la representacion del paisaje, interesandose mas por los artificios y las escenas que
por los espacios naturales.
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cincuenta, donde la escultura sobre pedestal pasé a convertirse en algo
negativo: «aquello que esta frente a un edificio, o aquello que estd en
el paisaje pero no es paisaje». Se inicia en estos aflos y con un gran
cambio en el arte en la década de los sesenta un conjunto de obras
de arte que expresan la posibilidad de expandir su obra en el espacio:
Robert Morris, Robert Smithson, Michael Heizer, Richard Serra, Walter
de Maria, Robert Irwin, Sol le Witt, etc.

Entrando en la década de los sesenta del siglo XX, superadas las van-
guardias y la pintura y la escultura como representaciones de lo real,
el mundo del arte empieza a cuestionarse estas formas de expresion
pasando a iniciarse una nueva etapa donde la “accion” sobre el medio,
hace cuestionarse nuevas miradas hacia los paisajes ya conocidos.

En unos afios de fuertes cambios sociales, sufridas dos recientes guerras
mundiales, y con una sociedad en plena rebelién hacia todo lo anterior,
se produjeron muchas manifestaciones artisticas en plena naturaleza,
en lugares inhdspitos. Destacable resultan las propuestas que surgian
de Estados Unidos, como la renombrada Spiral Jetty (1970), de Robert
Smithson. Esta obra es un claro exponente del Earthwork y Land Art, y
ejemplo muy recurrente en esta materia. El autor, empled 5.000 tone-
ladas de basalto negro para configurar una inmensa espiral en el Gran
Lago Salado, que seguia un sentido de crecimiento inverso a las agujas
del reloj. La obra ha ido acomodandose con el tiempo, desde su ejecu-
cién en 1970, quedando afios inundada bajo el lago y al descubierto
en otras ocasiones, fluctuando a lo largo del tiempo en funcién de la
pluviometria de la zona®. Segun Javier Maderuelo, las acciones que en
Estados Unidos se llevaban a cabo relativas a esta forma de expresion
artistica eran mucho mads impositivas con la naturaleza que las desa-
rrolladas en Europa. Las acciones americanas construian en medios in-
hdspitos o planteaban relaciones directas entre artificios y naturaleza,
como la anteriormente citada, o las acciones planteadas por Walter de
Maria en Nuevo México [17] entre los postes metdlicos que colocabay

20 La obra de arte fue adquirida por la Dia Art Foundation, quien informa a través de
su pagina web de los niveles de agua del Lago para hacer una visita asi como unas instrucciones
detalladas para encontrarla. http://www.diaart.org/sites/main/spiraljetty
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[17] Walter de Maria, 1977 Campo de
reldmpagos (Cliett John, 1977)

las tormentas eléctricas frecuentes en la zona (Lighting field, 1977). En
todo caso, se plantean relaciones entre la accién humana y el medio
en el que vive y los lugares elegidos tenfan una escasa antropizacion,
buscando un efecto mayorado de la expresion artistica.

En general, las obras de Land Art guardan una relacién intrinseca con
el espacio, tal y como se puede ver, pero también con otro parame-
tro: el tiempo. Los ciclos del agua que inundan el muelle de Smithson
y la espera necesaria para poder ver los rayos de Walter de Maria en
pleno desierto, son ejemplos de ello. También, y segin Tonia Raquejo,
guardan relaciéon estas obras con la arqueologia prehistérica. En este
arte la vuelta a lo primitivo no es una relacién nostalgica, sino «una
mirada critica que revisa la actualidad con cierta sospecha». El Land Art
crece al amparo de las investigaciones cientificas y antropoldgicas que
empiezan a romper esquemas en estos afios como las de Levi-Strauss,
Gideon, etc. (Raquejo Grado, 1998, pp. 37-49)
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En esta misma década (1960-1970) y fuera del campo del arte, se desa-
rrollan nuevas experiencias vinculadas con la naturaleza y su expresion
grafica. Se trata del trabajo desarrollado por lan McHarg, quien revolu-
ciond la forma de entender la naturaleza y el paisaje desde el campo de
la ciencia. En estos afios, se publica su libro Proyectar con la naturaleza,
que fue la base conceptual de los actuales programas informaticos re-
lacionados con la informacion geografica y con la cartografia actual. En
la publicacién desarrollaba un estudio del medio a través de las capas
de informacién y el conocimiento de la base ecoldgica de éstos. En esta
misma década, se inician en Estados Unidos las bases para el posterior
desarrollo del software informdtico en la siguiente década. La actual
forma de trabajo de muchos de los programas informaticos graficos que
trabajan con hechos complejos a través de su estratificacion en capas
de informacioén diferenciadas, tiene su origen conceptual en esta publi-
cacion, en la que se trabajé con papeles translucidos dibujados a mano
y superpuestos para posibilitar su estudio unificado y separado en un
mismo tiempo.

En Europa las acciones de paisaje en la produccion artistica han sido
mucho mas sutiles, aun desarrolldndose en lugares de escasa huma-
nizacién, no se actuaba a través de grandes gestos, sino que con pe-
guefias inserciones, se transforma el objeto a través de su accién e in-
teraccion con el medio. Un ejemplo muy destacable es el de unos de
los fundadores del Land Art en Gran Bretafia, la obra: Wooden Boulder,
de David Nash, que se desarrollara posteriormente (apartado 4.5.) y
en donde la accion artistica consiste en hacer rodar una gran bola de
madera por un rio, seguirla durante afios y ver cdmo va interactuando
con el medio y como finalmente llega a su destino. La fundacién CDAN
de Huesca de Arte Contemporaneo, tiene de entre sus colecciones otra
obra del mismo autor: el conjunto Three Sun Vessels for Huesca, 2005,
donde esculpe tres troncos de arboles. El artista investiga la morfologia
del arbol, las caracteristicas naturales de su madera, asi como las muta-
ciones producidas en ella por la mano del hombre. Existen documen-
tos graficos donde David Nash explica su obra en una simple pizarra,
dibujando con tiza sus esculturas (Castro, 2005). Son acciones siempre
cuidadas y meditadas, sobre materias naturales y en los que se describe
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un proceso de transformacion de estas nuevas naturalezas dentro de un
contexto paisajistico.

Estas obras de accidén en la naturaleza, asi como todas las estudiadas
anteriormente desde los afios sesenta relativos a Land Art, no estan
ideadas para ser expuestas en galerias de arte y para comercializarse,
sino para trasladar a la sociedad la reflexién necesaria para las distintas
acciones en el paisaje hoy en dia.

A comienzos del s XXI, la mirada vuelve a cambiar y se torna hacia com-
promisos ecoldgicos y de concienciacion del potencial transformador,
tal y como menciona Josep Maria Montaner en el capitulo Paisajes re-
ciclados: sistemas morfoldgicos para la condicion posmoderna: «Una
nueva etapa amenazada por el calentamiento global, la contaminacion
y el agotamiento de recursos, que deberia estar basada en una total
transformacién atenta a las cautelas arqueoldgicas y la voluntad de re-
creacién de la memoria» (Blrgi & Maderuelo, 2007, p. 202). El tiempo
presente se encuentra muy alterado consecuencia de la propia accion
humana, y los cambios que se han superpuesto, son tantos que no se
trata tanto de estudiar la relacion naturaleza-artificio, ni la cuestion
temporal de antiguo-nuevo, sino de una accién de indagacion dentro
de toda la complejidad que llega a la percepcion del paisaje en la ac-
tualidad y a la posibilidad de permitir la flexibilidad suficiente en las
acciones en él, que permitan que éste interactle con el medio.

En la presente década, se constata un interés por el paisaje y sus diver-
sos enfoques y perspectivas. El paisaje como lugar comun de distintos
agentes que intervienen o reflexionan sobre el mismo. Destacable es |a
Bienal Internacional de Paisatge de Barcelona, que en 2016 celebrdé su
novena convocatoria, donde se profundiza y debate, desde su primera
edicién sobre la intervencién en el paisaje tanto desde la arquitectura
como desde otras disciplinas. En esta bienal se incluye el premio in-
ternacional Rosa Barba destinado a los mejores proyectos de paisaje y
planeamiento. La proxima convocatoria presenta como tematica per-
forming natures. Cuestiéon que en 2018 se pondra en comun con la rea-
lizacion del conferencias y actividades vinculadas al evento.
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Igualmente se suceden los congresos, eventos y exposiciones relativos
al paisaje, tanto en el contexto nacional como en el internacional. En el
campo de la investigacién se suceden abundantes tesis que plantean
avances en el campo del paisaje desde la arquitectura. Por tanto, el pai-
saje es una cuestion que se trabaja, desarrolla y estudia en los ultimos
tiempos y del que se producen nuevas reflexiones cientificas.

¢Cudl puede ser, por tanto, la concepcion contemporanea actual del
paisaje?, ¢Como se estudia el paisaje desde la arquitectura actualmen-
te? El paisaje se encuentra presente de forma cotidiana en cualquier
proyecto de edificacién y urbanismo. El acercamiento al entorno es
maximo, debido a que la arquitectura se mide con escalas domésticas
y métricas en general. Lejos de la arquitectura quedan las cartografias
a 1:400.000 o menores. El estudio del paisaje se realiza desde las rela-
ciones visuales, funcionales, habituales, formales, estéticas y creativas.
Es decir, desde las relaciones del ser humano y su entorno en particular,
una relacién a veces objetiva, y otras subjetiva y compleja en la que los
profesionales de arquitectura se mueven cuando proyectan, constru-
yen y ordenan espacios. Pero, esta relacion observador-medio, que ha
dejado de ser contemplativa, éestd siendo estudiada desde lo arqui-
tecténico? Para indagar en esta materia se desarrolla continuacién una
breve descripcién de qué medidas se estan tomando en el siglo XXI en
relacién al paisaje, para conocer como se estd afrontando esta materia.

El paisaje ha sido un tema tratado desde las Administraciones publicas
y los @mbitos de investigacion con gran profusién en los Ultimos afios,
y ha supuesto un nuevo campo de conocimiento en Europa en los Ul-
timos decenios. Ello ha tenido una traduccion legislativa y reglada que
se ha ido filtrando desde la comunidad cientifica en distintas Cartas y
Convenciones, todas ellas relativas al paisaje y en particular a su protec-
cién, gestion y ordenacién. Se traslada a continuacion una visién gene-
ral de las actuaciones efectivas paisajisticas mas recientes, en las que se
podrd conocer la estructura actualmente constituida para la materia.
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2.1.2. El paisaje en la actualidad

Tras una larga gestion, se llevd a cabo el primer acuerdo internacio-
nal europeo dedicado exclusivamente al paisaje: Convenio Europeo del
Paisaje (n2176 del Consejo de Europa), firmado en Florencia el 20 de
octubre de 2.000 vy ratificado por parte del Gobierno espafiol el 5 de
febrero 2008 (BOE n23, p. 6259-6263), una puesta en comun de toda la
comunidad cientifica europea experta en la materia y que queda refle-
jado en un documento que cada uno de los paises miembro va ratifican-
do conforme pasan los afios.

En esta tesis se asume la definicion de paisaje del Convenio Europeo de
Paisaje, que dice: «cualguier parte del territorio tal como la percibe la
poblacién, cuyo caracter sea el resultado de la accidn y la interaccion de
factores naturales y/o humanos». Se toma esta definicién por su carac-
ter sintético y claro y por tratarse de una definicion de consenso, elabo-
rada desde una amplia experiencia en la materia de distintas personas,
Organismos e Instituciones.

Llegar a definir la palabra paisaje, consensuada por los Estados miem-
bros del Consejo de Europa, ha supuesto un gran avance politico, una
puesta en comun de una cuestion nada sencilla. En la definicién apare-
cen términos cuya vinculacién a esta tematica es basica. Por una parte
el territorio, una cuestiéon compleja y geografica, pero junto a él se in-
corpora el término percepcion, de la que emanan cuestiones de muy
diversa naturaleza, tales como las percepciones sociales o las imagenes,
cuestiones que cambian con el tiempo vy las circunstancias sociales, a
una velocidad diferente a la del territorio. También se menciona en la
definicién el cardcter, una terminologia diferenciadora de unos paisajes
respecto a otros. La definicion, ampliamente discutida, lleva implicita
una gran carga conceptual, pero necesariamente debe ser simplificada
en una breve descripcién para poder abordar el trabajo sobre la misma.
De esta manera, se debera saber diferenciar el cardcter de un paisaje
respecto de otro, asi como conocer la accién e interaccion entre fac-
tores intervinientes. Conocer esas relaciones entre seres humamos o
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entre éstos y la naturaleza, que definen de una manera u otra también
el paisaje.

Tras la definicién consensuada ya se conoce qué se entiende hoy por
paisaje en las academias de Europa, por lo que cabe pensar también
gué ambito territorial tiene el Convenio. En este sentido también se
define claramente, donde dice: «el presente Convenio se aplicara a todo
el territorio de las Partes y abarcara las areas naturales, rurales, urbanas
y periurbanas. Comprenderd asimismo las zonas terrestre, maritima y
las aguas interiores. Se refiere tanto a los paisajes que puedan consi-
derarse excepcionales como a los paisajes cotidianos o degradados»
(Gobierno de Espafia, 2008). Con esta aclaracién se amplia el concepto
clasico de paisaje. Se entiende por paisaje algo mucho mas amplio que
lo ambiental o natural. Se puede hablar por tanto de paisaje urbano,
cultural, de periferias urbanas, de rios, infraestructuras, degradado, etc.

El objetivo de esta Convencidon es promover la «proteccién, gestion y
ordenacién del paisaje», seglin consta en su texto. Por tanto, se sientan
las bases para proteger por ejemplo un paisaje excepcional, gestionar
la implantacion de una infraestructura energética u ordenar un paisaje
degradado. El paisaje, se entiende por tanto, como una cuestion muy
completay a la vez integradora de distintas disciplinas. Con estos ejem-
plos se intuye el potencial que se pretende dar a esta herramienta de
trabajo. El paisaje tiene esa capacidad integradora, por su caracter he-
terogéneo y amplio, de materia, que cuando es tenida en cuenta en la
ordenacioén, se percibe como algo extraordinario y positivo y cuando no
se contempla puede generar grandes problemas territoriales y urbanos.

Actualmente en Espafia, el paisaje se incorpora sélo en algunos casos
a los sistemas de proteccion, gestion y ordenacién. No se trata de un
hecho generalizado de inclusién, ni tiene el poso temporal suficiente
para tratarse de una materia socialmente aceptada, como ocurre con
otras como la sostenibilidad o la ecologia. Una materia que acompafia
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a la ordenacion territorial, urbanistica?! y legislativa, en algunos casos,
pero no en todos ellos. Se trata de una cuestién no sistematizada ni
imbricada en los sistemas efectivos. Por ello, resulta recomendable que
se empiece a tomar conciencia social de la importancia que esta ma-
teria tiene para que el conocimiento sobre la misma acabe formando
parte necesaria de los documentos de proteccién, gestion y ordenacion
espafioles.

2.1.3. El acercamiento al paisaje

Tras la aproximacion al paisaje a través de su definicion, dmbito de apli-
cacion y objetivos inmediatos, cabe preguntarse como trabajar con esta
tematica tan rica, cambiante y viva. Se conoce que los factores que in-
tervienen en él son amplios y diversos porlo que puede resultar inabar-
cable, desde una disciplina de conocimiento.

Para este trabajo de investigacidn, se parte del andlisis desde la disciplina
arquitectdnica. Es decir, las informaciones que de esta materia proven-
gan seran analizadas en profundidad. Sin embargo, el tratamiento que
se dard a la informacién que provenga de otras areas sera claramente
diferenciada, ya que las valoraciones al respecto deben tener siempre
en cuenta los rangos de importancia aportados por los otros profesio-
nales. A modo de ejemplo, si un territorio destaca primordialmente
por la presencia de un yacimiento arqueoldgico de interés manifies-
to, se pretenderdn conocer los valores encontrados por el arquedlogo
en primera instancia, para después estudiarlos como lugar construido
con materiales especificos y relaciones espaciales de interés. Y dada
la motivacion de esta tesis, se pretendera su representacion grafica.

Para el caso especifico del arquitecto, la materia de paisaje se ha
encontrado vinculada tradicionalmente al urbanismo, debido a su

21 De los estudios urbanisticos que he realizado sobre los Paisajes de Interés Cultural de
Andalucia para el Laboratorio de Paisaje del Instituto Andaluz de Patrimonio histérico, se demues-
tra que «el tratamiento urbanistico de los paisajes andaluces es muy diverso, desde los municipios
que han analizado, regulado y gestionado el paisaje a través de una amplia serie de medidas, a
otros que carecen de planeamiento municipal» (Rodrigo Camara et al., 2012, p. 74)
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relacién con los espacios publicos, al disefio de jardines y parques, y
al caracter urbano de algunos paisajes. Sin embargo, y sin perder las
vinculaciones hacia lo urbano de esta disciplina, el paisaje desde una
perspectiva mas contemporanea, como la definida anteriormente, tiene
mucho mas que ver con un concepto de patrimonio sostenible que con
un hecho de ordenacion urbana. Al igual que el estudio patrimonial de
las ciudades va renovando los conceptos de centro histérico, conjunto,
alrededores por otros mas integrales como el paisaje histérico urbano,
segun se enunciaba en el Memorandum de Viena (UNESCO, 2005), los
sistemas mas tradicionales de zonificacidon urbanistica podrian leerse
desde el paisaje, con toda su complejidad y caracteristicas. Con esta
analogia, se puede empezar a estudiar un lugar con una complejidad un
poco mayor que con la que disponia anteriormente.

Si se estudia un territorio como el andaluz, se puede observar que todo
lugar se encuentra antropizado, que lo natural se encuentra ya muy
connotado vy lo artificial estd continuamente interactuando con el ser
humano. Existe una larga historia a las espaldas de este territorio, una
alta densidad de poblacion, y cuantiosas interacciones territoriales y ur-
banisticas. Por ello, las ideas asociadas al paisajismo romantico?’ que se
podrian relacionar con algunas representaciones pictoricas, perderian
su posible relacion con la contemporaneidad, por confiar a una imagen
un hecho mucho mas rico y complejo, un paisaje. Una imagen puede
transmitir perfectamente ciertas emociones y sensaciones pero muy
dificilmente puede representar un paisaje en toda su complejidad. En
este trabajo se pretenden incorporar esas imagenes como una parte
mas que evoca ciertos aspectos. Esa imagen pertenece a un conjunto
de informacion mayor que debe ser expresivo de ese contenido total
definitorio de cada paisaje. Con ello, se pretende representar qué
hechos acontecen en ese lugar. Esta es una de las premisas del estudio,
aquella en la que la expresion grafica del paisaje tiene la cualidad de
representacion que clarifica la informacion, desmenuzada respecto a
cualquier paisaje en particular.

22 El cuadro de Caspar David Friedrich, Caminante ante un mar de niebla (1817-1818) es
un ejemplo muy representativo y expresivo de la tematica asociada al paisajismo romantico.
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Por ejemplo en la zona de El Ejido, en el poniente almeriense, un obser-
vador podria deleitarse con la visién del mar interno que desde el aire
suponen las grandes extensiones de cultivos de invernadero al atarde-
cer; pero esa estética, ocultaria la lectura bioldgica y analitica de la cali-
dad de los suelos agotados, y acuiferos secos, los inmensos desechos de
material plastico, las formas de vida vinculadas a estas explotaciones,
la inmigracion y la trasformacién urbanistica debida a la riqueza gene-
rada por el nuevo sistema de cultivo. Resulta evidente y recomendable
que para conocer como gestionar este paisaje en particular, haya que
conocer por qué el paisaje esta vivo y cambia, a qué velocidad se pro-
duce esa transformacion y qué consecuencias paisajisticas tienen esos
cambios en este territorio. Sin embargo, la lectura paisajistica también
necesitaria ahondar en lo siguiente: {Cémo era ese paisaje antes del
cultivo en invernaderos?, équé ha perdurado de lo anterior? Se podria
conocer que el rico paisaje cultural asociado a las infraestructuras hi-
draulicas desde la edad media, aun perdura, y es legible a través de
acequias y norias (Fernandez Cacho et al., 2010). El gestor de paisaje
se preguntaria al conocer este hecho, si las infraestructuras seguian es-
tructurando el territorio o son meros testigos inconexos; con ello obtie-
ne informacion fundamental para su trabajo. Esas huellas territoriales
son los testigos que el paisajista debe conocer para estudiar el territo-
rio. Un trabajo necesario y de sustrato integral para cualquier accion de
gestion sobre el territorio.

Relativo al poniente almeriense, se han realizado numerosas propues-
tas, desde el campo de la arquitectura, publicadas en la Revista ARV del
Colegio de Arquitectos de Almeria, en el afio 2006, con una alta inter-
vencién e imbricacion con el paisaje. Se han desarrollado propuestas de
proyectos y concursos de arquitectura en los que se han desarrollado
diferentes intervenciones en los campos de pldstico para mejorar las
condiciones de habitabilidad en la zona. Como por ejemplo, propuestas
de alojamientos turisticos temporales en la playa de Calahonda, donde
actualmente conviven invernaderos con creciemientos urbanisticos
descontrolados o viviendas para inmigrantes en los Campos de Nijar,
entre otras propuestas. Numerosas y diversas arquitecturas en el paisa-
je gue ponen en cuestién el tratamiento actual que se estd haciendo a
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este territorio en la actualidad (AAVYV, 2006, p 112 a 291)

Este acercamiento, ilustrado mediante ejemplos sobre el poniente al-
meriense, denota que el compendio de informacion que se asocia a un
lugar va generando un paisaje propio. El paisajista debe ir identificando
la situacion para trabajar con toda la informacion de la que dispone
a nivel medioambiental, patrimonial, arquitectéonico y cultural asocia-
do al territorio de estudio. Por ello, el conocimiento sobre un paisaje
se puede enriquecer y estructurar desde distintas disciplinas y lectur-
as. También es cierto que los estudios sobre paisaje tienen en comun
el lugar geografico donde se desarrollan. La necesaria vinculacién del
paisaje al territorio donde se desarrolla es una cuestién inalterable,
siempre repetida, lo que permite una reflexién inicial: el paisaje se
asocia siempre a un territorio, luego la expresion grafica de éste puede
ser la que aune la informacién y el conocimiento adquirido en materia
paisajistica sobre un lugar determinado, de forma clara. Con ello, si se
pretende analizar un territorio desde su paisaje, se deberia poder en-
contrar una forma de representarlo asociada a ese sitio y capaz de ex-
presar su caracter paisajistico. Una accion integradora del conocimien-
to asociado al paisaje de un lugar a través de la expresion grafica del
mismo.

2.1.4. La expresion grafica como medio de conocimiento del paisaje

A lo largo de este trabajo se han producido varias aproximaciones a la
evolucién cronoldgica del concepto del paisaje, para desarrollar poste-
riormente qué es el paisaje en la actualidad, en el contexto europeo.
Se plantea a continuacion, una vez definido el estado de la cuestion del
paisaje, como acometer su analisis para poder profundizar en su cono-
cimiento desde la expresién grafica.

El medio grafico alina numerosas cualidades como instrumento expresi-
vo de los acontecimientos. A través de las imdgenes se pueden generar
numerosas acciones. Entre ellas, analizar, expresar ideas, evocar, medir,
cuantificar, relacionar, limitar, etc. Opciones que le aportan cualidades
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muy diversas como sistema de representacién. Puede ayudar a expre-
sar con mayor claridad sus caracteristicas singulares y diferenciadoras y
convertirse en un buen instrumento para comunicar un paisaje.

Este medio es una herramienta instrumental para muchos: ilustrado-
res, pintores, cineastas, arquitectos, dibujantes, fotdgrafos, cartdgrafos,
topografos, etc. Un conjunto diverso de profesionales que pretenden
contar a un tercero algin hecho en particular. Su caracter universal,
sin idiomas, ni traducciones, lo convierte en un potencial internacio-
nal como medio de representacion. De hecho los trabajos graficos no
tienen fronteras politicas ni culturales necesariamente. En los grandes
museos del mundo se pueden observar obras de pintores de todas las
nacionalidades, pasando de una sala francesa a otra alemana, coreana
o rusa sin necesitar de esfuerzo alguno en su traduccién. Un lenguaje,
que al igual que otros, como la musica, es universal. Tampoco el medio
grafico se ve sometido a cambios linglisticos. En la actualidad, se puede
comprender el arte de culturas pasadas milenarias, de dibujos de otras
épocas, etc. y aunque culturalmente existan enormes distancias tempo-
rales, el mensaje se comprende con claridad. Esta forma de expresion,
llega al observador con un mensaje legible y universal.

Ademads de la cualidad “multilinglie y atemporal” del instrumento grafi-
co, se encuentra otra fundamental, como es su capacidad expresiva. Un
medio capaz de emular, evocar e imaginar con escasos limites, supone
un gran potencial. Ante estas cualidades, cabe la pregunta: ¢El medio
grafico es un buen instrumento para el paisaje? En esta tesis se parte de
una hipdtesis favorable en este sentido. Por su claridad, legibilidad, ca-
pacidad y flexibilidad de informacion y por su capacidad de evocacion.
Se ha de tener en cuenta que estas cualidades, precisan de tomas de
decisiones de qué representar y como, lo que les lleva a descartar op-
ciones, lugares, a realzar unas cuestiones sobre otras, a dejar lugares sin
representar. Acciones que implican cierta determinacion y seguridad
cuando se emplea el medio grafico. Con otros medios como el escrito,
es posible hablar de todos y cada uno, sin determinar ni destacar unos
paisajes respecto a otros, haciendo posible un barrido homogéneo por
la informacién. Sin embargo, esta posibilidad imposibilita cualquier
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capacidad expresiva al respecto. Los textos paisajisticos donde todo el
territorio se trata de forma homogénea, se pueden representar tam-
bién graficamente con el mismo criterio, pero el resultado grafico ex-
presard con mas claridad la falta de realce, seleccién y valoracién de
unos lugares respecto de otros que los documentos textuales. El pro-
blema se percibe con mayor facilidad.

En la actualidad, en Espafia, y dentro del campo de la proteccion, ges-
tién y ordenacion del paisaje, resulta comun el empleo los Sistemas de
Informacién Geografica (SIG) para representarlo. Se trata de un medio
de expresion de gran capacidad compiladora de informacion.

El origen de los Sistemas de Informacién Geografica procede del
método desarrollado por lan McHarg en el libro cuya traduccién del
inglés fue: Proyectar con la Naturaleza (1967). Este conjunto de pro-
gramas informaticos han evolucionado enormemente y su uso resulta
muy accesible hoy, siendo habitual su empleo en toda la ordenacién
territorial y urbanistica.

Dada la amplitud de aplicaciones de estos programas: estudios clima-
toldgicos en tiempo real, estudios ambientales, analisis de arqueolo-
gia del paisaje, etc., su extensién ha sido muy amplia, no obstante su
caracter eminentemente practico de informacion rdpida y veraz, deja
de un lado la intencién del que representa, produciendo, tanto para la
consulta en red como para los planos impresos, una cartografia menos
expresiva, muy homogénea, en lineas generales. Cabe citar la reflexion
siguiente:

Mientras que el territorio se consume y empobre-
ce, surgen proyectos de reconstruccion y revitaliza-
cion. Sin embargo, herramientas como Google Earth
o GPS, aunque hagan mas accesible el mundo, lo
simplifican y lo aplanan, lo convierten todo en visi-
ble y homogéneo, eliminando los valores y la varie-
dad del paisaje (Burgi & Maderuelo, 2007, p. 201)
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Esta cita pertenece al libro Paisaje y arte, en particular al capitulo del
que es autor Josep Maria Montaner. La reflexion encierra muchas claves
de lo que le falta a los sistemas habituales de representacion. A pesar
de que gozan de una rigurosa informacion que emana de cada parte del
territorio, cuando ésta se representa, lo que le llega a quien lo mira es
un objeto de consumo. Podemos dar una vuelta al mundo en unos se-
gundos a través de la aplicacién de Google Earth, o imaginarnos como
son los lugares mas remotos del planeta. La informacion se encuentra
disponible, pero no transmite emociones estéticas ni evocadoras, tan
necesarias en cualquier representacion de paisaje. De ahi su falta de
expresividad y homogeneidad a pesar de trabajar con una importante
gama de colores e incluso con imdgenes hiperrealistas procedentes de
la teledeteccidén. Ademds, debido a que se encuentra sometido a cier-
tas autorizaciones y licencias, la resolucion fotografica es muy variable
segun territorios. Asi, en zonas urbanas como Londres o Sevilla, cada
edificio se ha fotografiado en 3D, pudiendo sobrevolar la zona con gran
realismo, y sin embargo, en otras como Alepo o Caracas, no se ha rea-
lizado ninguna restitucion fotografica en altura, pudiendo sdélo acceder
a una imagen de escasa resolucién cenital. Igualmente discrimina en
territorios en los que se ha permitido el acceso rodado para realizar las
fotografias?, teniendo alta resolucién en zonas de acceso rodado y baja
en areas sin acceso.

Cabe preguntarse, (se podria representar el paisaje con estos sistemas?
Probablemente si, aunque seria necesario poder alterar o modificar
la informacion disponible de forma sencilla. Las aplicaciones graficas
para crear efectos sobre las capas de informacién, deberian posibilitar
la expresion grafica dotada de intencidn, tal y como el artista traza la
linea mas gruesa para marcarla y dibuja con claridad la representacion.
Evidentemente, a pesar de ser muy potente el sistema, no se acerca

23 Las imagenes a pie de calle con acceso desde la aplicacidn Street view de Google, se
realizan con una camara esférica dispuesta sobre cada uno de los vehiculos, que en lugares auto-
rizados, recorren peridédicamente las vias de comunicacién. En lugares sin acceso rodado como
la Selva amazonica o Groenlandia la cdmara se ha colocado en barcos. Esta empresa dispone de
una web donde se indican graficamente las zonas del planeta fotografiadas. Continentes como el
africano o gran parte de Oriente Medio o Centro América no se encuentran documentados, mien-
tras Norteamérica o gran parte de Europa, si. (Google street view, 2017). Una informacién muy
descompensada y poco homogénea en estos momentos.
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todavia a la habilidad manual, pero es cierto que conforme avanzan
las distintas versiones del software de cartografia aumentan tanto las
posibilidades de salida grafica como los efectos que sobre el sistema se
pueden incorporar.

Cabe mencionar también, dentro de los grupos de programas informa-
ticos graficos, las nuevas opciones técnicas que se encuentran desarro-
lladas, como por ejemplo, la realidad aumentada (RA). Estas aplicacio-
nes permiten combinar imagenes reales con virtuales, de manera que
la experiencia del observador en su entorno puede ser una experien-
cia muy realista. A través de un dispositivo tecnoldgico (por ejemplo:
movil, tablet, auriculares o gafas), a modo de sistema de visualizacion,
el observador puede ver el mundo que le rodea y a su vez incorporar
una informacion virtual. Asi, se puede acceder a los navegadores visua-
lizando un entorno fotografiado por satélite (que es el que realmente
vemos a través del visualizador) y al mismo tiempo incorporar la infor-
macién de nueva creacion (que se superpone a la imagen visualizada).
Por ejemplo, se puede recorrer con unas gafas de realidad aumentada
un yacimiento arqueoldgico e ir activando de forma selectiva la visuali-
zacién con el paisaje tal y como era en su época de esplendor, pudiendo
volver de forma instantdnea a la realidad tal y como la vemos a simple
vista. Igualmente, se puede comprobar el impacto paisajistico de un
nuevo edificio con una simulacién en tiempo real con el mismo visua-
lizador. Las posibilidades son muy interesantes, pero si se pretende ser
expresivo con ello, serd necesario dominar la técnica, que debe desa-
rrollarse alin mas para llegar a poder controlar desde el disefio digital la
relacién entre lo virtual y lo real, y sus efectos en el paisaje.

Por lo anterior, los medios existentes son diversos y tienen un gran po-
tencial; gran parte de la informaciéon se encuentra disponible, por lo
gue parte del soporte técnico se encuentra desarrollado.

Hasta hoy, en paisaje, la herramienta mds empleada por parte de las
distintas Administraciones, en cuanto a representacion cartografica di-
gital, han sido los SIG. Entonces, y dado el caradcter practico de este do-
cumento, surge la reflexion: écémo incorporar valores estéticos a una
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representacion realizada con SIG? Puede que hallando la forma de des-
tacar una informacién sobre otra, de hacerla mas expresiva y selectiva.
Ello no puede proceder de una rutina informatica, tiene que proceder
del que dibuja, del que representa, el soporte informatico no es mas
que la herramienta del paisajista para representar segin su mirada, su
cultura y su tiempo. Por ello quien realice cartografias de paisaje con
SIG debe tener las nociones necesarias sobre expresion grafica, para
actuar con criterio y ser capaz de realizar croquis, esquematizar, pro-
porcionar, etc. En esta tesis se pondran a prueba estas representaciones
y se combinaran con las disponibles en programas de disefio e ilustra-
cién para conocer como se pueden obtener distintos resultados grafi-
cos (apartado 5.4.).

En definitiva, el paisaje, segin lo entendemos hoy, es un hecho comple-
jo, pero lo es principalmente por su extraordinaria riqueza y potencial.
El origen de su estudio y evolucién, lo convierten en una tematica de
gran interés. Acompafiado por reflexiones literarias, histéricas y artisti-
cas, el paisaje ha sido durante afios un reclamo social que garantiza el
bienestar del entorno del ser humano, un hecho necesario y evolutivo.

Para afrontar el estudio del paisaje desde este trabajo, en el campo de
la arquitectura, se hacen las reflexiones necesarias para intentar com-
prender esta cuestion, encontrando en el medio grafico un potencial de
grandes cualidades para su expresion. Se han esbozado los medios de
expresion habituales en este campo de trabajo y se han enunciado sus
cualidades y limites, segun se observa. Con ello se traslada un panora-
ma general del estado de la cuestién del paisaje en el contexto actual
para su posterior estudio y desarrollo propositivo.
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2.2. La expresion grafica del paisaje en otros modelos
europeos: Francia, Reino Unido y Alemania

Una vez analizado en el apartado anterior como se concibe hoy el paisa-
je en la cultura espafiola, cabe la reflexion sobre como se ha afrontado
esta tematica en el contexto europeo. Europa auna diferentes realida-
des en cuanto a tratamiento de su paisaje se refiere. En Espafia, el pai-
saje no tiene el peso histdrico de otros paises europeos pero es cierto,
qgue desde que se firmdé en 2000 el Convenio Europeo de paisaje y su
posterior ratificacion por parte del gobierno espafiol (2007, entrando
en vigor el 1 de marzo de 2008), es una tematica de potencial interés.
No se encuentra asentada en el tiempo, por lo que conocer como se
ha tratado esta cuestion en otros paises de culturas préximas donde si
tiene cierto peso temporal, puede ayudar a ampliar el campo o la visién
del trabajo.

Hay paises como Francia, Reino Unido, Suiza, Alemania, ltalia y los
Paises Bajos, donde se han desarrollado unas politicas de paisaje mas
avanzadas que en el resto, algunos de ellos con un alto grado de con-
solidacién en el tiempo. Las modalidades de intervencién en paisaje se
han producido en tres campos diferentes: proteccion, gestiéon y orde-
nacién. Segun Andreas Hildebrand (Zoido Naranjo & Venegas Moreno,
2002, pp. 193-212) estas modalidades se han llevado a cabo de la si-
guiente forma:

La proteccidn se ha producido con el establecimiento de regimenes juri-
dicos especificos para proteccién de unidades de paisaje o elementos
singulares del paisaje de valor extraordinario: Proteccién de vistas, mi-
radores, escenas, entornos, acceso publico de caminos, y otros de di-
versa variedad, dirigidos a garantizar la continuidad de algunos paisajes
por sus valores extraordinarios.

La gestion en los distintos paises europeos ha ido encaminada a in-

centivos financieros dirigidos a agricultores y ganaderos, creacion de
fondos especificos para proteccion y gestion del paisaje, captacién de
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capital privado para preservar paisajes, concesién de premios como
reconocimiento a arquitectos, agricultores, asociaciones, etc., medidas
de sensibilizacién, informacion y ayuda técnica para distintos sectores
rurales, asi como implantacién de beneficios fiscales en pos de una re-
forma fiscal ecoldgica.

La ordenacion se ha llevado a cabo a través de la delimitacion y caracte-
rizacién de Unidades de Paisaje en determinados territorios, asi como
su identificacion y evaluacion. Se han sefialado dreas especiales para
su intervencién, la elaboracion de planes paisajisticos, medidas para
mejorar el paisaje desde los corredores visuales y medidas correctoras
debido a la implantacion de vias de comunicacién, entre otras.

Para seguir en la linea argumental de este trabajo, se indagara sobre
como se ha representado el paisaje en algunos de los ejemplos mas
significativos. No se desarrollard un sistematico barrido por todas las
representaciones graficas europeas de todos los trabajos sobre paisaje,
debido a los limites temporales que tiene este trabajo, por lo que se
han seleccionado los casos representativos, a modo de apunte, y se ha
estudiado la expresidn grafica de su paisaje en los distintos documentos
elaborados con la tematica paisajistica como factor comun. Estos paises
son Francia, Reino Unido y Alemania, todos con un marcado caracter
paisajistico asentado en sus respectivas culturas.

2.2.1. Francia
Atlas de paisajes y Cartas de paisaje

Segun Yves Luginbthl*, en Francia se iniciaron las politicas paisajisticas
en el siglo XIX, promovidas por la alta burguesia perteneciente a las pri-
meras organizaciones turisticas francesas. Desde entonces ha evolu-
cionado y se ha estructurado enormemente y cada vez mas se inte-
gra en las politicas de ordenacién del territorio, vivienda, agricultura o
cultura (Zoido Naranjo & Venegas Moreno, 2002). Hoy en dia la visién
que se traslada desde el paisaje francés es una mirada muy integral,

24 Geografo y agrénomo. Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS). Francia
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donde se estudian numerosas cuestiones de cada uno de los paisajes.
Informacién ambiental, ecoldgica, social, cultural y estética.

Francia estd estructurada, desde el punto de vista del paisaje, en unas
zonas diferenciadas. Han desarrollado una metodologia especifica lle-
gando a definir un conjunto de 66 Atlas de paisajes, donde han difer-
enciado casi 3000 paisajes diferentes (Ministére de I’environnement &
de I'energie et de la mer, 2015). Los Atlas franceses son documentos
con una filosoffa en comun, un criterio consensuado entre las distintas
administraciones. La metodologia parte del documento Méthode pour
les atlas des paysages®, fechado 6 afios antes de que en Florencia se
firmara la Convencién Europea del Paisaje.

En Francia, se ha entendido que las representaciones sobre paisaje
tienen un marcado caracter como instrumento al servicio de las politi-
cas publicas. Segun Elise Soufflet-Lecrec, ingeniera paisajista, los Atlas
de paisaje franceses (documentos oficiales de paisaje) no son sélo un
documento de politica paisajistica, sino una herramienta al servicio de
las demas politicas.

El gobierno francés ha desarrollado un Sistema de Informacién sobre
Naturaleza y Paisaje (SINP). Es un sistema integral diseflado por el
Ministerio de Ecologia, Desarrollo Sostenible, Transportes y Vivienda
para procesar todos los datos relativos a las formas del territorio,
las percepciones sociales y las dindmicas de cambio en el territorio
(Nogué i Font, Puigbert, Bretcha, Losantos, & Observatori del Paisatge
(Catalunya), 2013). Los Atlas franceses estan llenos de graficos esque-
maticos, realizados en dos y tres dimensiones, donde se narran cues-
tiones paisajisticas de interés y con facil lectura. En estos Atlas se en-
tiende como positivo el cardcter integrador y holistico, que el paisaje
tiene y se usa como instrumento politico de accién territorial. El caso
de Francia, debido a su trayectoria, ha tenido etapas, desarrollos y una
gran evolucion.

25 Metodologia para los Atlas de paisaje
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En Francia, existen diferencias sustanciales segun territorios, pero
todos ellos pretenden identificar, caracterizar y cualificar sus paisajes.
Ademads, se ha de indicar que segun la metodologia estos documen-
tos deben actualizarse cada diez afios, debido a que es una cuestién
sometida a cambios periddicos, donde se ha estimado que una década
es el tiempo en que estos cambios son significativos.

La estructura del documento y su metodologia, se encuentra perfec-
tamente definida. En primera instancia se determinan dos tipos dife-
rentes de Atlas: Atlas Departamental y Atlas Regional, segun territorio
desarrollado. En segundo lugar, se pretende llegar a un conocimiento
del paisaje a una escala 1:100.000, para lo que se analiza a 1:25.000 en
suelo no urbano, llegando a 1:10.000 o 1:5.000 en zonas urbanas. Se
establece que es objeto del documento todo paisaje, no sdélo el rural,
ni el urbano.

Para organizar el conocimiento del paisaje se establecen tres acciones
y tres conceptos:

- Acciones: identificar, caracterizar, cualificar
- Conceptos: unidad de paisaje, estructura de paisaje y elementos del
paisaje

Tanto las acciones, como los conceptos son indisociables. Para estudiar
un paisaje es necesario identificar sus elementos, caracterizarlo cono-
ciendo su estructura paisajistica y finalmente, identificarlo como una
unidad de paisaje, un conjunto, que evoluciona con el tiempo y cuyos
cambios se seguiran observando y documentado. El paisaje en Francia
se trabaja desde el conocimiento de lo complejo y se abordan las tema-
ticas de forma integrada.

Los Atlas garantizan el conocimiento sobre el paisaje a través de su
identificacién y caracterizacién, estudio de sus dindmicas y cambios, un
profundo analisis paisajistico en el que la expresién grafica, segln se
verd mas adelante, ocupa un papel primordial. Los Atlas franceses no
incorporan acciones ni recomendaciones para propiciar su cambio, ni
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[18] Mapa del estado de publicacién de
Atlas de los paisajes de Francia entre
los afios 1992 y 2014. En gris los Atlas
en curso y sin publicacion. En verde los
Atlas Regionales y Departamentales pu-
blicados (Bertin et al., 2013)
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para su ordenacién, ya que han sido pensados para las tres acciones
antes citadas (identificar, caracterizar, cualificar). En paralelo a los Atlas,
en Francia existe un observatorio fotografico de paisajes, donde se va
generando una base de datos de gran calado en la que se disponen
fotografias realizadas en distintos afios de un mismo paisaje, para ver su
evolucién a través de la fotografia (Bertin et al., 2013)

Los Atlas franceses estan previstos para todo el territorio, no obstante
algunos de ellos, aun no se encuentran publicados. En el mapa [18] se
puede observar el estado de aprobacion de todos los Atlas.

Atlas de paysages
publiés
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Enlineas generales, resulta destacable que no existe una linea de disefio
grafico comun entre unos Atlas y otros. Cada uno tiene un cardacter di-
ferenciado y no se ha trabajado la informacion de forma sistematica,
sino adaptada a cada territorio a estudiar. Por tanto, aungue contengan,
todos ellos, la informacién necesaria para identificar, caracterizar y cua-
lificar los paisajes, se expresan de forma autonoma cada uno de ellos.

Cada Atlas se desarrolla a modo de ficha. Muchas de ellas se encuen-
tran en formato escrito (versién imprimible) y otras sélo se encuentran
disponibles en linea. Entre las representaciones del paisaje, se obser-
va que se desarrollan numerosos mapas y esquemas graficos donde se
analiza el paisaje. Hay una gran diversidad de ilustraciones y planos, la
mayoria son dibujados a mano aunque también incorporan otros pro-
cedentes de bases de datos. Todos los Atlas van acompafiados de una
importante coleccion fotografica.

Hay una cuestién por tanto comun que en los Atlas consultados, y es
la realizacion de los bloques-diagrama dibujados a mano destinados
a describir la estructura paisajistica, mediante un corte del terreno en
perspectiva, donde se sefialan los elementos estructurantes del paisaje.
Estos esquemas desarrollan una parte del territorio sin pretender abar-
car toda su dimensidn, por lo que previamente se ha seleccionado un
sector representativo y se ha dibujado.

De los 66 Atlas disponibles, se han seleccionado 3 para proceder a es-
tudiar con detalle sus ilustraciones, mapas, cartografias asociadas vy
planos de paisaje de cada documento:

Atlas des paysages en Pyrénées-Atlantique (Aquitaine)®*, desarrollado
en 2003, por el estudio del arquitecto paisajista Jean-Francois Morel
Delaigue de Pau, dirigido por el Coseil Général del Pyrénées-Atlantiques
y la Préfecture des Pyrénées-Atlantiques?’.

26 Atlas de paisajes de los Pirineos de la costa Atlantica (Aquitania)

27 Consejo General de los Pirineos de la costa Atlantica y Prefectura de la misma region
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Atlas de paysages de La Somme (Picardie)*?, desarrollado entre 2003 y
2006, por el estudio Atelier Traverses* de Paris, bajo la autorizaciéon de
la Direction Régionale de |I'Environnement de Picardie'* y asistido por
numerosas administraciones francesas.

Atlas des paysages de Loire-Atlantique (Pays de la Loire)™, desarrollado
en 2011 por el estudio de paisaje y urbanismo Vu d’Ici*®, de Beacouzé,
dirigidos por dos administraciones: DREAL Pays de la Loire y DDTM de
Loire-Atlantique®.

Las tres perspectivas de las imagenes [19], [20] y [21], tienen un sistema
de representacion diferente. En el mismo orden: perspectiva caballera,
perspectiva conica y perspectiva isométrica. Quien dibuja ha adaptado
el sistema de representacion a las cualidades a destacar en cada uno de
los paisajes.

En Pirineos [19] se expresa una poblacién estructurada en varios ba-
rrios que dispuesta a pie de monte tiende a la dispersion. La caballera le
aporta un fondo plano y paralelo al observador donde esta la montafia,
y otro fugado que permite su mejor vision en planta.

En el Valle de Le Fieffle [20], los laterales de éste se estructuran de forma
diferenciada, hacia un lado unos bancales semi cultivados y cierta veg-
etacion arbustiva y arbérea y hacia el otro una ladera lisa, coronada por
un camino al que acompafia una hilera de arboles. La cdnica le permite
enfatizar esta diferencia entre un lado y otro del valle.

12 Atlas de paisajes de La Somme

13 Formado por el arquitecto Bertrand le Boudec y la paisajista Hélene Izembart.

14 Direccion Regional de Medio Ambiente de Picardie

15 Atlas de paisajes de Loira, Costa Atlantica.

16 Formado por un equipo liderado por el ingeniero paisajista Aurélien Adamy el agrono-

mo Philippe Douillard

17 Direccion General de Medio Ambiente, de la Distribucion y la Vivienda y Direccion
Departamental de los Territorios y el Mar del valle del Loire, Costa Atlantica.
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Créte de platean, die “la Tere Montine"
engravée par de
"du Grand larris" et "le fond du songe" Bernaville

allées séches, la cavée refiant Canaples &

La tradition rextile de la vallée de la Niévre est ancienne comme le
révélent certaines toponymies tel le nom de Cangples qui vient du
latin Cannabis = le chanvre. Cette plante textile a fibres moins
Jfines que celles du lin a été cultivée pendant plus de dix siecles en
Picardie, et nowamment dans le Ponthicn. C'est Colber (fls de mar-
chand drapier), qui imposa Uextension de cette culture dans le
Ponthicu, jusqu'a ce que la culuure de la begerave la fasse en grande
partie disparaitre au x5 siécle.

En 1950, les cultures de chanvre couvraient encore, en France, un
million d’hecrares. La production de fibres synthetigues a réduit ce
chiffie aujourdhui & environ deux cent mille hectares.

Départementale 933,

Village de Fieffes Lieu-dit "le bois Bosquet”

implanté en fond de vallée

Les villages implantés dans les fonds de vallée sont ici
des villages-rue iels Canaples, Fieffes, Monirelet, ou
plus loin, Beawval, par opposition aux villages de pla-
teaux structurés autour d'un croisement de roufes.

[19] Captura de pantalla del Atlas des
paysages en Pyrénées-Atlantiques, en
cuya parte superior se pueden obser-
var dos esquemas. Uno de ellos es una
seccién de terrenoy elevacion en altura,
representada en perspectiva caballera,
y el otro un esquema. 2003 (Morel De-
laigue, 2012)

[20] Seccion de terreno fugada, dibuja-
da a mano alzada del valle de Le Fieffle,
al norte de Canaple, perteneciente al
Atlas de paysages de La Somme, 2006.
La representacion es una perspectiva
conica (Le Boudec & Izembart, 2006)

Plateau de Coenamont dominant de Lieu-dit "le Rideau des Granges®, dont le
pris de centmétres, le fond de vallée | nom révéle les aménagements réalisés

pour cultiver ce versant procke dit village

La départementale 49 reliant

Canaples, Candas et Doullens.
Leru de la Fieffe, qui se signale
dans e paysage par un cordon
intermitent de peupliers.

Voie de chemin de fer Amiens-Doullens,
autrefois connectée au réseau industriel de
la vallée de la Niévre.

Pour éviter les ouvrages de franchissement
coitew, les voies ferrées éiaient aiant que
possible implantées sur les versants nord,
o est, moins échancrés de cavées dans ces
wallées enee versants dissymemiques.
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En Loire [21], se estructura el paisaje con distintas formas de asenta-
meinto urbano separados por el rio, donde se diferencian parcelarios,
vegetacién de ribera y una baja densidad edificatoria, lo que ha impli-
cado una gran extensién y consumo de suelo. En este caso al haber
pocos desniveles, se ha optado por una isométrica con el objetivo de
representar la mayor extension posible de suelo de forma homogénea.

Zone de roseligres et de pitures croisant
les activités d'élevage d’exploitation de
tourbe et de roseau, de chasse et de
péche

Frange boisée importante
limitant I'harizon

Zone bocagere a forte
diffusion urbaine

Réseau de
piardes et
d'étangs
ouvrant des
surfaces d'eau
dans la
roseligre

Implantation urbaine s
insulaire spécifique des Coteau bocager habité du

gagneries avec une forte s,illor_l de Bretagne marquant
I'horizan

présence de chaumiéres

Implantation des bourgs
et du béti sur les zones
hors d'eau en relation
avec le marai

Marais privé au paysage
ouvert marqué par le
structuration parcellaire de
I'espace

Canal desservant les zones
de marais

Frange Marals indivis marqué par

une zone humide ouverte

Vaste paysage ouvert et horizontale sans
marqué par le rythme des parcellaire
inondations

[21] Seccidn de terreno con elevacion en altura y elevacion de terreno, perteneciente al Atlas des
paysages de Loire-Atlantique, 2011. La representacion es una perspectiva isométrica. (Adam &
Douillard, 2011)
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Ademds de este bloque-diagrama hay otro que también es comun a los
tres Atlas, un apunte a mano alzada representativo del ambiente del
paisaje de la Unidad paisajista. En estos apuntes, se desarrollan distintas
técnicas: acuarela, grafito, tinta, etc. No existe un criterio comun en
cuanto a representacion, aunque si se observan ciertas coincidencias:

El punto de vista seleccionado es el de un humano cuando dibuja en
la mayoria de los casos, aunque en algunos de ellos se han observa-
do vistas aéreas, buscando mayores perspectivas a las que percibe una
persona a pie.

Las perspectivas son cdnicas y se encuentran normalmente centradas.
El punto de vista estd en el centro del formato y la linea del horizon-
te normalmente también. Se busca el detalle en la arquitectura y en
la vegetacion, se definen ventanas, cercados, copas de drboles, etc.
También se observa que en lineas generales los apuntes son parciales
y de escaso tiempo, por lo que se deduce que la intencion de éstos es
la de captar las ideas principales del paisaje objeto de representacion.
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[22] Dibujo con tinta y acuarela a color del pai-
saje de Mixe y Bidouze. Se plasma en la repre-
sentacion el “ambiente”, en este caso de gran
serenidad, un paisaje alomado donde la cober-
tura vegetal aporta un colorido en mosaico verde
y dorado. Se observa también que el cultivo de
maiz aporta cierta belleza. (Morel Delaigue,
2012)
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Structures bocagéres aux abords de Fontaine-sur-Maye. D 56

[23] Dibujo de grafito sobre papel sin color de los cerramientos de parcela de las tierras de labor en Ponthieu, Doullenais y Vallée de I’Authie,

2006 (Le Boudec & Izembart, 2006)

Diversité des faciés littoraus
(rocheusx, plages, dunes...)

Fronts urbains
morumentaus (La Baule -
St Nazaire)

Repére des
pécheries
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e
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Cite rocheuse urbanisés Phares ponctuant les  Architecture balnéaire
boisda horizons océaniques | ancienne

Nombreus ports de
péches de plaisance ou
mouillages
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[24] Dibujo de grafito sobre papel del ambiente del paisaje urbano de la Costa Atlantica, 2011 (Adam & Douillard, 2011)
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Ademas de los esquemas y apuntes a mano alzada descritos, los Atlas
se acompafian de numerosos bocetos ain mas rapidos que los anterio-

res, realizados en pocos minutos y que se incorporan al documento a
modo de esquema.
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[25] Apuntes répidos pertenecientes al Atlas des paysages en Pyrénées-Atlantiques, 2003 (Morel Delaigue, 2012)
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[26] Apuntes rapidos pertenecientes al Atlas de paysages de La Somme, 2006 (Le Boudec & Izembart, 2006)
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[27] Apuntes rapidos pertenecientes al Atlas des paysages de Loire-Atlantique, 2011 (Adam & Douillard, 2011)
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[28] Mapa de Estructura paisajistica
de la relacion entre las poblaciones de
Adour y Gave, perteneciente al Atlas
des paysages en Pyrénées-Atlantiques,
2003 (Morel Delaigue, 2012) En este
mapa se representan dos grandes enti-
dades dentro de la Unidad Paisajistica y
se dibujan diferente limites: fijos, difu-
sos, limites de relacion entre entidades,
limites politicos y limites de la Unidad
paisajistica.
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Segln se observa, el estudio de desarrollo del documento del Atlas va
acompafiado de un trabajo de campo donde se toman apuntes a mano
alzada de los elementos mas caracteristicos del paisaje. Muchos de
éstos son construcciones arquitecténicas, que se detallan en las distin-
tas ilustraciones. También se observa que quien dibuja no es siempre la
misma persona. Los trazos, y técnicas dentro de cada Atlas son distin-
tos. Se huye por tanto de la homogeneidad dentro de un mismo docu-
mento con el objetivo claro de buscar la expresividad desde el trabajo
grafico de todo lo analizado.

Se observan también otros graficos que se usan como fondo analitico
del paisaje en estos Atlas son las cartografias de analisis, donde se es-
tudian distintas cuestiones relacionadas con el paisaje. Los tres docu-
mentos analizados incorporan mapas escalados donde se representa la
unidad paisajistica completa y se estudian distintas particularidades de
éste. Son mapas esquematicos [28], [29] y [30] con leyendas muy es-
pecificas, escasos items, donde se analizan cambios, discontinuidades,
recorridos, etc. Diferentes cuestiones que se emplean para un mayor
conocimiento del lugar. La escala de representacion no se expresa




ANALISIS DEL CONTEXTO. EL PAISAJE Y SU EXPRESION GRAFICA ACTUAL

PAS DE CALAIS

« Périurbarisatic d’Amiens, le long des vallées industrielles (Somme, Sefle, Avre)
et sur les sitex de plateau (nord et sud-est)
+ Mutations entrainées par {"implantation des nowvelles grandes i A 24, Borealia...)
\e i delavariéié d imoines culturels et archi depuis Uantiguité
(Ribemont-sur-Ancre). le Moyen-Age (Folleville-La Faloise), les Temps Modernes (Heilly), les cicamices
de la Grande Guerre (Villers-Bretoma, Moreuil) et la Seconde Reconsmuction (le Bosquel).
"+ Comservation et reconversion du patrimeine industriel (Amiens, Ailly, vallées de la Selle et de la Noye)

S ¥ - e ) x
aise | ,’( /, N e N
Zomes dactivités > 100 ha ~ wmmm—  Auioroutes récentes 1 4\‘ { \r j/ /i e 1\.
@ wivawm [0 Projers A24 etcan grand gabarit O S TR o -
® del0aWha A/ Mutations urbaires fortes

Eoliennes en cours

[29] Mapa de Mutaciones y problemdtica del Atlas de paysages de La Somme (Le Boudec & Izem-
bart, 2006). En este caso la zona de estudio es el area metropolitana de Amines, ciudad capital de
departamento de Sommes, al norte de Francia. Tal y como se aprecia en la imagen se estudian los
crecimientos urbanos que han producido mutaciones, la instalacion de nuevas infraestructuras y
se lanza la problematica de la conservacion y reconversion del patrimonio industrial a esta escala.
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Maine et Loire

® Point de vue de |'observatoire

[30] Mapa sobre itinerarios de observacion paisajistica sobre el fondo de las Unidades de paisaje,
perteneciente al Atlas des paysages de Loire-Atlantique, 2011 (Adam & Douillard, 2011)
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numéricamente en ninguno de ellos, aunque si la grafica. Sin embar-
go, se puede deducir, dada la dimensidn de Francia y la dimensién del
terreno representado, que las escalas de trabajo son mayores o iguales
que la escala subregional.

Los Atlas analizados, ademas de los planos, esquemas, dibujos mapas
y bocetos incorporan una importante documentacién fotografica.
Imagenes que documentan vistas paisajisticas, vegetacion, arquitectura
y un numeroso registro de detalles: fauna, flora, detalles de arquitectu-
ra, sefialética, carreteras, setos, calles, edificios singulares, etc.

Sobre todo lo expresado en estos Atlas franceses, desde su analisis gra-
fico, se pueden sacar algunas conclusiones de interés. La primera es
que tienen una importante carga grafica, de hecho cabe especial men-
cién la circunstancia de que los textos ocupan una proporcién inferior
a los dibujos, mapas y fotografias. Se trata por tanto de trabajos donde
se confia enormemente en la cualidad de expresion de la grafica. Son
documentos muy claros y de facil lectura. Otra de las circunstancias,
es su gran expresividad. Al haber confiado en sistemas de representa-
cién donde el dibujo a mano alzada se encuentra muy presente, resul-
tan documentos diversos y singulares. Ademads, debido al importante y
numeroso estudio de bocetos que los acompafia, son Atlas muy com-
pletos, llenos de detalles que se intuyen y comprenden a simple vista.
También se puede apuntar como caracteristica, su evolucién a lo largo
del tiempo. Entre el primer Atlas analizado (2003) y el Ultimo (2011) hay
una importante diferencia en la expresion grafica. En estos ocho afios
estos sistemas de representacion han evolucionado, por lo que se ha
tendido mas a representar con sistemas digitales en estos ultimos.

Segun lo anterior, en Francia los documentos paisajisticos de conoci-
miento del paisaje (Atlas) se han ido desarrollando desde 1994, pero
équé ocurre con los documentos de proteccidn, gestién y ordenacién
de paisaje? Tras los compromisos adquiridos por los paises adheridos al
Convenio Europeo del Paisaje (2000), en Francia se ha desarrollado una
metodologia y definido los instrumentos para llevar a cabo esta nueva
encomienda. Se trata de las Cartas de paisaje, que son instrumentos
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promovidos por agentes locales a los que ayuda la Administracién para
llevarlos a cabo (Guibert, 2009).

Las Cartas de paisaje tienen cuatro fases:

1. Conocimiento y diagnéstico
2. Objetivos de calidad y acciones
3. Estrategia y programa de acciones

Estas tres primeras son el denominado: Plan de paisaje.
4. Dinamizacion y desarrollo del proyecto

Este documento de accion en el paisaje tiene un recorrido temporal
muy inferior a los Atlas, son documentos mas recientes, ademas al de-
sarrollarse por iniciativa privada o local usualmente tienen una casuis-
tica irregular. Sin embargo se ha podido acceder a tres de estas Cartas,
en particular: Charte de paysage et Environnementale de AOC Costieres
de Nimes, Charte de paysage et Environnementale del Cétes du Rhéne y
La Charte paysagere et environnementale de |'estuaire de la Gironde?.

De las cartas analizadas, todas ellas tienen un esquema andlogo, una
metodologia que sigue la guia prevista establecida. Respecto al analisis
grafico, se observa que existen los mismos tipos de bloques-diagrama
presentes en todos los Atlas, asi como una importante documentacion
fotogréfica. Encontrando por tanto una linea de continuidad con estos
documentos. Sin embargo, no se ha hallado en las Cartas el trabajo de
dibujo a mano alzada tan caracteristico de los Atlas. Por tanto abundan
las fotos, los diagramas y breves textos.

Finalizan estos documentos con unos mapas de detalle en los que se
sintetiza el consenso al que finalmente se ha llegado tras la gestién
realizada dentro de las posibilidades que se valoran. Las Cartas son

28 Carta de Paisaje y Medio Ambiente de la Denominacién de Origen controlada de la
Costieres de Nimes, Carta de Paisaje y Medio Ambiente Cotes du Rhone, Carta de Paisaje y Medio
Ambiente del estuario de Gironde.
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documentos que trabajan una escala mas detallada que los documen-
tos de Atlas, de hecho los mapas finales tienen una escala semejante a
la empleada en trabajos urbanisticos.

El paisaje representado [31] corresponde con el territorio de la zona
vinicola de Appellation d’origine contrélée *° (AOC), zona que a través
del acuerdo entre el presidente de la agrupacion Comunal de Nimes
y el presidente de la Designacién Costas de Nimes, lleva a cabo esta

29 Denominacién de Origen Controlada
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[31] Pagina de la Charte de paysage
et Environnementale de AOC Costiéres
de Nimes, 2007. Se identifican los po-
tenciales paisajisticos de la zona para
conseguir los objetivos marcados tras la
gestion. (AOC Costieres de Nimes, 2007)



OTROS MODELOS EUROPEQS

Carta de paisaje. La problematica paisajistica surgida es la necesaria
convivencia entre el crecimiento metropolitano de la ciudad de Nimes 'y
la permanencia y proteccion de los suelos donde se cultiva el vino con
denominacion de origen. En el mapa se observa que la zona vinatera
se encuentra proxima a toda la periferia urbana, por lo que se plantean
zonas de transicidon entre unas y otras. Desde el paisaje se pide a cada
zona limitada por el plano unos requerimientos. Por ejemplo, que las
zonas de transicién funcionen como espacios de ocio, pulmdn verde,
etc. Desde el punto de vista de la gestidn, éstos son documentos que
necesitan una accion integrada, con un gran respaldo social y politico.
Se debe apuntar que esa gestion resulta muy dificil y que el consenso a
los largo del tiempo es muy complejo, aungue no imposible.

En cuanto a la apuesta grafica de los Cartas, cabe mencionar su claridad
y concisién grafica. Los limites y dreas estan claros y delimitados. Sin
embargo, se ha trabajado muy escasamente la capacidad expresiva del
medio grafico empleado. Los mapas, podrian ser perfectamente Mapas
de usos de suelo de un documento de planeamiento urbanistico, por lo
gue ademas de un documento independiente cabria la posibilidad de
integrarlos directamente en los documentos de ordenacion. Cabria la
reflexion siguiente: sin leer los textos, ni ver las fotografias de esta Carta
de paisaje, {podriamos entender o intuir al menos qué tipo de paisaje
es éste? Esta respuesta, si la aplicdsemos a los Atlas era claramente
afirmativa, sin embargo en estos documentos la respuesta, plantea una
duda razonable.

Por todo lo anterior y a modo de conclusiones parciales, en Francia,
existe una cultura paisajistica asentada a lo largo del tiempo, que ha
tenido un reflejo importante en documentos paisajisticos denominados
Atlas de paisajes. Su objetivo ha generado un amplio estudio para iden-
tificar, caracterizar y cualificar el paisaje. En los Ultimos afios, ademas
se ha desarrollado una metodologia sobre proteccion, gestién y orde-
nacién del paisaje, materializada en documentos denominados Cartas
de paisaje. Analizados tres Atlas franceses, se observa que éstos tienen
un amplio aparato grafico como medio de andlisis. En ellos se observa
gran elocuencia y un importante estudio a través de bocetos, apuntes
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y bloques diagrama, asi como una amplia documentacion fotografica.
Las Cartas de paisajes, tienen una naturaleza algo diferente, por tratar-
se de documentos que protegen, ordenan y gestionan. Existen menos
experiencias en este sentido y al ser mas recientes, falta su anélisis y
evolucién alo largo del tiempo. No obstante, son documentos que tam-
bién incluyen un estudio grafico especifico y que finalizan con un plano
resumen donde se plasman las conclusiones iniciales o pretensiones
que se quieren conseguir mediante un consenso entre distintos agentes
y la Administracion responsable. Estas Cartas no resultan tan expresivas
graficamente como los Atlas, sin embargo son documentos concisos y
concretos que clarifican graficamente las intenciones del mismo.

2.2.2. Reino Unido
Metodologia de evaluacion del caracter del paisaje

En el Reino Unido existe una amplia tradicién paisajistica asentada a
los largo de las Ultimas décadas. Ya en 1990 existian documentos re-
lativos al cardcter paisaje de zonas del territorio britanico. Existen dos
principales Instituciones en este pais a las que compete la evaluacion
del paisaje: La Countryside Agency y la Scottish Natural Heritage*. En
2002 el Departamento de paisaje de la Universidad de Sheffield junto
con Land Use Consultants, elaboraron para las Instituciones antes men-
cionadas una guia para evaluar el caracter del paisaje de los territorios
de Inglaterra y Scotland, denominado Landscape Character Assessment
(LCA)* (Swanwick, 2002). Este ha sido un documento muy importante
en cuanto a metodologia de reconocimiento paisajistico.

Se trata de un documento estructurado en dos partes:
Parte 1: Guia practica para evaluar el caracter del paisaje.

Parte 2: Evaluacion del cardcter del paisaje en la practica: Aplicacion a la
proteccion, gestion y ordenacion del paisaje.

12 Agencia de Paisaje y Patrimonio Natural Escocés

13 Evaluacién del Caracter del Paisaje
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El documento parte de la base ideoldgica de atender de la misma
forma a unos paisajes y otros, ya que versa sobre la relacién entre el
ser humano vy los lugares. Y estos factores de relacién pueden ser tanto
naturales como culturales. Ambos son percibidos por las personas y por
tanto incorporados al andlisis.

En el documento se establece una metodologia que posteriormente
se pone en practica en Reino Unido. El método consiste en analizar el
caracter del paisaje a tres escalas distintas, de menor a mayor (de la
nacional/regional, pasando por la intermedia, hasta la escala local). En
cada escala de trabajo define dos conceptos para estudiar el caracter:
tipos y dreas de cardcter paisajistico.

Los tipos de caracter paisajistico son homogéneos en su caracteriza-
cién. Son de naturaleza genérica, esto es que su descripcion puede exis-
tir en otros lugares. Ej.: valle fluvial, montafia rocosa, etc.

Las dreas de caracter paisajistico son lugares Unicos. No hay dos areas
paisajisticas iguales. Ej.: Sierra Nevada, Rio Guadalquivir, etc.

Cabe sefialar que ni tipos ni dreas de cardacter paisajistico suelen coinci-
dir con los limites administrativos.

La metodologia incluye un esquema detallado de todo el proceso,
desde que se define el ambito paisajistico, pasando por su caracteriza-
cién, hasta llegar a tomar determinaciones paisajisticas. Este diagrama
[32] expresa de forma sintética toda la metodologia desarrollada.

En el esquema se observa que hay 6 escalones o niveles diferentes de
trabajo. El primero (step 1) trata de definir el dmbito paisajistico; el se-
gundo (step 2) consiste en el trabajo de estudio, en el que se analizan
los factores humanos, sociales y culturales; el tercero (step 3) es el tra-
bajo de campo, donde se indaga en factores de caracter percibido, es-
tética y estadisticas y expresiones sensitivas del paisaje; el cuarto (step
4) trata de clasificar y describir, a través de mapas de tipos y dreas de
caracter paisajistico y de las descripciones e identificaciones de cada

115



ANALISIS DEL CONTEXTO. EL PAISAJE Y SU EXPRESION GRAFICA ACTUAL

| ADVLS

h 4
. J L J L L J
‘I Purpese ‘ Scale and ‘ Feople and ‘ Bospafor
and Akms Lowad of Dacad Ruso wrces Reyusrad Seakoo o ldar Inpur
[ > L ] |
POSSIBLE
DESK STUDY | %) STAKEHOLDER
INPUT
2 r v
Matural Factors | CulturalSodal Factors
| Gaslogy ||.muur-n Drsinazs | Soils ';'::m:’: Land Liss | Sttl-m-ntl Enmm|-nm. Dapth
> +
POSSIBLE
| Draft Landscape Character Types andior Areas | -:E; STAKEHOLDER
INPUT
FIELD SURVEY
|
v v v
v Aszthatic and Pa Condition
F:tupwﬂ CM“:‘ il Sensithvity -
- | v
v | POSSIELE
o EE ---- | cLAsSIFICATION AND DESCRIPTION | %5 | STAKEHOLDER
| i INPUT
+ v ¥ ?
Map of Descriptions of Idantify
OUTPUTS b Charactar Clhiaracter Key !
Types and Areas Types and Areas Claracterhitics | |
L, o= |
3 | POSSIBLE
DECICHNG THE APPROACH 3
s | e magmrs 63 saEnoLo
[ v
¥ k J
s || Ao
and Criteria evidence

|
POSSIBLE
_____ g MAKING JUDGEMENTS =& STAKEHOLDER

>
Ll +

INPUT
v ¥ ¥ v ¥
Landscape Irfesrirnaticsn Special Landseaps P pasak for
QUTPUTS * Enbancsmant for Planning Recopmithon Serategies and Ln-c.::-ll and
g Propesals Pokiches Guidelines Dresign of
Davek

[32] Metodologia de Evaluacidn del cardcter del paisaje, 2002 (Swanwick, 2002, p. 13)
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una de sus caracteristicas; el quinto (step 5) es cuando se decide como
aproximarse a las determinaciones finales, donde se pueden decidir
tres caminos: a través de la definicion de ese acercamiento, a través de
la investigacion de otros hechos o a través de la observacion de campo;,
el sexto escaldn (step 6) es el de las determinaciones finales. El resulta-
do del trabajo paisajistico debe poder tener distintos resultados:

Propuestas de mejora de un paisaje
Informacién para planificacion

Especial reconocimiento de un paisaje
Estrategias de paisaje y guias paisajisticas
Propuestas para localizar o disefiar desarrollos.

Se trata de un método muy correcto y completo en cuanto a su claridad
y estructura cientifica. Cada paso se define y se encuentra estructura-
do. Un método muy versatil para aplicar al paisaje, a su conocimiento
y donde se incluyen las posibilidades para preparar las bases para su
gestion, ordenacion y proteccion. La LCA es ademas un documento de
tan solo 104 paginas, donde se consigue contar la metodologia pro-
puesta, desarrollar una guia practica y afiadir ejemplos de aplicacién de
ésta. Ademas, durante todos los capitulos se afiaden unos cuadros con
informacién relevante de lo desarrollado textualmente, lo que garantiza
qgue el documento tenga distintas lecturas accesibles del mismo segun
su tiempo de lectura.

Esbozada en qué consiste la metodologia de la LCA, cabe hacerse la
siguiente pregunta: ¢ Qué medio grafico se emplea, segln este método,
para analizar ese cardcter paisajistico y llegar a las determinaciones fi-
nales? Esta es una cuestiéon estudiada también por la metodologia:

En el escalén o nivel 1, donde se define el ambito paisajistico:
Una vez definidos los propdsitos y objetivos del trabajo se definira la
escala de trabajo del mismo, para saber con qué nivel de detalle se va

a trabajar. En el caso del Reino Unido, se presenta una problematica de
escala, mientras Inglaterra tiene representaciones desde 1:250.000 en
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[33] Tres gréficos para el estudio de Tra-
bajo de Campo segunla LCA. Arriba a la
izquiera, un cuestionario con pequefio
boceto adjunto, 2001; arriba a la dere-
cha, un mapa con anotaciones sobre lu-
gares con vistas especiales, bordes, etc,
2001; abajo, un apunte a mano alzada
en grafito sobre papel donde se repre-
senta un paisaje tipico de la zona, 1995
(Swanwick, 2002, p. 31, 33y 32)
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adelante, Escocia se encuentra representada de 1:50.000 en adelante.
Los mapas de Inglaterra se han estudiado desde el punto de vista nacio-
nal, mientras en Escocia los mapas tienen tratamientos con gestiones
mas locales.

En el escalén o nivel 2 se realiza el trabajo de estudio:

Se acomete el analisis desde dos estudios a través de la realizacion de
mapas usando informacién sobre: factores naturales (geologia, relieve,
drenaje, tipos de suelo, vegetacion, oscilando las escalas entre 1:25.000
y 1:250.000) y factores culturales y sociales (usos del suelo a 1:25.000,
asentamientos, cerramientos y profundidad histérica a 1:50.000).

En el escaldn o nivel 3 se realiza el trabajo de campo, donde se pretende
conocer cémo es percibido el paisaje por la poblacién [33]:

Se dirige a la poblacion a través de un cuestionario con un pequefio
apunte a mano alzada adjunto, en el que de forma sintética se pregunta
sobre aspectos relativos al caracter, sobre su descripcion y valoracién.
También se realizan apuntes a mano alzada con paisajes “tipicos” de la
zona, lugares donde se puede ver directamente la relacion entre unos
elementos caracteristicos y otros. Otro de los analisis graficos propues-
tos es el de anotacion de elementos caracteristicos sobre un mapa to-
pografico, de bordes paisajisticos, vistas relevantes, etc.

En el escalén o nivel 4, se realiza la identificacion y descripcion del ca-
racter del paisaje, y es donde se debe llegar a un mapa final. Donde se
pueden identificar zonas con caracter paisajistico diferente [34].

Pasados unos afios de la aprobacion de la LCA, y desarrollas varios do-
cumentos relativos al paisaje en el Reino Unido, se publica el 12 de
octubre de 2014 un documento de titulo An Approach to Seascape
Character Assessment *° (Natural England, 2012) que define una metod-
ologia andloga a la LCA aunque relativa exclusivamente al ambito litoral.

30 Una aproximacion a la evaluacion del Caracter del paisaje marino
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Figure 6.3: The Character of England map

The Character of England map

divides England into 159 character

areas, providing a picture of the

diversity of landscape character at

the national scale. Examples of areas

are:

Il Tyne Gap and Hadrian's Wall

40 Holderness

74  Leicestershire and
Meottinghamshire Wolds

82  Suffolk Coast and Heaths

107  Cotswolds

115 Thames Valley

131  New Forest

153 Bodmin Moar

A full key is included in each of the

eight countryside character volumes
[39-46 ]

@ Countryside Agency copyright.
Lead consultants - Chris Blandford Associates Based on the Ordnance Survey map. @ Crown copyright.

[34] The Character of England map, 2002 (Swanwick, 2002, p. 48)
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De las numerosas publicaciones sectoriales tras la aprobacion de la LCA,
se han seleccionado tres, a modo de pincelada, tres para proceder a
estudiar sus ilustraciones, mapas, cartografias asociadas y planos de
paisaje de cada documento. Estos documentos son:

Halton Landscape Character Assessment, desarrollado en 2009 por
la consultora TEP, para el Plan de desarrollo local de Halton: Local
Development Framework.

Gower Landscape Character Assessment (Swansea), desarrollado en
2013 por la asociacioén paisajista Gower Landscape Partnership para la
Administracién local City and County of Swansea.

Orkney and Norrth Caithness, desarrollado en 2016 por la consul-
tora LUC, para el Scottish Natural Heritage, Orkey Island Council, The
Highland Council and Marine Scotland.

Todos los documentos han desarrollado en una parte o completamen-
te, la metodologia de la LCA.

Se ha de indicar que el tratamiento grafico de unos y otros es distinto.
El estudio de Halton [35] se acompafia de 25 cartografias diferentes. El
de Gower [36], solo tiene cartografiadas las dreas paisajisticas, un mapa
que luego se utiliza como plano de situacion para las numerosas fichas
realizadas. Y el documento de Orkney y North Caithness [37], que tiene
un enfoque paisajistico diferente, de los 18 mapas desarrollados en el
documento sdélo 3 son de paisajes, unos marinos y otros terrestres.

Por lo anterior, se observa que respecto a las dreas y tipos del caracter
del paisaje, los criterios de representacién son diferentes. Se trabaja
mediante mapas de pequefia escala en todos los casos oscilando ésta
entre 1:375.000 para los tipos de Orkey y North Caithness, hasta el
1:50.000 de Halton. En el caso de Garrow se ha de indicar que el mapa
carece de escala y norte geografico. En lo referente a dreas y tipos, estos
son los grafismos, pero ¢ Qué otras técnicas graficas se empleanen estos
documentos? La respuesta varia segun el caso.
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[35] Arriba, Mapa de Areas de Carac-

teres del Paisaje de Halton a 1:50.000;
abajo, Tipos de Caracteres del Paisaje de
la misma localidad y a la misma escala,

2009 (The Environment Partnership,
Nsesiotis g 20009, fig. 22, 21)
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[36] Mapa de Areas de Caracteres del Paisaje de Gower, 2013 (Gower Landscape Partnership,
2013, p. 11). Se ha de indicar que en este documento no se han grafiado los Tipos de Caracteres
del Paisaje.

[37] Izquierda, Mapa de Tipos del Caracteres del Paisaje de Orkey and North Caithness a 1:375.000;
derecha, Areas de Caracteres del Paisaje de la misma localidad y a escala 1:150.000, 2016 (LUC-En-
vironmental Planning, 2016)

123



ANALISIS DEL CONTEXTO. EL PAISAJE Y SU EXPRESION GRAFICA ACTUAL

El documento paisajistico de Halton [38] emplea en 23 de sus 25 mapas
la misma escala grafica 1:50.000 y en los dos restantes esta misma
escala aproximada, donde se ha ajustado la representacién y sustituido
la escala numeérica, por otra grafica. No hay, por tanto, un acercamien-
to grafico a la zona, ya que todo se estudia al mismo nivel, a la misma
escala aproximada. Ademads casi todos los mapas, desarrollados con
GIS, tienen un mismo fondo, con asentamientos, hidrografia y viales
al que se le superponen manchas semitransparentes que dejan ver el
fondo que se repite en todos ellos. El sistema de representacién en el
documento es siempre el desarrollo mediante SIG de la cartografia a
la escala aproximada de 1:50.000. Se ha de indicar que el documento
incorpora un mapa de la LCA en este mismo formato.

El caso de Gower es bien distinto, ya que no hay mas cartografias en el
documento que los mapas de situacion de las distintas fichas desarro-
lladas. En Orkey y North Caithness [39], si hay una cartografia diferen-
ciada, con recursos histéricos, localizacion de paisajes, evolucion de las
costas, etc. y al igual que en Halton llega a definir en un mapa final, el
correspondiente al Caracter del paisaje.

En los tres documentos analizados, se complementa la informacién
textual y cartografica con fotografias. En todas ellas la portada se re-
presenta con una gran imagen evocadora del paisaje. Sin embargo,
en su interior el tratamiento es distinto. En Halton y Gower sélo hay
fotografias descriptivas en las fichas finales y sin embargo en Orkey y
Norrth Caithness, el documento textual se encuentra acompafiado de
fotografias paisajisticas.

Por lo anterior, los grafismos empleados en la metodologia de la LCA, se
han dirigido casi exclusivamente a los mapas a pequefia escala, desarro-
llados con GIS. En los documentos publicados y accesibles no hay boce-
tos ni bloques diagrama ni recursos graficos distintos a estos mapasy a
las fotografias.

Talycomose haapuntado, lametodologiadelaLCA, se ha puestoen prac-
tica en el Reino Unido en diversos trabajos. Esta ha permitido desarrollar
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[38] Mapa del Cardcter del Paisaje de
Halton (Cheshire), 1994 (The Environ-
ment Partnership, 2009)

[39] Mapa del Caracter del Paisaje Orkey
and North Caithness, 2016 (LUC-Envi-
ronmental Planning, 2016)
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estudios a distintas escalas, usando un mismo método. Sin embargo,
pasados 12 afios de su aprobacion se plantea la revisién y actualizacion
del mismo y la elaboracién de un nuevo LCA, tras la experiencia adqui-
rida. Esta vez teniendo en cuenta lo aprendido tras la puesta en prac-
tica del método. En el informe elaborado por Christine Tudor en 2014
(Tudor, 2014), se explica y motiva esta circunstancia. Ademas se realiza
un exhaustivo trabajo de revisién de la metodologia. En él se apunta la
propuesta de considerar factores no incluidos en la LCA, tales como «los
cambios climaticos en los factores naturales o el régimen de propiedad
del suelo en los factores humanos, asi como la inclusidon del estudio del
arte, literatura y otros, asi como la incorporacién del estudio de los cinco
sentidos al estudio, no sélo la vista.» De lo estudiado en este informe,
algunos de los aspectos que se revisan en el documento son graficos,
por lo que resultan de gran interés para la tesis. En las determinaciones
finales se describen 8 puntos de los cuales son graficos los siguientes:

Punto 5. Se incluird uno o mas mapas en los que se representen los
tipos y/o areas paisajisticas.

Punto 7. Para ilustrar el paisaje que se describe se incluiran fotografias,
bocetos y diagramas segun corresponda.

Relativo al punto 5, es cierto que no en todos los estudios de carac-
ter de paisaje britdnico se incluyen ambas cartografias (areas y tipos),
aungue es una cuestion desarrollada en muchos de ellos. Sin embargo,
lo descrito en el punto 7, resulta menos frecuente. Pienso que los do-
cumentos de la LCA, a pesar de tener una metodologia extraordinaria
para desarrollar el analisis de los paisajes, adolecen en muchos de los
casos de un aparato grafico representativo de ese cardcter al que se
hace reiteradamente referencia. El medio grafico puede expresar el ca-
racter de muy distintas formas, aportar expresividad y claridad y ge-
nerar un documento cuyo analisis grafico resulte claro y visual para el
lector del mismo.
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2.2.3. Alemania
Planes regionales, subregionales y municipales

Alemania también es un pais con un recorrido amplio en materia de pai-
saje. Una cuestion legislada desde que en 1976 se aprobd la Ley Federal
de Proteccidn de la Naturaleza y Gestion del Paisaje (reformada poste-
riormente en 1987). La gestidon paisajistica tiene un recorrido de cuatro
décadas. Segun Andreas Hildebrand (Zoido Naranjo & Venegas Moreno,
2002, pp. 193-212) en Alemania existe una estructura jerdrquica de
planes paisajisticos, elaborados en tres niveles: regional, subregional y
municipal, donde los de menor nivel deben tener en cuenta las deter-
minaciones de los niveles superiores.

Nivel Regional: Landschaftsprogramm. Se trata de un programa paisa-
jistico elaborado por la Administracion regional.

Nivel subregional: Landschaftsrahmenplan. Se trata de un Plan-marco
paisajistico elaborado por las mismas Administraciones que desarrollan
los planes subregionales.

Nivel Municipal: Se elaboran dos tipos de documentos, que son
el Plan Paisajistico (Landschaftsplan) y el Plan de Espacios Verdes
(Griinordnungsplan), ambos desarrollados desde los Municipios
correspondientes.

Ademds de estos planes, existen otros, con caracter diferenciado, de-
finidos por la ley paisajistica antes referida, que se destinan a los es-
tudios de impacto paisajistico. Son los Planes Adicionales de Gestidn
Paisajistica (Landespflegerischer Begleitplan)

Vistoelpanoramaenlineasgeneralesdelagestién del paisaje, seahonda-
radenelconocimientode la expresion graficade tresde ellos, nuevamente
a modo de pincelada, para ofrecer una visién de los trabajos realizados.
Cada plan corresponde, en este caso, con uno de los rangos de estudio.
Asi el primero es regional, el segundo subregional y el tercero municipal.
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- Landschaftsprogramm und Artenschutzprogramm de Berlin, aprobado
en 2016 y desarrollado por la Senatsverwaltung fur Stadtentwicklung
und Umwelt?!

- Landschaftsrahmenplan del Condado de Stade, aprobado en 2014 y
desarrollado por el Landkreis Stade Naturschutzamt??

- Landschaftsplan de la ciudad de Coblenza, aprobado en 2007 y de-
sarrollado por la consultora de ingenieria y planificacion GfL Planungs-
und Ingenieurgesellschaft GmbH, con el soporte técnico del arquitecto
paisajista Jirgen Hoppnery la ambientéloga Veronika Purschke-Krechel.

Los Landschaftsprogramm und Artenschutzprogramm de Berlin, son
unos documentos para planificar todos los aspectos ambientales y pai-
sajisticos de la ciudad de Berlin; un estudio que garantiza el crecimiento
sostenible del aumento de poblacidn que esta teniendo la ciudad en los
Ultimos afios. Se trata de un documento que planifica una estrategia,
donde se designan formas de desarrollo y se garantizan los equilibrios
ambientales necesarios entre el desarrollo urbano y la necesidad de
areas de recreo. Este documento incorpora distintos aspectos:

1. Estudio del ecosistema y proteccién del Medio Ambiente. Para lo que
analizan todas las cuestiones relativas al aire, aguas superficiales y sub-
terrdneas, asentamientos, etc. Para ello, se apoyan con algunos graficos
variados, con diagramas diferentes: barras, circulares, mapas, etc.

2. Estudio del biotopo para garantizar la riqueza de su habitat.

3. Estudio sobre el paisaje. Para ello, establece tres lineas o pistas para
su reconocimiento: belleza, peculiaridad y diversidad. Algunos de éstos
se encuentran cargados de subjetividad, pero ello no anula la posibili-
dad de propuestas de criterios para su planificacion. Sobre el paisaje,

31 Senado para el Desarrollo Urbano y Ambiental

32 Oficina de Proteccion Ambiental del Condado de Stade
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identifica algunas zonas representativas, asi como describe la estructu-
ra del paisaje en funciéon de lo anterior. Se establecen las prioridades del
paisaje para gestionarlo.

4. Se estudia la posibilidad de recuperacién del espacio publico, anali-
zando tipos de asentamientos.

5. En el disefio, define 20 rutas verdes diferentes en Berlin, para las que
realiza un mapa, al igual que la red de espacios verdes en relacion con
el entorno inmediato.

Todo el trabajo tiene una cartografia final [40]. En este caso la carto-
grafia representa la programacién del paisaje. Este plan regional es una
programacion completa, donde tras la identificacion de elementos, es-
tructura del paisaje y evolucién del mismo se organiza su planificacion.
Se trata de un documento donde el medio grafico es escaso en nimero
pero muy preciso y efectivo en su uso, ya que hay mapas, fotografias y
esquemas, pero Unicamente los imprescindibles para su funcion en la
planificacién. Este planteamiento define la idea regional del paisaje en
Alemania.

De los diferentes planes subregionales, el Landschaftsrahmenplan del
Condado de Stade es el ejemplo seleccionado de los Plan-marco paisa-
jistico. Es un documento muy extenso y que trata en detalle numerosas
cuestiones sobre el paisaje de Stade. Un Condado con una importante
carga legislativa y ambiental.

Ubicado al noreste de la Baja Sajonia, se divide en tres grandes unida-
des de paisaje.

Este documento las analiza subdivididas en ocho mas. Estudia el
Condado desde la geologia, el uso de la tierra, del agua, sus bosques
historicos, flora y fauna, paisaje, y otros. Al ser un plan-marco, analiza
el estado actual del paisaje y la vegetacion, para su posterior actuacion.
Se ha de indicar que cada paso de analisis lleva asociada un mapa des-
criptivo de la situacidn, realizado con SIG.
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Programmplan Landschaftsbild
Kernziele und Erfolge
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[40] Hoja resumen del Programmplan Landschaftsbild, 2016. Senado para el Desarrollo Urbano y
Medioambiente (Senatsverwaltung fur Stadtentwicklung und Umwelt, 2016)
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Cuando analiza el paisaje, lo describe como un hecho no sélo visual,
sino como algo unido a las percepciones, y éstas, que son subjetivas,
guardan relacion con las experiencias sensoriales. Acto seguido, subdi-
vide el Condado en unos tipos de paisaje: bosque, fluviales, zonas altas,
etc. [41], que se subdividen nuevamente y se cuantifican. Estas cuestio-
nes tienen una tabla asociada y un mapa descriptivo. Conocidas las uni-
dades de paisaje se evaltan: alta, media o baja importancia. Finalizado
lo anterior, estudia las caracteristicas del suelo, agua y aire. Después
analiza el biotopo, los habitats, la red de areas forestales, la continuidad
ecoldgica, etc.

Otro de avances en la metodologia es que describe con claridad cuales
son los objetivos prioritarios para proteger y para actuar. Los objeti-
vos cualitativos se definen detalladamente y ademds se incorporan
cartografias mas detalladas para las dreas que se han definido como
prioritarias.
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[41] Dos de los mapas de proteccion del
paisaje: Paisajes que cumplen los requi-
sitos para ser protegidos; Paisajes prote-
gidos.(LandKreis Stade Naturschutzamt,
2014)
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Incorpora un analisis de los espacios naturales protegidos, y también de
aquellas dreas que aun no protegidas cumplen ciertos requisitos que la
convierten en potencialmente protegidas. Finaliza el estudio de dreas
protegidas con un exhaustivo listado donde cada zona se encuentra
identificada y donde se describen sus condiciones de protecciéon y su
tratamiento de gestion. En el plan se estudia también la pesca, la caza,
la silvicultura, el tréfico, la energia, etc.

Ademas de la informacidn descrita, el documento finaliza con cinco
mapas de desarrollo: 1. Especies y habitats; 2. Imagen del paisaje [42];
3. Lared ecoldgica; 4. Objetivos conceptuales; y 5. Medidas para aplicar
el concepto de biotopo y los objetivos finales.

El andlisis paisajistico de este caso a nivel subregional y escala 1:50.000,
tiene una presencia grafica exhaustiva y sistematica donde se llegan a
cartografiar numerosos mapas que acompafian a los analisis descritos
en texto. Ademas se desarrolla un conjunto de mapas finales, entre los
que hay uno especifico sobre la imagen del paisaje. ¢ Qué se representa
en esta imagen final del paisaje y cdmo? Hay tres grupos de elementos
representados:

1. Grado de importancia de unidad paisajistica. Lo que aparece como
manchas semitransparentes en colores morados, son las unidades de
paisaje clasificadas en funcion de su importancia. Las mas intensas son
las mas importantes y las mds suaves las menos.

2. Infraestructuras que provocan menoscabo paisajistico: eléctricas,
viales, edlicas, suelos industriales, suelos degradados, etc.

3. Infraestructuras que provocan valores paisajisticos: arqueologia, mo-
numentos, objetos de especial interés, lugares con valores histéricos,
etc.

Se trata de un documento eminentemente practico, bien documentado

y util para cualquier intervencién o planificacion territorial o urbanisti-
ca. Los elementos descritos y representados de ese territorio expresan
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[42] Imagen del Paisaje, 2016 (Landkreis Stade Naturschutzamt, 2014, fig. 2)
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desde un analisis paisajistico muy claro numerosa informacién detalla-
da de este dmbito. Sin embargo, su exceso de sistematizacion puede
hacer que resulte complicado imaginar cdémo es visualmente ese pai-
saje 0 cOmo es vivido por la poblacién. La primera de estas dos circuns-
tancias se compensa con la incorporacion en los 5 mapas finales de un
conjunto de fotografias de este lugar en cuestién, unas imagenes de
paisajes con una anecddtica presencia humana, pero de gran belleza
paisajistica. La segunda, no se refleja expresamente. En definitiva, un
documento que cumple perfectamente su funcién de documento apli-
cable y util para lo que ha sido elaborado. Puede que resulte mejorable
en expresividad y estudios antropoldgicos, ya que graficamente adolece
de estos aspectos, pero su caracter ordenado y exhaustivo le aporta
una estructura muy coherente.

El tercer y uUltimo documento a analizar es el Landschaftsplan de la
ciudad de Coblenza, aprobado en 2007, uno de los numerosos docu-
mentos municipales desarrollados en materia de paisaje. En este caso
se planifica la ciudad de Coblenza, situada a ambos lados del rio Rhin,
en su confluencia con el rio Mosela. Este es un documento que no se
plantea desde cero, sino que tiene en cuenta el plano de zonificacién
existente en el municipio para integrarse en él.

En el trabajo se realiza un detallado estudio ambiental. Estudia los
biotopos y habitats principales, discriminando en grados de importan-
cia unos y otros. Se identifica y representa el paisaje urbano, las areas
de esparcimiento y se estudia la relacion de éstas con el uso turistico de
la ciudad. Se representan y describen las medidas de proteccion de la
ciudad, sus particularidades y funciones importantes en el drea urbana.

Respecto al analisis grafico, este Plan Paisajistico tiene su memoria ilus-
trada con suficientes fotografias, aunque escasos esquemas graficos.
Sin embargo, este hecho se compensa con una amplia cartografia dis-
ponible. Elaborada en SIG y desarrollada en tres escalas, mapas gene-
rales a 1:25.000, otros a 1:50.000 donde se representa el municipio
completo y por ultimo a 1:5.000 donde se estudia con mayor detalle la
situacion paisajistica.
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Los mapas a 1:25.000 son de Zonas protegidas por planes de rango su-
perior y Objetivos de conservacién generales.

Los mapas a 1:15.000 son de Suelo, Agua, Clima, Flora y fauna y Paisaje
y recreacion.

Los mapas a 1:5.000 son de Biotopos (7 mapas) y Proteccién, Gestion y
Ordenacion (7 mapas)

Siguiendo el criterio selectivo se presenta, a modo de apunte, uno
de los mapas a 1:15.000 [43] en este caso el que lleva de titulo:
Landschaftsbild/Erholung™

Este mapa tiene una amplia y detallada leyenda donde indica los si-
guientes parametros:

1. Paisajes abiertos (graduados en tres niveles de importancia);

2. Bosques y dominante arbustiva (graduados en dos);

3. Espacios abiertos en el centro de la ciudad;

4. Hitos visuales significativos (naturales, culturales o estructurantes);
5. Recreacion paisajistica, con itinerarios, y clasificacion de importancia
en funcion de tratarse de escalas nacionales o regionales de interés;

6. Lugares deficitarios;

7. Impactos paisajisticos negativos;

8. Alteraciones visuales y acusticas;

9. Representaciones del orden: asentamientos, turismo vy red ferrovia-
ria y otras dreas y caminos;

10. Areas protegidas.

En este documento se le ha dado gran importancia al paisaje observado
desde la vista, un paisaje visual que se ha analizado con un maximo nivel
de detalle desde diferentes posiciones. Que el paisaje sea mucho mas
que lo percibido por la vista, es algo definitorio del mismo, pero ello no

33 Paisaje/Recuperacion
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Landschaftsplan der Stadt Koblenz

Landschafisbild/Erholung
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[43] Mapa de la imagen paisajistica de Coblenza a escala 1:15.000, 2007. (GfL Planungse Inge-
nieurgesellschaft GmbH, 2007, fig. 7).
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implica que no pueda ser analizado desde esta perspectiva como uno
de los muchos aspectos a analizar. En el planeamiento aleman, éste es
un aspecto que se puede comprobar y que se encuentra desarrollado.
Un valor, el andlisis espacial del paisaje, afladido y reconocible a estos
estudios de mayor escala (1:15.000).

Cabe mencionar también, la aportacion grafica del Plan Paisajistico en
sus planos a 1:5.000. En ellos, unos de Biotopos y otros de Proteccidn,
Gestidon y Ordenacion, merece especial atencién su leyenda [44]. Una
riguisima matriz con numerosas cuestiones de utilidad aplicable al
planeamiento. Lo propositivo de estos planos es que a pesar del gran
problema grafico que presenta dibujar tantos elementos, se ha podido
llegar al disefio de una leyenda compleja que diferencia perfectamente
a unos elementos de otros, no causando problemas de interpretacion
alguna del documento.

Todos estos simbolos se han empleado en el mapa para representar
cuestiones referentes a Proteccién, Gestion y Ordenacion del paisaje.
Con ellos se han grafiado: zonas protegidas, otras a las que se plani-
fica quitar la proteccién, zonas con medidas especiales de proteccién
de aves, areas donde se planifica un puente ecoldgico, redes verdes
de carreteras, zonas protegidas como patrimonio de la humanidad por
la UNESCO, etc. En definitiva, cuestiones de muy diversa naturaleza y
calado, representadas en un mismo plano [45].

Por lo anterior, el paisaje en Alemania, esbozado por los casos de Berlin,
Stade y Coblenza, se encuentra perfectamente organizado, con una es-
tructura de planificacién muy claray jerarquizada. En sus tres rangos re-
gional, subregional y municipal, plantea el estudio y analisis del paisaje
utilizando el medio grafico en todo momento. En todos los casos utiliza
SIG para representar paisaje. Las escalas de definicion de los lugares
se encuentran estandarizadas, asi los mapas de nivel regional oscilan
entre 1:2.000.000 y 1:500.000, la subregional de 50.000 a 25.000 vy la
municipal de 15.000 a 5.000. Los graficos son siempre en dos dimen-
siones y el nivel de detalle es muy alto. Las leyendas tienen simbologias
disefiadas para no generar confusiones entre lugares. Se ha pensado
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(EEROUDON

[44] Simbologia y detalle del mapa de Proteccion, Gestion y Ordenacion del Plan Paisajistico de
Coblenza a 1:5.000, 2007. (GfL Planungs-und Ingenieurgesellschaft GmbH, 2007, fig. 9). Se han
extraido todos los simbolos de la leyenda del plano original para este trabajo.
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Landschaftsplan der Stadt Koblenz
Schutz-, Pflege- und -
Entwicklungsmalfnahmen

Arenberg, Ehrenbreitstein,
Immendorf und Niederberg

[45] Mapa de Proteccidn, Gestion y Ordenacidn del Paisaje del Plan Paisajistico Coblenza, 2007.
(GfL Planungse Ingenieurgesellschaft GmbH, 2007, fig. 9).
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claramente en la lectura intuitiva del mapa: colores, texturas, etc. Es
cierto, que para comprender plenamente cémo es este paisaje en los
mapas alemanes hay que consultar la leyenda, pero también lo es que
se intuyen perfectamente las dreas verdes, las libres, los impactos pai-
sajisticos, etc.

Respecto a estos documentos alemanes, cabe reconocer que el método
empleado hace posible trabajar a cualquier escala de trabajo, una me-
todologia que se basa en la descomposicion de cada elemento para
comprenderlo correctamente. Un andlisis que siempre se acompafia
de cuestiones graficas y con las que trabaja con diversa y cuantiosa in-
formacidn. Estos mapas trasladan el paisaje de forma ordenada y esto
supone un gran avance, sin embargo, cuestiones como la capacidad
de imaginar estos paisajes Unicamente a través de sus mapas resulta
compleja. Se podria afirmar, por tanto, que es un trabajo estructuralista
que se opone al pensamiento holistico. Puede que el método empleado
invalide las representaciones complejas, sin embargo, como plan para
incorporarse al desarrollo urbano y territorial es un trabajo muy valioso.

Finalmente, y a modo de conclusién de este capitulo, se observa que el
paisaje ha tenido un tratamiento gréfico diferente en estos tres paises.
También es cierto que esos grafismos son consecuencia de la metodo-
logia seguida, y ésta depende notablemente de numerosas cuestiones
culturales que plasman las diferencias entre estas tres naciones. Son
muchas las diferencias y algunas las similitudes, pero resulta pertinente
el analisis comparado entre estos tres criterios para poder aprender de
lo leido.

El grado de expresividad de los Atlas franceses es muy alto si lo compa-
ramos con los otros dos métodos. En la memoria se pueden intuir cdmo
son estos paisajes franceses y qué caracteristicas principales tienen a
simple vista gracias a su aparato grafico. Son Atlas de “un trato direc-
to” con el paisaje, desarrollados por pequefios estudios de arquitectos
paisajistas, con un gran conocimiento de la zona. A diferencia de los do-
cumentos ingleses, donde la gréfica es muy residual y donde la imagen
visual del paisaje se confia a una sectorizacién del territorio segun
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caracteres paisajisticos. Estos documentos britanicos, desarrollados por
grandes y medianas consultorias de ingenieros y arquitectos del paisa-
je, adolecen de expresividad, sin embargo son capaces de trabajar con
hechos complejos como las dreas y los tipos del cardcter del paisaje.

Realmente, pretender entender y expresar el cardcter de un paisaje,
es un gran acierto, pero quiza seria apropiado incorporar mas cues-
tiones antrdpicas y culturales en la metodologia, que existiendo en la
teoria del documento, en la practica no queda reflejado en lo expresado
graficamente.

El caso alemdn es metodoldgicamente casi antagdnico al francés, ya
gue discrimina la informacion para trabajarla de la forma mds senci-
lla posible, un razonamiento matematico bdsico de simplificacién del
problema que le permite trabajar a cualquier escala, con hechos com-
plejos, objetivos y subjetivos, a través de su simplificacion. Ademads, su
gestion la realiza casi exclusivamente la Administracién por lo que, su
grado de acercamiento al ciudadano es generalista. Nada mas lejos de
las Cartas de paisaje francesas donde se acuerda un convenio entre la
Administracién y los agentes interesados para la realizacién de un plan
de paisaje.

Por tanto, los documentos alemanes se alejan de la Gobernanza
Territorial, empleando métodos mas clasicos de relacion Administracién-
administrado, pero sin embargo son capaces de llevar a cabo casi cual-
quier cuestion y dibujarla. Esta circunstancia que proponen, como la
posibilidad de dibujar la imagen paisajistica en un analisis de paisaje,
o la de recomendar que lugares no protegidos se conserven o cuales
tienen mds valor singular que otros, aporta una gran claridad a la orde-
nacién y esto es muy importante en documentos donde se actula tanto
a nivel territorial como urbano. También es loable el trabajo sobre el
paisaje urbano, que parece tan confuso siempre y donde toda simplifi-
cacion parece un desacierto.

Ante este panorama, es cierto que todos estos documentos franceses,
britdnicos y alemanes son excelentes, que han tenido una trayectoria
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larga, con algunos problemas, que se intentan corregir con las conti-
nuas revisiones de los mismos y que su conocimiento puede ayudar e
entender en qué contexto europeo, Espafiay en particular Andalucia,
contindan su camino de aplicacion a lo comprometido tras la ratifica-
cién del Convenio Europeo del Paisaje por parte del Estado.

Enunciada la situacion actual sobre el paisaje de tres paises europeos,
cabe hacerse la siguiente pregunta: ¢ Se podria conseguir en Espafia una
proteccion, gestion y ordenacion del paisaje a través de documentos
que aspiren a la expresividad de los Atlas franceses, el orden cientifico
de la LCAy las cualidades técnicas de los Planes alemanes? Sin duda un
objetivo dificil.

A continuacion, volviendo al contexto en el que se pone aprueba el tra-
bajo desarrollado en esta tesis, se desarrolla el estudio de la represen-
tacion grafica de un lugar en concreto, un territorio que se define en los
siguientes capitulos, las Islas del Guadalquivir.
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2.3. El paisaje de las Islas del Guadalquivir en Espaiia,
Andalucia y provincia de Sevilla

Este capitulo se adentra en los distintos pasos que se han ido avanzando
en la tematica paisajistica en cuanto a su expresion grafica, en parti-
cular, desde la cartografia de paisaje en Espafia. Se cifie el estudio al
ambito de las Islas del Guadalquivir, segun se ha justificado en el capitu-
lo 1.4, dentro de sus distintos contextos geograficos: nacional, regional
y provincial.

La cartografia es una cuestion mas amplia que un conjunto de mapas,
un hecho en el que la intencion y el arte de representar van unidos
a la carga comunicativa de ésta. En el contexto del territorio espafiol,
el paisaje se ha ido percibiendo de forma diferente y evolutiva. Ese
desarrollo conceptual ha sido acompafiado de distintos documentos
elaborados por parte de la Administracion, en los que se encuentra de
una u otra forma representado el paisaje. Estos documentos, contienen
mapas especificos y tienen motivaciones y procesos diferentes, pero
todos ellos giran en torno a esta tematica. El analisis se pone en prac-
tica a través del estudio grafico de cada uno de ellos. Cabe mencionar
que previo al desarrollo de cada documento se contextualiza el capitulo
con un recorrido metodoldgico sobre los distintos enfoques que esta
materia ha ido teniendo a lo largo del s XX, cuestién que arroja luz sobre
la inexistencia antafio de estudios sobre el paisaje tal y como lo conce-
bimos en la actualidad.

Con la premisa de la utilidad del paisaje para el buen gobierno del terri-
torio, en el 2010, el Centro de Estudios Paisaje y Territorio de Andalucia,
publica una gufa util para profesionales, funcionarios y estudiosos, con
la pretension de documentar las experiencias acumuladas a lo largo de
los afios en el estudio del paisaje, las distintas metodologias empleadas
en Espafia y Europa, y sus avances. Este documento tiene el objetivo
de ordenar y clarificar conceptos, dado el notable interés que dentro
de la comunidad cientifica esta tematica esta adquiriendo y la canti-
dad de trabajos y proyectos realizados en los ultimos afios de distinta
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PAUSA EN TORNO
A LA GUERRA

Paisaje como marco vital: hincapié
en los procesos y en las percepciones.
Encuadre trasnacional

19Q0O»

[46] Conceptualizaciones dominantes del paisaje en la historia reciente, 2010. Riesco, P (Gémez
Zotano & Riesco Chueca, 2010, p. 24)
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naturaleza y entidad. Todos ellos con una cuestién en comun: el paisaje
(Gomez Zotano & Riesco Chueca, 2010).

En el documento se desarrolla un cuadro esquematico de los conceptos
dominantes en paisaje en la historia reciente, tras los que se encuentra
el periodo objeto de estudio [46].

Segun lo anterior, el paisaje a lo largo del siglo XX, ha tenido una evolu-
cién extraordinaria. Con el innegable vacio de los afios de guerra civil y
posguerra, llega a convertirse en un recurso para comprender nuestro
entorno, que obedece a los grandes cambios sociales, como las ordena-
ciones territoriales de los sesenta, o la nueva necesidad de los ochenta
de convertirse en un indicador ecoldgico. En los noventa, pasa a conver-
tirse en algo mucho mas integral; ya no se habla sélo de ecologia como
tematica, sino de procesos y percepciones.

Conforme avanza el siglo XXI, el paisaje va adquiriendo un interés mas
integrador y estructural. Ello ha ido haciendo que poco a poco se vaya
integrando la ingente cantidad de informacion tematica desarrollada en
estos afios y generando una gran base de datos donde constataremos
cambios, evolucién y estado actual de numerosas cuestiones; recursos
analiticos sobre climatologia, relieve, hidrologia, etc. Una gran canti-
dad de informacion actualizada y publica con informacién de caracter
practico.

Volviendo al documento, cabe mencionar que se hace un barrido por la
metodologia internacional para afrontar la tematica del paisaje, los mé-
todos empleados por George Bertrand (2002), cominmente llamado
método GTP (Geosistema, Territorio y Paisaje) o la nocion de estructura
paisajistica de Jean Cabanel (1995) muy utilizada en Francia y otro de
gran desarrollo en Suiza como la concepcion de la evolucion del paisaje
(Bolliger y otros, 2002), ambos relacionados con el paisaje agrario. Pero
desde esta institucidn (CEPT) que revisa las metodologias empleadas, la
gue se valora con mayor entusiasmo, es la metodologia enunciada por
la Landscape Character Assessment (LCA) (Swanwick, 2002) y que atien-
de de una forma integral al paisaje, incluyendo como parte del estudio
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los paisajes degradados, y los urbanos, no sélo los rurales (cuestiones
desarrolladas en el capitulo 2.2.) Este supone un gran paso, un avance
conceptual considerable, donde ya no sélo es paisaje lo significado y
bello, sino que se le incorporan los lugares anodinos, degradados, ur-
banos, etc.

Ante este panorama internacional, de distintas metodologias puestas
en practica, desde este trabajo de investigacion se quiere ahondar en
qué situacion se encuentra graficamente la zona de trabajo en cuestion.

Administrativamente, las Islas del Guadalquivir se encuentran en la pro-
vincia de Sevilla, en la region autondmica andaluza, dentro de Espafia.
Por lo que en los afios de incipiente actividad paisajistica ha sido repre-
sentada a distintos niveles administrativos.

En Andalucia se han dado grandes pasos en cuanto a gestiéon del pai-
saje. Cuenta con el Sistema Compartido de Informacion de Paisaje de
Andalucia (SCIPA) establecido por la Estrategia del Paisaje de Andalucia*
(aprobada por el Consejo de Gobierno de 06/03/2012), con el fin de
«hacer posible la ejecucién, evaluacidon y seguimiento de la Estrategia,
y de forma general, de todas las actuaciones que afecten al paisaje».
De reciente creacion, aspira a organizar de forma conjunta los datos
relativos al paisaje de las Consejerias de Medio Ambiente y Ordenacién
del Territorio y de Educacion, Cultura y Deporte. Se aloja en la Red de
Informacién Ambiental de Andalucia (REDIAM) como uno de sus subsis-
temas (Ghislanzoni et al., 2014). Igualmente, existen centros de inves-
tigacion andaluces vinculados al paisaje y varias Consejerias con depar-
tamentos especificos de esta materia. Ello ha ido generando una gran
cantidad de estudios e informacién sobre paisaje.

Las tierras de Isla Mayor, Isla Menor e Isla Minima, han sido represen-
tadas, por parte de la Administracion, recientemente en mapas de

34 Segun se indica en la web de la Consejeria de Medio Ambiente y Ordenacion del Te-
rritorio: «La Estrategia establece un marco de referencia estratégico para integrar, coordinar y
armonizar todas las actuaciones de la Junta de Andalucia en esta materia, a fin de propiciar la
coherencia, complementariedad y sinergia de las mismas. La Estrategia, como instrumento de go-
bernanza, representa por tanto un acuerdo y compromiso sin caracter normativo».
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pequefia escala® con la tematica especifica del paisaje. A continuacién
se realiza una sintesis de los resultados graficos de distintos documen-
tos paisajisticos donde se encuentran representadas estas Islas. Se de-
sarrolla un acercamiento de menor a mayor escala, empezando por la
escala nacional (1:700.000), aumentando de escala conforme avanza-
mos en el analisis (1:200.000). Tal y como se puede observar, las esca-
las de trabajo, distan mucho de los desarrollados por los documentos
europeos analizados.

Como podra dilucidarse no todo lo que se presenta a continuacion son
“cartografias de paisaje”. Se trata de una seleccion sobre diferentes
mapas que giran en torno a esta tematica pero que no siempre pre-
tenden grafiar intencionadamente el paisaje. Son los primeros acerca-
mientos que desde la Administracion nacional y andaluza se han ido
realizando segun distintas circunstancias, en esta Ultima década.

2.3.1. El Atlas de los Paisajes de Espafia

El Atlas de los Paisajes de Espafia®® (2010), es un documento que
recoge un amplio trabajo de identificacion y caracterizacion de los
paisajes espafioles. Su propdsito fundamental consiste en conocer la
diversidad e identidad del paisaje espafiol mediante bases analiticas
y cartograficas que constituyen el soporte de iniciativas y formas de
cooperacion para su puesta en valor al mismo tiempo que la prevencion

35 Se ha de puntualizar el criterio que se ha seguido en esta investigacion para referir a
los términos mapa de pequefia escala, mapa de gran escala y plano. Se toma el criterio del Ins-
tituto Geogriiafico Nacional. Se denomina mapa de pequefia escala a aquellos de escala menor a
1:100.000, en los que se representan amplias zonas de la superficie terrestre y tienen en cuenta
la esfericidad de la tierra. Se denominan mapas de gran escala a los que representan pequefias
zonas de la tierra y su escala es mayor que 1:10.000. Se entiende que los planos son aquellos de
escala mayor de 1:10.000. En estos Ultimos no se tiene en cuenta la esfericidad de la tierra.

36 El trabajo que culmina con la publicacién de este Atlas, lo desarrolla un equipo pro-
cedente de la Universidad Auténoma de Madrid, en concreto del departamento de Geografia de
la Facultad de Filosofia y Letras de dicha Universidad, segln contrato con el Ministerio de Medio
Ambiente, quien promueve el trabajo. En su financiacién ha participado el programa europeo
Interreg de cooperacion transfronteriza, ya que se ha realizado en el marco de una caracterizacion
de los paisajes de la peninsula ibérica, de forma conjunta con Portugal.
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de amenazas y riesgos a los que el paisaje esta sometido (Mata Olmo,
Sanz Herraiz, & Espafia. Ministerio de Medio Ambiente y Medio Rural
y Marino, 2010). Se trata de una extraordinaria primera caracterizacién
de los paisajes espafioles. Una cartografia general, anélisis y valoracion
que pretende servir de referencia para futuros trabajos desarrollados a
niveles regional y comarcal (Ministerio de Agricultura, 2016). Con este
documento se iguala la informacidn sobre paisaje a escala territorial de
toda Espafia, un paso ambicioso en cuanto a informacion paisajistica se
refiere.

La metodologia para este desarrollo cartografico se ha realizado ana-
lizando previamente los documentos existentes en otros paises, prin-
cipalmente Francia, pero también Inglaterra, Suecia y Republica de
Eslovenia. Tras el mismo, se procedié a trabajar en dos niveles, uno
documental y otro basado en el trabajo de campo. A nivel documen-
tal se han incorporado distintas fuentes cartograficas: Imagenes saté-
lite del Ministerio de Obras Publicas (1:100.000), Mapas topograficos
provinciales del Instituto Geografico Nacional (1:200.000), Mapas te-
maticos (1:200.000, 1:100.000, 1:50.000 y 1:25.000) que emanan de la
Ordenacioén del Territorio y otros diferentes para los archipiélagos.

Respecto al trabajo de campo se organizaron campafias de 3 dias en
grupos de 3 a 6 miembros del equipo de investigaciéon, con el objeti-
vo de verificar las delimitaciones de la documentacion topografica y
bibliografica, estudiar los caracteres que definen cada unidad (homo-
geneidad, mosaico estructural, singularidad, etc.), detectar dindmicas
recientes y tendencias observables, identificar elementos significativos
y destacados en cuanto a percepciones vy visibilidad, tomar un contacto
informal con posibles informantes, y debatir sobre el terreno entre los
miembros del equipo los criterios, naturaleza e interpretaciéon de los
paisajes identificados. En mi opinidn, la opcién de incorporar el trabajo
transversal del equipo a lo largo de toda la geografia espafiola supone
un gran avance metodoldgico, ya que se incluye en todo momento
la percepcion de observadores, en este caso expertos en la materia.
Resulta destacable que las imagenes fotograficas que ilustran el do-
cumento sean de este mismo equipo de expertos que operaba en el
territorio. No son fotégrafos profesionales, sin embargo, las imagenes

148



EL PAISAJE DE LAS ISLAS DEL GUADALQUIVIR

suponen una mirada cualificada y directa. Posiblemente podria haberse
optado por incroporar imagenes mejores y realizadas por profesiona-
les, pero el sentido de éstas es la de aportar una descripcion visual y
cientifica de lo que se observa, circunstancia muy consecuente con la
propia definicion de paisaje. También es cierto que los estudios sociol6-
gicos y antropoldgicos a estas escalas necesitan un trabajo mas profun-
do de investigacidn, pero en este Atlas, y contando con unos recursos
limitados, se ha esbozado al menos esta cuestion, entendiendo que sin
ella no es posible la formalizacion del mismo.

Con este sistema de trabajo la metodologia espafiola avanza con una
taxonomia especifica, una clasificacion en tres niveles:

Unidades de paisaje. Definidas por su homogeneidad interna y por su
diferencia respecto a los paisajes contiguos. La singularidad es por tanto
su rasgo mas caracteristico. Se identifican en Espafia 1263 unidades de
paisajes distintas. No se han cartografiado, por lo que para documen-
tarlas se ha realizado una ficha textual donde hay un plano de situacién,
tres fotografias descriptivas del paisaje en cuestién y distintas cuestio-
nes: organizacién del paisaje, dindmica del paisaje, percepcion visual
del paisaje, estudio de valores visuales perceptivos y culturales, imagen
cultural del paisaje, todas ellas desarrolladas mediante textos.

En conjunto se observa que las fichas de cada Unidad de paisaje, son un
esbozo, un esquema muy correcto y genérico que a modo de presenta-
cién describen textualmente el paisaje seleccionado. Sin embargo, con-
sidero que podria haber resultado conveniente la incorporacién de un
mapa descriptivo del paisaje en cuestion donde al igual que en el texto,
se aporten descripciones muy genéricas del territorio.

Tipos de paisaje. Son grupos del tipo anterior con unidad y homogenei-
dad interior y contraste con los adyacentes. De forma general son re-
presentaciones que coinciden con las regiones debido a que proceden
de procesos de larga duracién (histérico-territoriales). Son 116 tipos
de paisaje distintos. Existen 55 mapas, que a modo de hojas de una
amplia cartografia estudian el territorio de forma homogénea, donde
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cada paisaje se ha estudiado a un mismo nivel.

El trabajo de cartografia ha sido elaborado digitalmente®, pero al ser
necesaria la salida impresa del mismo, se ha optado por seccionar el
territorio en cuadriculas, cada una de las cuales corresponde a una hoja
de las representadas en este plano guia. En estos mapas [47] se han
representado items sobre hidrografia, nucleos de poblacién, usos del
suelo y otros. Se ha optado por representar los tipos de paisaje como
una abstraccion figurativa de éstos, sin pretender la asimilacién a mo-
delos mas reales. Los fondos son continuos y no tramados con texturas
ni topografia, al haberse confiado esta descripcion a la propia semanti-
ca del tipo: Macizos montafiosos, Sierras, Hoyas, Vegas, etc. Por tanto,
ni la topografia, ni las texturas territoriales, han sido representadas
graficamente. También cabe resaltar que los contornos de todas estas
areas han sido definidos con claridad, mediante una simple linea, por
lo que las discontinuidades a las que se hacia referencia en el texto se
encuentran delimitadas.

Asociaciones de tipos [48]. Son las proximidades entre unos tipos y
otros, por su topografia, caracteristicas bioclimaticas y usos del suelo.
Una representacién supra regional donde los hechos fisiograficos del
territorio son los principales protagonistas. Resultan 34 asociaciones
de paisajes, que en el documento se representan en un mapa a escala
nacional.

Por tanto, la sistematica empleada se ha basado en las relaciones de
escala entre estos tres niveles; una Unidad de Paisaje, que agrupada
por semejanzas genera un Tipo de Paisaje y que reagrupada con otros
tipos genera una Asociacion de paisajes. {Coémo se grafian las Islas del
Guadalquivir en este contexto nacional?

37 El software empleado para la realizacion de entrada de datos, correccidn topoldgica
y manejo de bases de datos ha sido ARC/INFO 7.1.2., mientras que la edicion final cartografica ha
sido a través de ARC VIEW 3.2. Estas aplicaciones son dos programas de ArcGIS, perteneciente al
campo de las aplicaciones informaticas de los Sistemas de Informacion Geogrdfica producidos y
comercializados por ESRI (Environmental Systems Research Institute)
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[47]. Mapa de Tipos de paisaje del Atlas de paisaje de Espafia. Cuadricula n248 (Mata Olmo et al.,
2010)
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Adica delos palsafes da Bapafia ASOCIACIONES DE TIPOS DE PAISAJE DE ESPANA

- Cartografia de los palsajes de Espana

[48] Vista general de Asociaciones de tipos de paisaje, 2010. (Mata Olmo et al., 2010)
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Si se estudia este mismo mapa a nivel sectorial se aprecia con mas de-
talle la representacién. Este mapa se ha trabajado a 1:200.000 y se ha
imprimido a 1:700.000 (con una minima reduccién de un 5% debido a
su limite de salida grafica en papel). Se puede apreciar que las Islas del
Guadalquivir quedan dentro del paisaje denominado Marismas andalu-
zas (94), donde se distinguen dos unidades diferentes (94.04 y 94.03).

La representacién se reduce a una mancha homogénea donde se dis-
tinguen algunos elementos lineales, como la red hidrografica principal
y la de carreteras y las extensiones de agua, asi como los nucleos de
poblacion principales. Se observa cémo el color y texturas propuestos
para las Marismas andaluzas, no guarda ninguna intencién expresiva
del paisaje en cuestidn, tan sélo una delimitacién precisa.

Estos mapas expresan el contexto en el que se enmarcan las Islas del
Guadalquivir y la alta diversidad del paisaje circundante. Un mapa re-
ferente del paisaje desde sus aspectos mas fisiograficos. Para su ela-
boracion se han tomado numerosas decisiones cartograficas que se
materializan en unas caracteristicas especiales [tabla 1], por lo que
se ha elaborado una tabla sintética por cada mapa para facilitar su
comparativa.

Por lo anterior, se observa que la documentacion gréfica del Atlas
de los Paisajes de Espafia, resulta Util y practica por su claridad en la
ejecucién. Un documento que permite conocer el territorio espafiol
a una misma escala de identificacion. Sin embargo, hay aspectos que
podrian reforzarse, como el pleno desarrollo de todas las fichas de
Unidades de paisaje o la busqueda de un criterio de representacion
para la cartografia de Unidades de paisaje a una escala mayor, para
permitir unas identificaciones mas exactas y homogéneas dentro del
territorio nacional.
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MAPA DE TIPOS DE PAISAJE DEL ATLAS DE PAISAJES DE ESPANA

GRAFICA TEXTUAL

ESCALA Si 1:700.000

Origen de longitudes: Meridiano
- Greenwich. deProyeccion UTM.
Huso 30. Elipsoide Internacional

PROYECCIONES
CARTOGRAFICAS

LIMITES FisICOS Red hidroldgica Océano y mar.

LIMITES POLITICOS Si. Linea discontinua Provincias

116 tonos diferentes
de color.

Toponimia o clasificacion
Texto o numero fisiografica.

para representar
Categorias

LEYENDA

Amplia gama
TONOS de colores no -
representativos

SOFTWARE ARCINFO 7.1.2./ ARC

VIEW 3.2

La definicion textual es
imprescindible para poder
distinguir Tipos de paisaje.

Imposibilidad de
distinguir tonos y
OBSERVACIONES colores sin leer el
codigo numérico

- Se nombran y representan
asociado a cada una.

todas las poblaciones

Tabla 1. Sintesis de caracteristicas del Mapa de Tipos de paisajes del Atlas de Paisaje de Espafia,
2010. Elaboracién propia
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2.3.2. Atlas de Andalucia. Tomo 2. Cartografia ambiental. Mapa de
Paisajes

En el afio 2006 se publica uno de los 4 tomos (Tomo 2: Cartografia am-
biental) que componen el Atlas de Andalucia. En este segundo tomo
hay un mapa que denominado Mapa de paisajes que a 1:400.000 car-
tografia toda Andalucia.

Este mapa parte de dos premisas diferentes, por una parte desarro-
llar a nivel Regidn las orientaciones y tipologias que en la representa-
cién de los paisajes de Europa venian expresados en el informe Dobris
(Agencia Europea de Medio Ambiente, 1998) y por otra, desarrollar
una cartografia de paisaje alejada de los clasicos andlisis como visiones
de un observador desde un lugar determinado y poder representar-
lo a nivel de reconocimiento regional (Consejeria de Obras Publicas y
Transportes, 2006)*.

El objetivo de este trabajo era conseguir hacer una cartografia espe-
cifica de paisaje que desarrollase al mismo nivel todo el territorio an-
daluz. Para llegar a la representacion final se llevd a cabo un proceso
escalonado de andlisis, con una salida grafica por cada uno, establecien-
do identificacion de dreas paisajisticas, dmbitos paisajisticos y unidades
fisiondmicas.

Areas paisajisticas. Las areas paisajisticas [49] son categorias que co-
rresponden a un analisis morfolégico y de usos del suelo, y sus limites se
han ajustado tras el analisis de imagenes satélite. Se representan en un
plano esquematico del conjunto de Andalucia, donde se contextualiza
el entorno pudiendo observar el mar Mediterrdneo, Océano Atlantico, y
los limites politicos hacia Extremadura, Castilla la Mancha y Murcia, asi

38 El mapa de paisajes ha sido coordinado por José Manuel Moreira Maduefio y Manuel
Rodriguez Surian, de la Direccién General de Planificacion de la Consejeria de Medio Ambiente,
y elaborado por ambos coordinadores asi como por Florencio Zoido Naranjo, Carmen Venegas
Moreno, Jesus Rodriguez, Carmen Mdniz.
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como la frontera con Portugal. **

Ambitos paisajisticos. [50] Son consecuencia del andlisis de imagenes
satélite a las que se les ha afiadido la observacion, identificando colo-
res, texturas y estructuras. La representaciéon de los dmbitos paisajis-
ticos es analoga al mapa de areas paisajisticas en cuanto a su fondo,
con la salvedad de que el modelo digital del terreno seleccionado como
fondo de la imagen, en este caso, tiene color.

Los dmbitos se representan con una superficie transparente de fondo
similar a la fotografia aérea y contorno con linea negra. La diferencia-
cién entre un dmbito y otro queda expresada por el texto asignado a
cada uno de ellos*.

Existen nuevas representaciones de estos mapas asignando un tono a
cada sector, segin consulta realizada en marzo de 2015, a cada sector
en la web: http://www.paisajeyterritorio.es/

Unidades fisiondmicas. Son sectores de terreno donde se identifican las
distintas coberturas vegetales forestales, aprovechamientos agricolas,
geoformas, construcciones y espacios muy alterados. El mapa final en
cuya leyenda aparecen las correspondencias de los tres rangos: dreas,
dmbitos y unidades fisiondmicas diferencia 422 tipos de paisajes dife-
rentes, al observar que cada unidad fisiondmica se observa diferente
segln donde se encuentre, ej. No es lo mismo un olivar tradicional en
una Sierra que uno intensivo en un llano.

39 Se debe apuntar que estas dreas se parece enormemente a los tipos paisajisticos defi-
nidos en la LCA (y no a las areas de esta metodologia britanica). Son dreas segun este Atlas: serra-
nia de alta montafia, campifias de piedemonte, costas acantiladas, etc. es decir, los denominados
tipos de paisaje segun la LCA britanica.

40 Son ambitos paisajisticos, por ejemplo: Sierra de Aracena, Andévalo Occidental, Valle
del Viar, etc...que por analogia con la metodologia de la LCA serian las llamadas “areas”. Esta
circunstancia de nomenclatura puede producir alguna confusion al respecto. Es evidente que
no se ha empleado un mismo método de analisis, y sin embargo la toponimia resultante resulta
parecida.
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[49]. Areas paisajisticas de Andalucia,
2005 (Consejeria de Obras Publicas y
Transportes, 2006, p. 222).

[50]. Ambitos paisajisticos de Andalucia,
2005 (Consejeria de Obras Publicas y
Transportes, 2006, p. 223).
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En la memoria del Atlas se indica el proceso para la conformacion del
mapa [51], siendo éste, el del andlisis de elementos o variables de
indole fisica o cultural (en sentido amplio, dada la escala de representa-
cién), que permiten definir o caracterizar tipologias de paisaje dentro de
cada uno de los dmbitos establecidos. La metodologia empleada para
su desarrollo ha incluido el analisis de las imagenes satélite, el mapa
geomorfoldgico de Andalucia y los usos y coberturas vegetales, todos
ellos a 1:100.000y la consulta de la bibliografia correspondiente (58 pu-
blicaciones cartograficas, tematicas, etc.), empleadas para el desarrollo
interpretativo del mosaico de imagenes satélite.

Se observa que cuando se aumenta la escala a la mitad, pasando de
1:400.000 a 1:200.000 el mapa se lee con mas claridad. Hay demasiada
informacién para una escala tan pequefia como 1:400.000, por lo que a
la escala originaria el mapa de conjunto resulta muy complejo*.

El mapa de paisajes de Andalucia se acompafia con fotografias que ilus-
tran la informacién textual sobre la metodologia e informacion emplea-
da. Unas han sido realizadas por profesionales de la fotografia y otras
por investigadores vinculados a la tematica del paisaje andaluz.

Por lo anterior, el Mapa de paisajes analizado, avanza en la descripcion
ordenada y sistematica de la informacion paisajistica, cuestion no desa-
rrollada con anterioridad en Andalucia de forma completa, por ello un
gran paso adelante en cartografia.

Sin embargo, hay aspectos mejorables que se deben analizar. Al obser-
var la zona de estudio y ver las marismas arroceras en color morado,
dificilmente se puede intuir qué paisaje se encuentra en el mapa. El
codigo de colores empleado resulta mas relacionado con la diferencia-
cién de usos de suelo que con el paisaje, asociando los colores morado
y azules a areas alteradas e industriales. A ello, hay que complementar

41 Existe una aplicacion para consulta en linea de la Consejeria para visualizar este mapa,
pero carece de resolucién suficiente para poder analizarlo en profundidad. Sin embargo existe la
posibilidad de acceso al mapa completo en el Instituto de Estadistica y Cartografia de Andalucia,
siendo accesible toda la informacién completa y existiendo la opcion de descarga.
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[51]. Detalle del Mapa de paisajes de Andalucia, 2005 (Consejeria de Obras Publicas y Transportes, 2006, p. 236).
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que resulta muy dificil distinguir unas unidades fisiondmicas de otras, ya
que se han empleado tonos lisos en la leyenda, sin texturas ni codigos,
por lo que esta cuestidn grafica podria apuntarse como posible mejora.

MAPA DE PAISAJES DEL ATLAS DE ANDALUCIA

GRAFICA TEXTUAL
ESCALA S 1:400.000
PROYECCIONES - NO
CARTOGRAFICAS

LIMITES FiSICOS

Red hidrolégica graduada

Si. Mar, océano, rios y
embalses.

LIMITES Sélido gris, sin detalle Si
POLITICOS
LEYENDA 38 tonos diferentes de color. | Se encuentran agrupados.
Texto o nUmero para
representar Categorias,
Areas y Ambitos. Tonos para
diferenciar unidades.
TONOS Amplia gama de colores. Se definen con categorias
Aungue no se ha buscado geograficas fisicas.
una relacién entre éstos y la
realidad existente.
SOFTWARE = No se indica

OBSERVACIONES

Imposibilidad de distinguir
colores sin poder aproximar
la leyenda al mapa. Gran
confusion y ruido. La
informacidn se encuentra
realizada a una escala
mucho mas pequefia que la
escala grafica a la que sale
el mapa.( De 1:100.000 a
:400.000)

La definicion textual es
imprescindible para poder
distinguir: categorias, areas
y ambitos.

Se nombran y representan
muchas de las poblaciones,
lo que ayuda ala
identificacion de lugares.

Tabla 2. Sintesis de caracteristicas del Mapa paisajes del Atlas Andalucia, 2005. Elaboracion propia
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2.3.3. Paisajes y patrimonio. Tiempo, usos e imagenes

En el afio 2010 se publica el libro de dos volimenes con titulo Paisajes
y patrimonio cultural en Andalucia. Tiempo, usos e imdgenes, editado
por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, como parte de
las colecciones del PH Cuadernos del Instituto Andaluz de Patrimonio
Histérico. Este documento materializa el trabajo realizado por un
equipo de investigadores, del que he formado parte desde sus inicios
(segln se ha detallado en el capitulo 1.2.)

Las motivaciones para este trabajo son concretas. Segin Roman
Fernandez-Baca, director del IAPH, en la presentacidon del libro, ante
el riesgo existente en Andalucia debido al proceso urbanizador acele-
rado y a la actividad intensiva agricola en las dreas del litoral, surge la
nueva necesidad social de garantizar para el futuro la conservacion de
los valores culturales y naturales que caracterizan el territorio anda-
luz y lo singularizan. En lo referente al patrimonio y a su proteccion, la
Ley del Patrimonio Histérico de Andalucia, no recoge cuestiones como
las relaciones visuales entre bienes patrimoniales, paisajes simbdlicos
y otros, lo que puede hacer peligrar su pervivencia en el tiempo. Por
ello, estudiar estos lugares desde un punto de vista paisajistico, desde
esta perspectiva, puede aportar una vision muy completa del entorno,
del paisaje (Fernandez Cacho et al., 2010). El punto de partida de este
documento es el Mapa de paisajes de la Cartografia ambiental del Atlas
de Andalucia (al que se ha hecho referencia en el epigrafe 2.3.2.), al
gue se quiere aportar un enfoque cultural y patrimonial, buscando su
caracterizacion.

Para caracterizar el mapa anterior, durante el transcurso del trabajo,
fue necesario ir ajustando los limites de las agrupaciones de unidades
espaciales definidos en el mapa, lo que llevé a nuevas delimitaciones a
las que se denominaron demarcaciones. Asi, el territorio andaluz queda
dividido en 32 demarcaciones.
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Demarcaciones de paisaje cultural. Mapa: Lsboratoeso del Paisaje Cultural, IAPH

[52]. Demarcaciones de paisaje cultural, 2009. Laboratorio de Paisaje Cultural, IAPH (Fernandez
Cacho et al., 2010, p. 14)
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En este esquema cartografico se puede observar que se ha optado por
un colorido con intencidén representativa, asi el valle del rio Guadalquivir
(demarcaciones 13,9, 8, 6y 7) tiende al color del agua, las Sierras tienen
colores tierra y las demarcaciones marcadamente singulares se encuen-
tran en otro color, como es el caso de El Poniente almeriense (15), que
se diferencia enormemente y por contraste de otras demarcaciones
como La Alpujarra-Valle de Lecrin [52].

Este documento trae consigo mas material grafico. En cada demarca-
cién se ha realizado un plano de presentacién para trasladar al lector
una imagen previa o anticipada de lo que va a conocer a continuacion.
La intencion de estos mapas de presentacién no es tanto una repre-
sentacién de paisaje, sino una global y de conjunto de un trabajo des-
menuzado que se narra a continuacion del mapa, se trata de un mapa
de “presentacion” inicial de un paisaje [53].

En estos planos se expresa la informacion historica, geogrédficay humana
con impronta paisajistica, de una forma muy selectiva. El trabajo grafico
gue desarrollé para esta publicacion consistia en un mapa por cada de-
marcacion, un total de 32 mapas de presentacién de paisaje.

La informacion procede del trabajo documental de los otros miem-
bros del equipo, que habia que trasladar al medio gréfico para poder
representarla, o al menos para ubicar en el plano lo mas relevante del
medio fisico, medio socio econdmico, articulacién territorial, proce-
sos histoéricos, actividades socioecondmicas y recursos patrimoniales.
Teniamos una gran informacién patrimonial, enriquecida con la de las
bases de datos procedentes del Instituto de Cartografia de Andaluciay
del Instituto Andaluz de Patrimonio Histdrico, pero resultaba necesario
releerla para, de una forma selectiva, decidir qué representar y qué no.
El mapa final se encuentra escalado proporcionalmente, consecuencia
del formato en papel del libro impreso, estando todos los mapas acom-
pafiados de escala grafica.
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[53]. Mapa de presentacidn de la Demarcacion 13: Dofiana y Bajo Guadalquivir, 2006. Laboratorio
de Paisaje Cultural, IAPH. (Fernandez Cacho et al., 2010, p. 246)
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MAPA PRESENTACION DE LA DEMARCACION PAISAJISTICA 13

GRAFICA TEXTUAL

ESCALA sl 1:400.000

PROYECCIONES = NO. N de

CARTOGRAFICAS norte

LIMITES FiSICOS | Red hidrolégica Si. Rios y vias de comunicacién
graduada

LIMITES NO NO

POLITICOS

LEYENDA 5 tonos diferentes de Se encuentran agrupados.
color.

TONOS Amplia gama de Se difuminan los limites de la
colores. demarcacion.

SOFTWARE = No se indica.

OBSERVACIONES | Plano claroy legible. Se nombran exclusivamente los

textos que se pretenden resaltar:
Se usan iconos para nucleos de poblacion, hitos
representar los hitos resefiables, rios y vias principales.
paisajisticos.
Es una representacion raster,

Se usan tramas lo que no posibilita su gestion
transparentes para vectorial.
superponer informacién
en un mismo lugar.

Tabla 3. Sintesis de caracteristicas del Mapa de presentacion de la Demarcacion 13, 2010.
Elaboracién propia
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No existe aplicacién digital interactiva para la consulta de este docu-
mento, aunque si existe la posibilidad de descarga de los dos tomos del
libro en formato PDF. (Fernandez Cacho et al., 2010, p. 246)

Se puede apreciar coémo el espacio donde se desarrolla la demarcacién
se encuentra representado como una gran trama gris, cuyo borde se di-
fumina hacia su entorno, asi, los limites entre demarcaciones no tienen
una clara delimitacion.

Se observa que la Demarcacion se constituye como un terreno limitado
por dos grandes ejes de comunicacién Sevilla-Huelva y Sevilla-Jerez. Un
espacio cuyo eje vertebral es el Guadalquivir, que se gradua en anchos
variables. Una Demarcacién con escasa poblaciéon donde se desarrollan
actividades agricolas (villas, alquerias y haciendas), con un gran patri-
monio cinegético vy silvicola en Doflana donde a su vez se ha generado
una actividad cultural en torno a la romeria del Rocio de gran impron-
ta paisajistica. La representacién busca trasladar lo hablado y discutido
en las numerosas reuniones llevadas a cabo para la realizacién de este
trabajo por todo el equipo vy lo enunciado en los textos relativos a cada
territorio a un formato grafico.

Estos mapas resultan expresivos de la situacion paisajistica general de
la zona. Cuando se observan, se puede intuir qué paisaje se presenta
para cuya comprension completa se precisa del texto que le sigue. No
son planos de paisaje, ya que les faltaria mucha informacion grafica,
pero son un buen inicio de una forma de representacion que esboza
algo expresivo y evocador del paisaje. Sin embargo, a estas cartografias
les falta la posibilidad de acceso a la informacion dibujada, debido a
que resultan imagenes fijas y no manipulables en sistemas SIG. Esta
cuestion es comprensible al ser un mapa de presentacion fijo, pero no
recomendable si se pretenden representar paisajes que posteriormen-
te se pretenden proteger, ordenar o gestionar.

En esta publicacion ademas de los mapas enunciados, se ha trabajado

con esquemas graficos para esbozar la situacion territorial del paisaje
en cuestion [54]. Cada demarcacion incluye un esquema conceptual
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[54]. Esquema territorial de la demarcacion 13: Dofiana y Bajo Guadalquivir, 2007. A la izquierda
dibujo en tinta sobre papel translicido. Zarza, D. (inédito) y a la derecha dibujado con Corel Draw
3.1. Laboratorio de Paisaje Cultural, IAPH. (Fernandez Cacho et al., 2010, p. 250)
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donde se representa su contexto territorial. Se ha trabajado el dibujo
a mano alzada en papel transparente sobre ortofoto, donde se han re-
presentado los principales elementos configuradores territoriales de
cada paisaje. Se dibujaron ejes (segln rango), rios, poblaciones jerar-
quizadas y actividades de primer orden territorial. Estos dibujos fueron
realizados en primera instancia en tinta sobre papel vegetal traslicido,
para después volcarlos a sistemas digitales mediante escaneo y redibu-
jado con el software Corel Draw 3.1. Las fotografias que ilustran esta
publicacién son de diferentes fotdgrafos profesionales e investigadores
vinculados al Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico.

Con este trabajo, en mi opinién, se empieza a trabajar en la represen-
tacion a través de esquemas, atendiendo mas a la idea que se quiere
transmitir que a la sistematizacién de datos. Ello hace que estas carto-
grafias esbocen una transmision del paisaje en funcion de sus aspec-
tos culturales, huyendo de la acumulacion de informacién disponible.
Inevitablemente la escala de salida grafica corresponde con la del tra-
bajo de documentacién; un trabajo que abarca los “grandes rasgos”
del paisaje, y que cuenta con el inconveniente de la irregularidad de
la informacién disponible. No obstante, esta es una cuestién que con
mas tiempo se ird mejorando, se pueden ir matizando los limites, aco-
tando los impactos paisajisticos, etc. conforme se disponga de nuevas
fuentes documentales de territorios menos explorados, en aras de pulir
una metodologia de trabajo integral para el paisaje cultural. Pienso que
el hecho de haber realizado estas cartografias ha supuesto un avance
significativo en cuanto a las posibilidades expresivas del paisaje cultural
andaluz a pequefia escala, un paso adelante puesto en practica en todo
el territorio. Un trabajo tras el cual surge el momento éptimo para es-
tudiar cémo mejorarlo, y profundizar en las bondades y problematica
asociadas a esta forma de expresién. Pensar en qué potencial tienen
estas cartografias, cémo podrian convertirse en grafismos dinamicos,
qué escala de representacion seria la mas apropiada para cada demar-
cacion, o si habria la posibilidad de estandarizar escalas de trabajo en
paisaje, serfan cuestiones a debatir y trabajar. Algunas de estas cuestio-
nes se pretenden poner a prueba con esta tesis en la parte 5.
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2.3.4. Paisajes de Interés Cultural de Andalucia.

Desde la premisa de que Andalucia es un territorio fuertemente an-
tropizado y que su paisaje se define a través de siglos de historia, se
desarrolla en el Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico un trabajo
de caracterizacién del paisaje andaluz en todo su territorio. Un barrido
completo por su geografia detectando lugares con especiales condicio-
nes que han ido formando un paisaje. Cientos de generaciones de seres
humanos han habitado y/o transitado este territorio y explotado sus
recursos dejando improntas que percibieron y percibimos (Fernandez
Cacho et al., 2008). Consecuencia del trabajo anterior (apdo. 2.3.3.) se
ha ido observando y determinando que hay lugares donde el paisaje
adquiere un especial caracter. Estos espacios destacan en su entorno
por ciertas cualidades, que segun el equipo de investigacién*?, pueden
considerarse como Paisajes de Interés Cultural (PICA). De lo trabajado?,
se ha creado un Registro de Paisajes de Interés Cultural de Andalucia (R-
PICA), que recoge diversa informacidn sobre areas territoriales que han
sido seleccionadas por ser depositarias de valores patrimoniales, cultu-
rales e histéricos, que han participado y son testigos actuales de su for-
macién como un paisaje cultural reconocible y significado en Andalucia
(Fernandez Cacho et al., 2015). Se trata de un registro abierto, al que
se le pueden incorporar nuevos paisajes y del que podria salir alguno, si
pierde los valores que lo han hecho distinguirse como PICA.

La documentacidn existente de Andalucia en cuanto a valores, recur-
sos e historia es desigual, existiendo lugares extraordinariamente docu-
mentados y otros con escasa informacién, por ello se asume el caracter
abierto del registro, entendiendo que si surge un mayor conocimiento
sobre un lugar o un nuevo valor de interés cultural, se incorporard al

42 Formado por gran parte del equipo anterior (epigrafe 2.3.3.): investigadores de la ar-
queologia, gedgrafa, historia, biologia y arquitectura desde el paisaje.

40 Cabe aclarar que desde el IAPH se llevo a cabo la Guia del paisaje cultural de la Ense-
nada de Bolonia ,Cddiz. Avance, donde se aplicd una metodologia innovadora en 2004, que no
ha pasado a analizarse en este documentio debido a que no es relativo a las Islas. No obstante,
la metodologia empleada resultaria de gran interés si se llevase a cabo un mayor desarrollo del
territorio objeto de estudio.
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registro. Igualmente, si el deterioro consecuencia del abandono, la al-
teracién o destruccion de un PICA se constata, se valorard si deja de
formar parte del mismo.

Actualmente constan en el listado de PICA por provincias los siguientes
paisajes: Almeria (12), Cadiz (13), Cérdoba (15), Granada (16), Huelva
(15), Jaén (17), Mélaga (13) y Sevilla (17). Entre estos 17 ultimos se
encuentra el Unico PICA que pertenece a la zona de estudio: Paisaje
Agrario de Isla Mayor (13-01)

¢Qué informacién grafica tienen estos Paisajes de Interés Cultural de
Andalucia? Se ha optado por afrontar las cuestiones graficas desde
varios puntos de vista:

En primera instancia y de forma transversal hay una recopilacion de
imagenes fotograficas sobre cada paisaje [55]. De diversa indole, en la
mayoria de los casos son panoramicas, existiendo también de multirre-
solucién 3602 (Instituto andaluz de Patrimonio Histdrico, s. f.), aunque
en el PICA agrario de Isla Mayor, no existe aln esta informacion esférica.

Se delimita el paisaje a estudiar también desde la cartografia. Para ello
se desarrollan tres mapas a distintas escalas. Los dos primeros, son
el Mapa de contextualizacion regional y Mapa de contextualizacion
supramunicipal [56]. El primero ubica el PICA en relacién a su
Demarcacion paisajistica y a las provincias en la que se encuentra. El
segundo, se aproxima un poco masy relaciona el PICA con las cabeceras
municipales.

El tercer mapa es el Mapa de localizacion del paisaje con escalas entre
1:20.000 y 1:40.000 en la mayoria de los casos. El mapa se realiza
incorporando como base el Mapa Topografico Nacional (1:25.000),
con informacion sobre relieve, sombreado, hidrografia, usos del suelo,
infraestructuras, nucleos de poblacién y toponimia asociada. A esta
base se le incorpora cartografia tematica, seleccionada del Sistema
del Patrimonio Territorial de Andalucia, elaborados por Consejeria de
Cultura, UNESCO vy la Red de Informacion Ambiental de Andalucia [57]
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[55]. Conjunto de fotografias de Isla Mayor, 2007-2010 (Laboratorio de Paisaje del Instituto Anda-
luz de Patrimonio Histérico, 2015)
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En algunos paisajes se realiza un mapa de visibilidad, aunque sdlo para
los casos en los que la clasificacion realizada resalte su valor como re-
ferente visual y/o mirador. Para el PICA de Isla Mayor, como no se da
esta circunstancia, en este caso no existe un mapa desarrollado sobre
su visibilidad.

Se ha desarrollado un esquema corematico para sintetizar la estructura
actual y la clasificaciéon espacial de cada paisaje. Estos esquemas [58]
son el resultado de una clasificacion espacial realizada expresamente
para los Paisajes de Interés Cultural de Andalucia. Se trata de un es-
tudio grafico pormenorizado de las cualidades espaciales asociadas a
cada uno. Estos cddigos graficos se han creado con una fuerte carga
abstracta y un cardcter muy sintético, que pretende expresar grafica-
mente las diferencias registradas entre unos paisajes culturales y otros
desde el punto de vista de relaciones espaciales con su entorno. Esta
clasificacién permite comprender que hay lugares que se caracterizan
por ser referentes paisajisticos emblematicos, como el Paisaje del paso
de Zafarraya (31-02), otros que funcionan como extraordinarios mira-
dores, como el Paisaje de Ategua y Torreparedones (06-03), algunos
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[56] Mapas se contextualizacion regional y supramunicipal, 2010 (Laboratorio de Paisaje del Insti-
tuto Andaluz de Patrimonio Histérico, 2015)
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[S57]. Mapa de localizacién del paisaje, 2011. Departamento de Cartografia del Laboratorio de
Paisaje del Instituto Andaluz de Patrimonio Histdrico para el proyecto de Registro de Paisajes de
Interés Cultural de Andalucia (R-PICA) (inédito).
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Clasificacion espacial de los Paisajes de Interés Cultural de Andalucia (PICA):
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[58] Clasificacion espacial de Paisajes de Interés Cultural de Andalucia, 2012. Dibujado con Auto-
CAD 2004. Laboratorio de Paisaje del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico (Rodrigo Cdmara
etal, 2012, p. 71)
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[59] Esquema espacial de Isla Mayor,
2008. Dibujado con AutoCAD 2004. La-
boratorio de Paisaje del Instituto Anda-
luz de Patrimonio Historico para el Re-
gistro de Paisajes de Interés Cultural de
Andalucia (Inédito)
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gue son una linea donde hay elementos interconectados visualmente,
como el Paisaje de la defensa litoral de Dofiana (13-03), etc.

El Paisaje agrario de Isla Mayor se ha clasificado como Area por deli-
mitacion [59]. Se trata de un paisaje encuadrado en unos limites que
se pueden definir fisicamente. La idea de Isla, que a pesar de no serlo
ya, conserva su toponimia y se puede identificar geograficamente con
cierta claridad, tiene un contorno concreto. A esta escala no son limites
precisos, pero espacialmente podemos decir con mayor detalle cudl es
el perimetro exacto de este paisaje. En la mayoria de los casos los paisa-
jes no tienen unos limites claros, sin embargo, algunos como éste se en-
cuentran, espacialmente identificados con un perimetro identificable.

El estudio grafico tiene una segunda fase, esta es la insercion del es-
guema espacial anterior en otro territorial [60]. Un esquema proporcio-
nado y escalado donde se representan los ejes, montes, rios y nlcleos
de poblacién mas representativos relacionados con este paisaje y que
proceden de los esquemas territoriales que se desarrollaron para el tra-
bajo sobre demarcaciones andaluzas.

Espacialmente este paisaje agrario tiene unos limites definidos,
suponiendo un drea limitada. Fuera de ella el paisaje cambia de forma
diferenciada y dentro hay cierta unidad paisajistica. Realmente esta
mancha superficial deberia ser redefinida en su extremos sur y oeste
principalmente y ajustada a nuevos limites, por lo que se considera un
esquema a ajustar. Cuando se realizo la informacion sobre este paisaje

Isla Mayor
PICA-13-1
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no se habia desarrollado trabajo de campo en el lugar. Sin embargo,
para esta tesis, he realizado numerosas visitas a Isla Mayor y puedo
constatar que los limites de este esquema deberian ser redefinidos,
pudiendo ampliarse hacia sur y oeste, teniendo como limites el Brazo
de la Torre y el limite norte de la finca Veta de Palma e incluyendo a la
Isla Menor.

Ademds de los esquemas espaciales, el trabajo de registro se documenta
también con un corte diagrama en el que se identifican los elementos
principales tanto bidticos como abidticos [61]. Este esquema hace
hincapié en la identificacién y la descripcion de los elementos de la
biosfera, reconociendo el papel de ésta como base sustentadora del
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[60]. Esquema territorial del Paisaje
Agrario de Isla Mayor, 2011. Dibuja-
do con Corel Draw 3.1. Laboratorio de
Paisaje del Instituto Andaluz de Patrimo-
nio Histérico para el proyecto de Reg-
istro de Paisajes de Interés Cultural de
Andalucia (R-PICA) (Inédito).
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paisaje. (Rodrigo Camara et al., 2012)

Se ha de indicar que actualmente en la direccién web http://www.iaph.
es/paisajecultural/ del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico se
estan disponiendo periddicamente unas fichas correspondientes a los
PICA con parte de la informacién desarrollada. En particular contienen
algunas imdgenes fotogréficas, cita literaria asociada, los dos mapas de
contextualizacion antes referenciados (regional y supralocal) y breve
descripcion del paisaje. La informacion grafica desarrollada para cada
paisaje se encuentra reducida a las fotografias y los mapas de contex-
tualizacién regional y suprarregional.

Recapitulando los graficos desarrollados para los PICA, se observa que
este medio se usa en distintos sentidos. Por una parte tiene represen-
taciones cartograficas sistematicas, realizadas mediante SIG, en las que
a 1:25.000 se representa una informacién base y otra resaltada por sus
valores patrimoniales registrados. Un mapa de gran utilidad para iden-
tificar el territorio, concreto y con informacion precisa pero en la que el
paisaje, sus cualidades y caracteristicas no se perciben con claridad. Sin
embargo, otras expresiones como las fotografias seleccionadas expre-
san situaciones muy caracteristicas. Puede que la cartografia trasladase
una informacién mas paisajistica si incluyera los colores y texturas des-
critos en las fotografias o plasmados en el corte diagrama de elementos
bidticos y abidticos. Bastaria con unificar ambas informaciones y estu-
diar su imbricacion.

Respecto a los esquemas espaciales, cabe apuntar que aparentan ser
un sintético grafico con una utilidad posterior y practica. La diferencia-
cion entre paisajes atendiendo a su estructura funcional y visual tradu-
cida a esquema espacial, puede abrir un camino de clasificacion muy
practico para diferenciar unos paisajes de otros y para garantizar accio-
nes posibles sobre ellos. Resulta muy sencillo explicarlo con las torres
vigia malaguefias. El esquema lineal por interrelacion podria emplear-
se como icono de una relacién paisajistica a proteger, para ordenar un
paisaje, aplicable a cualquier documento de planeamiento. Igualmente
los emplazamientos por referencia, aquellos que deben seguir siendo
percibidos a través de la vista o la evocacién, deben ser reconocidos
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[61]. Corte diagrama de elementos principales bidticos y abidticos de Isla Mayor, 2011. Laboratorio
de Paisaje del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico para el proyecto de Registro de Paisajes de
Interés Cultural de Andalucia (R-PICA) (Inédito)
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para garantizar su conservacién. Estos grafismos, una vez contrastados
con el trabajo de campo, se podrian incorporar a la cartografia también.

De cualquier forma, este trabajo precisaria de un conocimiento mas
profundo de la realidad, de un acercamiento mayor al territorio y de un
estudio pausado desarrollado en el tiempo, que permita comprobar y
estudiar la evolucién de estos Paisajes de Interés Cultural.

Reflexionando sobre lo desarrollado cabria pensar: éA quién van dirigi-
das estas cartografias? No son documentos de ordenacion sino de do-
cumentacion, luego el interesado en su desarrollo puede ser cualquier
gestor territorial, patrimonial, urbanistico, ambiental, turistico, etc. Si
este trabajo se desarrollara plenamente, serfa de gran utilidad a cual-
guier municipio que quisiera llevar a cabo, por ejemplo, un planeamien-
to urbanistico, ya que muchos de ellos no cuentan con medios para
estudios paisajisticos a medio ni largo plazo.

Actualmente, es de acceso publico toda la documentaciéon ambiental y
patrimonial, pero no existe la paisajistica como tal, lo que en la practica
se traduce en una gran desigualdad territorial en relacion con el trata-
miento paisajistico en lugares cuyo paisaje empieza a perder algunos de
sus valores caracteristicos. Puede que el concepto usado por los Atlas
franceses en cuanto a ser considerados como documentos al servicio
de otras politicas publicas tuviera un gran sentido en este caso. Porque,
éEs util el paisaje como medio para la ordenacion? Efectivamente si,
pero también lo es, que es necesario plasmarlo graficamente para que
esta circunstancia sea clara en su aplicacion. En este sentido, es loable
gue el trabajo se siga desarrollando intentando abarcar todo el territo-
rio, pero también seria recomendable poner a prueba una metodolo-
gia alin mas desarrollada en distintos lugares de la geografia andaluza
para comprobar su utilidad, aceptacién y funcionamiento, tras todo lo
desarrollado.

Otra cuestidn que invita a reflexionar es la gran revolucién tecnoldgica

gue estd sucediendo en paralelo a la nueva cultura paisajistica andalu-
za. Por ello, seria conveniente pensar silos modelos desarrollados seran
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validos dentro de décadas, conocer su vigencia y establecer un caracter
temporal paralos mismos. Los cambios paisajisticos son evidentes y hay
que arrancar un sistema de observacion paisajistica que garantice su
calidad, que se anticipe al deterioro de los PICA, pero que también sea
capaz de diagnosticar paisajes degradados o en peligro.

2.3.5. Catalogo de paisajes de la provincia de Sevilla

En 2012 la Universidad de Sevilla, a través del Centro de Estudios
Paisaje y Territorio (CEPT), recibe el encargo por parte de la Consejeria
de Agricultura, Pesca y Medio ambiente, de realizar los Catalogos de
paisaje de las provincias de Sevilla y Granada, los primeros que se reali-
zan en Andalucia con esta tematica particular.

Segun se indica en la presentacion del Catélogo de la provincia de Sevilla,
ha supuesto una amplia revision de bases de datos, cartografia y biblio-
grafia disponible, permitiendo actualizar y completar los fundamentos
naturales, los procesos histéricos de construccion, las percepciones, asi
como las representaciones histéricas y actuales de los paisajes sevilla-
nos. En este documento se aplican los conceptos de la metodologia
britdnica de evaluacion del cardcter paisajistico [62] que se han men-
cionado anteriormente (LCA), asi como la clasificacién seguida en el
Sistema compartido de Informacion sobre Paisaje en Andalucia (SCIPA).
Segun éstas, las categorias para desarrollar el catdlogo son dos: Tipos
(T) y Areas paisajisticas (A). Ambas se encuentran graduadasde O a4,y
en el caso del catdlogo corresponden a T2, T3, A2 y A3.

Segun este grafico piramidal. Los analisis realizados en el catdlogo son
los siguientes:

T2= Analisis multivariante de clima, morfo estructuras y agrupacion de
usos del suelo. Escala 1:100.000. Subregional (provincial).

T3= Andlisis multivariante de rugosidad, altitud, pendiente, litologia, fi-
siografia, bioclima, edafologia, unidades fisiondmicas, usos del suelo y
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[62] Pirdmide taxondmica del paisaje. Procedimiento para la identificacion de tipos y dreas del
paisaje a distintas escalas espaciales. 2015. Gémez Zotano J, Riesco Chueca P, Rodriguez Rodri-
guez, J (Secretaria General de Ordenacién del Territorio. Consejeria de Medio Ambiente y Orde-
nacién del Territorio, Junta de Andalucia, 2015, p. 7)

aprovechamiento. Escala 1:50.000. Supralocal (comarcal).

A2=Analisis experto de dreas preestablecidas, divisiones administrativas
en vigor, mirada diacrdnica. Escala 1:100.000. Subregional (provincial).

A3= Andlisis experto de vegetacion actual, habitat faunistico, asenta-
mientos, permanencias, redes y tercera dimensién. Escala 1:50.000.

Supralocal (comarcal).

Segun lo anterior a cada escala de trabajo corresponden dos ana-
lisis: experto y multivariante. Se ha de aclarar que cuando se trabaja
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con métodos multivariantes, éstos son una herramienta estadistica,
por tanto de analisis de probabilidades y de situaciones variadas. Este
método es automatico. Son rutinas estadisticas desarrolladas por or-
denador. Debido a su caracter sistematico se simultdnea con el método
denominado experto, que se corresponde con las dreas. Con esta doble
entrada, automatica y experta es como se plantea cada escala de traba-
jo del analisis del paisaje.

El Catdlogo de paisajes de la provincia de Sevilla (CAPA) se publicd en
2015, consta de 6 capitulos, anejos e indices varios. Este documento se
llevd a cabo por un equipo multidisciplinar del que formé parte como
uno de los responsables de equipo de investigacidén que desarrollaba el
informe de Procesos, dindmicas y afecciones, que consta como anejo y
cuya informacién fue incluida en la memoria del catélogo.

De entre los anejos del catdlogo se indaga, en esta tesis, en la cartogra-
fia plasmada en el documento que se publicd, el nimero 1 correspon-
de a diferentes mapas asociados al paisaje. Dentro de estas cartografias
se encuentran aquellas en las que aparecen representadas las Islas del
Guadalquivir.

Hay distintos mapas relacionados con el paisaje de la provincia. Ninguno
de ellos se plantea como Mapa de paisajes ni como Catdlogo de mapa
de paisajes, pero todos representan informacién con cierta incidencia
paisajistica. Son, por tanto, cuestiones relativas a paisajes sin una taxo-
nomia final paisajistica.

Se destacan en este apartado detalles de estos mapas, para poder reco-
nocer las distintas representaciones del &mbito de estudio en funciéon
de las cuestiones vinculadas al paisaje a representar:

-Tipologia T2 definida para la provincia de Sevilla [63]. 1:200.000.

Se representan los tipos paisajisticos en grado 2. Segun el esquema

piramidal anterior, el nivel se analiza a 1:100.000, sin embargo en este
caso la salida grafica es E 1:200.000.
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[63] Detalle del Mapa Tipologia T2
definida para la provincia de Sevilla E
1:200.000, 2014. Centro de Estudios
Paisaje y Territorio (Secretaria General
de Ordenacion del Territorio. Consejeria
de Medio Ambiente y Ordenacién del
Territorio, Junta de Andalucia, 2015, p.
299)
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Para entender lo que se representa en este mapa, y en particular en las
Islas del Guadalquivir, se relacionan los dos pardmetros de la leyenda
correspondientes a las marismas:

- Marismas fluviales de dominante natural con desarrollo puntual de
salinas industriales (Verde).

- Marismas fluviales, vegas aluviales, y piedemontes sedimentarios de
vocacion agricola intensiva (Amarillo).

En este contexto paisajistico se definen por tanto cuestiones relaciona-
das con hechos fisiograficos e informacién procedente de actividades
y usos del suelo. La representacion de estos tipos de paisaje tiene una
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gran capacidad de organizar el territorio, las bases del paisaje, la dife-
renciaciéon de unos y otros lugares, y sobre todo la informacién relativa
al contexto paisajistico.

A continuacion, vemos un detalle del mapa resultante de anélisis exper-
to (nivel de representacion A, no define 1 0 2). Mapa dreas paisajisticas
de la provincia de Sevilla [64]. Si fuera A1, lo representado serian fron-
teras, limites administrativos y politicos (segun el grafico piramidal), lo
que lleva a pensar que en realidad es un nivel A2.

La zona de estudio tiene una nueva representacion en este mapa. Si se
observa la leyenda, las marismas estan representadas como dos gran-
des manchas:

- Area paisajistica: Marismas (gris)
- Area paisajistica: Bajo Guadalquivir (rosa)

En el andlisis experto, es el rio Guadalquivir, segin su trazado contempo-
raneo el que diferencias las areas, siendo la margen derecha Marismas
y la izquierda Bajo Guadalquivir. No se han distinguido la zona de arroz
de la de marismas de Dofiana en la representacion, cuestion que si in-
cluia el T2. La Isla Menor, a pesar de estar histéricamente en la margen
derecha, se incluye ahora en la izquierda, unida al Bajo Guadalquivir.

Los mapas, denotan distintos criterios de estudio, lo que lleva consigo
distintas representaciones.

Se estudia a continuacion lo que se ha determinado en los mapas
cuando se representa a escala mayor. Empezando por el nivel T3 [65],
con los siguientes mapas:

- Tipologia Escala T3. Marismas fluviales, vegas aluviales y piedemontes
sedimentarios de vocacion agricola intensiva.

- Tipologia Escala T3. Marismas fluviales de dominante natural con el
desarrollo puntual de salinas industriales.
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[64] Detalle del Mapa Areas paisajisti-
cas de la provincia de Sevilla.

E 1:200.000, 2014. Centro de Estudios
Paisaje y Territorio (Secretaria General
de Ordenacion del Territorio. Consejeria
de Medio Ambiente y Ordenacién del
Territorio, Junta de Andalucia, 2015, p.
309)
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El analisis sigue siendo automatico, pero al aumentar la escala, incorpora
parametros como la rugosidad, pendiente, usos del suelo, etc.

En la zona de trabajo, se pueden observar los siguientes items:

-Marismas fluviales agricolas con predominio de arrozales y cultivos
herbdceos en regadio (morado, mapa de arriba)

- Marismas fluviales no mareales donde prevalecen coberturas
vegetales y lagunas permanentes o efimeras (morado y verde, mapa de
abajo). Debe haber algin error en la descripcion del item, ya que ambos
son idénticos en el mapa (T3.1.1y T.3.1.2.)

- Espacios antrépicos de salinas industriales desarrollados sobre
antiguas marismas mareales.

185



ANALISIS DEL CONTEXTO. EL PAISAJE Y SU EXPRESION GRAFICA ACTUAL

Tipos T3

J T
AR AT ARATK PTR80S

et A ) e Bk SR
e

T e s e,
RIS B TGS TN e

186

-
Tipelogio escala 13

vocackdn agricola Infensiva.

da sainas indusiriales,

[65]. Mapas de Tipologia escala T3.
Marismas fluviales, vegas aluviales y
piedemontes sedimentarios de vocacion
agricola intensiva (arriba). Marismas
fluviales de dominante natural con el
desarrollo puntual de salinas industri-
ales (abajo), 2014. Centro de Estudios
Paisaje y Territorio (Secretaria General
de Ordenacion del Territorio. Consejeria
de Medio Ambiente y Ordenacion del
Territorio, Junta de Andalucia, 2015, pp.
300, 301)



EL PAISAJE DE LAS ISLAS DEL GUADALQUIVIR

Se puede observar cémo en espacios mas naturales se evidencian mas
las diferencias y en lugares alterados por el ser humano se homogeniza
la informacién. De hecho, con la aplicaciéon no distingue el cultivo
de arroz del regadio del Bajo Guadalquivir, y sin embargo en la finca
Veta de Palma diferencia tres items distintos. Todo ello consecuencia
de que la actividad humana se encuentra menos documentada en los
sistemas digitales que la informacién ambiental. Siguiendo la secuencia
espacial, se analiza a continuacion la informacién en los mapas de areas
paisajisticas a nivel A3.

El mapa [66] pretende representar la continuidad histérica de los paisa-
jes. Es, por tanto, un mapa que incorpora el tiempo de forma diacrénica
a la representacion. Se ven volcados en él paisajes historicos de todas
las épocas anteriores a la actual. Se puede apreciar que la marisma, en
cuanto a ocupacién, es muy reciente. No tiene nucleos de poblacién
anteriores a la etapa contemporanea, ni articulaciones histéricas. Tan
sélo existe la referencia al meandro cortado por los Jeréonimos que con-
formé la Isla minima en el s XIX (Corta de los Jeronimos). Igualmente,
el mapa de recursos () [67] representa los valores histéricos y patrimo-
niales, incorporando una amalgama de informacion ambiental y patri-
monial de distinto rango y naturaleza para trasladar la compleja trama
de informacién documentada por la Administracién. Superpone infor-
macién con volcado directo. El mapa evidencia la gran complejidad de
gestién que tienen estos lugares, donde se superponen protecciones
ambientales de origen nacional, regional, de distinta naturaleza junto a
otros elementos puntuales y lineales de caracter histérico, con distintas
protecciones asignadas. Todo ello desde un analisis de escala supralo-
cal. Un mapa que auln no incluye el ambito local, con sus protecciones y
gestion también diferentes.

El mapa de recursos (Il) [68] representa los valores escénicos, estéti-
cos y sensoriales de las marismas, volcando la informacién de la que se
dispone en las bases de datos de distintas fuentes. La informacion que
se traslada, se ha incorporado atendiendo al proceso de participacion
social que se llevé a cabo para este estudio, representando en el mapa
aquello, ya existente en las bases de datos, e intentando realzar unos
valores y recursos respecto a otros.
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[66] Mapa de permanencias histéricas, 2014. Centro de Estudios Paisaje y Territorio (Secretaria
General de Ordenacion del Territorio. Consejeria de Medio Ambiente y Ordenacion del Territorio,

Junta de Andalucia, 2015, p. 310)
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El mapa de Tipos de procesos de cambios y permanencias entre 1956y
2007 [69] se basa en los datos objetivos de usos del suelo, documenta-
dos desde 1956 hasta 2007, inicialmente a través de interpretacién de
orto fotos (de 1956-2006). Posteriormente en Andalucia se ha trabaja-
do con el Sistema de Informacién de Ocupacion del Suelo de Espafia
(SIOSE), con mayor detalle, obteniendo series de los afios 2005, 2009,
2011 y 2013. Estos uUltimos tienen una base de estudio tan distinta a
la anterior que no puede utilizarse de forma comparativa e inmediata,
debido a las incompatibilidades que genera el sistema. Motivo por el
cual la serie de cambios termina en 2007.

El mapa sobre Tipologias de asentamientos humanos [70] pretende
trasladar una idea sobre el suelo construido en la zona.

Tal y como se puede observar en Isla Mayor, existen dos concentracio-
nes urbanas, una es la poblacién principal de Isla Mayor, considerada
entorno urbano, y la otra el poblado de Alfonso XllI, identificada como
espacio urbanizado denso. El resto de construcciones en las islas se
identifican como asentamientos difusos, las correspondientes a edifica-
ciones aisladas, que en su mayoria son almacenes e industrias arroceras
tal y como se vera mas adelante.

Concluyendo, en el Catalogo de paisajes de la provincia de Sevilla se han
desarrollado mapas de Tipos y Areas paisajisticas, consecuencia de un
andlisis multivariante y otro experto. Las escalas de trabajo empleadas
son dos, provincial y comarcal y la informacién volcada a la cartografia
procede de las bases de datos existente realizadas por distintos organis-
mos de la Administracion y de un trabajo sobre percepcion social que se
realizd expresamente para el catdlogo en todo su desarrollo territorial.
Para el desarrollo de los mapas se ha empleado el software ArcGIS
v.10., aunque este dato no consta expresamente en el documento. Se
ha optado por representar distintas materias relacionadas con el paisa-
je con el objetivo de realizar un trabajo de caracterizacion paisajistica.
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[69] Tipos de procesos de cambios y permanencias entre 1956 y 2007 de la provincia de Sevilla,
2014. Centro de Estudios Paisaje y Territorio (Secretaria General de Ordenacion del Territorio.
Consejeria de Medio Ambiente y Ordenacién del Territorio, Junta de Andalucia, 2015, p. 313)
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[70] Tipologia de asentamientos humanos de la provincia de Sevilla, 2014. Centro de Estudios
Paisaje y Territorio (Secretaria General de Ordenacion del Territorio. Consejeria de Medio Ambi-
ente y Ordenacion del Territorio, Junta de Andalucia, 2015, p. 314)
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TIPOS PAISAJISTICOS/AREAS PAISAJISTICAS/PERMANENCIAS HITORICAS/
VALORES Y RECURSOS I/VALORES Y RECURSOS II/PROCESOS 1956-2007

ESCALA GRAFICA TEXTUAL

ESCALA Si 1:200.000

PROYECCIONES = NO

CARTOGRAFICAS

LIMITES FisicOS NO NO

LIMITES POLITICOS | Si Si

LEYENDA Si Si

TONOS Varios Si

SOFTWARE = NO

OBSERVACIONES Diversos mapas No hay una clara expresividad
tematicos con grafica de las cualidades de estos
ingente y variada espacios. Es necesario leer el texto
informacién asociado a cada ficha para entender
volcada su diferenciacion.
directamente o
automatizada.

Tabla 4: Sintesis de caracteristicas de los mapas del Catdlogo de Paisajes de la Provincia de Sevilla,
2014. Elaboracion propia

El Catdlogo de Paisajes de la Provincia de Sevilla ha supuesto un gran
avance documental, en el que se ha recogido informacién con incidencia
paisajistica de caracter diverso que ha significado un primer paso en lo
que a catalogacion se refiere, para conocer mejor el entorno que rodea
al ser humano, para identificarlo y caracterizarlo, asi como una avance
en la cualificacion a pequefia escala. Puede que precise de un mayor de-
sarrollo, que acerque la mirada y la expresion a escalas mas proximas al
ciudadano, donde se pueda apreciar aquello reconocible por éste. Seria
muy positivo poder llegar con el catdlogo a escalas de representacion de
ambito supralocal y local para poder convivir con uno de los agentes que
mas cambia el paisaje, el agente de ordenacién territorial y el urbaniza-
dor. También avanzar mas en las formas de representacion grafica con
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la pretensién de poder presentar un catalogo grafico de paisajes de la
provincia de Sevilla.

Los estudios de paisaje requieren un profundo conocimiento desde dis-
tintos campos de conocimiento por lo que deben desarrollarse con el
tiempo necesario para poder conseguir resultados estructurales. Estos
resultados deben expresarse graficamente porque es el medio claro y
Optimo para poder proteger, ordenar y gestionar de forma conveniente
el paisaje. Las bases conceptuales y metodoldgicas se han puesto en
practica con este documento para con ello poner a prueba debilidades
y fortalezas de la metodologia propuesta y continuar un camino poco
explorado en Espafia, el de los Catdlogos de Paisajes.

A modo de recapitulaciéon de lo analizado en este capitulo sobre el pai-
saje de las Islas del Guadalquivir en Espafia, Andalucia y provincia de
Sevilla, segun lo analizado en los Atlas de paisaje de Espafia y Andalucia,
en el trabajo sobre Paisajes de Interés Cultural de Andalucia, asi como
en el Catdlogo de Paisaje de la provincia de Sevilla, el paisaje de estas
Islas, se ha incorporado a la escala territorial en las distintas represen-
taciones. Este terreno se ha grafiado a escala 1:700.000, 1:400.000, y
1:200.000, aproximadamente. Unas escalas muy alejadas de los Atlas
britdnicos o alemanes (analizados en el capitulo2.2.) que se represen-
tan a 1:50.000 y algo mads préximos a los franceses en los que se escalan
las representaciones y se estiman escalas que rondan los documentos
andaluces y espafioles. Sin embargo, no incorporan los estudios grafi-
cos de bocetos directos y rapidos que compensan este grafismo mas
alejado del lugar.

Los Atlas de paisaje espafiol y andaluz, materializan de forma efecti-
va un primer acercamiento hacia todo el paisaje. Estos documentos,
al atender de forma igualitaria a todo el territorio, resultan generales y
Optimos, asi como necesarios para los paisajes que carecen de estudio,
aquellos que no han sido objeto de andlisis expreso y en los que no
se conoce interés cultural o natural especifico a escala regional. Es por
ello, que suponen una estructura soporte de gran valor. Cabe mencio-
nar la diferente materializacién que han tenido uno y otro. En el caso
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del Atlas de paisajes de Espafia, se toma consciencia en el texto de que
no se puede abarcar el desarrollo de todo el territorio nacional a las tres
escalas estudiadas, por lo que se seleccionan lugares de forma com-
pleta que deben servir de ejemplo a los que no se han llegado a desa-
rrollar. Se trata de una seleccion necesaria dadas las caracteristicas del
documento. Sin embargo, en Andalucia, se grafia todo lo previsto, tres
escalas de trabajo: dreas, dmbitos y unidades fisiondmicas, y se consi-
gue un resultado grafico final, lo que resulta admirable dada la comple-
jidad de lo representado. Sin embargo, el mapa resultante a la escala
prevista 1:400.000, resulta complejo, por sistematico, donde ademas
el exceso de detalle hace dificil su comprension. Asi como no se esta-
blecen correctamente las diferencias entre unos paisajes y otros desde
el punto de vista visual, debido a la escala de trabajo empleada vy a las
tonalidades usadas. Estas cuestiones precisan de un acercamiento mas
directamente unido a la escala humana, a la visibilidad de los elementos
y a las percepciones, cuestiones que a 1:400.000 no se perciben.

En Andalucia el documento que barre el territorio completo y se acerca
un poco Mas a los paisajes en cuanto a su representacion escalada es el
correspondiente a lo publicado en el libro Paisaje y Patrimonio cultural
en Andalucia: tiempo, usos e imdgenes, ya que en los esquemas territo-
riales asi como en el estudio de los PICAS, se aproxima la mirada hacia
los paisajes desde un mayor detalle. Un documento que avanza una
metodologia de gran interés por su caracter innovador y que genera
la posibilidad de seleccionar paisajes destacables. Aunque también es
cierto que no estudia todos: paisajes degradados, urbanos, etc. Cabe
comentar que aun no siendo un trabajo generalista y de aplicacion di-
recta del Convenio Europeo del Paisaje, por no aplicarse a todos los
paisajes, sea cual sea su condicion, supone el arranque de un intere-
sante camino que aporta conocimiento necesario para la identificacién,
cualificacion y caracterizacién de algunos paisajes: aquellos de interés
cultural. Por tanto, aplicable al desarrollo de sus objetivos de calidad
paisajistica, gestidon, y ordenacién asi como seguimiento y evaluacion de
los paisajes. Seria muy positivo que este trabajo siguiera su desarrollo a
escalas mayores, para poder concretar y conocer con mayor calidad los
Paisajes de interés Cultural de Andalucia. Si esta informacion estuviera
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integrada en un sistema completo en el que se encuentren analizados
los paisajes naturales, industriales, degradados, urbanos, etc. el paisaje
podria expresarse en toda su complejidad.

Porlo anterior, segln lo previsto en la Estrategia Andaluza del paisaje en
su pretensién integradora, seria conveniente hacer converger los distin-
tos caminos iniciados de forma efectiva para una mejor aplicacion del
Convenio Europeo del Paisaje. Es cierto, que son trabajos iniciados en
distintos afios, pero con algunos objetivos comunes, y sobre todo uno
primordial que es garantizar el conocimiento del paisaje asi como su
proteccion, gestion y ordenacion.

Respecto al andlisis Catdlogo de paisajes de la provincia de Sevilla,
cabe mencionar que se da un paso enorme con el documento realiza-
do, ya que se ha trabajado de forma integrada en toda la provincia. Un
Catdlogo de paisajes, que en aplicacion del Convenio avanza aplicando
la metodologia de la LCA, y que pone a prueba un sistema de trabajo
integrado. Por consiguiente, una vez realizado y publicado, cuando se
desarrolle a lo largo del tiempo, resultara pertinente estudiar debilida-
des vy fortalezas de lo elaborado para mejorar en la medida de lo posible
la metodologia, ya que es el primer documento de esta naturaleza que
se realiza en la provincia, por tanto, un documento del que hay que hay
gue aprender y que una vez puesto a prueba, se debe pulir y ajustar.

En general, como reflexion final de este capitulo, se debe hacer men-
cién a que el paisaje de las Islas del Guadalquivir se ha representado en
todos los documentos relativos a paisaje a una escala muy pequefia, si
la comparamos con las escalas a las que se ha estado trabajando en los
paises de larga tradicion paisajistica. Ello puede ser debido a que se pre-
tende un acercamiento al paisaje de menor a mayor escala, motivado
por el mediano recorrido temporal que esta materia tiene en Andalucia.

Los mapas estudiados son incipientesy aportan una base documental de
gran importancia, un orden paisajistico territorial que resulta primordial
como base del conocimiento del paisaje. Aunque, cabe la reflexién: los
mapas estudiados éson mapas de paisaje? o ¢han conseguido acercarse
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a su representacion? La cuestion genera dudas, ya que lo representado,
tiene relacion directa con el paisaje pero no son mapas de paisaje en
si. éEn cual de ellas se encuentran claramente reflejado el cardcter de
estos paisajes? Parece que lo que les falta por expresar es justo eso,
aquello que lo caracteriza, el «resultado de la accién y de la interaccion
de factores naturales y/o humanos». En estos mapas se han represen-
tado muchas cuestiones a la vez. Puede que resulte acertado enfocar la
representacion en base a una idea principal y no a todas las relaciona-
das con un hecho en concreto. Ya en 1944, Harold Fisk, realizé un inte-
resante estudio (que se estudiara con mayor profundidad en el epigrafe
4.4.4) donde dibujé los continuos cambios que se producian en el rio
Mississippi a través de lineas de flujo de distintos colores, consiguien-
do con estas cartografias expresar de una forma extraordinaria todo el
cambio paisajistico que se producia en el rio debido a los cambios de
ubicacion del agua. Por ello, la representacion del paisaje parece tener
mas que ver con una buena eleccidon de criterio que con un tamafio
de representacion o una gran preocupacion por documentar todos los
lugares de forma homogénea. Sin duda, una linea de trabajo muy deci-
diday clara a tener en cuenta dentro de este trabajo.
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3. ARQUITECTURA EN EL PAISAJE ACTUAL DE LAS
ISLAS DEL GUADALQUIVIR

Este capitulo versa sobre el paisaje actual considerado desde la arqui-
tectura, desde las construcciones y desde las relaciones de éstas con
su contexto. Se indaga en estas Marismas, simultaneando el estudio
documental, textual y grafico, con un trabajo transversal de campo
donde he realizado visitas a las distintas construcciones de las Islas del
Guadalquivir, comprobando su estado y sus relaciones con el paisaje
durante un afio.

Para iniciar una reflexiéon sobre qué es la arquitectura en el paisaje,
cabe preguntarse ¢Como seria este paisaje sin arquitectura? Un lugar
sin casas bomba, almacenes, poblados, cortijos arroceros, secaderos,
conjuntos agricolas, etc. Si se quitasen todas estas arquitecturas de este
lugar, quedaria el arroz, pero sin almacenarse y sin procesarse. Un lugar
primario y deshabitado. Pienso que se trataria de un paisaje muy distin-
to al que actualmente se percibe en las Islas, sin huellas arqueoldgicas
ni testigos de un pasado, sin lo minimo que el ser humano hace cuando
coloniza un lugar: dejar un testigo, aunque sea temporal, de su presen-
cia, sea un palo, una bandera, un signo. ¢Y si se dejase de cultivar arroz
y se cambiase la explotacion por otra actividad? Los cambios serian
también drasticos, pero siempre cabria la posibilidad de mantener al-
gunas de las arquitecturas asociadas al lugar como testigo de la activi-
dad desarrollada. A pesar de los cambios en los usos territoriales de los
lugares, la arquitectura genera un paisaje, que aln cambiante y vivo,
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tiene permanencias, herencias de tiempos testimoniales de personas,
lugares, actividades y procesos.

Con la arquitectura se identifican los lugares, se singularizan y se refe-
rencian. Se puede afirmar que se produce una alteracién en paisaje con
cualquier arquitectura que se instale. En algunos casos esa alteracién
tendrd connotaciones positivas y en otras negativas, pero siempre se
encuentra unida a una opcién de cambio. Es cierto que es un agente
transformador, pero profundamente necesario para el ser humano.
Ademds de proporcionar el cobijo basico, hace que en lugares sin re-
ferencias, como las Islas del Guadalquivir, la arquitectura aporte una
percepcion y observacion diferenciada. Este capitulo se plantea desde
la inmersidn en esta cuestidn, un acercamiento a los objetos construi-
dos en las Islas.

Para el reconocimiento de la arquitectura en el paisaje de las Islas del
Guadalquivir se ha realizado un doble acercamiento, el primero es un
analisis documental y parcialmente lineal, en el que se ha buscado in-
formacidn disponible relativa a las construcciones existentes en la zona,
asi como informacion sobre su poblamiento. Esta forma de trabajo se
ha combinado con otro de caracter trasversal, en el que se han reali-
zado 17 visitas a las Islas en momentos distintos del afio, buscando un
reconocimiento del lugar, analizando las diferencias apreciables visual-
mente vy las distintas percepciones desde un punto de vista personal.
También he contactado con algun vecino de Isla Mayor, como el perso-
nal del Ayuntamiento y de la Biblioteca Publica, asi como un agricultor
de la zona. Seria muy conveniente y necesario, para un mayor conoci-
miento del paisaje, el trabajo de otros profesionales: antropdlogos, in-
genieros agronomos, etc., que indagasen en cuestiones con incidencia
paisajistica, pero el enfoque de esta tesis no lo permite, con lo que las
percepciones de estas visitas pertenecen a mi condicién de arquitecta
investigadora en paisaje.
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3.1. Arquitecturas dispersas

Se entiende por arquitectura dispersa toda aquella construccion cubier-
ta y cerrada, sin dnimo de agrupacién alguna, distante a otras cons-
trucciones, con terreno agricola en sus inmediaciones. Son construc-
ciones preparadas para la actividad agricola, urbanizadas parcialmente,
teniendo acceso rodado y posibilidad de suministro eléctrico, pero no
agua potable, alcantarillado ni alumbrado publico. Algunas de ellas,
debido a la proximidad al nicleo urbano de Isla Mayor se encuentran
mas urbanizadas que las demas.

Histéricamente las marismas sevillanas han sido percibidas como un
lugar insalubre y de tierras de poco provecho, de muy escasa presencia
humana, donde se desarrollaban Unicamente actividades ganaderas,
cinegéticas, pesqueras o de recoleccién. Un lugar que no se empieza a
ocupar hasta el s. XIX (Herrera Garcia, Olmedo Granados, Torres Hidalgo,
& Andalucia. Consejeria de Vivienda y Ordenacién del Territorio., 2009).
Se trata, por tanto, de un terreno muy singular y a veces olvidado, por
su suelo salpicado de lucios* y su falta de conexion rodada con otros
territorios. Es en 1813 cuando consta la primera solicitud de Hato*
en las Islas del Guadalquivir y en Lebrija. Seis afios mas tarde el rey
Fernando VIl cede Isla Menor a la Real Compafiia de Navegaciéon del
Guadalquivir y aflos mas tarde, en 1829, Isla Mayor al marqués de Casa
Riera, para que desecase y cultivase las Marismas. A pesar de la inten-
cién de la cesidon, nada de lo previsto ocurre y se sigue manteniendo,
casi en exclusiva, la ganaderia extensiva en el lugar. Se constata, inclu-
so, cierto crecimiento del ganado de lidia en aquellos afios.

41 Segun el Diccionario de la lengua de la Real Academia Espafiola (RAE), consultado en
su Edicién del Tricentenario de 2014 «Cada uno de los lagunajos que quedan en las marismas al
retirarse las aguas»

42 Segun el Diccionario de la lengua de la Real Academia Espafiola (RAE), consultado en
su Edicion del Tricentenario de 2014 «Sitio que, fuera de las poblaciones, eligen los pastores para
comer y dormir»
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En 1870 se hacen concesiones de terrenos particulares para su culti-
vo y colonizacion. Sin embargo, tampoco llegan a tener entidad sufi-
ciente debido a que sdlo se desarrollaron pequefias operaciones. En
el siglo XIX se produce en este lugar un desarrollo discontinuo de ex-
plotacién sin éxito, sin cambios significativos y donde las Marismas se-
guian conservando actividades de antafio en tierras de gran extension
que seguian improductivas. Las construcciones, por aquel entonces,
eran muy humildes y diseminadas, no existiendo ninguna poblaciéon o
pequefia agrupacién de viviendas. Eran chozas, de planta rectangular
(de unos 4x8 m), sin divisiones interiores; sus muros eran de ladrillo y
con menos frecuencia de tapial, con poco mas de un metro de altura
y cubiertas con castafiuela (scirpus maritimus) y vallunco (scirpus la-
custris), apoyadas en troncos. A pesar de su fragilidad, en los afios se-
tenta aun perduraban muchas de ellas (Zoido Naranjo, 1973). Tan solo
eran pequefios hatos como primer esbozo de arquitectura marismefia.
Imaginamos por tanto el paisaje en la época como un espacio sin ci-
vilizacién, un lugar duro e inhdéspito, desconocido, sélo habitado para
desarrollar las actividades de pastoreo. Estas chozas, con el tiempo, se
fueron construyendo con mayor consistencia, sobre todo en el perime-
tro soporte, llegando a estar construidos con muros de obra. Sin embar-
go, en las Islas del Guadalquivir, no quedan ya este tipo de construccio-
nes, su precariedad constructiva y falta de uso, han ido provocando su
paulatino deterioro y desaparicién.

Se podria considerar desde una lectura contemporanea, que las cons-
trucciones originarias del s. XIX en las Marismas fueron construcciones
efimeras: pabellones temporales para los trabajadores de estos espa-
cios marismefios. Existieron muchas de ellas y asi consta en distintos
documentos fotograficos que lo avalan. Sin embargo, su exigencia de
mantenimiento continuo y la precariedad de los materiales han acele-
rado su desaparicion.

En el s. XX se observa un gran cambio en la forma de implantacién de la
arquitectura en las Marismas, ya que existen signos arquitectonicos de
construcciones perdurables en las Islas. Su caracter de permanencia ha
hecho que muchas de ellas, a pesar de no tener uso desde hace afios,
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[71] Juan José Serrano. s.f. Chozas para
pastores (Gonzalez Arteaga, 1992, p.
44)
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estén aln hoy en pie. Se pueden distinguir dos grandes tipos de asenta-
miento entre las arquitecturas de las Islas del pasado siglo, en funcion
de su forma de implantacion urbanistica: las construcciones disemina-
dasy los poblados. Aunque existen también otras arquitecturas con un
caracter diferenciado, vinculadas a las instalaciones, infraestructuras y
otros.

Las construcciones diseminadas se han ido construyendo sin dnimo
alguno de agrupacion, manteniendo a lo largo del tiempo su aislamiento
y caracter vinculado de forma directa a la explotacién agricola. Algunas
se han ido consolidado con el tiempo y otras se han abandonado e in-
cluso, segln se verd mas adelante, han llegado a desaparecer. Se trata
de un proceso de ocupacion territorial desarrollado a lo largo del siglo
XXy que hoy se encuentra en una situacién muy singular. Por otra parte,
se encuentran los poblados, que se construyeron para albergar a las fa-
milias de los trabajadores de la zona, debido a la larga distancia existen-
te entre este terreno a explotar y la poblacién mas préxima, La Puebla
de Rio. A continuacion se estudiard como se produce ese poblamiento.
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En el 1921, la Compafiia Islas del Guadalquivir, S.A. compra al mar-
qués de Casa Riera y otros propietarios una superficie de 58.403 Ha*.
Esta compafiia de capital fundamentalmente britanico y suizo, propo-
nia parcelar en terrenos de dimensiones 10, 30 o 50 Ha, facilitdndo-
le al agricultor viviendas, material y ganado, asi como las ensefianzas
bdsicas para sembrar cultivos especiales: trigo, cebada, arroz, algodon,
maiz, tabaco, etc. El arrendamiento consistiria en una participacion de
los productos recolectados, mientras la empresa realizaba obras de
ingenieria hidraulica y civil: diques, colectores, drenes, casas de colo-
nos, etc. (Gonzalez Arteaga, 2008). Este es el comienzo de diferentes
acciones de colonizacién de la zona mediante la estrategia disefiada por
la compafiia responsable, el origen de la organizacion y modernizacion
estructural de las actuales marismas arroceras.

Entre las construcciones diseminadas cabe mencionar, por su caracter
singular, aquellos edificios con forma de béveda parabdlica, una cons-
truccién sencilla y de bajo coste que salpica algunos puntos de las Islas;
se encuentra formada por una gran ldmina de varias capas de mortero,
cerrada frontal y posteriormente con fabrica de ladrillo [72].

De entre ellas hay una en la que me he detenido por su singularidad.
Esta edificacion se asemeja enormemente a las construcciones estan-
darizadas que se pusieron en practica en Espafia con la empresa lbercar
Edificios Patentados S.A. tras conseguir la patente en 1952. Este siste-
ma proviene de la técnica Ctesiphonte, una ingeniosa construccion cuyo
desarrollo efectivo y expansion mundial se debié al ingeniero irlandés
James Walker. Un disefio que incorpora un sistema que realiza a la vez
cubierta y cerramiento.

Se trata de un arco de catenaria invertida, donde las fuerzas generadas
por el peso del hormigdn sobre una tela, arpillera que funciona como
encofrado, son puramente de compresién. De esta manera elimina la
necesidad de armaduras de refuerzo a tracciéon, consiguiendo una so-
lucién muy econdmica. Entre arco y arco la capacidad de tracciéon de la

43 Esta superficie es superior a la que actualmente suman las tres Islas (Mayor, Menor y
Minima): 36.000 Ha (Gonzalez Arteaga, 2008)
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[72]. Almacén en La Isla Minima
(Longitud 37937°42.15", latitud
6208°51.30""), 2016. Esta construccion
se encuentra en el camino hacia la
Finca La Isla Minima en la Isla del mismo
nombre.
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arpillera hace que se deprima levemente para formar las ondulaciones
que la caracterizan (Roa Fernandez, Jorge, 2016). Soluciones semejan-
tes han sido usadas en los afios cincuenta por arquitectos como Rafael
de la Hoz, José Maria Garcia Paredes y Fernando Moreno Barberd, entre
otros, para usos muy diferentes: viviendas, naves ganaderas, almace-
nes agricolas, etc. Se desconoce exactamente la fecha de construcciéon
de esta nave, aunque se ha comprobado que en la ortofoto del vuelo
americano serie A de 1945-46, la nave no existia, y sin embargo en el
siguiente vuelo americano de 1956, hay una construccion que parece
ser esta misma, junto a la que habia otra muy préxima a ella de igua-
les dimensiones (Ministerio de fomento, s. f.). Por lo anterior esta nave
debid ser construida entre 1945y 1956.

Ademas de esta singular construccién desarrollada mediante una pa-
tente, se han identificado otras con la misma forma (bdveda parabdli-
ca), pero con una solucidn estructural diferente, ya no se cubre la edifi-
cacion con una ldmina, sino con un sistema porticado. De las que se han
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podido constatar, se identifican dos usos diferentes, unos destinados
a almacén y otros a vivienda. Estas construcciones segun la web del
Ayuntamiento de Isla Mayor «tienen interés etnoldgico, cultural e his-
torico, porque dan a conocer como eran las condiciones y el modo de
vida de los primeros colonizadores y habitantes de la zona arrocera de
las Marismas del Guadalquivir» (Ayuntamiento de Isla Mayor, 2016). La
forma de estas bovedas, que igual que en el ejemplo anterior resuelven
con un solo gesto cubierta y cerramiento, tienen una construcciéon muy
distinta.

Se trata de una serie de pdrticos planos paralelos con forma de pa-
rabola y entrevigado plano. Se han construido con hormigodn, acero y
ladrillo. El acceso se realiza a dos niveles, en planta baja y primera. Al
nivel superior se accede a través de una escalera exterior dispuesta en
el muro frontal de la boveda. Existen huecos de ventilacion, iluminacion
y acceso en los laterales de la béveda, dispuestos entre los porticos. El
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[73] Varios tipos de construcciones dise-
minadas (longitud 37208°37.15", latitud
6210°07.40""), 2016. Se en cuentran a la
salida de Isla Mayor, junto a la carrete-
ra y dentro de una finca que linda con
tablas de arroz. Se disponen agrupadas
frente a un amplio espacio libre desde el
que se ha tomado la fotografia.
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acabado final es un revoco en blanco. Al igual que en la boveda anterior
se han comprobado los vuelos de las dos series mencionadas y se de-
termina también que estas construcciones se implantaron entre 1945
y 1956.

Siguiendo con las construcciones diseminadas que se han identificado a
lo largo del siglo XX, hay que mencionar una tipologia que se repite de
forma regular [74]. En lineas generales, estan formadas por un esque-
ma que se compone de tres piezas: secadero, almacén y vivienda. Estas
construcciones distantes a cualquier otra edificacién, singularizan enor-
memente el paisaje de la zona. De las tres piezas que tipoldgicamente
la componen, la que mayor dimensién tiene es el secadero, después el
almacén, siendo la mas pequefia la vivienda.

Segun descripcion de Florencio Zoido (Zoido Naranjo, 1973) el secade-
ro «es una superficie de forma cuadrada o rectangular, construida a
cielo abierto. Recubierta de cemento presenta una superficie casi llana,
dotada de una pequefia pendiente del centro a los extremos y de un
lado a otro, para evitar los encharcameintos por el agua de lluvia. Estad
bordeado de un pequefio resalte de 15 a 20 cm de altura en todo su pe-
rimetro, excepto en uno de sus lados, permitiendo asi |a salida de agua
y el paso de vehiculos». Se usaba para secar el arroz al aire libre. Se trata
de una construccion sin altura, una explanada o era, hecha con hor-
migdn. En cuanto al almacén, y seglin el mismo autor «Sobre vigas de
hormigdn que refuerzan los muros descansa una cubierta a dos aguas
de uralita montada sobre entramado metalico. El edificio estd consti-
tuido esencialmente por una amplia nave, sin mds vanos que un gran
portaldon metdlico, que corre sobre carriles, y pequefios respiraderos
en las partes altas de los muros. Estos muros son siempre de ladrillo y
en realidad, son delgados tabiques con la funcion de aislar el interior,
puesto que las vigas de hormigdn reciben el peso de la techumbre. Los
respiraderos, muy simples, estan realizados sobre la base de eliminar
un ladrillo de cada dos, o de colocar de través un ladrillo hueco; con
dimensiones medias de 0.75 x 0.5 m y entre ellos media una distan-
cia de 2 metros aproximadamente; con frecuencia van dotados de pe-
qguefios aleros que impiden penetracionde agua». Estos almacenes, en
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ocasiones, tienen una pequefia cubierta a media altura en su lateral,
bajo la que se solian guardar maquinarias agricolas. Hoy esta posibili-
dad es inexistente debido a la facilidad de robo de estas maquinarias,
sin ningun cierre ni proteccion de seguridad. Circunstancia por la cual,
los agricultores tienen sus maquinarias en el poligono industrial proéxi-
mo a Isla Mayor en el que se encuentran mas seguras sus pertenencias.

El dia 15 de junio de 2016, visité las tablas de arroz acompafiada de
Francisco José Baldovi Pedrén, un agricultor de la zona que es pro-
pietario de algunas tierras en Isla Mayor. Es un pequefio colono* del
arroz, uno de los vecinos de Isla Mayor de origen valenciano. En las
Islas, la propiedad estd distribuida en dos tipos muy diferenciados, por
una parte los grandes propietarios, duefios de Isla Menor, Isla Minima

44 Nombre que reciben los propietarios de fincas que poseen algunas tierras pequefias o
medianas en las Islas. Muchos de ellos proceden de los valencianos que se instalaron en la zona.
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[74] Construccién diseminada ubicada
en Isla Mayor (Longitud 37208°42.26",
latitud 6212°00.59°"), 2016. Se puede
observar un conjunto completo, con se-
cadero (al aire libre), almacén y vivienda
(anexa al anterior).



[75] Tractor con ruedas de acero sobre
remolque aparcado en nave de poligo-
no industrial de Isla Mayor, 2016. Estas
ruedas son especificas para fangueo y
para sembrar (se siembra con la tabla de
arroz inundada), son ruedas dentadas
para desplazarse en terrenos fangosos.

ARQUITECTURAS DISPERSAS

y Veta de Palma, frente a otros, mucho mas diversificados, cuyas tierras
se encuentran principalmente en Isla Mayor y en menor medida en
la Isla Minima. En la visita pude acceder a dos de las naves donde se
almacena la maquinaria agricola. Son naves de generosas dimensiones
donde se guardan aperos de distintos propietarios. Comparten la nave
entre varios agricultores.

Volviendo a las tres construcciones dispersas, se han descrito los seca-
derosy almacenes, por lo que falta avanzar sobre las viviendas, el tercer
cuerpo construido dentro de estos conjuntos dispersos. La vivienda es
pequefia, como una choza pero de mejor calidad constructiva; tiene 2 o
3 piezas, comedor, cocina y dormitorio. A veces se encuentra adosada
al almacén. Se distingue del almacén porque tiene cubierta de tejas,
una puerta pequefia y una o dos ventanas en la fachada. Ya en los se-
tenta estaban abandonadas y en estado ruinoso muchas de ellas (Zoido
Naranjo, 1973).
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[76]. Almacén y secadero (Longitud 37911°14.78", latitud 6207°10.97""), 2016. Esta foto esta
tomada en Isla Mayor y es representativa de otras muchas que se encuentran en el mismo estado,
casi todas ellas cerradas.

Las construcciones diseminadas que se ven hoy, que en origen fueron
chozas y mas tarde hatos, se fueron construyendo junto a estas otras ya
mas adaptadas a las nuevas necesidades y con un caracter mas perdu-
rable, creando conjuntos edificados. Tras el trabajo de campo realiza-
do, se constata que en la mayoria de los casos la vivienda ya no existe y
tal sélo queda el almacén y su secadero al aire libre.

El origen de estas construcciones y, en general, de la implantacién del
arroz en las Islas del Guadalquivir, se encuentra en una decisién politi-
cay empresarial. En 1937 Rafael Beca Mateos, a instancias del general
Queipo de Llano y Ramdn de Carranza Gomez, recibe el encargo de
plantar arroz en las marismas sevillanas. Para ello crea la empresa R.
Beca y Cia. Industrias agricolas, SA. Las islas se transformaron enor-
memente, se aumento la produccién y con ello la presencia de nuevos
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habitantes en la zona. Este encargo empresarial, tiene un origen clara-
mente vinculado al bando sublevado. En plena Guerra Civil, con toda la
produccién arrocera en el Delta del Ebro y La Albufera valenciana en el
bando republicano, en la zona sur de Espafia no habia arroz disponible
para el consumo propio®, lo que motivd la propuesta de instalar este
cultivo junto al Guadalquivir, donde antes no se habia cosechado este
cereal de forma extensiva. Bajo las directrices de Beca se desarrollaron
los nuevos poblados y las construcciones aisladas que aun hoy perdu-
ran en las Islas.

Beca consideraba quelosvalencianos eranlos masapropiados parallevar
acabolatransformacion delas marismas por su conocimiento del cultivo,
su afan por la tierra y su capacidad de trabajo. Para los andaluces, estos
valencianos eran unostrabajadores mas, conlos que compartian trabajo,
muy distintos a los propietarios andaluces (el tdpico sefiorito andaluz)*®
que les precedian, que eran grandes terratenientes con capataces a su
cargo.

Estos valencianos vivian a su llegada en chozas y en el poblado Alfonso
Xlll, en vecindad con los trabajadores andaluces. Pero los valencia-
nos tenian unas condiciones especiales: la Compafiia les suministraba
tierra, semilla, abonos y maquinaria, ademas de facilitarle alojamiento
en la Isla. Empezaron apifiados, compartiendo espacio entre familias
gue llegaron al inicio, donde se convivia en espacios muy reducidos.

Pero la Compafiia de Beca decide mejorar la produccion y para ello ne-
cesita la dispersiéon de la poblacién, por lo que fue fomentando entre
los arroceros la posibilidad de vivir en las tablas de arroz, situando a los
valencianos en el territorio en funcion de su parentesco (Sabuco Canté,

45 Esta informacidn figura en diversas publicaciones de Gonzalez de Arteaga, investigador
con gran conocimiento sobre las marismas del Guadalquivir desde el campo de la geografia, autor
de varios de los libros directamente enfocados en esta temética [(Gonzalez Arteaga, 1992), (Gon-
zélez Arteaga, 2005) y (Gonzalez Arteaga, 2008)]. También se menciona esta circunstancia en el
libro Viaje por el Guadalquivir y su Historia de Juan Eslava Galan (Eslava Galan, 2016)

46 En el libro Por el rio abajo (Grosso & Lopez Salinas, 1966), se mencionan algunos de
estos terratenientes, en boca de unos capataces que rumoreaban en la Venta El Cruce. En par-
ticular nombraban a Gonzalo Garrido, el sefié Benjumea, el Conde de Osborne y el Marqués de
Soto-Hermoso. Seglin este mismo autor, estos terratenientes, no viven en las marismas, aparecen
a veces en sus landrover a “enterarse sobre su negocio” y a cazar patos en los lucios.
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[77]. Almacén en el paisaje de Isla Mayor (longitud 37209°17.79", latitud 6208°38.24""), 2015.
Esta fotografia estd tomada en el mes de diciembre, con todas las tablas de arroz llenas de agua.
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[78] Cortijo en Isla Mayor (longitud
37°08°16.83", latitud 6°08°38.24"),
2016. Se observa el jardin de entrada al
caserio y la disposicion de palméceas en
hilera que acompafia a la edificacién.
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2004). Esas construcciones exentas y distantes unas de otras, son las
gue hoy se aprecian como parte de este singular paisaje marismefio.

Los valencianos, vinieron como expertos, pero sin ocupar cargos técni-
cos de la compafiia, sino como trabajadores, acostumbrados a meterse
en el barro a trabajar y convivir con el paludismo y con los mosquitos.
Muchos de ellos, a base de trabajo y esfuerzo, progresaron y se convir-
tieron en colonos, e incluso, algunos de ellos construyeron sus propios
cortijos. Esta circunstancia, fue muy inusual en el campo andaluz de
la posguerra, donde los trabajadores andaluces no tenian posibilidad
alguna de progresar, tan solo de subsistir.

Los cortijos tenian tres partes: caserio, gafiania y tinajén. La primera
estancia era grande y de una planta, con una chimenea en su interior.
La segunda se denominada gafiania; se trataba de un hato con ladrillos,
a veces encalado. La ultima se componia de dos filas de pesebres y una
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cama para el boyero, que dormia con las bestias. Un portaldn, en esta
Ultima estancia, daba al cerrado donde descansaban los animales libres
de yugo, o donde retozaban por las mafianas antes de atarlos.

Al tiempo que se empiezan a materializar estos cortijos arroceros, se
construyen otros dedicados exclusivamente a la ganaderia caballar y
vacunar. Algunos se encuentran abandonados y otros en una situacién
intermedia de conservacién (Gonzalez Arteaga, 1992). Segun se ob-
serva tras las numerosas visitas realizadas a las Islas, los cortijos solian
tener un pequefio jardin a la entrada, con vegetacidén de escaso man-
tenimiento. Los arboles son generalmente palmdaceas, abundan las es-
pecies arbustivas (adelfas) y se observan mas anecddticamente trepa-
doras (hiedra comun). Resulta muy singular la imagen que muestran
estos cortijos encalados y en funcionamiento rodeados de palmaceas.
Se perciben como unos oasis en plena Marisma.

Los cortijos de las Islas se construyen con fabrica de ladrillo, con re-
vestimiento de revoco; tienen una composicién de fachada sencilla, sin
decoraciones, donde el muro blanco ciego predomina frente a peque-
fios huecos para iluminar y ventilar estancias. Se desarrollan en una o
dos plantas y tienen cubiertas a dos o cuatro aguas, revestidas con teja
arabe. Tal y como se ha referido anteriormente, van acompafiados de
un pequefio jardin a la entrada y de hileras de palmaceas.

Siguiendo con las construcciones diseminadas, en 1940, se comien-
za a construir el Cortijo la Compariia (longitud 37212°30.14", latitud
6204°49.92°"), un conjunto imponente [79] que se encuentra en Isla
Menor, junto al rio. Se construye cuando la empresa Inversiones Ebys
S.A. compra las tierras. Se trata de una gran finca de 312 Ha, destinada
a al cultivo del arroz principalmente y en menor medida algoddn. Se
podria clasificar como el ejemplo mdas importante, por su desarrollo y
concepcion, del cortijo arrocero de la zona. Su nombre se debe a la
empresa de capital inglés, fundada en 1920 por Alfonso XllI: Compafiia
Hispalense de Revalorizacidon del Guadalquivir, esta empresa decli-
ndé durante la Segunda Republica y fue de nuevo retomada durante
la Guerra Civil bajo el mandato del general Queipo de Llano (Herrera

216



ARQUITECTURAS DISPERSAS

[79]. Vista del Cortijo la Compafiia desde
el Rio Guadalquivir y entrada rodada
desde Isla Menor, 2016
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PLaNTA DE CuBERTAS

1 acceso principal; 2 vivienda del encargado;
3 capilla; 4 viviendas y colegio;

5 panaderia y casa cuartel, desaparecidas;

6 gallinero, desaparecido; 7 vivienda del propietario;
8 nicleo arrocero; 9 nicieo ganadero;

10 depésito de agua; 11 casa con bomba y aljibe

[80] Planta del Cortijo la Compafiia, 2009. (Herrera Garcia et al., 2009, p. 592)
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Garcia et al., 2009). Consta de un grupo de viviendas y colegio, vivienda
del encargado, panaderia, casa cuartel, gallinero (estos 3 Ultimos desa-
parecidos), vivienda del propietario, nucleo arrocero, nicleo ganadero,
depdsito de agua, casa bomba 'y aljibe.

Este conjunto [80], tiene su acceso rodado desde Isla Menor, con dos
postes cilindricos de ladrillo encalados que marcan la entrada al con-
junto privado. El cortijo, al que se accede a través de un largo camino
rectilineo se inicia con la vivienda del encargado, tras él y acompafiando
a una calle interior en forma de “L” se encuentran las estancias y anexos
para los trabajadores y otros, como la casa cuartel, panaderia, colegio,
etc. Separada del conjunto, fuera del vial principal se encuentra el se-
Alorio, un gran chalet de construccién posterior al conjunto y de escaso
interés arquitectonico (Herrera Garcia et al., 2009). Lo que verdadera-
mente hace destacar este conjunto, desde su analisis arquitecténico,
son los edificios industriales destinados al cultivo del arroz, ya que en
ellos se desarrollaba toda la produccién completa de esta plantacion,
desde el secado hasta el envasado; un proceso completo y de gran acti-
vidad que llegd en algunos momentos de maxima produccién a alber-
gar a 1.500 trabajadores.

De entre los ejemplos de cortijos del lugar, y en el Término de La Puebla
del Rio, los hay especificamente arroceros, como Cortijo La Esperanza,
Fuentes, Los Llanos, De la Margazuela, del Marmol, Los Montes, Olivillos,
El Reboso, El Tonel, etc., con distinta evolucion, y otros cuyo destino era
eminentemente ganadero, como Casas Reales Nuevo y Viejo, Vuelta del
Cojo, Poco Abrigo y otros.

Dentro de la evolucion de los cortijos en las Islas, cabe mencionar el
devenir de los que eran exclusivamente ganaderos; éstos han tenido
un desarrollo muy dispar, los hay en estado de ruina, en una situacién
intermedia, pero también en buen estado de conservacién. De entre
los abandonados se encuentra el Cortijo de la Cartuja (de finales del
XIX o principios del XX), un cortijo ganadero que tenia cuadras, capilla,
casa del mayoral, plaza de tientas con tribuna, embarcadero y que hoy
se encuentra en ruinas. También, hay otros como los de Marmolejo y
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Cobarrubias, que estuvieron unidos en el pasado pero que se acabaron
segregando. Se trata también de un vestigio de cortijo ganadero, que
tenia plaza de tientas con burladero, tribuna, corral, chiqueros y cajén
de embarque, asi como un sefiorio irregular de vivienda con dos plan-
tas y jardin en fachada; gran abrevadero, corraldn y gran tinao, con dos
largas filas de pesebres separadas por una calle central en el interior y
una gran nave exenta, con cubierta a cuatro aguas, al exterior (Herrera
Garcia et al., 2009). Estos cortijos ganaderos han ido perdiendo su sen-
tido funcional, debido a que la actividad ganadera en la zona se ha en-
contrado en los Ultimos afios en recesion, existiendo algunos con cierto
grado de transformacion, con nuevas edificaciones anexas, cambios de
uso, etc. Su evolucién diferenciada hace que sea necesario profundizar
en el conocimiento de la evolucion de cada uno de ellos, a través de un
estudio mas pormenorizado que excede de lo previsto en este trabajo,
por lo que no se plantea su desarrollo. Sin embargo, de todos estos
cortijos, hay uno que destaca sobremanera por su diferenciacion y su
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[81] Finca Isla Minima desde su patio,
2007. Esta fotografia la tomé en una
visita organizada para el 72 coloquio
fluvial europeo del Sur al que tuve la
oportunidad de asistir junto a los demas
asistentes. Se trata de una finca priva-
da, actualmente utilizada como espacio
para eventos.(www.foroempresarial.
com, s. f)
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[82]. Plano general del caserio de Isla Minima, 1927. Tinta sobre papel (Zoido Naranjo, 1973, fig.
Vi)

cuidado arquitectonico, se trata del cortijo Finca Isla Minima (Longitud
37°208°59.81", latitud 6206°23.167), en la Isla del mismo nombre; es un
cortijo [81] proyectado por el arquitecto Vicente Traver (1888-1966),
de corte regionalista. El conjunto edificado se finalizd en 1925, dentro
de la etapa en que este arquitecto, oriundo de Castelldn, desarrolld su
actividad en Sevilla (1912-1933), coincidiendo en la ciudad con compa-
fieros como Pedro Fernandez de Heredia o Ramon Balbuena y Huertas.
Traver era ocho afios mas joven que Juan Talavera y Heredia, y mas de
una década que Anibal Gonzalez y José Gémez Millan, algunos de los
arquitectos regionalistas sevillanos con mayor obra construida de este
movimiento arquitectonico (Villar Movellan, 1997).

El hito mas relevante de la carrera de Traver en Sevilla fue dirigir las
obras de la exposicion Iberoamericana de Sevilla (1929), empresa ardua
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y dilatada en el tiempo que consiguid gracias al empuje de Miguel
Primo de Rivera desde Madrid y José Cruz Conde como Gobernador
Civil. El 21 de junio de 1930, se clausura el certamen iberoamericano
y ese mismo afio dimiten Primo de Rivera y quince dias mas tarde Cruz
Conde. El clima politico no favorecia nada a este arquitecto, lo que lo
lleva a volver a su Castellon natal, al perder la proteccion de sus ante-
riores “mentores” y a dejar de ejercer en Sevilla. No obstante, esta finca
fue construida en pleno auge de este arquitecto, en unos afios en los
que vya habia reformado y construido numerosos edificios agropecua-
rios como el Caserio el Esparragal (Gerena, Sevilla), Hacienda La Ruiza
(Niebla, Huelva), Cortijo los Arenales (Mordén de la Frontera, Sevilla)
entre otros (Pérez Morales, 2016).

Se trata de un gran conjunto arquitecténico, encargado por el Marqués
de Olaso a Vicente Traver, iniciado en 1919, concluido en 1923 vy refor-
mado en 1925. Este caserio tiene su planta dispuesta en “U”, abierta
hacia el rio. Centra la composicién un gran patio rectangular con una
pila abrevadero, lugar al que llegan cuatro caminos empedrados, que
forman una cruz. Consta de sefiorio, capilla, gafiania, cochera, jardin,
estanque, cuarto de maquinas, moledero de grano, herreria, carpinte-
ria, boxes, silos, cuadras, almacén y despensa, oficinas, fuente, plaza de
tientas con tribuna y cajon de embarque. Al conjunto hay que sumarle
la casa de bombas que, a 300 m de distancia, tiene una configuracién ar-
quitecténica andloga a la de este conjunto (Herrera Garcia et al., 2009).

El conjunto niega el paisaje marismefio. Por la disposicion de su arqui-
tectura, se abre hacia el rio Guadalquivir y se cierra hacia los campos
de arroz. Esta finca no tenia caracter agricola y si ganadero, de ahi su
escasa relacion con las tablas de arroz. El ganado caballar y bravo avala-
ba el prestigio social, materializado en su casa sefiorial, jardin, cuadras,
capilla y gafiania. El resto de estancias eran las necesarias para el buen
mantenimiento de la finca. La Finca Isla Minima tiene un buen grado de
conservacion, aunque su uso primitivo se ha ido adaptando a la coyun-
tura actual, se ha abandonado la cria del toro de lidia, aunque conserva
el ganado caballar, criado en las marismas con unas excelentes condi-
ciones de semilibertad.
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En definitiva y desde una lectura paisajistica de todas las construcciones
existentes en las Islas del Guadalquivir, se puede afirmar que las arqui-
tecturas diseminadas caracterizan cualitativamente la zona. La arqui-
tectura dispersa presenta una imagen en la inmensidad del paisaje muy
singular en estas Islas.

De lo expuesto en este apartado se esboza que estas construcciones
dispersas tienen distintas caracteristicas arquitectonicas. Las primeras,
qgue formalmente son bdvedas parabdlicas, se construyen con una base
fundamental, la ejecucién de almacenes y viviendas con los minimos
costes posibles; innovando en la forma y la rdpida construccién, para
obtener un volumen acondicionado a distintos usos. Las segundas, son
los conjuntos formados por secadero al aire libre, almacén y vivienda,
se materializaron con lo minimo imprescindible para hacer posible el
trabajo humano en lugares alejados de la civilizacion. Con un grado
menos basado en la precariedad y buscando algo de acomodo, se en-
cuentran los cortijos arroceros. En ellos, las familias que mejoraban su
poder adquisitivo encontraban la posibilidad de tener una vivienda mas
confortable, con un minimo jardin y con una vinculacion directa a las
tierras de labor. De entre estos Ultimos se encuentra como ejemplo em-
blematico por su escala, el Cortijo la Compafiia, que funcionaba como
una agrociudad, preparada para una gran produccién y para dotar de
lo todo lo preciso a sus trabajadores. En otro orden de arquitectura dis-
persa, y por tanto perteneciente a un cuarto grupo, se encuentran las
fincas ganaderas, donde el duefio no solia residir y en los que se criaban
caballos y toros de lidia. Son construcciones sin vinculacién directa con
el arroz. Su funciéon era otra y sus necesidades también, asi como su
origen, anterior a la implantacién del cultivo del arroz en la zona. Hay
un aspecto que me llama enormemente la atencion y es la presencia de
jardines en las viviendas diseminadas. En el momento en que el islefio
puede acceder a algo mas que el minimo cobijo habitable necesario,
planta un jardin en su terreno. En un lugar donde no hay arboledas,
escasean los arbustos, y las flores, el ser humano crea su pequefio oasis
privado. Basta observar estas construcciones diseminadas acompafia-
das de arboleda y vegetacion arbustiva creando un entorno diferencia-
do, un paisaje realmente singular.
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[83] Plano de situacion de poblados en Isla Mayor, Menor y Minima, 2008 (Gonzalez Arteaga, 2008)
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3.2. Arquitectura de los poblados

Se inicia este apartado con una breve puntualizaciéon respecto a la
terminologia que se va a emplear para denominar en esta tesis a las
agrupaciones de viviendas implantadas en la zona (Colinas, Rincon de
los Lirios, Queipo de Llano, etc.) Se usa el término poblado; se evita
con esta decisién la posible confusiéon con el término comiUnmente em-
pleado poblado de colonizacion, ya que esta terminologia se emplea
exclusivamente para las poblaciones creadas por el Instituto Nacional
de Colonizacién (INC), que durante el régimen franquista colonizo gran
parte de la cuenca hidrografica del Guadalquivir, entre otras. A este res-
pecto, las Islas del Guadalquivir tienen también un caracter singular,
debido a que en ellas el INC no desarrollé ninglin poblado de coloniza-
cién, y sin embargo en los términos de Lebrija, Los Palacios y Villafranca
y Las Cabezas de San Juan (que son limitrofes con las Islas), si desarro-
llaron varios de ellos: Adriano (1964), Trobal (1962), Chapatales (1963),
Maribafiez (1964), Marismillas (1965), Pinzon (1964), Sacramento
(1965), San Leandro (1965), Vetaherrado (1964) y Trajano (1963)
(Calzada Pérez, 2007). Como se aprecia en los afios de construccion,
todos ellos se desarrollaron en tres afios. A continuacién se indagara
en el ritmo de ocupacién de los poblados en las Islas y se observara si
guarda alguna relacién con el desarrollo en la margen izquierda del rio
en estos términos municipales.

El poblamiento de las Islas del Guadalquivir se produce de forma real-
mente efectiva y paulatina en el siglo XX, donde se ponen en marcha
nuevos intentos de activacién de este terreno, antes improductivo. Son
las empresas privadas, las que poco a poco irdn implantando los pobla-
dos, para dar vivienda a sus trabajadores. Estos han tenido un desarro-
llo muy distinto; algunos han sido abandonados, otros se han consolida-
do, e incluso algunos, como el pueblo actual de Isla Mayor han crecido
enormemente. Se analiza a continuacién el devenir de estos poblados 'y
su relacion con el paisaje.

Se ha de puntualizar que hay dos grandes etapas en el siglo XX en cuanto
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a la evolucién de los poblados en las Islas. La primera, promovida por
Islas del Guadalquivir S.A., cuya gestion y rentabilidad acabd llevando
a la empresa a la quiebra; y otra que se inicia en 1937 con la interven-
cién del empresario Rafael Beca, que se desarrollard mas adelante. Una
gestion que produjo una transformacion trascendental de este paisaje.
De cada uno de los poblados que se mencionan a continuacion, se de-
sarrolla informacién sobre cuatro tematicas en particular: urbanismo,
evolucidn reciente, arquitectura y paisaje urbano.

Colinas (1926). Longitud 37914°00.26", latitud 6209°20.88"

Dentro de las acciones programadas por la primera empresa, que inten-
to desecar y poner en carga el terreno para nuevos cultivos, la compa-
fila britdnico-suiza (Islas del Guadalquivir, S.A.), se encuentra el primer
poblado de esta zona*’, denominado Colinas, antes Colina Dora. Fun-
dado en 1926, frente a la Venta El Cruce, en direccidon Aznalcazar. Esta
fuera de las Islas, a modo de destacamento para la colonizacion de Isla
Mayor e Isla Minima. Se trata de un conjunto construido para albergar
al alto personal técnico, de origen inglés, y al personal administrativo.
De este poblado salia un tren que discurria por Isla Mayor, surtiendo de
materiales y viveres a las obras y trabajadores.

La urbanizacion de este poblado es minima, sin asfalto, con caminos
de tierra, aunque con luz eléctrica y agua. Su trama urbana consiste
en un ancho camino de tierra quebrado en su mitad, en cuyo vértice
se encuentra el acceso al poblado. En ese punto se acaba el asfalto de
la carretera y empieza Colinas. Se encuentra habitado en la actualidad,
aunque llama la atencién la proporcion de restaurantes tan elevada
gue tiene si se compara con el nimero de viviendas. Este lugar recibe
muchos comensales de fuera del poblado. Conserva un estado escasa-
mente modernizado, con poca evolucién a lo largo de los afios, que se
traduce en un caracter sencillo, con una gran naturalidad y autenticidad.

47 Se ha procedido a documentar fotograficamente el estado de los nueve poblados que
finalmente fueron creados para la produccién y cultivo de las marismas. Para ello, se ird ilustrando
el desarrollo de textos con imagenes tomadas en el afio 2016.
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[84]. Vista panordmica de la construc-

cion de Colinas, 1926. Esta vista ha

cambiado enormemente, debido a la -
importante forestacion que se ha rea- v
lizado en la zona (Gonzélez Arteaga,
1992, p. 133).

Vista panorimica de la construccidn de Colinas

[85]. Alaizquierda, Casas de Colinas, 2016; a la derecha, capilla Sagrado Corazén de Jesus de Colinas,
2016. Esta colonia tiene varios restaurantes conocidos por su gastronomia local, lo que hace que los
fines de semana gran parte del espacio libre se use de aparcamiento.
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El poblado en 2016 conserva gran parte de su arquitectura, en parti-
cular algunas casas, almacenes y una pequefia ermita [85]. También se
han observado algunas construcciones en ruinas. Colinas es un conjun-
to de casas, almacenes y pequefia capilla, de una sencilla arquitectura
construida en muros blancos de fabrica de ladrillo, con huecos simples,
pequefios zdcalos y recercados pintados en color amarillo albero. Las
cubiertas son chapas onduladas de fibrocemento, dispuestas a dos
aguas. Las casas, a modo de barracones adosados, tienen un peque-
fio retranqueo de unos dos metros que les permite tener un pequefio
jardin a la entrada. Los cerramientos de parcela son muretes encalados
ejecutados con ladrillo visto, con distinto aparejo y poca altura.

Colinas se caracteriza principalmente por su entorno natural y acceso
parcialmente escondido. Un lugar con un paisaje urbano que parece
no haberse alterado con el paso de los afios. Conserva en gran medida
su arquitectura original, y aungue se hayan hecho variaciones en ellas,
no parecen haberse empleado materiales descontextualizados, lo que
ha garantizado un paisaje que podria ser de otra época y donde los
coches que a él llegan son los pocos que ubican en el tiempo actual
este poblado.

El Rincon de los Lirios (1927). Longitud 37911°31.29”, latitud
6206°53.20”

Un afio mas tarde de finalizar la construccion de Colinas, se constru-
ye el poblado de Rincdn de los Lirios, el primero que realmente se en-
cuentra dentro de Las Islas del Guadalquivir. Fue construido por esta
misma empresa para alojar a los trabajadores, y fue utilizado durante
unos afios. Tras la visita efectuada se comprueba que hoy no quedan
restos de él [86]. Sin embargo, en la cartografia base de consulta se
conserva la toponimia de este lugar (en el Mapa Topografico Nacional a
escala 1:25.000, aparece transcrita claramente Rincon de los Lirios), se
observa la tabla de arroz en la que se ha convertido este poblado. Estos
barracones se construyeron con sistemas prefabricados. Las cubiertas
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[86] Rincon de los Lirios en 2016. Se ha
comprobado que no quedan barracones
de los que se construyeron en 1927 en
este lugar. Actualmente son tablas de
arroz que llegan hasta el borde de la
carretera

[87] Primeros barracones en el Rincon
de los Lirios, 1927 (Gonzalez Arteaga,
1992, p. 133)
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eran metdlicas y a dos aguas. En la imagen antigua que se ha hallado
[87], se puede ver que junto a las viviendas se dispuso un minimo ajar-
dinamiento y urbanizacién del entorno, mejorando sustancialmente la
habitabilidad de la misma.

Alfonso X1l (1928). Longitud 37210°01.64"", latitud 6208°02.94""

Disefiado para alojar a los trabajadores de la Compafiia, en la carretera
de acceso a Isla Mayor desde La Puebla del Rio. Es un poblado equipado
con todo lo basico, aunque hoy bastante alterado en lo que a su paisaje
urbano se refiere. Desde su esplendor en 1955 ha pasado de 1000 a
700 habitantes en la actualidad.

Se encuentra ubicado entre la carretera que une el poblado con Isla
Mayor vy el Canal principal de Alfonso XIIl. Urbanisticamente se recono-
ce su trama ortogonal divida en dos por el gran canal. Hacia un lado,
una ancha calle central y rectilinea vertebra el poblado. Hacia este eje
se abre la plaza principal a la que muestra su fachada la iglesia Nuestra
Sefiora del Carmen. A ambos lados del eje principal se disponen sendas
agrupaciones de viviendas a las que se accede a través de dos gran-
des plazas. Hacia el otro lado del canal, hay otros ejes de menor enti-
dad y perpendiculares al anterior. Ambos barrios estan conectados por
un puente peatonal, junto al que hay pequefias huertas. El resto de la
poblacidon lo constituyen crecimientos mas recientes en los que se ha
seguido el ritmo ortogonal de la urbanizaciéon, constituyendo nuevos
bordes urbanos.

Conserva el correcto estado algunas construcciones, como suiglesiay la
plaza en la que se encuentra ésta, pero las pocas edificaciones iniciales
gue se llegaron a ejecutar segun el proyecto inicial, hoy no se recono-
cen facilmente como conjunto; han sido alteradas de manera generali-
zada. Tan sélo se esboza cierto orden en la eleccidn de los acabados en
pintura de algunas viviendas que han usado el blanco con recercados y
zbcalos en rojo, al igual que la iglesia del poblado. La mayoria no guar-
dan una composicion arquitectdnica ordenaday reglada. Igualmente, el
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[88]. Plaza principal del poblado Alfonso
XIIl. 2016. La iglesia y la Delegacion del
Ayuntamiento.

nuevo borde urbano que se ha ido formando, consecuencia de la evo-
lucion urbanistica a lo largo del siglo XX, genera una imagen descuidada
de este conjunto urbano.

La arquitectura del poblado de Alfonso XlIl se desarrolla con viviendas
unifamiliares de una y dos plantas. La plaza principal, cuadrada y con
su perimetro rodado, se encuentra representada por los edificios mas
caracteristicos en la época; actualmente presididos por la iglesia, junto
a ella la Delegacién del Ayuntamiento de Isla Mayor y el consultorio
médico. Cabe mencionar que a excepcidn de la iglesia, ninguno de
estos edificios tiene forma y volumen representativos de su uso. Tanto
el consultorio médico como la Delegacién del Ayuntamiento tienen
apariencia de una vivienda unifamiliar. Esta Delegacidn se identifica
como tal, por el fuerte color azul que con el que se pintaron los edificios
singulares de este poblado y de Isla Mayor con el proyecto Isla de los
Pdjaros (Prodetur, 2004)

El paisaje urbano de Alfonso XlIl, se caracteriza principalmente por su
arquitectura con trama ordenada, con varias plazas urbanas, de distinto
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caracter, escasa altura y una conformacién en dos barrios unidos por un
fragil elemento. El descuidado borde urbano ha ido consolidando una
imagen de la poblacidon que precisaria un tratamiento urbanistico de
regeneracion.

Pocos afios mas tarde, en 1935, se funda E/ Puntal, que mas tarde se
llam¢ Villafranco del Guadalquivir y posteriormente Isla Mayor. Su base
fue, el lugar donde se encontraba la casa de bombas enclavada en el
colector de Casa Riera, arteria central de todo el desagle de la zona
norte de la Isla.

El Puntal, Villafranco del Guadalquivir, Isla Mayor. Longitud
37207°34.33", latitud 6209°55.66"".

Isla Mayor es un conjunto urbano, que se adosa en su extremo este a
la curvatura de la madre vieja del Brazo de los Jeronimos. Se encuentra
cruzado a su través por sendos canales, ejecutados para la conduccién
de aguas en relacion al cultivo de regadio en la zona. Los limites de la
poblacion son muy precisos, coinciden con canales o con vias de comu-
nicacion. Se encuentra zonificado, con usos industriales y residenciales.
Estos ultimos con sus correspondientes equipamientos.

La evolucién a lo largo de su desarrollo ha sido extraordinaria. Una ex-
pansion multiple producida en la segunda mitad del siglo XX. En sus
origenes, con unas minimas construcciones de casas bomba, algin edi-
ficio industrial y viviendas para los gafianes, se expandio, hasta alcan-
zar 5.911 habitantes en 2016. De las construcciones originarias, per-
duran pocas edificaciones, aunque resultan resefiables varias de ellas:
la antigua gafiania [89], el antiguo secadero (parte del cual hoy se usa
como supermercado) y una construccion industrial para la elaboracién
de papel, que hoy es el edificio de Usos Multiples Municipal Fernando
Pallarés, en cuya planta baja se encuentra la Biblioteca Publica Alfonso
Grosso («Isla Mayor», 2016), asi como las distintas casas bombas, hoy
integradas en la trama urbana.
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[89] Gafiania, Isla Mayor 2016. Esta construccion pertenecia a un conjunto de viviendas con simi-
lares caracteristicas, hoy desaparecido. Este tipo de alojamiento estaba destinado a los jornamelos
(gafianes) que iban a Isla Mayor para trabajar el arroz. Seglin consta en la sefialética del edificio
fueron construidas por la compafiia Islas del Guadalquivir, S.A. en1940, aunque adjudicadas en

La arquitectura de Isla Mayor se desarrolla en poca altura, siendo su
caserio de una a tres plantas. De entre los distintos barrios y edificios
gue lo componen destacan por su volumen y altura los grandes edificios
industriales: molinos, secaderos, silos, almacenes y casas de bombas,
gue conviven junto al nucleo urbano. De entre el escaso patrimonio
recuperado en Isla Mayor, se conserva, ademas de la gafiania, la Capilla
de Nuestra Sefiora del Rocio (antigua Parroquia de Villafranco del
Guadalquivir). Cabe mencionar que Isla Mayor es una poblacion recien-
te, por lo que su patrimonio es del siglo XX.

La actividad industrial en Isla Mayor ha dejado edificios con un inte-
resante valor como arquitectura en el paisaje urbano. La convivencia
entre viviendas de escasa altura y grandes edificios industriales, ge-
neran un paisaje caracteristico de este lugar. Sin embargo, muchas de
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estas construcciones se encuentran en desuso y abandonadas, por lo
que seria conveniente plantear estudiar su viabilidad de reintegracion.

En otro orden de cuestiones también se puede apuntar que al igual que
el caso esbozado en Alfonso Xlll, en Isla Mayor, los edificios singulares,
como el Ayuntamiento, Cuartel de la Guardia Civil, etc. no tienen una
volumetria y cardcter propios de edificios singulares, sino que aparen-
tan ser viviendas, reconocibles al igual que en el poblado de Alfonso Xlll,
por los fuertes colores empleados en su pintura a través del proyecto
Isla de los Pdjaros.

Estos cuatro antiguos poblados desarrollados entre 1926y 1935: Colina,
Rincon de los Lirios, Alfonso Xlll e Isla Mayor, hoy en dia, no tienen una
estructura paisajistica cuidada y estructurada. Se puede afirmar que se
encuentran desfigurados respecto a su concepcion original. Aquellos
poblados originarios no tuvieron intencién de perdurar, ni fueron re-
conocidos por la poblacién como lugares a conservar, por lo que han
sido modificados notablemente, llegando incluso a desaparecer en el
caso del Rincon de los Lirios. Sin embargo, perduran algunas de las cons-
trucciones mas singulares, testigos de los origenes de estas poblaciones
(iglesia, molino arrocero, gafianias, etc.), ademads de todas las que hoy
en dia siguen en uso para el cultivo del arroz, como las casas bomba,
los canales, etc. También cabe mencionar, que la toponimia asociada a
ellos sigue y perdura con los afios. Tal es el caso de Colinas, donde en-
contramos varios establecimientos con este nombre como referencia,
o Isla Mayor, donde existe la avenida Rafael Beca o la calle Casa Riera.
Ejemplos, entre otros, que se asocian a nombres de personas y lugares
con fuerte arraigo entre la poblacién.

En resumen, cabe apuntar respecto a la reciente historia de estas po-
blaciones, que la iniciativa empresarial llevada a cabo por la Compafiia
Islas del Guadalquivir, S.A., a pesar de la cualificacién de los ingenie-
ros que trabajaron en las obras, en aquellos afios fracasé, llevando a
la quiebra a la empresa y a una situacién complicada a este territorio
marismefio y en particular a estos cuatro poblados.
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En 1937 Rafael Beca Mateos, a instancias del General Queipo de Llano
y Ramon de Carranza Gémez recibe el encargo de poner en cultivo de
arroz parte de las marismas sevillanas (Gonzalez Arteaga, 2008). Con
esta encomienda, el cultivo del arroz se retoma, y con él, nuevos cri-
terios e inversiones que producen un enorme cambio en la situacién
econdémica del lugar.

El poblamiento de las islas se produjo inicialmente con trabajadores de
las proximidades y de otras provincias proximas, pero las labores reque-
rian un mayor conocimiento y experiencia en el cultivo del arroz. Por
ello, en los afios cuarenta, y debido a la problematica antes mencio-
nada respecto los territorios y el arroz en Espafia, vinieron numerosos
valencianos para trabajar las tierras. Estos disponfan de una serie de
recursos que los colocaban en una situacién de cierta ventaja respeto
a los andaluces, debido a la estructura de la tierra en Valencia y a la
experiencia acumulada en La Albufera.

Con el dominio empresarial de Beca y su empresa de R. Beca y Cia.
Industrias Agricolas, S.A., se construyeron cuatro poblados mas: Queipo
de Llano, San Vicente Ferrer, Cotos Regables del Guadalquivir y San
Lorenzo del Guadalquivir.

Queipo de Llano (1938). Longitud 37205°37.32", latitud 6206°52.17"

Se encuentra al borde sur de uno de los meandros que conforma la Isla
Minima, en los terrenos de Isla Mayor. Creado para el personal que tra-
bajaba en la Isla de menor dimensién. En 1955 tenian 400 pobladores y
guince afios mas tarde, mdas de 600. Actualmente se encuentra abando-
nado [90]. La casa bomba esta en ruinas, asi como todas las viviendas,
menos dos de ellas.

El urbanismo de este poblado consiste en un compacto desarrollo de
viviendas rurales unifamiliares, de escasa dimensién, dispuestas en
torno a dos calles principales con patios trasero y delantero. La urbani-
zacioén se encuentra incompleta. El tendido eléctrico llega a este lugar,
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[90] Vistas del poblado Queipo de Llano,
2016. En la imagen de arriba de obser-
van las dos Unicas viviendas habitadas
del poblado, con acceso desde la calle
principal del conjunto. En la imagen de
la abajo se observa la casa de bombas
de éste, abandonada hace afios.
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asi como parece llegar el agua, sin embargo, no existe alumbrado en
los viales y éstos carecen de acerado y asfalto. Las calles se encuen-
tran terminadas en tierra. En las Ultimas décadas el poblado Queipo de
Llano ha tenido una decadencia paulatina que ha provocado la ruina del
conjunto. Tras la visita realizada, se observa que sélo hay dos viviendas
habitadas, y que todas las que las rodean se encuentran en un estado
de ruina muy avanzado.

La arquitectura del poblado es de volimenes sencillos, muros de ladrillo
encalados con pequefios huecos y cubiertas a dos aguas con teja drabe.
Tienen retranqueos respecto a vial con un pequefio ajardinamiento.
Esta arquitectura originaria parece conservarse en las dos viviendas ha-
bitadas, sin embargo, en conjunto el paisaje se caracteriza por su aban-
dono considerable, lleno de casas semiderruidas y construcciones con
forjados y muros convertidos en escombros.

San Vicente Ferrer, (ca.1955). Longitud 37°208°04.17", latitud
620527.61"

En algunas publicaciones consta mencionada como Colonia San Vicente
Ferrer (Gonzdlez Arteaga, 2005) (Herrera Garcia et al., 2009). Se en-
cuentra en el término municipal de Puebla del Rio, en particular en la
Isla Menor, junto al rio.

Tiene un trazado urbanistico disperso, sin una estructura clara de acce-
sos, zonas y recorridos. Su evolucion ha sido decadente. Fue construida
por la empresa CASUDI y tras aflos de gestion vivid su esplendor en
1970, sin embargo, quedd despoblado mas tarde, en 1981.

En su arquitectura destacan algunos edificios como su antigua capilla,
posteriormente usada como almacén. Tiene también naves y almace-
nes. Actualmente, tal y como se aprecia en la fotografia [91], han cons-

truido unos grandes silos préximos al rio.

El paisaje de San Vicente Ferrer se aproxima mas a la de unas

237



ARQUITECTURA EN EL PAISAJE DE LAS ISLAS DEL GUADALQUIVIR

construcciones dispersas y desestructuradas que a las de un poblado.
Su abandono y gran transformacién reciente hacia un caracter mas in-
dustrial, han ido modificando la concepcién originaria de este poblado
llegando a resultar un lugar inhdspito, por su ubicacién y dificil acceso y
su caracter paisajistico, disperso y desestructurado.

Cotos Regables del Guadalquivir (ca.1955). Longitud 37206°36.35",
latitud 6204°46.58"".

El poblado que se encuentra mas al sur de la Isla Menor, préoximo al
rio. Construido en los afios cincuenta también por una empresa para
cultivar arroz. Sus duefios en los afios 90 eran los herederos de los fun-
dadores de aquella sociedad.

Este poblado consta como un enorme conjunto arrocero, aunque se
configura como dos nucleos totalmente exentos que distan unos 300 m
entre si. Uno donde se desarrollan grandes naves de almacén, secadero
y silo, y otro donde hay viviendas con cierta estructura, ordenada con
pequefios viales de acceso. A ambos, los separa la distancia y un canal
de riego, y los une un pequefio puente de acceso a las viviendas que
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[91] Imagen de San Vicente Ferrer
desde el rio Guadalquivir, 2016. Se ob-
serva que la vegetacion de ribera oculta
significativamente las construcciones
existentes.
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[92] Cotos regables del Guadalquivir,
2017 (Jm Th, 2017)

cruza este canal, al que se llega a través de un largo camino rectilineo.

Este poblado ha evolucionado hacia su degradacién, las viviendas
estan en estado de ruina y las construcciones agricolas se encuentran
clausuradas.

La arquitectura de este poblado se caracteriza por su sencillez, unas
construcciones de tabiques de ladrillo pintados en blanco con cubiertas
ligeras de fibrocemento a dos aguas. Cabe mencionar a modo de anéc-
dota la descripcién de una de las personas que vivié en Cotos regables
del Guadalquivir, que lo describe como parcelas de 100 a 120 m? en
las que se edificaba en una planta «una vivienda, un anexo lateral que
podia servir como segunda vivienda o pequefio almacén, y una parte
trasera que comprendia una cuadra y un almacén de mayor tamafio»,
muchas de ellas tenian un pequefio corral detrds. Ademas de estas ca-
sillas, habia otras llamadas grupos, unas viviendas adosadas en hilera
con dimensiones de 60 x 7 m. Segun la descripcién, uno de los grupos
se encontraba junto al rio y tenia «la escuela, la vivienda de la maestra,
y cuatro viviendas mas». En ambos, cada unidad de vivienda tenia 65
m? aproximadamente (Navaro Grau, 2012)
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El paisaje actual del poblado de Cotos Regables del Guadalquivir, es un
reflejo del abandono de estas construcciones, del paso de los afios sin
evolucionar y de su desconexion con las poblaciones préoximas debido
a su lejania y dificil acceso, en parte por su ubicacion geogréfica, pero
también particularmente, por su régimen de propiedad latifundista (en
Isla Menor no hay pequefios colonos).

San Lorenzo del Guadalquivir (1960). Longitud 37207°29.51", latitud
6206°18.68"

Este poblado se encuentra dentro de la Isla Minima, en su extremo sur,
y fue promovido por el nuevo terrateniente de la zona por aquellos
afios, José Escobar, para los trabajadores arroceros, en calidad de apar-
ceros. Sin embargo, los trabajadores no vivian alli'y fueron construccio-
nes utilizadas para las temporadas del arroz, por lo que el sistema de
aparceros no llegd a consolidarse nunca.

El urbanismo del Poblado Escobar (tal y como lo llaman los habitantes
de la zona), tiene una estructura ordenada y muy clara. En su centro, un
gran espacio publico ajardinado a modo de plaza, con alumbrado publi-
co, acerado, dos piscinas hacia un lado y fuentes y jardines hacia otro.
Preside el espacio la iglesia, que queda enfrentada a la nave de mayores
dimensiones del poblado, destinada a almacén de maquinaria y garaje.
Actualmente, junto a ella, dos grandes silos acompafian a la construc-
cién. A ambos lados de la iglesia, se disponen viviendas, escuela, co-
medor, cantina, aseos, etc. y una gafiania con una disposicién ajena al
espacio libre principal. En el entorno inmediato se observan los silos,
gasolinera, taller, etc. La implantacion del conjunto se cierra claramente
hacia los cultivos de arroz, ya que los distintos pabellones se cierran con
muros hacia el oeste y quedan abiertos y discontinuos hacia el este.

La evolucién de este conjunto es algo irregular, ya que se ha obser-
vado cierta actividad actual en alguna de las viviendas, también en la
gran nave de maquinarias y los garajes; estos Ultimos se encuentran
en pleno rendimiento. Sin embargo, el resto del poblado se encuentra
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deshabitado, abandonado. Se observa que parte del caserio ha sido
renovado hace pocos afios, volviéndose a abandonar posteriormente.
Otras estancias, sin embargo, como las gafianias, parecen tener un pau-
latino y lento deterioro, sin intervencién ni mantenimiento intermedio.

La arquitectura neo regionalista de este poblado se construye 34 afios
mas tarde que la Finca Isla Minima, y sin embargo su apariencia es una
mimesis de ésta. Sus propietarios han sido siempre los mismos, pero

iR T .

[93] Poblado San Lorenzo del Guadalquivir, Isla Minima, 2016
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[94] Detalles de cerramientos de casas
y muros del poblado de San Lorenzo del
Guadalquivir, 1sla Mfiinima, 2016 En la
imagen de la arriba se observa una casa
habitada, con macetas con geranios
y uno de los muros de este conjunto
con ventanas al paisaje del arroz. En la
imagen de abajo se observa uno de los
paramentos de este poblado donde se
disponen soportes metélicos para la co-
locacién de macetas en pared.
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[95]  Poblado  San  Lorenzo  del
Guadalquivir, 1sla Minima, 1960. (Zoido
Naranjo, 1973, fig. IX)
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una se construyd con una composicién arquitecténica caracteristica de
su tiempo (1926) y otra es una rememoracioén de una época ya supera-
da en la ciudad de Sevilla (el poblado es de 1960).

Todo el poblado se desarrolla en una o dos plantas, se construye con
fabrica de ladrillo pintada en blanco, con recercados y zdcalos en color
albero. Las cubiertas tienen dos aguas y estan revestidas con teja arabe.
La iglesia tiene espadafia con campanas y un retablo cerdmico de la
Virgen Divina Pastora. Las naves principales tienen una composicién ar-
quitecténica en consonancia con el resto de construcciones.

El paisaje urbano que se percibe en una visita a este poblado, queda
marcado por su orden y ajardinamiento abandonado, la presencia de
agua en piscinas y fuentes, ya hoy secas y la composicion de las facha-
das neo regionalistas. Una escala, la doméstica, que contrasta enorme-
mente con la presencia en el conjunto de grandes naves y silos, unas en
plena actividad, otras abandonadas.

En este poblado se observa que en otro momento se ha cuidado enor-
memente el ajardinamiento. Los muros que cierran este conjunto hacia
las tablas de arroz, asi como las fachadas de cada una de las viviendas
para albergar a los trabajadores, conservan aun los hierros de cuel-
gues de las macetas. Y se observa también, que alguno de ellos tienen
huecos de ventana (a la altura del ser humano) para poder ver desde
dentro del conjunto, los campos de arroz.

Mientras, en esta margen del Guadalquivir, desde la iniciativa priva-
da se fundaban estos poblados, y se terminaba un ciclo de coloniza-
cién por parte de distintas empresas arroceras, en la de enfrente el
Instituto Nacional de Colonizacion iniciaba la construccion de los pobla-
dos de El Trobal, Trajano, Los Chapatales, Adriano, Maribdfiez, Pinzdn,
Vetaherrado, San Leandro, Marismilla y Sacramento, para explotar el
regadio del Bajo Guadalquivir (Calzada Pérez, 2007). Este Instituto, a
pesar de actuar en parte del territorio andaluz, y en gran parte de la
cuenca hidrogréfica del rio, en las Islas del Guadalquivir no desarrolld
actividad colonizadora alguna. De hecho, Gonzdlez de Arteaga es uno
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de los autores que afirma que parte del desconocimiento que hay
sobre estas Islas, proviene del hecho de que no hubo intervencion pu-
blica en ella. Todos los desarrollos urbanos vinculados al arroz han sido
privados.
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[96] Canales de riego para el cultivo del arroz , Isla Mayor, 2016. Estas fotografias estan tomadas
en un mismo dia (17/04/16), en un momento del afio en el que las tablas de arroz estan secas, con
las tierras cuarteadas.

[97] Orto foto de Isla Mayor, 2015 (Google, 2016)
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3.3. Otras arquitecturas: Infraestructuras e instalaciones

Ademds de las arquitecturas descritas en los apartados anteriores,
aquellas que cobijan un volumen y tienen formalizacién de “edificio”
con cubierta, paredes y suelo, hay otras, que también modifican la su-
perficie terrestre, que crean nuevos sectores, que organizan el terreno,
etc. Son arquitecturas con presencia fisica en las Islas del Guadalquivir
y con una gran capacidad de transformacién del paisaje. Se indaga en
ellas ordendndolas en funcidn de su impronta paisajistica. Se definen en
primera instancia aquellas mas estructurales y en Ultima, las mds super-
ficiales: la red de canales, red de caminos, casas bomba, tendidos eléc-
tricos, plantas de energia solar fotovoltaicas y por Ultimo se incluye una
reflexion sobre la presencia anecddtica de vallas, muros y cerramientos.

Los canales de riego

Los canales de riego en las Islas del Guadalquivir se constituyen como
una red ordenada y estructurada en rangos con capacidad para llegar a
todas las tablas de las Islas. Con anchos maximos de 20 m en los canales
principales, discurren de forma organizada y con un exhaustivo control.
En Sevilla, en el sector arrocero, son las Comunidades de Regantes (que
son asociaciones de agricultores) las que gestionan todo lo relativo al
suministro del agua hasta las parcelas de cada agricultor. Existen nueve
Comunidades de Regantes, que abarcan distintas superficies (desde
600 Ha hasta 9.500 Ha). También hay agricultores que funcionan de
forma independiente, gestionando y obteniendo el agua por sus pro-
pios medios (Federacion de arroceros, 2016).

Pero, équé paisaje se percibe con la presencia de estos canales?
Se trata de una red continua y nivelada de agua, que aflora ordena-
damente en el terreno, donde el nivel del agua fluctia. Con traza-
dos rectilineos, sus laterales son piezas de hormigdn en muchos de
los casos y riberas naturalizadas en otros. Desde un observador a
pie se aprecian estas diferencias [96], asi como su cardacter lineal y
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la presencia de agua o no, pero ninguna de estas cuestiones es rele-
vante cuando estas redes se observan desde el aire [97]. La imagen
aérea de estos canales se marca cenitalmente como si de un ordena-
do dibujo se tratase. Desde arriba las tablas de arroz son un entrama-
do complejo e irregular de caminos con cierto orden, muy diferente
a la estructura de su paisaje inmediato, un lugar diferente donde las
acciones antrépicas parecen haberse maclado con las preexistencias.

Una adaptacion a las formas naturales de los antiguos meandros del rio
Guadalquivir, donde las geometrias euclidianas se encuentran con las
fractales. Si se analiza esta orto foto, se observa que es posible hacer
una lectura temporal de estos trazados. Las lineas curvas son las origi-
narias y no los trazados rectilineos, porque claramente estas rectas se
van adaptando a las curvas. Ningln canal sigue inalterable en su traza-
do al llegar al meandro del Guadalquivir, al Brazo de la Torre o del Este.
En el encuentro se produce un quiebro o discontinuidad. Sin embargo,
las curvas muestran su naturaleza previa al no modificar su trazado y
reconocerse el paso del agua a lo largo del tiempo en ella de forma
continua. Esta circunstancia recuerda a los trazados de los pintores,
donde lo dibujado, tiene un boceto bajo él, que le indica dénde estan
los limites de su representacion, donde las lineas se quiebran o cambian
de color. Hay artistas que parecen haber reflexionado sobre ello. Como
el trabajo del estadounidense Sol Lewitt [98]. Aquellas pinturas mura-
les que se realizaban con las “instrucciones detalladas por el artista” y
que se podian adaptar a distintas estancias. Las geometrias de Lewitt,
tienen curvas que se encuentran con lineas siguiendo una sistematica
simple. Trazados interrumpidos por otros que parecen infinitos y con-
tinuos. En estos trabajos el artista no produce encuentros, cada linea
sigue su curso en dos sentidos diferentes. Las rectas desaparecen al
encontrarse con las curvas, pero reaparecen inalterables cuando éstas
pasan. Y las curvas no interactlan con las demas. En este caso, surge la
pregunta: en la obra de Lewitt, i cudles se hicieron antes las rectas o las
curvas? En este caso, la accién estaba programada haciendo todos los
extremos de las rectas primero, para continuar con los de las curvas y

48 Tal y como se analizard mas adelante en el apartado de 4.1.3. sobre el fotografo Héctor
Garrido en las marismas sobrevolando con una avioneta este lugar.
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[98] Instalacién sobre la obra Wall Drawing 1136, 2014.
White, S (Turner Contemporary, 2014). Esta fotografia
se tomo en el Museo Turner Contemporary de la costa
Norte de Kent en Margate (Reino Unido). La instalacién
se realizd usando las “instrucciones” para su ejecucion
de Sol Lewitt.
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finalizar pintando al mismo tiempo con colores unas y otras. Acciones,
por tanto, inversas a las efectuadas para el cultivo del arroz, donde las
curvas eran las preexistencias y las rectas las acciones del ser humano.

Puede que lo que evocan las Islas y sus cultivos vistos desde el aire
sea mas parecido a trabajos pictéricos como el de La noche estrellada
(1889), de Vincent van Gogh. Los limites de ese conocido cielo noc-
turno nublado, rellenos con el caracteristico trazado de multilineas
interrumpidas del artista, hacen que podamos diferenciar unos ele-
mentos de otros con una altisima expresividad. Pensar en este razona-
miento grafico puede abrir un camino a la expresion de estas marismas,
una cuestiéon que ayude a pensar como dibujar, por ejemplo, lo aprecia-
do desde este punto de vista cenital. Por ello, si se quisiera representar
esta vista aérea a través de un dibujo, el proceso habria que empezarlo
dibujando el rio Guadalquivir, con sus antiguos trazados, aun visibles
y mas tarde, rellenar esos vacios intermedios con lineas rectas que se
quiebran al llegar a las curvas del rio.
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Con esta vista en planta, se puede apuntar también la escasa cone-
xién existente entre unas Islas y otras. La Isla Minima se encuentra
muy aislada de Isla Mayor, ya que sélo tiene dos puentes entre ellas
muy proximos, encontrandose en el resto de su perimetro rodea-
da de agua, sin acceso. Ello ha reforzado el aislamiento de este te-
rreno respecto al contexto completo de la Isla, circunstancia que
se aprecia en la cartografia y en los vuelos digitales por la zona.

El paisaje de estos canales condiciona y estructura notablemente estas
Islas, caben muchas reflexiones al respecto que se irdn volcando en
apartados posteriores, pero algo resulta fundamental para represen-
tar un paisaje como éste y esto es su red de canales. Estas redes son
un sustrato que define el paisaje, por lo que para representarlo, deben
encontrarse presentes.

Los caminos

Hay otros elementos de las infraestructuras muy presentes en el paisaje
de las Islas del Guadalquivir; estos son los caminos. Muchos de ellos
acompafian en su trazado, en paralelo a todos los canales de riego, pero
también reconocen todo el territorio, para hacer accesibles las tablas de
arroz, disponiéndose en distintas direcciones. Estos caminos, no se en-
cuentran asfaltados, son de tierra compactada; su ancho se encuentra
bien estructurado, oscilando entre 4 m en los caminos mas estrechos y
10 en las vias principales.

Se han hallado redes principales que podrian identificarse en muchos
de los casos como unos anexos paralelos a los canales, pero basta ver
la imagen de las tablas [99], para comprender que cobran un protago-
nismo extraordinario cuando todo esta inundado, y dejan de identifi-
carse como “caminos anexos a canales”, para pasar a ser caminos para
moverse por los terrenos inundados. Igualmente cuando se perciben
desde el cielo [97], su color, hace que se dibuje la estructura completa
caminera de estos terrenos.
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[99] Camino entre tablas de arroz inundadas, Isla Mayor, 2015. Esta fotografia estd tomada el
07/12/15, temporada tras la siega y quema de rastrojos, en la que los suelos de las Islas no se tra-
bajan y las tablas se inundan principalmente en funcién de la pluviometria. Pienso que esta situa-
cién paisajistica de las Islas es la que mas sensaciones evoca, a esta calma acuatica hay que afiadir
el silencio interrumpido numerosas colonias de aves. Un paisaje cegador, inmenso, calmado, lleno
de reflejos y sonidos de la naturaleza.
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Esta red de caminos de tierra pertenece a un segundo nivel de estruc-
tura del paisaje. Acompafia a los canales en todo su desarrollo, aunque
si se aumenta la escala de reconocimiento se observa que los caminos
también subdividen las tablas en los espacios entre canales, sin ser pa-
ralelos a ellos. De ello se deduce que la escala de trabajo sera la que
determine si la red de caminos debe ir incorporada a una posible repre-
sentaciéon de este paisaje. En las escalas pequefias, serd suficiente con
plasmar los canales, pero si aumentamos la escala, la red de caminos
debe estar presente. Cabe mencionar que en la red de caminos de las
Islas hay uno sdélo que se encuentra arbolado y asfaltado. Se trata del
acceso al cementerio municipal de Isla Mayor, exento a la poblacién y
con acceso directo desde ésta y ubicado en la Isla Minima. Un camino
que sélo se asfalta hasta su llegada al cementerio. De ahi en adelante
continla en tierra.

Tendidos eléctricos

En las Islas hay otras infraestructuras que tienen presencia paisajistica,
se trata de los tendidos eléctricos. Estos tendidos, no acompafian siem-
pre a los caminos en su trazado, siguen criterios técnicos diferentes a
los de la accesibilidad y el paisaje. Parecen cruzar de forma anarquica
las tablas, sin tener en cuenta, en algunas ocasiones, ni canales, ni vias
de comunicacién. Mientras en algunos casos se observan los tendidos
eléctricos paralelos a los caminos de tierra, en otros cruzan las tablas
de arroz. En las Islas del Guadalquivir, la presencia de estos tendidos es
minima. No son muchos los puntos de abastecimiento y dado que no
se trata de un lugar de paso, tampoco es un espacio donde concurran
muchas infraestructuras.

Entre el poblado de Alfonso XlII e Isla Mayor, hay dos terrenos, uno a
cada lado de la carretera que une estas poblaciones, que estdn des-
tinados a albergar otras infraestructuras, las plantas de energia solar
fotovoltaicas. Se trata de dos parcelas, cada una de ellas con un tamafio
parecido a una tabla de arroz. Estas plantas no se han acompafiado de
un tratamiento paisajistico de su perimetro y acceso desde la carretera,
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i
o

[100] Tendido eléctrico en el paisaje, Isla Mayor, 2016. Esta fotografia estd tomada el 12/11/2016,
con las tablas de arroz inundadas. Se puede observar que el tendido esta dentro de la tabla, por
tanto, rodeado de agua.
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por lo que los paneles son muy visibles desde ésta. La presencia de
estas placas en las Islas, aun siendo minima, aporta la nueva reflexién
sobre qué ocurriria si se hace extensiva esta idea de explotacion de los
terrenos. Se trata de un uso, muy distinto al cultivo del arroz, que no
precisa humedad, no es cambiante a lo largo del afio, no es un espa-
cio habitable para las aves migratorias, en definitiva, una cuestién que
altera notablemente el paisaje de la zona. Por ello cabria pensar la po-
sibilidad de contemplar el estudio paisajistico de estas infraestructuras
para conocer su posibilidad y viabilidad de implantacién, dada la alta
fragilidad paisajistica que este paisaje tiene.

Casas Bomba

Se han mencionado las infraestructuras con mayor impronta paisajistica
en las Islas del Guadalquivir, sin embargo hay otras que no se deben
dejar de analizar, como las estaciones de bombeo o casas bomba, por
su importancia en el funcionamiento de las infraestructuras vinculadas
al riego. Estas estaciones de bombeo tienen una actividad de regulacion
y vigilancia constante durante todo el afio. Se han podido visitar dos de
ellas: Bombas la Minima, ubicada en la Isla del mismo nombre, junto
al embarcadero del rio Guadalquivir y la Bomba de la Cooperativa la
Ermita, ubicada en Isla Mayor, en pleno arrozal.

Las Bombas de la Isla Minima [101] se encuentran en un edificio cons-
truido en hormigdn armado, encofrado in situ, con dos crujias y pilares
dispuestos en porticos paralelos. Se cubre el conjunto con unos paneles
de fibrocemento sobre perfileria metdlica, existiendo dos cerchas en
uno de sus cuerpos cubiertos. En el interior se observan dos grandes
vigas que soportan un puente grua, movil. En este edificio todas las
bombas se encuentran enterradas, a excepciéon de una (la mas antigua)
que sigue en superficie.

La Cooperativa la Ermita [102] tiene una estacién de bombeo menos

modernizada y mas modesta que la anterior. Las bombas se ubican
en un edificio de estructura metalica vista, con forjado unidireccional
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[101] Bombas la Minima, Isla Minima, 2016. La fotografia
de la izquierza coresponde con el interior de la estacién
de bombeo. En ella se puede observar la Unica bomba en
superficie de este recino, en color rojo. La fotografia de la
derecha corresponde con el canal que regula esta estacién.
Se puede observar el movimiento del agua consecuencia del
funcionamiento de las bombas.

[102]. Bombas de la Cooperativa La Ermita, Isla Mayor, 2016.
Estas bombas, de menor dimension que las anteriores, se
encuentran todas en superficie.
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plano, cerrado en sus laterales con fabrica de ladrillo. En su interior hay
una grua movil con motor, que discurre por una viga de cuelgue que
recorre el techo donde se ubican las bombas.

Estos edificios industriales, de poco volumen pero ubicacion estratégica,
son los que regulan los niveles de agua y hacen posible este cultivo de
arroz. Se construyen sobre los canales, a modo de puente. Se accede a
ellos desde los caminos de tierra y se pueden visualizar desde cualquie-
ra de los caminos que discurren junto a los canales de las proximidades.

Las casas bomba son edificios de las Islas vinculados a las infraestructu-
ras, de ubicacion singular y una permanencia intrinseca con esta activi-
dad. Son puntos fijos de control en el cultivo del arroz. Aunque sélo se
han podido visitar dos de ellos, se conoce la existencia de numerosas
estaciones de bombeo en las Islas, algunas de cardcter muy singular
como la proyectada en la Finca la Isla Minima, que tiene una arquitectu-
ra en consonancia con la finca del mismo nombre disefiada por Vicente
Traver, y otras muy significativas como la de El Puntal, que fue el origen
primigenio de la poblacién de Isla Mayor.

Vallas, muros y cercados

Dentro de las arquitecturas de las Islas del Guadalquivir, se deben men-
cionar, mas por su ausencia que por su presencia, los elementos delimi-
tadores de las distintas fincas y tablas de arroz: las vallas, muros y cer-
cados. Hay algo muy caracteristico de este paisaje, se trata de la escasa
existencia de construcciones para delimitar propiedades. En las nume-
rosas visitas realizadas, se ha constatado que los Unicos propietarios
gue han ejecutado cierres de parcela para evitar el paso de extrafios
son los correspondientes a las grandes fincas: Isla Menor, Isla Minima y
Veta de Palma. Sin embargo, las fincas pequefias de Isla Mayor y la zona
de la Isla Minima fuera de la finca principal, no tienen estas delimita-
ciones fisicas. Se encuentran delimitadas por los canales, caminos y los
desniveles minimos propios de la actividad.
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[103] Puerta de entrada de la Finca Veta
de Palma, La Puebla del Rio, 2016. La
entrada a esta finca es una puerta cons-
trolada con garita de entrada

VETA LA PALMA

La finca Veta de Palma tiene una entrada muy marcada donde hay
una puerta metalica, una choza rehabilitada y una garita para contro-
lar el acceso [103]. El resto de la finca tiene por limites el propio rio
Guadalquivir y en sus laterales los canales interiores de la Marismas. Su
gran extension se controla facilmente a través de una Unica entrada en
su extremo, en forma de tridngulo en cuyo vértice confluyen dos cana-
les. Estos funcionan como un foso perimetral haciendo esta finca inac-
cesible. No precisa de vallado perimetral, pero si de control de acceso.

El caso de Isla Menor [104] es diferente, se limita su parcela con un
cerramiento ejecutado con postes de palos de madera entre los que se
dispone alambres. Para controlar los caminos de acceso a las tablas de
arroz, se han dispuesto barreras metélicas, lo que hace que el que visita
la zona no pueda transitar por ninguno de los caminos privados.

En la Isla Minima hay una gran porcion de terreno que se encuentra
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[104] Limite entre la gran finca de Isla
Menor y el espacio publico. Junto al
Brazo del Este, 2016

limitada por un cerramiento de parcela con una entrada muy signifi-
cada, como si de un pértico de entrada se tratase [105], cuidadosa-
mente decorada con azulejeria, ventanas y puertas con cerrajeria de
fundicion, zdcalos, pinaculos, todo ello pintado en blanco con recerca-
dos vy pilastras en color amarillo albero. Adn tiene colgados los alam-
bres para sujetar las numerosas macetas que en este muro se colgaban.
En esta puerta hay una caseta de entrada donde se controla el acceso
a los dos polos construidos: Finca Isla Minima y Poblado San Lorenzo
del Guadalquivir. El cerramiento de parcela en este caso estd resuelto
con un una franja ancha de vegetacion arbustiva que comienza en esta
puerta y se desarrolla a todo lo largo de la finca hasta que llega a uno
de los canales de riego de la Isla, y en este extremo es éste el que divide
la propiedad.

Existe también otra puerta a esta Finca, en este caso secundaria, proxi-

ma al embarcadero que da acceso desde el Guadalquivir, por barco a
este conjunto [106].
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[105] Cerramiento conjunto de la Finca
Isla Minimay el Poblado San Lorenzo del
Guadalquivir, 2016

[106] Puerta de entrada a la Finca Isla
Minima proxima al embarcadero del
Guadalquivir, junto a la Casa de Bombas
Minima, 2016.
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Esta entrada, marcada por dos grandes palmeras y una gran puerta me-
talica, organiza la entrada al conjunto que tradicionalmente se ha dedi-
cado a la ganaderia de lidia y hoy, conservando parte de su actividad, se
encuentra disponible para organizacion de eventos. Junto a ésta se en-
cuentra limitada el drea para los caballos que se crian en estas tierras.

A pesar de estos cerramientos, vallas, muros y puertas mencionados,
las Islas del Guadalquivir, primordialmente se caracterizan por carecer
de ellos [107]. Quien no conozca la zona, puede pensar que no estan
presentes porque son fincas latifundistas, sin embargo, nada mas lejos
de la realidad: En las Islas las grandes fincas estan cercadas, pero las
mas numerosas y pequefias, carecen de cierre en altura, tan sélo se
marcan sus limites por pequefios canales de riego y caminos de tierra.
Otro rasgo mas que diferencia a este territorio de los suelos rusticos
mas extendidos en Andaluciay que aporta otro rasgo de caracterizacion
a este singular paisaje.

Por tanto, en Isla Mayor y gran parte de la Isla Minima, las propiedades,
perfectamente identificadas por sus canales y pequefios desniveles son
una constante en el paisaje. Entre unas construcciones y otras no hay
vallas. Se trata por tanto de una circunstancia singular. Cabe mencionar
que gran parte de los agricultores son pequefios colonos, por lo que
son propietarios de pequefias tierras y las cultivan ellos mismos. Y entre
ellos no han considerado necesario la formalizacion del vallado de sus
propiedades.

Por todo lo anterior, y a modo de conclusidn de este capitulo, se obser-
va que la arquitectura que hoy perdura en las Islas del Guadalquivir,
singulariza su paisaje en tres categorias diferenciadas. Por una parte las
construcciones diseminadas (almacenes, viviendas y cortijos), por otra
los poblados (grupos para colonizacion territorial) y por Ultimo las otras
arquitecturas vinculadas a las infraestructuras y divisiones territoriales.
Al tratarse de un terreno con muy poca pendiente y muchas y amplias
perspectivas horizontales, la presencia de la arquitectura adquiere una
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[107]Limite de finca, Isla Mayor, 2016
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impronta territorial relevante, cualquier accién arquitecténica se vera a
grandes distancias, cambiando percepcionesy singularizando su paisaje.
El desarrollo constructivo y arquitecténico se ha llevado a cabo de
forma reciente, a lo largo del siglo XX, con iniciativas de ocupacién
destinadas exclusivamente a explotar agricolamente la zona. Desde el
1992 hasta nuestros dias, la zona de mayor evolucién arquitectonica
ha sido la correspondiente al nucleo principal de Isla Mayor, donde se
ha ido consolidando la poblacién, diversificando su uso y adquiriendo
mayor autonomia, llegando incluso a constituirse como municipio in-
dependiente en 1994. Su ubicacién geogréfica y su acceso rodado en
aceptables condiciones han contribuido a ello. A pesar de encontrarse
en un lugar alejado, dispone de una red viaria de acceso publico, y ésta
es una cuestion abandonada en otros poblados y en las construcciones
diseminadas. Es por ello que se explica su falta de desarrollo.

El analisis del paisaje desde sus arquitecturas denota que en las Islas
tiene un claro hilo conductor la puesta en marcha del cultivo del arroz
en las marismas y su posterior evolucién. Ese nexo comun es el que ha
hecho que las Islas se desarrollen con cierto orden, estructuradas para
una mayor productividad del terreno. Son numerosas las decisiones que
han ido colonizando con arquitectura un territorio que fue inhdspito e
insalubre. De ahi que su paisaje se encuentre impregnado de un carac-
ter colonizador. Sin embargo, se une a esta circunstancia otra, aquella
que hace que los lugares mas apartados se vayan deshabitando, siendo
Unicamente explotados para la actividad arrocera. Hoy en dia no es ne-
cesario guardar material y almacenarlo en estos lugares tan apartados,
ni vivir junto a las decenas de almacenes dispersos, debido a que se
siembray recoge con maquinaria. La mano de obra es menos numerosa
que cuando se empez6 a cultivar en la zona, lo que ha ido provocando,
a pesar del buen funcionamiento que la economia del arroz tiene en
nuestros tiempos, el abandono de parte de sus instalaciones. Un nuevo
paisaje de arquitecturas creado en el siglo XX y con una vigencia preo-
cupante a principios del XXI.

Ajardinar las entradas a las viviendas y cortijos, arbolar la llegada al
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cementerio, disefiar un jardin junto al sefiorio de la Finca Isla Minima,
llenar de macetas los muros del poblado de San Lorenzo del Guadalquivir
y disefiar un cuidado jardin en él etc. son numerosas medidas que van
reflejando una forma de habitar diferenciada, colonizadora, pero tam-
bién perteneciente a una época que precisa de renovacién y uso para
mantenerse en el tiempo.

Al encontrarse las viviendas diseminadas exclusivamente al servicio de
la explotacion, su existencia y perdurabilidad se garantiza sélo si son ne-
cesarias para la actividad agricola productiva. En estos afios el arroz se
ha convertido en un cultivo rentable pero, équé ocurre con las construc-
ciones existentes? Estas han dejado de funcionar para lo que fueron
previstas, por lo que precisan de una reflexién y cierto cambio para ga-
rantizar su permanencia.

La lectura desde la arquitectura traslada una explicacién sobre cémo
se ha ido colonizando este terreno pantanoso, su desarrollo vy situa-
cion actual, desde su andlisis en los Ultimos afios. Las construcciones
son los testigos de todo lo acontecido en las Islas, lo que hace que su
analisis muestre muchas huellas que explican el actual paisaje. Las Islas
del Guadalquivir tienen un cardcter muy singular y en parte de ésto es
debido a su arquitectura, a sus construcciones diseminadas y siempre
alejadas, a sus poblados aislados como islas, a su ajardinamiento, a su
red de caminos y canales que sirven de base, de soporte y estructura a
un terreno extraordinariamente cambiante.
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4. ANALISIS DE LA EXPRESION GRAFICA DEL PAISAJE
DE LAS ISLAS DEL GUADALQUIVIR

Para acometer el andlisis de la expresién grafica del paisaje de las
islas del Guadalquivir se plantea en esta parte el trabajo el estu-
dio de numerosas expresiones de estas Islas realizadas desde los
distintos campos artisticos: fotografia, pintura, dibujo, filmografia,
cartografia y acciones artisticas. De entre todos los trabajos reali-
zados sobre este territorio, se han seleccionado a modo de mues-
treo, Unicamente aquellos que expresan algo relativo a su paisaje.

Se comienza a estudiar cémo se expresa mediante la fotografia las ma-
rismas, con la conviccion de encontrar significativos hallazgos en ella. La
fotografia tiene la capacidad de captar los instantes mas representati-
vos de un lugar. Se trata de un medio muy expresivo y directo, pero tam-
bién altamente condicionado por materializarse en una sola imagen.
Un trabajo de sintesis cuya visidon deberia evocarnos multiples ideas e
intuiciones, aquellas que decide el fotégrafo y las aportadas por el ob-
servador. Las distintas opciones para disparar el objetivo trascienden en
un Unico resultado, desde el punto de vista escogido, la luz, la oscuri-
dad, la composicion, la presencia y la ausencia. Puede que un instante
no sea capaz de expresar toda la complejidad de un paisaje, pero una
superposicion de ellos, una serie o secuencia, supone una fuente muy
expresiva de lo que ocurre en él y de cédmo lo percibe el ser humano.
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Se continla el estudio indagando si estas Islas se han dibujado o pinta-
do con distintas técnicas. Tal y como se podrd comprobar a continua-
cién, efectivamente, estas expresiones graficas se han realizado en el
siglo XXy se siguen realizado en el XXI. Las motivaciones de unos y otros
son bien distintas, pero a su vez, esto aporta una gran diversidad en las
propuestas que se analizaran. Las posibilidades graficas que este medio
tiene, que necesariamente debe ser selectivo con lo que expresa, hace
que el paisaje se exprese desde la pintura y el dibujo con gran claridad.

También se incorpora al analisis el estudio de las distintas producciones
filmograficas realizadas. Este ha sido un lugar en el que se han grabado
distintos documentos. Dado el importante grado de expresividad que
el cine tiene, y las cualidades visuales de las marismas, se estudia este
medio con grandes expectativas. Se analizan las ficciones y los docu-
mentos tanto cientificos como divulgativos con el objetivo de encontrar
descripciones graficas de paisajes de muy distinta condicion.

Se plantea también en esta parte la profundizacién en el conocimiento
de las distintas expresiones cartograficas realizadas. Ya se han analizado
los distintos documentos cartograficos realizados en el apartado 2.3.,
en el que se han estudiado mapas y esquemas realizados sobre estas
Islas. En esta parte, se hace un enfoque dirigido a otras cartografias
diferenciadas. Las analizadas anteriormente, se encontraban dirigidas
al paisaje desde el punto de vista del territorio o el patrimonio. A modo
de Atlas, Mapas de paisaje o trabajos paisajisticos. En este apartado
el enfoque es diferente, se analizan las cartografias, que sin tener una
motivacién especifica paisajistica, incluyen esta materia de forma dife-
renciada. Se estudiaran cartografias relativas a la “proteccidon del medio
fisico”, “ordenacién territorial” y la topografia, incluyendo posterior-
mente algunas reflexiones sobre otras cartografias que se estan desa-
rrollando en la actualidad que resultan de gran interés.

Finaliza esta parte cuarta de la tesis con un acercamiento a las acciones
artisticas desarrolladas en las Islas, haciendo especial énfasis en las am-
plias posibilidades que esta zona tiene como soporte para las mismas.
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Con todo lo anterior, se pretende un barrido amplio de conocimiento
sobre la zona, que dejard numerosas imagenes de las Islas, diferentes
y aclaradoras de todo lo que ha ido evocando este lugar a las distintas
personas que lo han representado.

267






FOTOFRAFIA

4.1. Fotografia

Las marismas sevillanas han sido fotografiadas en general, de forma
magistral. Las intenciones de los fotégrafos que se van a trasladar a
continuacién parecen ser bien distintas. Desde las mas cientificas y
analiticas motivadas por diferentes proyectos de investigacion, pa-
sando por las documentalistas, encargadas por motivos sociales o
econdémicos, hasta incluir las relativas a cuestiones culturales y artis-
ticas. En este contexto descrito, y desde un punto de vista muy per-
sonal, se inicia el estudio de la fotografia de las Islas del Guadalquivir.

Se analizan las fotografias de Atin Aya, donde se puede observar una
marisma desde el interior de quien la transita durante afios. Unas ima-
genes captadas muy cercanas, con el punto de vista de un observador
a pie, el que tendria cualquier transeunte. También, las imagenes de
Héctor Garrido desde su avioneta, que invita a moverse en la belleza
de una naturaleza sin escala, llena de vida, donde se intuye un con-
tinuo cambio y movimiento de aquello que se fotografia. Igualmente,
la vision particular de Javier Andrada, que las fotografia inmersas
en una espesa bruma, donde no se alcanza a ver mas alld de unos
metros. Y por ultimo, la mirada de Serrano, una documentacion con
fines periodisticos muy representativa de una época en la que el
arroz de las marismas era una actividad de nueva creacion. Desde la
diversidad de las distintas miradas de los fotégrafos se podran per-
cibir unas marismas muy particulares, a través de sus objetivos.*

Las marismas del Guadalquivir, han sido tradicionalmente unas gran-
des desconocidas para la sociedad, la proximidad de este territorio a
la ciudad de Sevilla nunca ha sido motivacion suficiente para su visita.
Su planicie, infinitos horizontes, su orden reticular, y probablemente su
régimen privado de suelo, no han supuesto una invitacién a su disfrute,

49 Este analisis incorpora las fotografas mencioandas por Juan Fernandez Lacomba en
el trabajo Representaciones artisticas. Catdlogo de paisajes de la provincia de Sevilla (Fernandez

Lacomba, 2014).
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a pesar de su extraordinaria belleza. En las marismas las distancias son
largas y rectilineas, ajenas a la escala humana. Sus caminos parecen
estar pensados para un trazado dptimo destinado al trafico rodado de
magquinaria y vehiculos agricolas. Es un paisaje que visualmente se dis-
fruta desde el aire, ya que sus vistas cenitales son espectaculares, pero
el obligado andar o rodar para las personas por los caminos rectilineos
dificulta enormemente su disfrute cotidiano. Tras las distintas visitas
realizadas para este trabajo, he podido comprobar que en este lugar,
a veces uno se encuentra inmerso en el paisaje sin avistar a ningun
otro ser humano durante largas distancias. Es por ello que a veces, a
través de las imagenes fotograficas que se mostraran a continuacion,
se puedan captar sensaciones y experiencias de instantes no facilmente
perceptibles.

4.1.1. Paisaje inhospito e infinito: Atin Aya

Se inicia este camino por la fotografia en la exposicién Marismas. Atin
Aya y la Isla Minima®°, donde se pone en relacidn la fotografia de Aya
desarrollada en las marismas y el largometraje del director de cine
Alberto Rodriguez. La relacion entre estas dos obras fotografica vy fil-
mografica es directa. El propio director de la pelicula cuenta, a través
de una grabacién expuesta en la exposicién, que La Isla Minima co-
menzé el dia que acudio a la exposicion de fotografia de Atin Aya sobre
este lugar en el afio 2000. Al ver aquellos retratos de los lugarefios
con expresiones que desprendian resignacién, desconfianza y dureza,
gue miraban al pasado, al ver que la mecanizaciéon de las marismas les
aportaba un futuro bastante incierto, inspiraron una nueva historia a
contar en el cine. La obra de Atin Aya en las marismas es amplia, debido
a que estuvo fotografidndolas durante cinco afios (1991-1996). Se ha
procedido a hacer una seleccion de imdagenes, de entre todas, aquellas
con cardcter paisajistico, donde se aprecian muchas de las sensaciones
gue se pueden percibir al transitar por este lugar. Este autor tiene un

50 Realizada entre el 15 de octubre de 2015 y 10 de enero de 2016 en el Casino de la
Exposicion Iberoamericana de 1929 de Sevilla. Exposicidn comisariada por Antonio Acedo y produ-
cida por ICAS-Ayuntamiento de Sevilla.
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amplio reportaje en las Islas sobre personas, sobre los habitantes de las
Marismas. Sin embargo, para este trabajo se han buscado fotografias
gue incluyen amplias vistas de este paisaje.

La primera es esta fotografia, que nos presenta un paisaje arido y des-
habitado [108]. Pocos pueden imaginar que hace cuatro meses estaba
anegado de agua y que dentro de otros nueve volvera a estarlo. En tres
meses sera un vergel lleno de color y dentro de un afio volvera a estar
como en la imagen. Se traslada al observador un paisaje duro e inhds-
pito, pero a la vez muy equilibrado entre cielo y tierra. Sin referentes
ni escalas. Una abstraccion de un paisaje donde no hay personas, ni
objetos, ni arquitectura. Una imagen donde las ausencias definen lo fo-
tografiado. Una obra donde el observador se detiene en los detalles,
que son pocos Pero muy precisos.

El horizonte estd descentrado y mas distante del limite superior que
del inferior de la imagen. Se asemeja a la imagen que Andreas Gursky
ofrece en su fotografia Rhein Il [109], la primera de una tirada de
seis ejemplares sobre el rio Rhin. Un equilibrio arriba-abajo y una
continuidad derecha-izquierda, que anima a detenerse en el mo-
vimiento del agua, en la textura del verde, en la orilla arenosa en el
estrecho camino asfaltado, frente a un cielo cegador y continuo que
parece estar muy alejado. Ante este cielo, lo abstracto se objetua-
liza, pasa a un primer plano y por tanto a ser figura de la escena.

Pero la imagen del Lucio® Cafio de la sal de Aya, incorpora ademas un
horizonte grueso y de ancho variable de un extremo a otro de la foto-
graffa. El horizonte le aporta una apariencia de paisaje dibujado a mano
alzada. Podemos imaginar que alli al fondo se encuentra algo distinto a
lo que vemos a simple vista.

51 En este caso, la fotografia no ha captado ese /ucio lleno de agua, sin embargo, ésta es
su denominacion.
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[108] Atin Aya, La Puebla del Rio, 1991-96. Lucio del Cafio de la sal. (D’Acosta, 2007)

273



ANALISIS DE LA EXPRESION GRAFICA DE LAS ISLAS DEL GUADALQUIVIR

[109] Andreas Gursky, Rio Rhin, 1999, Der Rhein Il (Rivas, 2011)

Lo segundo que se percibe en la primera fotografia es la ausencia de
elementos arquitectdnicos ¢ Qué ocurrirfa si hubiera alguna preexisten-
cia en este paisaje? (Y si hubiera alguien caminando por la fotografia
o algun arbol, o alguna construccion? Cualquier elemento pasaria a
convertirse en el protagonista, en algo significativo. Esta escena lleva
a pensar qué fotografiar cuando no pasa nada, cuando cualquier ele-
mento que se interponga puede distorsionarlo. La ausencia, el vacio y
el silencio de cuando no pasa nada, quedan expresados en la imagen.

En octubre de 1974 el escritor Georges Perec se instald durante tres dias
seguidos en la plaza Saint-Sulpice de Paris y a partir de esa experiencia
escribidé Tentativa de agotamiento de un lugar parisino. En distintos mo-
mentos del dia anoté todo lo que veia: los acontecimientos cotidianos
de la calle, la gente, los vehiculos, los animales, las nubes, el paso del
tiempo. Hizo listados de todos aquellos hechos mas insignificantes de la
vida cotidiana. En definitiva, nada, o casi nada (Perec, 2014).
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Existen coincidencias entre estas acciones literarias y en describir
un paisaje a través de una fotografia como ésta. Atin Aya, podria,
moviendo un poco el objetivo, haber incorporado cualquier nave
u objeto, sin embargo, se para, y fotografia la inmensidad; luga-
res donde no hay construcciones, ni tendidos eléctricos, nada o casi
nada. Y sin embargo, cuanto expresa ese vacio fotografiado. Hay
cuestiones del paisaje que la fotografia evoca perfectamente, y
este es uno de los casos. Basta con una imagen fotografica para per-
cibir el vacio, la desorientacion, y la sequedad que se transmiten.

La segunda imagen de Aya [110], aunque se realiza en un lucio préximo
alazonay no se encuentra exactamente en las Islas, se ha seleccionado
porque expresa claramente lo que ocurre en la Marisma cuando esta
inundada, donde cielo y suelo parecen una misma cosa. En la imagen,
el fotégrafo ha bajado la linea de horizonte consiguiendo que el cielo
tenga mayor dimensién que la tierra. Frente a un cielo etéreo e infi-
nito, en el suelo la imagen se acota y remata con distintos elementos
tangibles: Tierra para el horizonte, un pequefio cercado acudtico en la
esquina inferior derecha y algo de tierra en la inferior izquierda. Todo
gueda enmarcado con estas esquinas inferiores.

La escena inmensa e infinita incorpora la accién antrépica como remate
parcial de la fotografia. El pequefio cercado acudtico se impregna del
reflejo y aporta una clara escala a lo que se observa. La imagen traslada
la accion como una pequefia apropiacion del agua por parte del indivi-
duo. Una accién de apropiacion espacial, una colonizacién tipicamente
arquitectonica.

Enestaimagense produce unbuclevisual,dearribaaabajo. Loquearriba
empieza, se repite abajo y asi se puede imaginar que ocurre sucesiva-
mente. Atin Aya vuelve nuevamente a trasladar al observador lainmen-
sidad delo continuo en este paisaje a través de esta reiteracion norte-sur.

Este bucle visual en movimiento, también queda reflejado en otra de
sus fotografias, en este caso la realizada en el Bajo Guadalquivir [111],
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[110] Atin Aya, La Puebla del Rio, 1991-96. Lucio del Esparragosilla Grande (Rubiales Torrejon,
2008, p.536)
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[111] Atin Aya, Trebujena, 1991-96. Paisaje en la marisma del Bajo Guadalquivir junto a Trebujena,
(Radio television espafiola, 2015)
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muy cerca de las Islas, donde vuelve a enmarcar la imagen con obje-
tos, en este caso arquitectonicos. Se trata de dos naves similares, que
secuencian en distintos planos la fotografia. Resulta una escena que
vuelve a jugar con los espejismos, las simetrias, en este caso de derecha
aizquierda y donde incorpora la secuencia en forma de repeticiones de
primer y segundo plano que se intuye continuo hasta un fondo infinito.

Atin Aya expresa a través de sus fotografias un paisaje de vacios y au-
sencias, donde el tiempo transcurre lento, no hay acciones ni personas.
Una situacion de calma y sosiego que se unen a los efectos dpticos de
bucles visuales continuos. El fotdgrafo diferencia profundamente entre
los paisajes y las personas. A estas ultimas las fotografia de cerca, en su
ambiente mas cotidiano, mirando fijamente a la cdmara y, sin embargo,
no fotografia el paisaje cuando hay actividad en las marismas, cuando
se trabaja la tierra o cuando se desplazan por la zona en coche, sino
cuando parece no haber nadie.

4.1.2. Paisaje con bruma: Javier Andrada

Otro trabajo fotogréfico realizado en las marismas sevillanas es el de
Javier Andrada. Presenta unas marismas llenas de bruma, un ambiente
que recuerda que las marismas estan en el valle de un rio. Un terreno
fangoso y humedo, intransitable, inaccesible, acompafiado por una ca-
rretera perfectamente asfaltada donde se intuye la presencia de dos
vehiculos circulando.

Este autor ha fotografiado ampliamente gran parte de la geografia an-
daluza, en su libro Entre cielo y agua. Paisajes de Andalucia, donde pre-
senta a través de sus fotografias una amplisima diversidad de paisajes
en el territorio andaluz. Uno de ellos es el de Isla Mayor [112]. Sus ima-
genes de las marismas son realmente extremas. De lo analizado hasta
ahora, aporta un giro de perspectiva, una percepcién muy diferente,
sin fondo, donde no se puede identificar nada a mds de 50 metros.
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La fotografia, obvia el fondo del paisaje y traslada al observa-
dor un lugar sin linea de horizonte, sin cielo. Una clara intencién de
borrar y desdibujar todo aquello que se entiende como fondo de
la escena. Sin embargo, paraddjicamente, imagino que adentrar-
se en la bruma tiene grandes semejanzas con la accién de pasear
por las fotos de paisajes infinitos, sin referencias, como las presen-
tadas por Atin Aya. La desorientacidon causada guarda relacion con
la de estar en un lugar sin referencias, donde no sabemos si cami-
nando hemos avanzado o nos hemos alejado de nuestro destino.
Andrada representa Isla Mayor como un amplio fango, con caminos
donde, con dificultad, circulan vehiculos. La tierra y el cielo se en-
cuentran compensados en el centro de la imagen, cada uno ocupa la
mitad de la escena, aunque la tierra parece adentrarse y difuminarse
invadiendo el cielo. El camino remata la imagen en su esquina inferior
derecha. La composicién es por tanto asimétrica y descompensada,
claramente el ojo se dirige al camino y a los coches para luego perder-
se en el fango. La imagen traslada grandes espacios intransitables y
caminos artificiales que permiten el transito de personas y vehiculos.

El autor parece estar expresando su visién de estas marismas a través
de los caminos que le permiten recorrerla. Una alusion clara hacia el
observador, que es quien en primera y Ultima instancia es capaz de per-
cibir el paisaje.

Recorrer los lugares y pisarlos resulta una experiencia necesaria en el es-
tudio del paisaje. Hay lugares, como los Corrales de Sanltcar, Chipiona
y Rota [113], en Cédiz, relativamente proximos a la desembocadura del
rio Guadalquivir, y por tanto a las Islas, donde esta experiencia de reco-
rrido por un camino en un entorno inaccesible y acuoso como el mar,
resulta posible. Se trata de una situacion paisajistica periddica, ciclica,
en funcién de la marea. Son caminos que aparecen y desaparecen seguin
el nivel del mar. El paseante se encuentra rodeado de aquello que no
puede pisar y recorre y deshace un mismo camino. Al igual que en las
Islas marismefias, los caminos fueron construidos para explotar la natu-
raleza, en este caso la pesca. Al subir la marea los peces entran en los
corrales, y al bajar, sale el agua a través del muro de contencién poroso
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[112] Javier Andrada, Isla Mayor, s.f. Isla Mayor (Junta de Andalucia. Consejeria de Obras Publicas
y Transportes, 2007, p 90-91)
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[

[113] Corrales de Rota, Cadiz, 2012

y los peces quedan atrapados. Algo similar a lo que ocurre en las ma-
rismas, donde los niveles de agua, se controlan exhaustivamente y con
precisiéon para permitir la inundacion y secado de las tierras. Y los cami-
nos perduran sin inundarse al encontrarse a un nivel diferente de éstas.
Esta imagen evoca lugares de gran interés paisajistico como aquellos
que han servido en la segunda mitad XX como medios de reflexion y
accion sobre el territorio. En Europa, superadas las vanguardias y las
representaciones a través de la pintura y la escultura como reflejo de
lo real, el mundo del arte empieza a cuestionarse estas formas de ex-
presion pasando a iniciarse una nueva etapa donde la “accion” sobre el
medio, hace plantearse nuevas miradas hacia los paisajes ya conocidos.
Tal y como se esbozdé en el cap. 2.1., destacable resultan las propuestas
que surgian de Estados Unidos, como la famosa Spiral Jetty (1970), de
Robert Smithson.
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Y es que las Islas del Guadalquivir pueden ser un lugar muy adecuado
para experimentar distintas expresiones culturales y artisticas, su con-
dicion, su paisaje y sus cualidades las convierten en un lugar de gran
interés paisajistico, por su transformacién continua, su especificidad, su
extrafieza y su belleza efimera y ciclica. Sin embargo, épor qué no han
sucedido estos acontecimientos culturales y artisticos? Puede que la
respuesta se encuentre en la titularidad privada del suelo. La Islas se
concibieron como lugares productivos, de explotacién primaria, donde
la estrategia de ocupacion territorial fue una accién empresarial y siem-
pre privada. De hecho, todos los nucleos poblacionales que se instala-
ron en la zona (Colina Dora, El Rincdn de los lirios, Alfonso XIII, El Puntal,
Queipo de Llano, Patronato Queipo de Llano, La Compafiia, Cotos re-
gables del Guadalquivir, Colonia San Vicente Ferrer y San Lorenzo del
Guadalquivir) se han debido a iniciativa privada. Esto ha provocado des-
interés por parte de los poderes publicos (Gonzélez Arteaga, 1992) y
por tanto ha faltado siempre inversidn publica en cuestiones culturales
sobre estos terrenos.

4.1.3. Paisaje y geometria viva: Héctor Garrido

Se puede decir que las marismas no han sido aun profusamente fo-
tografiadas por artistas, ya que son pocas las imagenes vinculadas a
este lugar. Sin embargo, se han estudiado y fotografiado desde otros
campos, distintos al del arte, como el de la ciencia.

Héctor Garrido es un fotdgrafo que ha trabajado a lo largo de muchos
afios sobrevolando Dofiana y sus inmediaciones para documentar
diversas cuestiones cientificas, como el censo de aves o los cambios
mareales en las marismas. La zona fotografiada [114] corresponde a
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[114] Héctor Garrido, La Puebla del Rio, 2008. Desagtie de una balsa de cultivo acuicola-marino de
la finca Veta de Palma. (Garrido & Garcia Ruiz, 2009, p.60)
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la Finca “Veta de Palma”®?, con 11.300 Ha, ocupa casi la mitad sur de
Isla Mayor del Guadalquivir, sus limites son fluviales, por un lado el
Guadalquivir, por otro el Guadiamar (o Brazo de la Torre). Se encuentra
dentro del espacio protegido de Dofiana. Sorprende descubrir que, aun
encontrandose en el mismo término municipal de La Puebla del Rio, su
extremo mas cercano a la poblacion dista dos horas en coche de éste
(47.4 Km por caminos de tierra). Es un lugar proximo y remoto a la vez.

No se trata de un paisaje puramente natural, debido a que su uso vy
transformacién humana es mas que evidente, pero si se puede afirmar
gue se presenta como un paisaje escasamente antropizado, donde el
agua fluye, cambiante y transformadora. Este espacio marismefio ha
sido estudiado junto con otras marismas andaluzas por cientificos in-
vestigadores a finales del siglo XX y principios del XXI, quedando refleja-
do parte del trabajo investigador en una exposicion y un libro basado en
las relaciones entre los paisajes naturales y los humanizados a través de
su fotografia y su andlisis geométrico. Es una tierra poco o nada hollada
por el hombre, consecuencia del vaivén entre el agua y el viento. Una
expresion candnica de la geometria fractal, aquella con la que la natu-
raleza dibuja el paisaje.(Garrido & Garcia Ruiz, 2009).

Si observamos la imagen, algo hace pensar que lo que se ve es extrafio
y hermoso, sin escala, podria ser la imagen de una neurona vista desde
un microscopio o 10 hectdreas de un paisaje lunar. No hay elementos
gue nos pongan en escala, ni referencia de lo que se ve en ella. Lo que

52 ...la ganaderia extensiva es la actividad principal al sur de la Isla, en los terrenos ocu-
pados por la finca Veta la Palma, hasta finales de los afios setenta del siglo XX. En 1982, la empre-
sa Agropecuaria del Guadalquivir, propietaria de la finca desde 1966, es adquirida por el grupo
empresarial Hisparroz, S.A. y transformada en la actual Pesquerias Isla Mayor, S.A. (PIMSA). Tras
un breve periodo inicial, en 1990 y bajo autorizacién de la Direccién General de Pesca de la Junta
de Andalucia, siguiendo lo dispuesto en el Plan Rector de Uso y Gestion del Parque Nacional de
Dofiana (PRUG), PIMSA pone en marcha la actividad acuicola en la finca a partir de 600 hectareas
iniciales, hasta conformar actualmente una zona de 3.200 hectareas inundadas con agua de inme-
jorable calidad, que alberga una nutrida poblacién de peces y crustaceos que son la base de los
cultivos acuicolas. Ademas, 3.100 ha estan dedicadas actualmente a agricultura de secano y 400
ha al cultivo del arroz, mientras que las restantes 4.600 conservan el biotopo original de la maris-
ma. (pimsa, s.f.)
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realmente aparece reflejado en la fotografia es una porcion de terreno
de la finca Veta de Palma y los surcos oscuros no son mas que el des-
agle de una balsa de cultivo acuicola-marino de acuicultura extensiva
de peces de estuario. La imagen es aérea, casi cenital, tomada desde
una avioneta.

Segun el autor esta marisma es similar a la estructura que describiera
Saramago para Cementerio General en Todos los Hombres:

Observado desde o ar [...] parece uma arvore tomba-
da, com um tronco curto e grosso, constituido pelo
nucleo central de sepulturas, de onde arrancam qua-
tro poderosas ramas, contiguas no seu nascimento,
mas que depois, em bifurcactes sucessivas, se esten-
dem até perder-se de vista, formando [...] uma fron-
dosa copa em que a vida e morte se confundem.*

En otra de las imagenes del mismo autor [115], se observa algo que
rompe con la problematica de la escala en la anterior imagen. Se trata
de otro desagiie, pero esta vez, se observan unas figuras menudas
blancas y negras, acompafiando a las lineas de flujo del vertido. Son
cigliefias dispuestas homogéneamente en las lineas de agua de mayor
profundidad. Con esta incorporaciéon visual a la fotografia lo que antes
era abstracto, pasa a ser figurativo.

Estas fotografias son en origen trabajos cientificos con fines documen-
talistas pero tienen unas cualidades estéticas extraordinarias, donde se
pueden observar encuentros con hechos que provienen de la belleza a
veces infinita de la naturaleza.

53 «observada desde el aire...parece un arbol tumbado, enorme, con un tronco corto y
grueso, constituido por el nucleo central, de donde arrancan cuatro poderosas ramas, contiguas
en su nacimiento pero que después, en bifurcaciones sucesivas se extiende hasta perderse de
vista, formando,...un frondosa copa en la que la vida y la muerte se confunden» (Citada por Héctor
Garrido y José Manuel Garcia, del Todos los nombres, Alfaguara, 1997. Trad. de Pilar del Rio, p. 21)
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[115] Héctor Garrido, La Puebla del Rio, 2008. Desagtie de una balsa de cultivo acuicola-marino de
la finca Veta de Palma (Garrido & Garcia Ruiz, 2009, p.92)
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Cuando Juan Suarez hizo la obra Paisaje imaginario [116], reflexiona-
ba sobre cuestiones como lo efimero de un paisaje irrepetible. Aunque
trabajaba con la abstraccién, se apoyaba en la realidad a través del
recuerdo y la memoria. Y en ésta, expresa la belleza de un instante irre-
petible, un paisaje que solo el arte puede retener.®

Puede que ese instante sea el mismo que se capta en las imagenes abs-
tractas de Héctor Garrido. Aquello que ocurrid y ya no volveremos a ver
exactamente igual.

De las numerosas imagenes fotograficas realizadas por Edward
Burtynsky, hay algunas que versan sobre las marismas. Se ha incorpo-
rado esta referencia de las proximidades de las Islas porque aportan
una vision también diferente de otro lugar cercano, las Salinas de Cadiz
[117].

En laimagen vemos que el punto de vista es aéreo y oblicuo, el colorido
es irregular y llamativo, aparentando ser artificial. Al igual que en la pri-
mera fotografia de Héctor Garrido, no se puede intuir la escala, porque
no hay referencias en las que apoyarse. Frente a las lineas paralelas
trazadas por los humanos hay una gran linea poderosa e irregular en
azul que es la que organiza el espacio, de una forma orgdnica y fractal
en todo su trazado. Un lugar donde las acciones humanas se han ido
adaptando a una naturaleza preexistente.

Las marismas semi naturales han quedado representadas mediante
estas espectaculares fotografias aéreas, unas imagenes que expresan la
belleza y temporalidad de estas geometrias fractales, una armonia en
perfecto equilibrio y movimiento, donde se puede observar la ausencia
de escala, la repeticién permanente de los mismos procesos que son los
generadores de estas formas tan irregulares. Tierras que parecen una
porcién de cerebro humano, y rios que parecen un sistema circulatorio.

54 Esta obra se ha expuesto en el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, en la exposi-
cion temporal 1957-1975, del 4 de marzo al 11 de septiembre de 2016.
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[116] Juan Sudrez. (1973). Paisaje imagina-
rio. [Técnica mixta sobre madera y cristal
90x90x14 cm] Sevilla, Centro Andaluz de
Arte Contemporaneo

[117] Eduard Burtinsky, San Fernando, Cadiz,
2015, Salinas (Artworkforchange, 2016)
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La geometria de la naturaleza surge de la iteracion,
de la repeticion permanente de los mismos proce-
sos, pausada pero pertinaz. Es la gota de agua, tras
otra gota de agua, la que arranca particula a particu-
la, el trazo sobre la piedra dura y mas facilmente so-
bre la arena blanda o el barro de la marisma. De ahi
nace la semejanza entre lo grande y lo pequefio, la
autosimilitud, la repeticion de la estructura a diferen-
tes escalas. De ahi nace la bifurcacién. Asi se crean,
por ejemplo, los arboles, los de la vida y los inertes,
como la estructura arborescente dibujada por el agua
vaciada en el lodo de la balsa de Veta de Palma, en
Puebla del Rio,...(Garrido & Garcia Ruiz, 2009, p. 58)

En este esfuerzo por comprender y representar la marisma los auto-
res del libro Geometria Fractal de la Naturaleza, se detienen en pensar
cual es la geometria que tiene aquello que estan viendo. Este hecho
podemos entenderlo como los pasos previos a una representacion.
Cuando se dibuja un edificio o un paisaje o una persona, se abstraen las
geometrias que se ocultan en él, aquellas que si dibujamos y ponemos
en relacion mediante las proporciones, se pareceran a la realidad. Pero
estos autores dan un paso mas y estudian no sélo qué forma tienen
estas marismas, sino como hacer mas exacta su representacién, pro-
fundizando en cuestiones como ¢cuanto miden las lineas curvas de las
costas marismefias? ¢Como van cambiando de forma?, iqué circuns-
tancias fisicas producen esos cambios? La simplificacion de la realidad
a formas geométricas como el cono, la piramide, la linea recta, etc. es
muy poco expresiva en los lugares naturales donde las lineas son orga-
nicas e irregulares. Es por ello que los autores encuentran en las accio-
nes antropicas una geometria ordenada y rectilinea y sin embargo en la
marisma natural una geometria fractal, algo irreductible a geometrias
euclidianas.

Sin pretender profundizar en cuestiones de gran calado y conocimiento
matematico, se ha considerado oportuno apuntar parte de los concep-
tos sobre el andlisis geométrico que desde la matematica se hace sobre
las formas irregulares.
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Si alguien conoce los razonamientos matematicos para comprender la
geometria fractal, este es Benoit Mandelbrot, considerado padre de los
fractales, precursor de este analisis geométrico matematico. Autor de
varios ensayos y libros sobre la materia, reconoce moverse en el campo
desorganizado del mundo fractal, donde sus libros empiezan sin prolo-
go y acaban sin conclusiones, debido al momento y al tipo de investiga-
cién que se estd desarrollando.

Se trata de una materia donde los principios euclidianos se dejan a
un lado y se trabaja directamente desde el conocimiento de lo com-
plejo. Para ello enuncia principios explicados mediante ejemplos
aclaratorios.™

Segun el autor, todos los métodos se comportan mal y todas las medi-
ciones tienden al infinito, ya que cuanto mas detalle ponemos en su ob-
servacion, mayor es su dimensién. Por ello propone que las curvas cuya
dimension fractal sea mayor que su dimension topoldgica 1 se llamen
curvas fractales. Las costas pueden por tanto, representarse por curvas
fractales. (Mandelbrot, 2009)

55 Ante cuestiones como ¢cuanto mide las costa de la Bretafia? Mandelbrot explica
cuatro métodos diferentes para medirla, que enunciamos de forma simplificada:

METODO A. Se toma un compds de puntas con abertura “a”, siendo este “a” la longitud patrén. Se
va trasladando el compas por la linea empezando cada caso por donde termina el anterior. Cuanto
mas pequefio sea “a”, mayor es la longitud. (si una bahia la vemos a 1:100.000 y luego a 1:10.000,
al cambiar de escala se hacen visibles las subbahias y subpeninsulas. Hecho que explica su mayor
dimension.

METODO B. Recorriendo la costa. Un hombre recorre la costa a 1m de la orilla, si la recorre a 50cm,
la costa medird mas.

METODO C. Cantor sugiere contemplar la costa con una camara desenfocada, donde cada punto

se convierte en una mancha circular de radio “c” La costa seria una cinta de ancho 2c. Medimos el
area de la cinta y la dividimos entre 2c, cuanto mas pequefio sea ¢, mayor serd la longitud de ésta.

METODO D. Imaginemos una costa representada con puntillismo, donde cada punto tiene dia-
metro d. Si ponemos la condicion que el nimero de manchitas que recorre la costa sea lo menor
posible. Tendremos que cerca de los cabos la mayor parte de cada manchita estara sobre la tierra
y en los golfos estard en el mar. El area entre 2d sera la longitud.
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En cuanto a la problematica de é qué geometria tienen las curvas?, hace
referencia a la Curva de Koch:

Suponemos que un pedazo de costa dibujado a
1:1.000.000 es un segmento de recta de longitud 1, que
[lamaremos iniciador. A continuacion suponemos que
el detalle que se hace visible a escala 3:1.000.000 con-
siste en sustituir el tercio central del segmento por un
promontorio triangular. Lo que resulta...4 segmentos
iguales, que llamaremos generador. Suponemos luego
gue el nuevo detalle que aparece a escala 9:1.000.000
resulta de sustituir cada uno de los cuatro segmen-
tos del generador por generadores de tamafio redu-
cido un tercio...si lo llevamos al infinito...se trata de
la curva triadrica de Koch (Mandelbrot, 2009, p. 60)

Con estas acciones se puede representar cualquier curva. ¢Cémo
hacer que pierdan el caracter rectilineo? Desarrollando alea-
toriamente el proceso en algunos puntos, y como tiene carac-
ter infinito el proceso, siempre llegaremos a poder represen-
tarlo....pero siempre si nos acercamos siguen siendo rectas.

En la Curva de Koch [118], cuanto mds nos acerquemos seguiremos
observando el mismo proceso de subdivision en segmentos. Al igual
ocurre cuando nos alejemos, que cada segmento pertenece a un
grupo de segmentos que forman un grupo auto semejante al anterior.

Existen numerosas teorias y reflexiones, de gran profundidad ma-
tematica, respecto a varias de las cuestiones relevantes en geo-
metria fractal, pero aun no se ha llegado a un claro teorema com-
pleto que explique toda esta cuestiéon. Se han producido muchos
avances dentro de este campo, aunque los métodos actuales aun
no tienen respuestas analiticas para toda la complejidad geométri-
ca que representan. No obstante, y dada la aplicacion practica que
se pretende en este documento, resultan relevantes tanto los méto-
dos de acercamiento a la medicién de las curvas (con el ejemplo de
las costas) como el de la Curva de Koch, un ejemplo claro de geome-
tria fractal, motivo por el cual se han incorporado a este documento.
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[118] Ejemplo de progresion de la curva
de Koch, 1904 (Mandelbrot, 2009)
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4.1.4. Paisaje y actividades: Juan José Serrano

Retomando las representaciones puramente fotograficas y recordando
el acercamiento a la marisma desde su aspecto mas artistico y perso-
nal, con la profunda mirada de Atin Aya, la vision de Javier Andrada,
pasando a detenernos en otra mas cientifica y analitica, la de Héctor
Garrido y sus relaciones con la geometria fractal, a modo de referencia
se incorporan otras fotografias de interés. No se deben pasar por alto
representaciones fotograficas, en este caso histdricas, que narran sin-
gularidades y aspectos desarrollados con las actividades desarrolladas
en estos espacios: unas imagenes que muestran una marisma ganadera
de gran singularidad, y otra agricola no menos peculiar.

En el afio 2008 se publicd una seleccion de fotografias del archivo de
José Gonzalez de Arteaga. Se trata de unas fotografias de Juan José
Serrano iniciadas en los afios veinte y realizadas durante varios afos.
La coleccidon adna un total de 600 fotografias histdricas, que relatan las
acciones efectuadas por la compafiia Islas del Guadalquivir, S.A. en Isla
Mayor. Las obras, los cultivos, las visitas del poblado Alfonso XllI, e in-
cluso las fiestas locales son motivo fotografico también. Todo ello, para
situar el contexto empresarial de la época para posibles inversores ex-
tranjeros (Gonzalez Arteaga, 2008).

Se incorpora esta imagen fotografica de garrochistas en la marisma
[119]. Se observan en ella hechos muy significativos. El primero, |a falta
de cercado, de limites. Una actividad como la de acoso y derribo, donde
se mide la bravura del toro se desarrolla, en este caso, con una apertu-
ra total, sin vallas ni cercados. Una ausencia absoluta de arquitectura.
Los animales podran correr kilémetros sin elementos que los orienten,
hecho que ahonda en la peculiaridad del lugar, dado que el acto implica
una persecucion, en un lugar sin referentes y donde no hay arboles,
casetas o naves, ni lugares para ocultarse.”® (Gonzalez Arteaga, 1992)

56 De entre las actividades ganaderas hubo una que resultd singular y en parte insolita
en el lugar. Se trata de la cria de camellos. En los afios sesenta llegd a haber cientos de ellos. Sin
embargo, se fue abandonando esta cria debido a los numerosos problemas que causaban estos
animales junto a los caballos (Suarez Japdn, 2010).
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[119] Juan José Serrano, La Puebla del Rio, 1927-30, Garrochistas en las marismas. (Gonzalez Ar-
teaga, 2008)
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La segunda es la posibilidad de imaginar que en la foto no hubiera ac-
tores, ni animales, ni caballistas. Si estos seres vivos fueran sacados de
la imagen, tendriamos una vision muy semejante a la que Atin Aya foto-
grafié relativa a un lucio desecado, el Lucio del Cafio de la sal [108]. Una
imagen con ausencias mas que presencias, donde no hay arquitectura
y en la que se espera la desbandada de todos sus protagonistas, hacia
algun lugar indeterminado.

En las Islas del Guadalquivir, la ganaderia, tanto de toro bravo como de
caballos, se encuentra presente actualmente en La Puebla del Rio en
varios entornos®’. Antes de nuestros tiempos hubo, desde principios del
s. XX, importantes ganaderias que se encontraban afincadas en la zona
y otras no menos importantes que pastaban en este suelo marismefio.
(Gonzalez Arteaga, 2008)

Aunque la memoria colectiva lleve a imaginar el mundo de la cria del
toro de lidia asociado a dehesas, se ha podido constatar que en las ma-
rismas existe una larga tradicion de esta actividad, que se desarrollaba
incluso antes de que se instalase el arroz, en una época en la que la
mayor caracteristica de estos suelos era su improductividad. La activi-
dad ganadera, ya reducida y mds acotada que antes, alun tiene pervi-
vencia en el lugar (Gonzalez Arteaga, 1992).

Mientras en parte de las marismas se criaba ganado, en otras se ini-
ciaba el cultivo el arroz. Los paisajes arroceros han cambiado enor-
memente desde entonces. A continuacién se presenta una imagen del
mismo autor que refleja una actividad totalmente anegada y colapsada
por una de las crecidas del rio [120], aquella que acontecio en el invier-
no de 1928, donde gran parte de las obras quedaron destruidas por
la roturas de los diques de contencién de aguas. En esta imagen, se
observa que lo Unico que parece resistir a la crecida son los elementos
arquitectdnicos, como los pequefios cercados, las chozas, los caminos,

57 Destacando el Rancho el Rocio de Angel y Rafael Peralta, en la carretera de la Puebla
del Rio a Isla Mayor, rodeado de arrozal, o la Finca Isla Minima, en plena isla y rodeada por el brazo
de agua. También en el entorno se encuentra la Finca Buenavista de la Ganaderia de Hijos de
Dolores Rufino Martin que linda con todos los arrozales desde una pequefia elevacién rodeada de
pinar.
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[120] Juan José Serrano, La Puebla del Rio, 1927-30. Marismas inundadas (Gonzalez Arteaga, 2008)
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[121] Juan José Serrano, La Puebla del Rio, 1927-30, Via ferroviaria y camino (Gonzalez Arteaga,
2008)
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etc. Todo lo demas ha sido invadido por la naturaleza, por la crecida del
rio Guadalquivir.

En esta Ultima imagen [121] la lejania estd siempre presente, cualquier
transelnte se percibe desde kilémetros. Nada se oculta, todo se en-
cuentra alcanzable a la vista. La inmensidad del paisaje, hace fijarse en
los escasos elementos que la componen. La presencia del perro vy el
hombre a caballo, forman una secuencia de fondos, que acompafian al
camino. La via ferroviaria recuerda la alta produccion de este cultivo,
una red de comunicacién que acompafia al camino. Y al fondo, se vis-
lumbran construcciones. Se trata de la linea de ferrocarril construida
aquellos afios en la marisma para llevar material a estos terrenos agri-
colas desde el poblado Colinas, el primer poblado de la zona, tal y como
se estudio previamente (apartado 3.2).

Las islas del Guadalquivir han sido fotografiadas en los tiempos re-
cientes desde distintas perspectivas y puntos de vista. Ha resultado, de
forma puntual, un lugar muy evocador para algunos profesionales de
la fotografia. Atin Aya lo fotografio como un paisaje inhdspito, y duro,
deshumanizado y extrafio. Javier Andrada como otro paisaje lleno de
bruma y misterio, sin arquitecturas ni referencias. Héctor Garrido como
un paisaje cambiante y fractal, lleno de vida. Anteriormente habia
sido fotografiado por José Serrano como un paisaje inundable, lleno
de anécdotas y actividad agraria y ganadera. Unas fotografias que su-
gieren muchas sensaciones sobre este lugar. Este conjunto de referen-
cias refuerzan la importante estética visual que este paisaje posee, una
cualidad que emana de todas estas representaciones fotograficas y que
muestran su gran diversidad y riqueza. Su cualidad como lugar expre-
sado a través de distintas imdgenes fijas es inmediata. Traslada a un
lugar evocador, donde la mirada del fotégrafo es diversa, pero en la que
encontramos similitudes como la capacidad de trasladar la inmensidad,
la extrafieza y la belleza de este paisaje.
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4.2. Pintura y dibujo

En este capitulo se analizaran distintas obras plasticas, pinturas y dibu-
jos, en las que se han representado las Islas del Guadalquivir. Se plantea
como un recorrido en cuatro apartados, a modo de paseo por el lugar.
El primero, se inicia con una presentacion escrita de la artista Carmen
Laffén por el rio Guadalquivir, que incluye dos de sus obras pictdricas
en el entorno inmediato del drea de trabajo de esta tesis. El segundo,
un recorrido por la representacion de las actividades en la zona, donde
a través del dibujo se plasman las actividades ganaderas, la caza y la de
cultivo del arroz. El tercero es un recorrido por distintas obras pictdricas
con un denominador comun: todas ellas han sido plasmadas desde las
aguas del Guadalquivir. Y por ultimo, un acercamiento a algunas pintu-
ras que indagan mas en los lugares intermedios entre las anteriores y
donde se plasma una forma de mirar diferenciada de este territorio.

Este planteamiento a modo de paseo se fundamenta en que ninguna
de las obras que se van a exponer supone un cuadro o dibujo de un
paisaje. Ninguna se titula paisaje de las Marismas, ni de las Islas, ni del
Guadalquivir, pero es cierto que, viéndolas todas y sumando tantas mi-
radas y propuestas, el observador puede hacerse una idea de como se
ha representado a través de la pintura y el dibujo este lugar; por tanto,
se intuye que se podria percibir como es este paisaje desde los ojos de
los artistas que lo han interpretado.

La pintura ha sido tradicionalmente una excelente forma de represen-
tacion del paisaje, ademas de un género artistico muy consolidado (pai-
sajismo). El paisaje de Sevilla ha sido representando tradicionalmente
desde su rio o desde la elevacién del Aljarafe (s XIX). Tal es el caso de los
cuadros de Vista panordmica de Sevilla desde el Cerro de Santa Brigida
de Camas (1865) de Joaquin Diez, o los cuadros de Manuel Barrén y
Carrillo, como el de Vistas del Guadalquivir desde Delicias (1850), entre
otros. Las miradas de los artistas parecian ir siempre dirigidas a las bon-
dades de la ciudad y a su puerto. Sin embargo, las Islas del Guadalquivir,
no aparecen en los cuadros de esta época. Lo Unico que se le aproxi-
ma a estos lugares son los cuadros sobre los paisajes del Guadaira,
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como el de Paisaje de ribera del Guadaira con barca (1890-95), de
Emilio Sdnchez Perrier, entre otros muchos del entorno de Alcald y el rio
Guadaira. Los pintores del XIX, no mostraron interés expreso sobre esta
marisma hoy arrocera. Por ello, se ha indagado, siguiendo las directrices
de la organizacion de esta tesis, en su representacion actual y dado el
caso, se ha hecho alguna referencia previa, a modo de apunte, por su in-
terés especifico y relacién directa o indirecta con el paisaje en cuestién.

Hay una obra del arquitecto y pintor Gerardo Delgado, de su serie E/
caminante, muy afin a la obra de Mark Rotjo, que me ha llamado pode-
rosamente la atenciéon [122]. Incorpora a la reflexion y contemplaciéon
del tema, una cuestion paisajistica, la presencia de una linea divisoria a
modo de horizonte que muestra en su parte superior un esbozo figura-
tivo, mientras en la inferior una continuidad terriza. Esta no es una re-
presentacién de las marismas, pero hay muchas coincidencias entre lo
representado y lo que podemos observar en las Islas del Guadalquivir.
Segun el autor, y referido a la serie completa:

El blanco transparente, el gris exdnime y la den-
sa negritud forman parte junto con la expresién
concentrada, la repeticion, la brevedad y la mo-
notonia-, de paisajes planos, vacios desolados. Un
tono lirico, desnudo vy sin retdrica, un tono de con-
templacién emotiva, se impone en la serie (Con-
sejeria de Cultura y Medio Ambiente, 1993, p. 85)

Los paisajes en las Islas del Guadalquivir son en ocasiones, como en esta
obra pictdrica y abstracta, la continuidad del suelo y su inmensidad.
Nos hace disfrutar de unos cielos amplios donde podemos observar
cambios, singularidades y dibujos. Sin embargo, en otras, las Islas son
lugares llenos de color, aves, actividad, etc.

Para este trabajo se ha querido profundizar en el conocimiento sobre
distintas formas de representacién como medio de expresion e ir des-
cubriendo miradas, enfoques pictéricos y perspectivas de los distintos
artistas y de sus trabajos graficos y reflexiones, que se desarrollan a
continuacion.
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minante. La busqueda. [Técnica mixta
sobre lienzo. Diptico 180x120 cml].
Madrid, Galeria Gamarra y Garrigues
(Consejeria de Cultura y Medio Ambien-
te, 1993, p. 170)
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4.2.1. El entorno presentado por Carmen Laffon

La artista sevillana Carmen Laffén (1934) ha representado el entorno
préoximo de la zona de trabajo de esta tesis, sin embargo, no se tiene
constancia de que haya dibujado este tramo de marismas. Su labor in-
terpretativa la ha llevado a reflexionar sobre todo el recorrido del rio
Guadalquivir, desde la desembocadura hasta Sevilla, lugares donde ha
vivido y creado numerosas obras pictéricas y escultdricas, desde una
perspectiva personal y directa con el lugar. Laffén ha representado
con gran profusion algunos tramos del rio, como la antigua Corta de la
Cartuja, El Coto desde Bonanza y de una forma continuada y casi infinita
la desembocadura del rio Guadalquivir en Sanltcar de Barrameda. Se
puede afirmar que ha representado las inmediaciones de las islas del
Guadalquivir con gran intensidad y tiempo.

Cuando en el afio 2000 Carmen Laffén pronuncia el discurso de ingre-
so en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid,
narra el trascurso de un recorrido donde describe, remontando el rio,
el cambio sobre el paisaje en su viaje desde Sanltcar de Barrameda a
Sevilla. Parte de ese discurso, del que se han publicado extractos en dis-
tintas obras, versa sobre las marismas arroceras que analizamos aqui:

Desaparecido el pinary subiendo rio adentro, comienza
la Marisma, plano absoluto donde cualquier elemento
insignificante cobra relevancia extraordinaria; dos arbo-
les remotos, casas solitarias de simplisima arquitectu-
ra, pequefios muelles, llaman la atencién en la pureza 'y
el silencio de esta inmensa llanura (Laffon, 2000, p. 24).

Laffén se detiene en el cambio que se produce en esta zona en el agua,
donde el rio torna a marrén y deja de sentirse la desembocadura vy el
mar. Para la artista la vision que percibe se asemeja a cuatro planos
desnudos: rectdngulo del cielo y trapecio del cauce flanqueado por los
tridngulos de las Marismas en ambas orillas. Esta traslaciéon geométrica
y sencilla le recuerda a los cuadros blancos del estadounidense Robert
Ryman (1930) o las sensibles reticulas de Agnes Martin (1912-2004).
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[123]. Robert Ryman, 1965, Mayco
[Oleo sobre lienzo, 198 x 198 cml.
(Ryman, 2016)
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Se han seleccionado dos obras de estos autores, que segun entiendo
guardan relacion o clarifican lo que la artista pretende expresar con su
narrativa.

Los cuadros de Ryman [123], son monocromaticos, de forma cuadra-
da en su mayoria, homogéneos o heterogéneos segun el caso, como
si fueran la representacion mdas minimalista a la que pueda llegar el ar-
tista (Ryman, 2016). Cada obra es un pixel, un dtomo, o puede ser un
universo. Plantea el artista una representacion sin escala, de un mini-
malismo tan extremo, que supera y se despoja de todo lo que supone
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[124]. Agnes Martin, 1977. Sin titulo
[Acuarela y grafito sobre papel 20.7 x
20.7 cm].(Martin, 2015)

una referencia, un lugar o una persona. Cuando Laffén lo menciona,
estd haciendo un gran ejercicio de abstraccion del paisaje que ve, una
traduccién de una imagen percibida, de un paisaje.

Los cuadros de Agnes Martin [124], son la consecuencia de un largo
proceso, en el que la artista confesaba ir despojandose de todas las
curvas hasta llegar a hacer composiciones de lineas verticales y horizon-
tales que acababan formando reticulas (Martin, 2015). En ese proceso
de despojarse de todo lo complejo existe un acto de representacion en
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si, una reflexién sobre como la artista, dentro de su compleja y preocu-
pada cabeza, es capaz de colarse en las mentes de otros cuando éstos
miran un paisaje.

Cuando Laffon piensa sobre los cuadros de Martin en su relato, lo hace
como viajera, desde la percepciéon del que no vive en el lugar. Este
tramo no es tan conocido para ella, que no vive en el arrozal, lo relata
como la vecina cercana y conocedora, sensible y atenta, pero no desde
quien ha pasado una vida en la marisma, como si lo hace cuando expre-
sa su percepcion sobre el Coto de Dofiana desde la desembocadura del
Guadalquivir en Sanlicar de Barrameda. Pienso que escuchar lo que
narra Laffén es muy interesante en tanto que expresion de su percep-
cion de los lugares conocidos por una artista caracterizada por una gran
sensibilidad. En este caso, estas representaciones, parecen haber inspi-
rado en la autora una relacion geométrica muy abstracta con la materia
gue lo contiene: rectangulo-cielo, trapecio-agua, triangulo-marisma. De
una forma indirecta y sencilla, de manera que forma y materia se en-
cuentran en una representacion.

Siguiendo el viaje, Carmen Laffén describe el tramo entre Trebujena y
Lebrija, que en nuestra orilla es la Finca Veta de Palma, como una orilla
gue comienza a elevarse en lomas de albarizas sembradas de vifias,
mientras la otra se extiende llana y mondtona (la nuestra).

Los contrastes entre las dos orillas se empiezan a evidenciar, frente a
los regadios del Bajo Guadalquivir, en la margen izquierda, con su reti-
cula inmensa y organizada, aparece la marisma oscura, con bruma, sin
orden, sin referencias, infinita. A continuacion, el tramo de Isla Mayor,
donde dice:

«las orillas se van despojando de rigor y la des-
nudez que hasta ahora poseian y se van poblando
de pequefios y grandes cortijos con jardines en-
tre los que se alzan algunas palmeras. El rio se bi-
furca y sus margenes se rompen en brazos que
dejan adivinar las Islas» (Laffon, 2000, p. 26).
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La presencia de los cortijos resulta muy llamativa, porque producen ex-
trafieza en el lugar. Parecen oasis en una isla, con su vegetacién fora-
nea y perenne, en un entorno, marismefio y cambiante, donde todo
se transforma peridodicamente. Ademas alguna de las cortijadas como
la Finca Isla Minima se aproxima mucho a la ribera del rio. Se percibe
perfectamente desde el agua, tras los juncos, una arquitectura blanca
y encalada.

Detras de esta sensible mirada del rio Guadalquivir y sus orillas narrada
por Carmen Laffén, y las evocaciones que le sugieren, cabe la siguiente
reflexion: La artista menciona en su escrito obras graficas asociadas a
la narrativa que describe este paisaje. i Cabria expresar la intencion, las
ideas literarias y las evocaciones, a través de una propuesta grafica?
Esta cuestion se pondra en practica en el apartado 5.1. Es decir, se in-
tentard expresar un paisaje, tras la lectura de un texto relativo al mismo.

Volviendo a la artista, cabe mencionar el trabajo realizado en lugares
muy proximos al dmbito de estudio. Son dos obras pictdricas, una en
6leo y otra mezclando témpera y 6leo, en ambos se dibujan las inme-
diaciones a la zona de estudio de esta tesis.

La primera de ellas es una pintura de las riberas del Guadalquivir a su
paso por Coria del Rio [125]. La autora ha representado en tonos ocres
una ribera donde aparece vegetacién dispersa. Se intuye al fondo cierto
grado de antropizacién. Eleva el punto de vista consiguiendo llegar al
fondo del horizonte. El cielo es infinito y lejano. En primer plano, se
distingue el rio que cruza toda la obra, de derecha a izquierda, de una
forma central pero discreta. La arquitectura se esconde en un paisaje
donde los vacios van llenando la representacion. Cabe mencionar tam-
bién, al sur de las Islas del Guadalquivir, los cuadros en témpera y éleo
sobre madera y otros al carbon sobre madera [126].

Como se puede observar, estas inmediaciones expresan un paisaje
préoximo e inmediato a nuestro ambito. Se trata de su extremo sur. La
artista ha tomado decisiones en su representaciéon que llevan a reflexio-
nar sobre este paisaje de una forma muy particular. El punto de vista

308



PINTURA'Y DIBUJO

[125]. Carmen Laffén, 1978. El Guadalquivir por Coria.[Oleo sobre lienzo] (Laffén, 1996)

[126]. Carmen Laffén, 2013-2014. Orilla del Coto desde Bonanza [Témpera y éleo sobre madera,
212 x 606 cm] (Diaz-Urmaneta, 2014)
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es cercano, como el de una persona a pie, la mirada que echariamos
como observadores si visitamos el lugar y nos asomamos al rio. La obra
se divide en cuatro secuencias de representacion. La artista ha evita-
do en este caso la horizontalidad, para enfrentarse a la obra por sec-
ciones, mas verticales que horizontales, que cuentan hechos distintos.
Sumados, nos aportan el movimiento como agregacion de partes dife-
rentes, para llegar a contar un recorrido, que finalmente consigue ser
horizontal e infinito, pero al que llegamos a través de cuatro imagenes
verticales. No hay arquitectura en ella, ni construcciones que represen-
tar, se trata de una obra con ausencia de escala, donde las referencias
escalares son escasas, tan sélo se intuyen.

Ciertamente, la vision que aporta Carmen Laffén transmite claridad, se-
renidad y belleza a un paisaje que inhdspito y cercano, nos hace reflexio-
nar sobre como interpretarlo. La proximidad entre quien representa y
lo representado, puede llevar a pensar que el paisaje, tiene diferentes
formas de acercamiento desde la pintura. El viajero, capta sensaciones
que el pintor residente no percibe, sin embargo, el que conoce y siente
el paisaje que observa puede expresar hechos y permanencias que no
son visibles a simple vista. Y resulta muy apreciado en esta autora la
proximidad y cercania hacia todo lo que representa.

4.2.2. Dibujos sobre ganaderia, cinegética y agricultura

Se ha trabajado en este apartado la documentacion relativa al dibujo
sobre las Islas. Se excluyen de éste otras formas de dibujo como la car-
tografia o la planimetria, por encontrarse ambas desarrolladas en pos-
teriores capitulos.

Las caracteristicas de estas marismas, enunciadas anteriormente, su ca-
racter inhdspito e insalubre, han hecho que sean muy escasas las repre-
sentaciones desde el dibujo ya que han sido un lugar poco frecuentado
por personas, y por artistas en particular. En paisajes urbanos estos di-
bujos son mucho mas frecuentes. Sin embargo, cuando se han dibujado
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paisajes rurales o no urbanos no se ha recurrido a esta técnica. A pesar
de lo anterior, si se ha constatado el uso del dibujo para representar
actividades en las Marismas, seglin se expondra mas adelante.

Para iniciar este camino hacia estas representaciones se arranca con
una pintura del siglo XVI, una obra que resulta especialmente signifi-
cativa: La virgen de los navegantes [127]. De gran calidad y conteni-
do iconogréfico, representa a la virgen que flota sobre el Guadalquivir
cubriendo a los que parecen ser los mds afamados navegantes de la
época: Hernando Coldn, Herndn Cortés, y otros. Esta obra es conside-
rada el primer paisaje de la pintura sevillana (Reina Gémez, 2010, p.
41). La composicién es claramente triangular, con la corona de la virgen
como remate del vértice superior de la figura y su gran manto confi-
gurando una geometria precisa. Esta forma precisa se posa sobre un
peligroso enjambre de aguas revueltas, embarcaciones perdidas, de
distinto porte y condicién. Un halo de desconcierto se intuye en la pin-
tura. Grandes y pequefias embarcaciones, sin direccion clara, rumbo al
Puerto de Sevilla.

Aunque no aparecen representadas las marismas, si se observa un
tramo de aguas complejo y revuelto. Pueden ser las aguas del océano
gue acogian a los navegantes desde Las Américas o los meandros pre-
vios a la ciudad de Sevilla desde la desembocadura del rio (antes de
la ejecucién de las distintas cortas realizadas que han ido mejorando
la navegabilidad del rio). En aquellos afios, navegar por la zona resul-
taba duro y complejo, mas aln cuanto mayores eran las embarcacio-
nes, debido al trazado tortuoso y quebradizo del Guadalquivir (Rubiales
Torrejon, 2008)

Los personajes llenos de coraje y arrojo miran de una y otra forma a la
Virgen bajo la que se protegen. Sus pies sobre las nubes, son la tierra
firme que constituyen las riberas del Guadalquivir. En contraposicién,
las aguas y la actividad del comercio con Las Indias son la base de toda
la composicién. Una base movida y acuosa, muy inestable y cargada de
peligros.
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[127] Alejo Fernadndez, 1535. La virgen
de los navegantes [Oleo sobre tablal.
Alcdazar de Sevilla (Reina Gémez, 2010)
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La composicién de este paisaje tiene tres franjas horizontales, cuyo
centro parece elevarse en todo momento. En la parte superior, el cielo
enmarcado por las nubes con un gran triangulo en el centro ocupado
por la Virgen. La gran cubricién ofrecida a los navegantes se materializa
con un manto protector, como una arquitectura que cobija y arropa al
ser humano. En la parte central, algo mas horizontal, los navegantes,
que flotan junto a su protectora enmarcando al rio Guadalquivir, que
se encuentra a sus pies. Y en la parte inferior de la composicion el agua
revuelta y movida por la actividad de las embarcaciones. Esta obra, en
su parte central y superior reproduce el esquema del fresco que decora
la Capilla Vespucchi®® de Domenico y David Ghirlandaio (Madonna della
Misericordia, 1472), muy similar también en lo que a composicién se
refiere a la obra de Zurbaran La Virgen de las Cuevas®, en este caso los
protegidos son los monjes cartujos. Estas representaciones de la Virgen
tienen una fuente anterior en el Poliptico de la Misericordia de Piero
della Franchesca (1445-62). Se puede afiadir, por tanto, a esa catego-
ria de primer paisaje, la condicion de arquitectura en el paisaje, una
apreciacion debido a la presencia protectora del manto de la Virgen, a
su cualidad como espacio de la arquitectura, como construccion de un
lugar, como un espacio de cobijo frente a un paisaje incierto.

Con un salto temporal ineludible y volviendo a la contemporanei-
dad se inicia la indagacién de la época mas reciente. Se parte de
este paisaje del siglo XVI para estudiar en la actualidad, qué pai-
sajes o qué arquitecturas del paisaje encontramos en la pintu-
ra contemporanea. Aquella actividad narrada en el siglo XVI, en
plena ebullicion del mercado de Indias, era la navegacion. Hoy las
actividades que marcan este paisaje son principalmente otras.

Se toma como referencia el estudio realizado en 2015 por Juan
Fernandez Lacomba (investigador de la Universidad de Sevilla), denomi-
nado: Representaciones artisticas. Catdlogo de paisajes de la provincia
de Sevilla, que abarca la provincia completa. En el estudio se clasifican

58 Datada entre 1445 y 1462, en la Capilla Ognissanti de la Iglesia del mismo nombre
(Florencia).
59 De 1655, dleo sobre lienzo. Museo de Bellas Artes de Sevilla.
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las fuentes documentales estudiadas en las siguientes: Imagenes pic-
toricas, Imdgenes graficas, imagenes fotograficas e imagenes filmicas.
Seleccionaremos en este apartado las dos primeras. Lacomba comen-
ta expresamente sobre este sector territorial, las escasas referencias
artisticas que sobre él existen, una marisma que es tradicionalmen-
te ganadera y que se encuentra muy deshabitada e inédita. Tan sélo
surge de ella cierta puesta en valor debido al cultivo del arroz a partir
de los afios veinte (Fernandez Lacomba, 2014), y ese precisamente es
el contexto en el que se desarrolla esta tesis, con el arroz implantado
en la marisma. El autor menciona escasos ejemplos de imagenes re-
ferentes al lugar, bien es cierto, que el trabajo pertenece a uno mas
amplio que abarca toda la provincia de Sevilla, y donde hay zonas muy
representadas en la pintura, frente a otros lugares geograficos que
adolecen de estas representaciones pasadas. Esta circunstancia hace
pensar que el contexto de analisis provincial acusa mds aun esta falta
de imdgenes de las marismas en comparacion al resto de la provincia.

Segln Lacomba, los artistas que hicieron representaciones de las maris-
mas fueron inicialmente aquellos que a finales del s. XIX dibujaban en
sus viajes en barco por el Rio Guadalquivir, destacando Manuel Barrony
Carrillo (1814-1884); este representante del paisajismo romantico anda-
luzy sevillano dibujaba escenas pictdricas costumbristasy pintorescas de
bandoleros, otras de Sevilla, del Rio Guadalquivir, Tablada, etc. También
menciona los dibujos de Vicente Polerd y Toledo (1824-1899). Existen di-
bujos del artista gaditano, realizados desde el barco entre Sevilla y Cadiz.

De entre los dibujos existe otro grupo de representaciones, vinculadas
al caracter agricola y ganadero que precedia a las actuales tablas de
arroz. Consecuencia del trabajo de campo, se ha podido constatar que
la ganaderia y en particular de la de toro de lidia se ha ido perdiendo
paulatinamente por diversos motivos, entre ellos debido al aumento
considerable del cultivo del arroz y su rentabilidad. Este aumento ha
hecho que el paisaje se haya ido transformando en un gran espacio cul-
tivado, cada vez mas tecnificado y donde los escasos reductos de otras
actividades van minorandose poco a poco y cada vez mas las islas gana-
deras se convierten en un solo uso, el agricola. Sin embargo, antes, la
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[128]. Andrés Martinez de Ledn, 1918,
Alegoria taurina [Pluma y tinta china
sobre papel. Triptico de 58 x 99 cm]
(Ledn, 2010)

presencia de estas ganaderias fue objeto de dibujo y arte en la represen-
tacion. El principal motivo de representacién era el toreo. Tal es el caso
de Joaquin Diez (1856-1952): especializado en paisajes y temas costum-
bristas de estilo romantico en los que predomina el tema ganadero®.

Otro de los artistas destacados fue Andrés Martinez de Ledn (1895-
1978), dibujante, gran ilustrador y cartelista taurino. Dibujé numerosas
composiciones con garrochistas y personajes castizos. Son muy intere-
santes las ilustraciones sobre la tauromaquia en las marismas, actividad
hacia la que sentia gran devocién [128].

Los dibujos de Martinez de Ledn se centran en esta actividad arraigada
en la zona, pero no olvidan el paisaje en el que se desarrollan, su falta
de cercados, sus perspectivas infinitas y sus escasisimas construcciones.
Por tanto, el paisaje sin arquitectura de estas marismas se ha plasmado
en este dibujo también.

60 Acoso y derribo en la marisma: Ganaderia de los Miura en la dehesa de Tablada /
Vacada en la marisma. c. 1855. Coleccion: Particular, Sevilla.
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De los trabajos analizados, se ha podido comprobar que el dibujo se ha
usado también para contar y describir la actividad de la caza en la zona.
Tal es el caso las ilustraciones plasmadas en el libro La Espafia inexplora-
da, que publicado por primera vez en Londres en 1910, y traducido en
Sevilla en 1989, habla de algunos lugares de Espafia desconocidos para
la mayoria, lugares salvajes y sin civilizacion. De entre algunos, se habla
de las Marismas del Guadalquivir. Por aquel entonces un espacio anega-
do unas épocas del afio y desértico otras, donde se identificaban lucios
y vetas como Unica referencia paisajistica. Tal y como resulta tradicional
en los viajeros, se dibuja caligraficamente aquello que no se quiere ol-
vidar, una costumbre muy arraigada para documentar cientificamente
la fauna y flora de un lugar. En una época en que la fotografia no se
encontraba al alcance y distribucion de todos, el dibujo se convertia en
una gran herramienta de identificacion y representacion del paisaje. El
libro, emblematico para viajeros, naturalistas y cazadores se acompafia
de las ilustraciones de William Hutton Riddell, personaje mucho mas
joven que los aventureros Chapman y Buck y que ilustré con sus dibujos
sobre aves acuaticas, fauna y paisajes la publicacién. (Chapman & Buck
Walter J., 1989). En las representaciones de este autor, el paisaje se
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[130] William Hutton, 1910. El cafidn patero en la Marisma al amanecer. Marismas del Guadalqui-
vir. [Tinta sobre papel] (Chapman & Buck Walter J., 1989, p. 112)

encuentra implicito, ya que no se limita a dibujar cada tipo de ave (ansa-
res, flamencos, garzas, etc.) sino que los representa en grupo, volando
o en el suelo, siempre formando una comunidad y contextualizados en
un fondo paisajistico [129]. Igualmente cuando dibuja a un cazador en
las marismas y describe sus hazafias en el agua esperando a los dnsares,
ha conseguido dibujar un paisaje [130].

Por tanto, existen documentos graficos que denotan la actividad gana-
dera y de caza en la zona en periodos pertenecientes al siglo XX. Sin
embargo, no se han hallado dibujos de estas marismas y de su paisaje
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[131]. Daniel Bilbao, 2015. Arrozales, Dofiana [Grafito sobre papel] (Villa et al., 2015, p. 17)

en este mismo periodo. No se han encontrado dibujos en los que de
forma descriptiva, contemplativa o evocadora se represente este pai-
saje. Por el contrario, ya en el siglo XXI el panorama cambia puntual-
mente. Se ha comprobado que son escasas las representaciones, pero
no inexistentes.

De entre las representaciones locales, destacan los dibujos sobre el
Parque Nacional de Dofiana de Daniel Bilbao Pefia (Villa, Bilbao Daniel,
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Ojeda Juan, & Villa, 2015). Es de los pocos artistas que se ha detenido
a dibujar los arrozales [131]. En este caso es un dibujo de una tabla de
arroz en grafito, con el arroz ya crecido.

Este dibujo se centra en las largas rectas, perspectivas amplias de las-
marismas. Son caminos que no animan al paseo, porque aparentan no
acabar nunca. El cultivo estd ya crecido, debe ser octubre, el momento
previo a la siega. No se aprecia viento en la representacion, ni fauna,
tan sélo la hierba crecida que en breve serd seccionada por una gran
maquina, que cortard y recogera todo lo sembrado. El cielo se intuye
algo plomizo y en el horizonte mas, y mas de lo mismo. El dibujo es
estatico, calmado, sin color ni movimiento, una representacién de la
actividad, sin viento que mueva la vegetacion, sin color verde y sin re-
ferencias. No se sabe hacia dénde estd mirando el dibujante cuando lo
dibuja. Sélo se intuye que hacia el rio no, porque si asi fuese, veriamos
la vegetacion de ribera que lo acompafia en algunos tramos. Un dibujo
nuevamente con poca arquitectura, aunque con la presencia protago-
nista del camino que ocupa el centro de la imagen.

4.2.3. Las Islas desde el rio Guadalquivir

Una vez conocido el entorno inmediato de la zona de trabajo a través
del trabajo de Carmen Laffén y esbozadas algunos dibujos sobre las ma-
rismas, se puede indagar un poco mejor en esta tematica a través de
los trabajos de distintos artistas que han volcado sus expresiones con
distinto enfoque, pero con un denominador comun: Todos ellos han
hecho pinturas de las Islas desde el rio Guadalquivir.

En la obra de Regla Alonso Miura es donde se encuentra la mayor can-
tidad de representaciones sobre nuestra zona en cuestion. Se expresa a
través de acuarelas que captan perfectamente los elementos definito-
rios a los que dirigir la mirada en cada paisaje.

En el afio 2000 realiza esta acuarela sobre los arrozales de poniente
en los que la autora reflexiona sobre los movimientos mareales [132],
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[132]. Regla Alonso, 2000. Arrozales de poniente [Acuarela] (Alonso Miura, 2005, p. 41)

sobre la horizontalidad y los cambios de color del cultivo del arroz:

En la obra se percibe el colorido de final del verano, intenso y dorado,
también su horizontalidad, la ausencia de cielo y los pequefios hitos,
gue aun lejanos, cobran una relevancia extraordinaria®®. Realmente lo
gue se capta con esta acuarela es un periodo de un mes donde el culti-
vo presenta un colorido amarillento. Después tardard otros doce meses
en volver a recuperar esta tonalidad, debido al caracter de este paisaje.

La autora ha subido un poco el punto de vista de un humano consi-
guiendo con ello, mas suelo y poder contar el rio Guadalquivir como si

61 Tal y como mencionaba Carmen Laffén en su discurso de ingreso a la Academia de
Bellas Artes de San Fernando.
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[133] Regla Alonso, 2000. Artes tradicionales [Acuarela] (Alonso Miura, 2005, p. 39)

fuera un estrato mas de la marisma. Los amarillos y verdes se alternan
creando una discontinuidad alargada. El color acaba llegando al rio que
amarillea fundiéndose con la marisma. En las acuarelas la arquitectura
pone en escala la representacion, da profundidad y figuracion al paisaje.

Alonso compone este mismo afio otra acuarela del entorno que versa
sobre las actividades tradicionales pesqueras [133].

En esta representacidn se observa un paisaje muy diferente. El punto
de vista es mas bajo, no se alcanza a ver mucha profundidad, porque
el fondo es la vegetacion de ribera del Guadalquivir, que se encuentra
acompafiando a una construccion.
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[134] Regla Alonso, 2008, Cafio del Brazo de la Torre, [Acuarela] (Alonso Miura & Martin Franquelo,
2008, pp. 150, 151)

La actividad pesquera comienza al poco de aban-
donar el rio la ciudad de Sevilla. Pequefias barcas
descansan en las tranquilas aguas. En la orilla ala-
mos, sauces, tarajes y cafiaverales comparten el es-
pacio con eucaliptos. (Alonso Miura, 2005, p. 40)

Alonso tiene igualmente numerosas acuarelas sobre la flora. Esto la
ha llevado a representar las riberas del rio desde su vegetacion. En
la imagen la arquitectura aparece en un segundo plano, escondida
entre la vegetacidn, su cardcter secundario resulta mas que evidente.

En la siguiente acuarela ha representado el Brazo de la Torre [134], que
constituye el limite o borde paisajistico de las marismas objeto de andlisis.
El rio vuelve a confundirse con el cielo, sus riberas definen los limites.
Segun la autora, el ritmo lento, las orillas inundadas y los cambios ma-
reales dejan al descubierto otras vegetaciones y un amplio rio. Se trata
de una representacién que confia en la omisién para expresar lo inaca-
bado y lo infinito de este paisaje. Los pequefios palos hincados en las
orillas se confunden con vegetacion. Una arquitectura camuflada a las
orillas del Guadalquivir.
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[135] José Luis Mauri, 2008. Rio bajo. [Oleo sobre lienzo, 46 x 19 cm] (Alonso Miura & Martin
Franquelo, 2008, p. 87)

Se puede incorporar al estudio un dleo de José Luis Mauri, pintor de la
misma generacion que Carmen Laffén, Joaquin Saenz y Teresa Duclés,
gue aun sin la certeza de ser exactamente el tramo en cuestién, es sin
duda de sus inmediaciones. Segun el autor, se trata de un lugar proximo
a la desembocadura del rio Guadalquivir [135] ubicado justo cuando
empieza Dofiana. Desconocemos si es antes o después del Brazo de la
Torre, dato que nos ayudaria a ubicarlo con precision.

Un arbol como referente da escala a este trabajo. El punto de vista toca
el agua, se moja para contar la vista del paisaje. Al fondo el infinito, cir-
cunstancia comun en todas las representaciones de distintos autores.
No hay escalas ni arquitecturas que representar en las Islas para este
artista. Sin embargo, algo diferente ocurre en otra de sus obras. Se trata
de El rio por la finca de los Peralta [136], pintura que pertenece a una
coleccidn sobre paisajes rurales.
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[136] José Luis Mauri, 2008, El rio por la finca de los Peralta [Oleo sobre tabla 40 x 30 cm]. (Alonso
Miura & Martin Franquelo, 2008, p. 197)

|II

Representa el entorno del actual “Rancho el Rocio”, finca propiedad de
la familia Peralta, una empresa familiar y ganadera de gran arraigo en
la zona y que se encuentra rodeada de arrozales, en plena marisma.
Su acceso se encuentra proximo a la Venta del Cruce. En la pintura, el
rio parece tener movimiento y la orilla de la margen derecha se pre-
senta erosionada y descuidada. Una banda verde la separa de la zona
de cultivos, que en el momento de la representacidn se encuentra mas
terriza que verde. La finca, aislada de su entorno y ajena a él ocupa una
parte muy central de la representacién. Al fondo vemos la plataforma
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[137]. Rosalia Martin, 2000, Con los pies en el agua [Oleo sobre lienzo, 55 x 38 cm] (Alonso Miura
& Martin Franquelo, 2008, p. 67)

sur del Aljarafe que constituye el primer fondo del paisaje. Tras él, el
cielo lejano. El Rancho es una arquitectura-isla dentro de otra Isla, una
construccion rodeada de un espacio diferente y extenso.

La artista Rosalia Martin Franquelo ha trabajado también sobre esta
zona del rio Guadalquivir representando la consecuencia del golpe del
oleaje de las aguas del rio sobre el suelo de la ribera [137]. Las mareas
naturales y el oleaje consecuencia de las barcas a motor, de distinto
calado, van erosionando los bordes y como escribe su autora estos
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naranjos densamente agrupados, parecian arroparse frente al inminen-
te derrumbe de su suelo (Alonso Miura & Martin Franquelo, 2008). La
artista ha querido plasmar el desmoronamiento de los bordes de ribera.
No hay una vegetacion que agarre el suelo y el borde acaba desmateria-
lizdndose. El dibujo habla del desequilibrio ambiental que se produce a
lo largo de los afios, consecuencia de una inestabilidad en parte natural
y en parte artificial. El agua se representa con un inusual color azulado,
mientras el terreno arcilloso ocupa el centro de la representacion. Los
naranjales parecen un cultivo intensivo e invasivo que pierde su acomo-
do con el paso de los afios.

Estos paisajes se han representado con amplios horizontes, cielos lu-
minosos, escasa vegetacion, amplios fondos visuales, inhdspitos e infi-
nitos paisajes, importante presencia del agua del rio, ausencia de per-
sonas, el rio aparece movido. El punto de vista es el del ser humano y
préximo, frente a una amplitud inabarcable. En el fondo se intuye una
continuidad extrema. Tan sélo nos referencian la escala de lo repre-
sentado las pequefias construcciones y la presencia de algin que otro
arbol o alguna arquitectura.

Se aprecian, con la sintesis realizada, distintas cuestiones o hallazgos
sobre el la pintura en las Islas del Guadalquivir. La primera, que se cons-
tata la existencia de pinturas y dibujos de esta zona en la actualidad.
Por otra, que estos cuadros estdn realizados por artistas vinculados a
la ciudad de Sevilla y en particular a la Universidad del mismo nombre,
como docentes o como investigadores. Todos estos cuadros han sido
publicados en distintos libros con un fin comun, aportar dibujos y repre-
sentaciones con una tematica comun: el rio Guadalquivir. En su mayoria
son pinturas al 6leo aunque también hay dibujos y acuarelas.

4.2.4. Otras miradas sobre las Islas

Ademads de las visiones de este paisaje desde sus actividades, y desde el
rio Guadalquivir, hay otras que no se pueden incluir en ninguna de las
anteriores. Son, en este caso, trabajos de pintores que han estudiado
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la zona y que han plasmado su trabajo en distintos lienzos. Son casos
puntuales y aislados pero de gran interés.

Hay una obra de Paco Broca [138] que presenta un arrozal ya maduro,

crecido y casi dorado. Se trata de los dias previos a la siega donde el
arroz va alcanzando un color amarillo brillante, un paisaje calido tipico

., o

[138] Paco Broca, s.f., Arrozal V [Aguada
de la serie Arrozal] (Esteban, 2010)
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del verano tardio. El artista se sitUa en el agua, pero no parece tratarse
del rio, parece representar uno de los extremos de las tablas donde el
agua perdura y en los que habitualmente se dejan las redes previstas
para pescar los cangrejos rojos. Una pintura ésta, que desde los mismos
tallos de arroz, consigue expresar el paisaje dorado continuo de este
cultivo.

Resulta destacable también el trabajo realizado por Carmen Andreu en
las marismas [139]. Su vision se acerca a la de Paco Broca en cuanto a
la direccion de sus miradas, pero esta artista afiade en su trabajo una
reflexion sobre el tiempo que no se ha encontrado antes en los artistas
y fotdégrafos analizados. La artista plantea un enfoque de los “cuatro
tiempos” de la marisma donde pinta el arroz en lo que ella llama La
mutacion ciclica del paisaje: El cromatismo cambiante como superacion
de lo uniforme.

Se trata de una obra compuesta por cuatro visiones de un mismo cul-
tivo en distintos momentos de su crecimiento. Como dice su autora:

«Otro aspecto esencial en los valores paisajisticos que
podemos encontrar en estas marismas se asocia al mar-
cado ritmo ciclico con el que se mide el paso de las esta-
ciones. Estas estacionesintrinsecas al medio marismefio
y que ahora permanecen aungue con un NUevo ritmo,
el que marca el arroz. » (Villa-Diaz & Andreu-Lara, 2013)

Este enfoque en cuatro tiempos aporta algo verdaderamente pai-
sajistico, que es la consecucién de los cambios en él. (Mas tarde
se desarrolla esta idea en el capitulo 5.2.). Esta forma de mirar lo
gue se va a pintar recuerda la Serie sobre la Catedral de Roven, de
Monet. Cuadros donde una misma arquitectura era dibujada “al sol
de la tarde”, “un dia gris”, etc. y se podia observar que las diferen-
cias entre unos cuadros y otros eran sustanciales y estructurales.
Volviendo a la obra de Andreu, cabe mencionar que ésta se aleja un poco
del caracter figurativo de sus predecesoras, pero no llega a tener una
materializacion puramente abstracta, es por ello que surja la pregunta
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[139] Carmen Andreu, 2012, La medida del tiempo I, 11, 'y IV [Temple vinilico sobre tabla]
(Andreu, 2012)
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sobre: éQué reflexiones se han podido hacer respecto a estos paisajes
marismefios desde la abstraccion? Se estudia para el caso espafiol la
evolucidon de esta categoria de pintura.

Todas las obras analizadas tienden a la figuracion, sin embargo, en
Espafia se han ido creando obras artisticas a lo largo del siglo XX ten-
dentes a la abstraccién como las producidas por el Equipo 57 o el grupo
El Paso. Una inmersién que llegd a cierto declive en 1975, donde vuel-
ven a crearse obras figurativas®. Sin embargo, esta actividad figurativa
comparte momento historico y ciudad (Sevilla) con otra muy abstracta,
como la realizada por Pepe Soto (1934), Manuel Salinas (1940), Gerardo
Delgado (1942), José Ramon Sierra (1945), Juan Suarez (1946), Ignacio
Tovar (1947), José Maria Bermejo (1952) y Juan Fernandez Lacomba
(1954). Cabe una especial mencién a la obra de este ultimo, que ha
realizado un amplio trabajo en las marismas entre los afios 1995y 2000,
mas de 500 dleos [140], una serie de grabados, miles de fotografias,
incontables dibujos y algunos escritos. En el espacio comprendido entre
el parque y pre parque de Dofiana, de Mazagdn a Sanlucar, con el vér-
tice superior en Puebla del Rio. Un trabajo con una gran expresividad
y diversidad cromatica y formal (Deco, 2012). Parte de este trabajo ha
formado parte de la exposicion Al raso. Pinturas de la Marisma, de la
Diputacién de Sevilla, ubicada en la casa de la Provincia.

La obra se puede leer como la suma compleja de toda una gama de
pinturas sobre Dofiana. Una riqueza expresiva y variable de gran cali-
dad, donde el observador puede encontrarse una version puntual de
infinitos instantes de este humedal.

Una vez mostrado este abanico selectivo de trabajos pictéricos y
de dibujo realizados sobre la zona de trabajo, se puede concluir

62 Ver catalogo de exposicion en el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, denominada.
1957-1975. Sesion expositiva: Entre la figuracion y la abstraccion, la accion. (del 4 de marzo al 11
de septiembre de 2016). Cabe también mencionar que la Fundacion Valentin Madariaga de Sevilla,
realizd en el 2013 una exposicion para reivindicar a este grupo renovador de pintores figurativos.
Se expusieron obras de Santiago del Campo (1928), José Luis Mauri (1931), Joaquin Saenz (1931),
Carmen Laffon (1934), Teresa Duclds (1934), Paco Cuadrado (1939), Claudio Diaz (1939) y Félix de
Cardenas (1950).
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SUITE DONANA 1995-2000 100x70 cm
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[140] Juan Fernandez, 1995-2000, Extracto de Suite Dofiana (Juan Lacomba, 2016)

constatando que las Islas del Guadalquivir han sido representadas en
los uUltimos afios principalmente desde la pintura, y de forma puntual
desde el dibujo. Las obras estudiadas corresponden a artistas con fuerte
vinculacion a las Universidades Publicas de Sevilla y en particular a la
docencia vy a la investigacién. Presentan las Islas como lugares expresa-
dos principalmente desde la figuracion. Con infinitos paisajes, grandes
vacios, vistas desde el agua, amplios horizontes, descubriendo cada uno
distintas singularidades en cada representacion. Los vacios de Carmen
Laffén, el color vy la ligereza de Regla Alonso, la serenidad de José Luis
Mauri, el camino en la siembra de Daniel Bilbao, el problema ecoldgi-
co planteado por Rosalia Martin, la luz y el ambiente de Paco Roca, el
estudio de mutaciones en el tiempo de Carmen Andreu, o las ideas, ya
no figurativas, expresadas a través del trabajo de Juan Lacomba. Todas
ellas han representado las cualidades de este paisaje marismefio.
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En general se deduce de estas representaciones que de éstas surge una
belleza implicita, que se percibe como un paisaje calmado y en parte
romantico, con belleza y sosiego. Sin embargo, hay cuestiones que no
han llegado a representarse en ninguno de ellos, como la monotonia,
la repeticion, el desconcierto o la desorientacién. Las obras trasladan
la sensacion de contemplacion, amplitud y madurez de este paisaje,
una experiencia distante a lo llamativo y espectacular, que sabemos que
este paisaje puede ser, una imagen que se centra mas en su capacidad
de evocacién que en sus singularidades. Realmente, las representacio-
nes desde el rio tienen un caracter contemplativo y distante, muy dife-
rente al que se percibe desde un observador que recorre las tablas de
arroz. Las obras figurativas trasladan unas marismas serenas, calmadas
y amplias cuando son vistas desde el rio. Sin embargo, cuando se re-
presentan las tablas de arroz desde la tierra, estan llenas de cambios y
texturas diversas. La mirada del que representa cambia enormemente
segln desde dénde estd observando el paisaje en cuestion.
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4.3. Filmografia

Los espacios marismefios de Espafia han sido llevados al cine en algu-
nas ocasiones, siendo el soporte adaptado de obras literarias, hechos
reales, documentales y ficciones cinematograficas. Se plantea en este
capitulo un recorrido cronolégico por todos los trabajos seleccionados
donde se han grabado documentales y peliculas en estas latitudes.

Se inicia este recorrido, a modo de contextualizacion, con una breve
puntualizaciéon sobre otras experiencias cinematograficas realizadas
en distintos espacios marismefios de Espafia, tanto en la Albufera de
Valencia como en el Delta del rio Ebro. Posteriormente se estructura
el relato en dos partes, la primera en la que se profundiza sobre docu-
mentales, en el sentido de trabajos cinematograficos con la intencién
de profundizar en hechos reales y en segundo lugar ficciones, en las
que el cine se emplea para contar historias, reales o no, con intérpretes
y argumento ideado.

En Espafia, el humedal de La Albufera en Valencia ha sido el contexto
de la obra literaria de Blasco Ibafiez titulada Cafias y barro (1902), lle-
vada al cine en 1954 por Juan de Ordufia, y posteriormente a la popular
serie emitida por Television espafiola (Romero, 1978). La pelicula narra
la dificil lucha por la subsistencia de los pescadores y arroceros que
viven en la Albufera de Valencia®, una historia absolutamente vinculada
al paisaje de la Albufera y sin cuyo contexto paisajistico no se entende-
ria esta obra filmica.

En Catalufia existen iniciativas que han evocado directamente la relacién
entre cine y paisaje en las marismas, en este caso se ha innovado en el
Delta del Ebro, donde entre otras propuestas, se han celebrado las dos
primeras ediciones del Festival de cine: “Mdnfilmat: Cinemai paisatge”®*.
Un festival que se inicié siendo una muestra y que en 2016 se inicia

63 Historia de tres generaciones de lugarefios que luchan por intereses y codicia, en un
contexto social de gran dureza.

64 Todas las peliculas se proyectan en el ambito rural de Amposta en el Delta del Ebro.
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como festival en el que el paisaje es el protagonista (Rios, Fibla, & Miro,
2016). Una idea creativa propuesta y llevada a cabo en el Valle del Ebro,
en espacios abiertos, con una perfecta imbricacidn entre el paisaje y su
disfrute.

En Andalucia, y en particular en las Islas del Guadalquivir, estas ma-
rismas han sido, aunque de forma puntual, el escenario de algunos
documentales de distinta naturaleza, que se enunciardn y explicaran a
continuacion. Asi como se han desarrollado largometrajes en los que el
paisaje marismefio ha sido el escenario de rodaje. Se ha indagado un
poco en la materia pudiendo establecer dos grandes grupos dentro del
cine de ficcion. En cuanto a las tematicas empleadas hay dos grandes
tiempos diferenciados: las peliculas del siglo XX y las del siglo XXI. Las
obras del siglo pasado eran ficciones vinculadas al mundo del toreo y
folclore, un grupo de peliculas en las que las vidas de toreros y sus ro-
mances protagonizaban la historia, mientras que las del XXI no se puede
hablar de un grupo porque han sido pocas aunque muy especiales las
grabaciones que se han hecho en las Islas. Estas se acercan unas mas
al género del documental y la otra a la del cine negro. Una evolucion
tematica fiel reflejo de los grandes cambios globales acontecidos en
Espafia a lo largo de estos afios.

4.3.1. Documentales

Se han rodado documentales, tanto divulgativos, cientificos como
“creativos”, vinculados a las marismas de Guadalquivir en los Ulti-
mos afios. Se ha hecho una seleccién de los mismos, ya que hay nu-
merosas referencias indirectas, en particular a producciones emitidas
en programas televisivos autondmicos, dentro de la oferta disponi-
ble en linea. Por ello se ha optado por estudiar Unicamente aquellas
disponibles en las bibliotecas publicas universitarias, con un caracter
documental. Por ello se han seleccionado Unicamente las que lanza-
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[141] Dos fotogramas del documental Bajo Guadalquivir y marismas, 1998. (Sanchez, 1998)

ban una informacién diferenciada y Util para el trabajo en particular.®®

El primer documental que se procede a analizar se enfoca desde el
punto de vista econdmico y social, en las proximidades de la entrada en
el s XX. Se trata del documental: Bajo Guadalquivir y marismas. Pueblo a
pueblo (Sanchez, 1998) [141]. Un trabajo donde se describe Isla Mayor
como un pueblo joven que lleva (en el momento de la grabacién) sélo 4
afios de gobierno municipal tras su independencia de la Puebla del Rio.
La fotografia del documental no resulta especialmente expresiva siendo
el enfoque del documento mas auditivo que visual.

Segun el documental, el origen de la poblacion se remonta a la época
de la Guerra Civil espafiola, debido al inicio del cultivo del arroz lide-
rado por el agricultor Rafael Beca y el general Queipo de Llano. Se
buscaba producir arroz a nivel nacional, durante la guerra y la post
guerra, y al no haber posibilidad de importacion debido a la segunda
guerra mundial. Pronto, esta industria se puso a la cabeza de la pro-
duccién europea. Para su desarrollo se contaron con técnicos valencia-

65 Cabe mencionar que podria ampliarse una linea de trabajo especifica de busqueda do-
cumental sobre los fondos audiovisuales del Departamento de Documentacion y Archivo de Canal
Sur (desde 1988 en adelante) de estas Islas.
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[142] Fotograma de serie Andalucia es
de cine. (Manuel Gutiérrez Aragon &
Juan lebrén, 2003)

nos que se establecieron en la zona. En el momento del documental,
el censo alcanzaba los 6000 habitantes. Se narra por tanto una infor-
macion relativa a la reciente poblacion de Villafranco del Guadalqui-
vir (la que en el afio 2000 pasa a denominarse Isla Mayor), desde el
punto de vista de su actividad econémica, su vinculacién al rio Gua-
dalquivir y esbozando sus cualidades estéticas de una forma muy
sutil. El documental no repara en cualidades paisajisticas en particular.

Siguiendo un orden cronoldgico, ya iniciando el siglo XXI, una nueva
perspectiva surge con el trabajo filmografico denominado Andalucia es
de cine (Manuel Gutiérrez Aragdn & Juan lebrén, 2003) [142]. Con este
documento se traslada al espectador un conjunto ordenado de peque-
fios vuelos, perfectamente estructurados, con un enfoque muy cinema-
tografico, con la intencion de mostrar a vista de pajaro una enciclopedia
visual de Andalucia. En uno de los 10 DVD que componen la coleccién,
en particular en el volumen 5, se encuentra el episodio: Isla Mayor, Bajo
Guadalquivir. Se trata de una proyeccion que se inicia con un vuelo que
entra en las Islas sobrevolando el rio Guadalquivir, el ndcleo urbano
de Isla Mayor y adentrandose en su plaza principal. Las tablas de arroz
tienen color dorado en la proyeccién, debe ser el final del verano. Se
muestra una pequefia casa a modo de cortijada de las que conserva su
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jardin. Se muestra también el rio, donde conviven embarcaciones de
recreo que pasan por la zona y barcos de pesca que permanecen inmo-
viles. Finaliza la proyeccion sobrevolando la Finca la Isla Minima, para
cerrar con ganado bravo y caballos corriendo en libertad.

Hay muchas de las singularidades de Isla Mayor que quedan trasladadas
en esta filmacion, una idea evocadora y positiva del lugar. Sin embargo,
hay otras que no se trasladan ni esbozan, debido al caracter sintético
y singular que pretende trasladar. Ni arrozales inundados, ni arroz cre-
cido, ni paisaje desértico, ni tiempos diferenciados. Ninguna de estas
cuestiones se plasma graficamente.

Se ha podido visualizar también otro documental realizado dos afios
mas tarde, denominado Hacia las marismas (Cérdoba y Sevilla) (Azpi-
roz, 2005) [143].

Este reportaje hace un recorrido por el rio Guadalquivir y por las po-
blaciones que estan junto a él. La cdmara sobrevuela siempre aérea.
En esta ocasidn, cuando llega a las Islas, las graba inundadas, pudiendo
captar los efectos especulares del agua, y los reflejos del cielo en ella.
Son pocos minutos de grabacién (min 42”a 44”), pero resultan image-
nes sobrecogedoras por expresar el potencial evocador de las tablas de
arroz cuando estan inundadas. Resalta el texto narrado que acompafia
a estas vistas aéreas, donde dice:

La brisa del sur avisa de su llegada, anuncia esas so-
ledades de que hablara Estrabdn, donde algunas
cronicas antiguas localizaban el jardin de las Hes-
pérides, las praderas donde pastaban los bueyes
del mitico Rey Gerion. La llanura se hace inabarca-
ble, bajos de arena, barros, manchas de campo sa-
litroso, leguas de ciénaga, cauces lentos de agua
plateada y brillante. El paisaje es el protagonista, la
belleza cotidiana, la naturaleza manda. (Azpiroz, 2005)

Esta descripcidn paisajistica relata las sensaciones producidas sobrevo-
lando la zona. Repara en la naturaleza de una marisma que se acerca
mas a la desembocadura del Guadalquivir. Una mads natural y menos
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productiva, menos industrializada y tecnificada. No se detiene en las
tablas de arroz ni en sus rectas, tampoco en la condicion de isla que
adquieren los conjuntos arroceros. Puede que lo que el narrador evoca
sea un mensaje muy distinto al que apreciamos sin sonido alguno. En
la imagen lo que llama poderosamente la atencién es ese orden terri-
torial donde el agua parece estar organizada, una reticulas de tablas de
arroz en simbiosis con el paisaje. Un lugar donde el ser humano ha ido
labrando el mar para explotarlo en perfecta armonia con la naturaleza.

Siguiendo el orden cronoldgico establecido para este capitulo, aflos mas
tarde, se produce una nueva iniciativa desde un planteamiento nunca
antes realizado para este lugar. Tras dos aflos de rodaje, se proyecta la
pelicula: Guadalquivir (Joaquin Gutiérrez Acha, 2013%) [144][145], un
documental sobre biodiversidad y naturaleza. Una obra que traslada
un paisaje, el del Guadalquivir, desde el punto de vista ambiental. Se

66 Joaquin Gutiérrez Acha naturalista, productor y cdmara de documentales de vida sal-
vaje, ha sido el primer espafiol en conseguir el apoyo y la financiacién de las compafiias de docu-
mentales mas importantes del mundo como: National Geographic Television, BBC (Natural History
Unit), Survival Anglia Television, Canal + Espafia, Canal + Francia, Parthenon Entertainment, etc.
Sus programas han logrado una gran repercusion en el mercado internacional de documentales
logrando numerosos premios y siendo emitidos por televisiones de todo el mundo.

338

[143] Fotograma del documental Hacia
las marismas, (Cérdoba y Sevilla). (Azpi-
roz, 2005). Se observa una de las cons-
trucciones vinculadas al arroz rodeada
de todas las tablas inundadas



[144]. Fotogramas del documental Gua-
dalquivir. La Puebla del Rio. (Joaquin
Gutiérrez Acha, 2013). Se observa uno
de los espectaculares atardeceres que
se pueden ver en este lugar acompafia-
dos del sonido de |a aves.

[145]. Fotogramas del documental Gua-
dalquivir. La Puebla del Rio. (Joaquin
Gutiérrez Acha, 2013). Un interesante
vuelo acompafiando a una bandada de
flamencos que sobrevuela el Guadal-
quivir
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trata de un enfoque naturalista del paisaje donde éste se cuenta como
el «trascurso de la vida» a lo largo de la corriente entre tres espacios
emblematicos: Cazorla, Sierra Morena y Dofiana. Su enfoque natural se
acompafia de claves estéticas y visuales de gran interés®’.

67 Fue nominado como Mejor Documental en los Premios Goya de 2013

339



ANALISIS DE LA EXPRESION GRAFICA DEL PAISAJE DE LAS ISLAS DEL GUADALQUIVIR

Tras visualizar la pelicula, llama la atencién la combinacién que hace
entre planos muy cortos donde el nivel de acercamiento y detalle a la
naturaleza es maximo, junto a otros donde el paisaje es el protagonista.
Cuando la cdmara graba las vistas aéreas, en todo momento parece ir
acompafiando a las aves en su vuelo cuando se muestra el paisaje. En
un tono poético, siendo narradora la cantaora Estrella Morente, mues-
tra una marisma natural y salvaje, rebosante de vida y con un paisaje de
extraordinaria belleza natural.

La pelicula, traslada al espectador a un ambiente natural. No trata la
cuestion del ser humano y la importante transformacién que ha llevado
a cabo en las marismas, sino que el planteamiento es el de la presencia
natural y no antrdpica en la zona. Realmente tiene tanta importancia
esta presencia natural que se puede entender como «la esencia de la
vida en la zona», donde se observan atardeceres espectaculares, vuelos
de bandadas de flamencos sobre los humedales, etc. Una belleza aso-
ciada al aspecto natural de las marismas, a su ecosistema. Sin embargo
podria ser también interesante si se estudiase el Guadalquivir desde
el nuevo equilibrio ambiental consecuencia del cultivo del arroz en las
marismas, su convivencia con el paso de aves migratorias y la presencia
de la fauna y flora autdctonas. Puede que ese apunte enriqueciese aun
mads este extraordinario documental.

En definitiva, los documentales realizados presentan unas marismas muy
diferentes segln el caso; por una parte, se tratan como lugar sereno con
actividades rurales, y circunstancias de gestién muy particulares (1998),
por otra, como «un lugar de cine» con vistas de pdjaro trepidantes y un
paisaje con una mirada muy evocadora (2003); también un lugar carga-
do de historia, debido a su vinculacion primaria con el rio Guadalquivir y
en el que se muestran cuestiones visuales panoramicas que cuentan un
paisaje ordenado y cultural (2005). Y por ultimo (2013) el documental
Guadalquivir que presenta un paisaje espectacular lleno de vida y natu-
raleza. Estos trabajos suponen unos documentos filmados, testigos de
un paisaje que se cuentan desde la perspectiva del instante en que es
grabado, por lo tanto tienen un valor testimonial de gran interés, por
su informacidn visual y documentada, su caracter especifico y por ser
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capaces de informar sobre cuestiones de dificil visibilidad. Resulta im-
portante conocer cémo ha sido en otros momentos del afio y en otras
épocas histdricas un paisaje determinado y disfrutar de acciones como
la de volar junto a un grupo de aves. Experiencias imposibles si se reali-
zan de forma directa a través de una simple visita el lugar.

4.3.2. Cine: largometrajes

Se plantea el estudio de los trabajos filmicos como una indagacién cro-
noldgica de los distintos largometrajes realizados en las marismas se-
villanas. Al igual que las sociedades reflejadas en las peliculas, desde
el cine se ha aprendido enormemente a cambiar y a expresar de una
forma muy evolucionada la intencién de su creador. Por ello, la capaci-
dad de rememorar paisajes de este medio expresivo es muy elevada. Se
aprecia que las peliculas del siglo XX, tenian un formato muy diferente a
las actuales, en cuanto a la temdtica y a su relacion con el paisaje.

En las Marismas tras rodar peliculas en los afios treinta, cuarenta, cin-
cuentay sesenta, se produce un gran vacio sin filmar, que no se retoma
hasta entrado el siglo XXI. No se graban largometrajes entre 1961y 2012
en las Islas, que suponen mas de 50 afios sin actividad en este campo.
Debido a los cambios culturales entre estas dos etapas cronoldgicas, se
podrd ir comprobando a lo largo de este apartado que estas peliculas
resultan muy distintas en cuanto a tematica y enfoque paisajistico. En
las peliculas del siglo XX se grabard una marisma que se percibe como
paisaje de la actividad taurina, como fondo de una finca donde corren
caballos, crian toros y se producen romances; frente a otra, la del siglo
XXI, en la que el paisaje de las Islas es naturaleza viva, lugar inhdspito y
lejano donde las intrigas y los misterios encuentran el lugar de incerti-
dumbres perfecto para el cine negro.

La tematica asociada a la filmografia del siglo XX se encontraba basi-

camente centrada en el mundo del toreo. Se rodaba en estos terrenos
debido a su gran tradicion en la cria del toro de lidia y en la presencia
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de importantes ganaderias y toreros de la época en la zona®. Asi se
muestran a través del cine obras sobre la vida de algunos toreros, sus
romances, etc. (Diamante Stihl; Julio, 2009):

La tragedia de un torero (Rafael Salvador, 1933). Sobre la vida del torero
José Gomez “Gallito”, llamado también Joselito, cuya muerte en la plaza
de Talavera de la Reina causé un impacto social tremendo debido a su
popularidad y reconocimiento en el mundo del toreo.

Del prado a la arena (Cria, vida y muerte del toro de lidia, 1933). Un
film documental protagonizado por Juan Belmonte en su propio Cortijo.

Misterio en la Marisma (Median y Llorent, 1943). Combina personajes
de la aristocracia y la alta burguesia con la vida cotidiana del campo
andaluz. Se desarrolla en las marismas de Sevilla y el Coto de Dofiana.

La novia de Juan Lucero (Santos Alcocer, 1959). Protagonizada por el
rejoneador Angel Peralta junto con Juanita Reina.

Toro Bravo (Coproduccion hispano italiana dirigida por Vitorio Cottafavi,
1960), Rafael Peralta y Curro Puya, como actores principales. Una peli-
cula donde el protagonista es el toro, no el torero (Checa, 2005).

Trasver la pelicula La novia de Juan Lucero (1959) se puede constatar que
efectivamente hay breves imagenes de las marismas, pero no en un sen-
tido paisajistico, sino como fondo o escena de una secuencia campestre
[147]. Lo que prima en la pelicula es la trama entre los actores y no tanto
el espacio donde se desarrollan las escenas. Se muestran en la pelicula
vistas andaluzas paisajisticas asociadas a zonas montafiosas y costeras
como por ejemplo Almufiécar; pero las Islas del Guadalquivir se mues-
tran como un lugar de actividad, sin vuelos aéreos ni vistas paisajisticas.
Sin embargo, resultan reconocibles por su falta de fondo y su caracter
despoblado. Quien conoce el lugar, las puede reconocer, o al menos

68 Al igual que los apartados de pintura y fotografia, se toma como referencia el trabajo
de Representaciones artisticas. Catalogo de paisajes de la provincia de Sevilla, seleccionando y
complementando segun el criterio anterior.
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[146]. Carteles de tres peliculas rodadas
en las Marismas: Misterio en la marisma
(1953), dirigida por Caludio de la Torre,
La novia de Juan Lucero (1959), dirigida
por Santos Alcocer y Toro bravo (1960),
dirigida por Vitorio Cottafavi (FilmAffini-
ty, 2016b) (FilmAffinity, 2016a)(Medela,
2016)

[147] Fotograma de la pelicula La novia de
Juan Lucero. La Puebla del Rio, 1959. (La
novia de Juan Lucero [Video] / director
Santos Alcocer, 2003)
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imaginar, dado que no existen referentes reconocibles que lo hagan di-
ferenciarse de otros amplios espacios de escasa orografia y uso agricola.

Se han visualizado dos peliculas, dirigidas en los Ultimos afios por otros
autores, de algun modo relacionados con la «filmografia marismefia».
La primera es la pelicula titulada Urga, el territorio del amor, dirigida por
Nikita Milkhalkov en 2009, se plantea un drama que tiene como centro
la relacién amistosa que surge entre un camionero ruso y un pastor.
Entre ellos se abre un didlogo que da lugar a la evidencia de las dife-
rencias culturales y econdmicas existentes entre el campo vy la ciudad.
El paisaje estda muy presente en esta pelicula, sobre todo cuando narra
la vida rural en la estepa asidtica, un lugar sin sombras ni limites. Una
pelicula donde la interaccion entre el ser humano vy su territorio es na-
tural. Una relacion sin acciones euclidianas, ni muros, ni lineas rectas,
ni caminos, donde existe una armonia y simbiosis entre el individuo y el
paisaje que habita. En la pelicula se llega a conseguir intimidad entre dos
personas simplemente alejandose mucho de cualquier sitio, hincando
un palo largo al que llaman Urga en el suelo, para avisar a quien se apro-
xime, sobre ese lugar de intimidad al que no deben acercarse. Nada més
hace falta para tener un espacio privado. Un ejemplo de imbricaciéon
absoluta del ser humano y su paisaje. Algo parecido ocurre en las ma-
rismas, donde la inmensidad no precisa de cierres ni cercados. Donde
la naturaleza se encuentra presente con su paisaje cambiante e infinito.
Ademas de esta reflexion sobre los lugares sin cercados ni limites que
tanto tienen que ver con las Islas del Guadalquivir, hay otro largometraje
denominado Corn Island dirigida por George Ovashvilien 2014, en la que
se observan situaciones paisajisticas similares a la producidas en las Islas.
En la pelicula, se empieza a narrar una historia con las siguientes frases:

Con la crecida anual de la primavera, el rio Iguri arras-
tra las piedras y tierra desde el Cducaso hasta el Mar
Negro, creando minusculas islas a su paso. Estas islas
son una bendicion para los campesinos, que dejan las
empapadas riberas en favor del terreno firme y fértil
de laisla. Entre la primavera y el otofio pueden cultivar
suficiente maiz para alimentar a sus familias durante
el largo y frio invierno. Pero sélo si la naturaleza quie-
re...(Corn Island [Dirigida por George Ovashvili., 2014)
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[148]. Seis fotogramas de la pelicula Corn Island: 1. Colonizacién con cuatro esquinas; 2. Termina-
cion del hogar; 3. Preparacion del terreno; 4. Brotes de maiz en el paisaje; 5. El maiz ha crecido;
6. La naturaleza destruye la cosecha y la casa y hace desaparecer la isla. (Corn Island / dirigida por
George Ovashvili, 2014)

En esta pelicula la fotografia guarda muchas semejanzas con los orige-
nes de estas Islas antes de la transformacién agricola, un paisaje ane-
gado a veces y sometido a las situaciones a veces desfavorables de la
naturaleza. Un paisaje donde aflora una “isla de nadie”, que pasa en
la pelicula, a ser colonizada, cuidada y cultivada por el protagonista a
quien acompafia y ayuda su nieta. En esa casa en la que se ha conver-
tido la isla, el anciano aprende a enfrentarse al inevitable ciclo de la
vida, donde su plantacién nace, brota y crece y finalmente su cosecha
se pierde, simplemente porque la naturaleza no quiso conservarla. La
pelicula finaliza con un efecto bucle donde todo comienza de cero nue-
vamente, con otro personaje, que inicia nuevamente la colonizacién de
este lugar. Ademas de esta historia llena de naturaleza y vida, el cineasta
narra como el anciano coloniza la isla [148]: primero, hincando un palo
al que anuda una tela, mas tarde con los cuatro palos que forman las fu-
turas esquinas de su casa; a continuacidn cierra este espacio, para des-
pués empezar a labrar la tierra. El paisaje de la pelicula, siendo lejano
y diferentes a las marismas del Guadalquivir, expresa un entorno que
guarda similitudes con éste. También podrian referenciarse otras pe-
liculas rodadas en marismas, en ciénagas caribefias o en grandes rios
americanos, desde las que utilizan grandes rios como escenario, entre
los que cabe citar Aguirre o la cdlera de Dios (en el rio Amazonas), diri-
gida por Werner Herzoz en 1972.
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El largometraje espafiol que trata el paisaje de las maris-
mas con similar intensidad a la de Urga o Corn Island es La Isla
Minima®, una pelicula dirigida por Alberto Rodriguez en 2014
Un thriller muy valorado y premiado, que realiza gran parte de su rodaje
en las Islas del Guadalquivir, donde se desarrolla toda la trama.

La Isla Minima tiene una clara referencia artistica y ésta es la fotografia
de Atin Aya en las marismas, que formaron parte de su trabajo durante
varios afios y en los que fotografié tanto a las personas que vivian y tra-
bajaban la zona como a sus paisajes. Esta fotografia, aunque de forma
intermitente, se intuye en varias escenas de la pelicula. Aquellas image-
nes fijas de Aya cobran animacién con la pelicula, segin veremos mas
adelante. Hay otra referencia digna de mencién por su calidad grafica
y por trasladar de forma dindmica un paisaje en esta pelicula; se trata
de las imagenes de los créditos, proyectados al principio de la pelicula'y
que consisten en un tratamiento digital con animacién de varias de las
fotografias disparadas por Héctor Garrido desde una avioneta (Institu-
to de la Culturay las Artes de Sevilla, 2015). Ambas obras sobre fotogra-
fia ya han sido desarrolladas en los apartado 4.1.1. y 4.1.2.

Segun comenta Alex Catalan (director de fotografia de La Isla Minima)
en distintas entrevistas, ha dirigido intencionadamente la fotografia
hacia los planos cortos, para que el espectador, al tratase de un thriller
policiaco, tenga la sensacion de que sélo ve lo poco que ven sus perso-
najes. En contraposicién a estos planos cortos hay planos cenitales a
gran altura donde todo se ve de lejos, de forma panoramica. Los planos
cenitales tienen una riqueza visual y paisajistica extraordinarios y son
empleados en los momentos mds dramaticos de la historia.

La pelicula comienza contextualizando la trama en un lugar y tiempo
precisos. Las Islas del Guadalquivir al final del verano de 1980 [149]

69 Esta pelicula goza de un gran reconocimiento social a través de los numerosos premios
recibidos tras su finalizacién: 10 premios Goya (2015), Premio del Publico del Premio del Cine Euro-
peo (2015), 2 premios en el Festival de San Sebastian (2014), nominacion en Premios Ariel (2014),
5 premios y 10 nominaciones en Premios Feroz (2014), 1 premio y 9 nominaciones en Premios
Fénix (2015) y 1 premio y 9 nominaciones en Premios Platino (2015) entre otros.
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10 SEPTIEMBRE 1980

[149]. Fotograma de la pelicula La Isla Minima . Isla Mayor, 1980. (Rodriguez, 2014)

Los protagonistas se mueven en una fotografia que narra un paisaje,
caluroso, ilimitado e inaccesible. Se detallan las amplias perspectivas
de las que sélo vemos porciones muy dirigidas. El paisaje se muestra
como horizonte sin fondo, su caracter inhdspito ayuda a ambientar el
desarrollo del thriller.

Las referencias a la fotografia de Aya son continuas: la barcaza de Coria,
los personajes de la pelicula, la escena de los dnsares en el coche, etc.
Se ha pasado de una forma magistral de una fase fotografica a otra fil-
mografica. Se reconocen los lugares y las personas que Aya fotografio,
pero se les ha dado vida y escala a través de la puesta en marcha de
este gran proyecto. En una de las escenas “se hace un guifio” a una de
las fotografias mas paisajisticas del Aya [150]. Se trata de una secuencia
donde se produce una persecucién en el periodo de tiempo en el que
las tablas estan absolutamente secas, con el suelo cuarteado, sin refe-
rencias escalares.
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[150]. Comparativa entre fotograma y fotografia. A la izquierda, [Fotograma de la pelicula La Isla
Minimal). Isla Mayor, 1980 (Rodriguez, 2014); a la derecha[Fotografia de Atin Aya] (Lucio del Cafio
de la Sal, 1991-96) (Atin Aya, 2007)

En la pelicula La Isla Minima se ha bajado el punto de vista, convirtiendo
laimagen de Aya de proporciones 1/2 a proporciones 2/3 e incorporan-
do la escala a la fotografia al tener varios individuos en la escena. Hay
dos pequefias marcas en el suelo de la foto de Aya, a ambos extremos
de la imagen, en el suelo, donde se colocan dos pequefios arbustos en
la pelicula. Parece un juego grafico, un acto de trabajo digital con la
imagen, en el que cabe preguntarse ¢y si se coloca algo donde no hay
nada en esta escena?, édénde se van a rodar las escenas, en qué contex-
to, en qué paisaje? Estas decisiones son fundamentales si se quieren ex-
presar las ideas de forma intencionada. Esta idea recuerda a cuestiones
que se perciben con claridad en la mitica trilogia del délar; los western
de Sergio Leone, un entorno fundamental para estas peliculas donde el
paisaje ayuda a expresar la calma tensa, el calor y falta de escapatoria de
los protagonistas de las distintas secuencias. Algunas fueron rodadas en
el término municipal y alrededores de Tabernas (Almeria), con escenas
gue no precisan de didlogo para su desarrollo, basando en laimagen, los
silencios y la musica de Ennio Morriconne, gran parte de la filmografia.
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[151] [Fotograma de la pelicula La Isla Minima]. Isla Mayor, 1980) (Rodriguez, 2014). En ella se
observan unas de las vistas cenitales del largometraje.

Volviendo a la pelicula de Alberto Rodriguez, se puede apuntar que
los planos mds dramdticos de ésta se encuentran en alguna de las
vistas cenitales. Justo cuando se conoce en la trama de la pelicu-
la un hecho fundamental que dara intensidad y gravedad a la his-
toria; en ese momento en que los policias (protagonistas) sienten
la presion sofocante de que necesitan resolver el caso, la camara
vuela y se convierte en cenital. Se les ve en su paisaje, en un con-
texto mucho mas abstracto del que percibiamos desde abajo. En
la imagen [151], una recta divide la marisma natural de las de las
tablas de arroz, justo donde estan todos los vehiculos con los actores.
En la pelicula se narra un paisaje. Se acompafia la historia con se-
cuencias que hablan de éste y no otro lugar. Tanto las vistas en
exteriores como las cenitales presentan un paisaje, un contex-
to perfecto para desarrollar la trama en cuestion. Tal es el caso del
atardecer con cientos de flamencos sobrevolando la zona [152].
Y no faltan en este film, otros paisajes, fundamentales e intrinsecos,
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[152] Fotograma de la pelicula La Isla Minima. Isla Mayor, 1980. (Rodriguez, 2014). En ella se ob-
servan centenares de flamencos en su transito por las Marismas.

[153]. Fotograma de la pelicula La Isla Minima. Isla Mayor, 1980. (Rodriguez, 2014). Se observa un
nifio jugando con un cangrejo rojo.
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aquellos que identifican un lugar, pero no son panoramicos, tal es el
caso de esta escena donde un nifio pequefio juega con un cangrejo rojo,
justo cuando hay miles de estos crustaceos en el lugar, al finalizar el
verano [153].

El paisaje de las Islas del Guadalquivir, se encuentra muy pre-
sente en esta pelicula. Se traslada al espectador una de sus es-
taciones, la del final del verano, antes de la siega, un contex-
to paisajistico buscado para contextualizar una historia sobre
crimenes y perversidad, donde el paisaje ambienta toda la pelicula.
Tal y como se ha mencionado, hay otra clara referencia en la pelicula
de gran interés, se trata de la secuencia de imagenes que componen
los titulos de crédito. Son fotografias cedidas por Héctor Garrido, en
particular las correspondientes a sus trabajos sobre Fractales en la na-
turaleza. El trabajo que se ha hecho desde la cinematografia tiene una
gran calidad técnica y creativa. Una intervencion sobre fotografias ins-
tantaneas, aportandoles movimiento y vida.

Se han localizado algunas de las marismas filmadas, y se ha buscado
una comparativa [154] con la realidad fotografiada por satélite vy visi-
ble a través del software Google Earth. Estas fotos son en origen las
de Héctor Garrido, pero han sido tratadas digitalmente a través de un
software de animacion para darle mayor dinamismo. Asi el agua parece
moverse y los animales que estan en ella, también:

Por tanto la comparativa se realiza entre una foto satélite y otra, rea-
lizada desde una avioneta; ambas han sido sometidas a tratamientos
digitales. En ellas podemos comprobar que estan tomadas en distintos
momentos del afio. Las marismas cambian de color, textura y dimen-
sién a los largo del tiempo. Estas variaciones, son perfectamente apre-
ciables. Se precisaria de una secuencia anual peridédica completa para
poder obtener una imagen plena de la vista. Basta ver el verde intenso
de las algas filamentosas que se dan en las marismas saladas (Cerrillo,
2015) para extrafiarse con la vista y pensar que son consecuencia de
un tratamiento digital. La belleza de la geometria fractal que encontra-
mos de forma tan cotidiana en la naturaleza no deja de sorprender al
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SALVA REINA

[154] Comparativa entre ortografia y fotograma de los créditos de la pelicula. Son las marismas de
Sancti Petri. Arriba, orto foto del software Google Earth. Fecha de la imagen: 2012 (Google, 2016).
Abajo, [Fotograma de la pelicula La Isla Minima]. Isla Mayor, 1980 (Rodriguez, 2014)
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ser humano. La geometria a la que estamos acostumbrados tradicional-
mente a entender, la euclidiana, no es mas que una simplificacion que
ayuda a entender la complejidad, pasando de curvas a rectas, a envol-
ventes, etc... Cuando la geometria euclidiana se abandona, por ejemplo
el trazado de un vial que posteriormente se abandona, lo que ocurre es
gue la geometria fractal la invade (Garrido & Garcia Ruiz, 2009). Si se
abandonan por tanto los cultivos de arroz, con sus rectas infinitas, o las
salinas de San Fernando (Cadiz) con sus parcelas rectilineas y adaptadas,
el agua iria desdibujando esas rectas y convirtiéndolas en lineas organi-
cas, cambiantes y complejas. Al igual que en la pelicula Corn Island, en
la que la naturaleza decidié destrozar los pequefios esfuerzos cartesia-
nos del protagonista de la pelicula, las marismas desdibujan cualquier
elemento que se introduzca en la trama compleja de su geometria.

En la pelicula La Isla Minima las imagenes han pasado de la foto-
grafia estdtica a otra dindmica y el efecto visual que produce es sor-
prendente. Ello unido a la musica de Julio de la Rosa, genera un
efecto mas expresivo aun que las imagenes fijas de Héctor Garrido.

Algo semejante se produce con las fotografias de Atin Aya. En la pelicula
han sido capaces de inventar una historia que se mueve por las fotogra-
fias de este artista con tal naturalidad que aunque la pelicula narre una
nueva historia y tenga otros muchos valores cinematograficos conserva
plenamente el reflejo de ese lugar a través de la mirada profunda de
este fotografo.

¢Qué ha aportado entonces el cine a estos paisajes? Realmente
aporta muchas sensaciones consecuencias de efectos visuales, tem-
porales y sonoros. En el paisaje, poder expresar el movimiento y el
sonido a la vez, cualifica enormemente la representaciéon. Traslada
una imagen a veces aérea y fluida, que suple una circunstancia que
es determinante en las marismas, esto es, su dificultad para ser per-
cibida. La escala de lo que observamos vy la falta de miradores para
poder observar, lo convierten en lugares misteriosos y sorprenden-
tes. Es cierto que el paisaje también tiene un “plano corto” que es
el que aporta identidad y calidad a lo que observamos desde fuera,
pero ambos sumados son un potente comunicador de informacion.
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Es por ello, que cuando se observan las marismas en la pelicula Gua-
dalquivir (2013), acompafiando a las aves en su vuelo, como uno mas
de la bandada, las percepciones sensoriales son extraordinarias. lgual-
mente, cuando se traslada al espectador una imagen de los arrozales
inundados que rodean una construccién (convirtiéndola en una isla ro-
deada de agua plateada) en el documental Hacia las marismas (2005),
el observador percibe efectos visuales que parecen irreales. También el
paisaje trasladado por la serie documental Andalucia es de cine (2003),
donde no faltan las referencias a las principales actividades ganaderas y
arquitectura tradicional de la zona, a la relacién con el rio Guadalquivir
y a la singularidad del lugar. Y el paisaje que se vive en la pelicula La Isla
Minima (2014), donde se suceden los guifios al lugar y a los distintos
fotégrafos que han trabajado en la zona.

En definitiva, el cine es un gran trasmisor de sensaciones y de infor-
macién, por tanto un canal excepcional para trasladar un paisaje a un
tercero, para representarlo. Ademas se encuentra dirigido, por lo que
puede intencionar su expresion enormemente, al igual que un dibujo a
mano alzada, puede contar unos u otros paisajes segun la intencién de
quien dirige. Asi se han visto unas Islas que podian ser un lugar folclé-
rico y ganadero, o una ciénaga peligrosa, también un espacio de gran
belleza natural o un lugar de gran interés cientifico. Todo ello en un
mismo lugar geografico, las Islas del Guadalquivir.
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4.4. Cartografia

La cartografia ha sido y es un medio de expresion idéneo para el paisaje,
por su trayectoria histérica y por su evolucion. Por tanto, es un medio a
desarrollar en este trabajo por sus cualidades graficas.

La técnica para la toma de datos y elaboracion de la cartografia ha cam-
biado enormemente en las Ultimas décadas, debido al importante de-
sarrollo de la tecnologia. Hoy se combinan informaciones muy precisas,
aportadas por los distintos satélites que orbitan alrededor de la tierra a
lo que se le suma la informacion de tomas de imagenes en vuelos y es-
caneo en 3D del territorio. Ello ha permitido aplicaciones informaticas
qgue simulan de forma hiperrealista el entorno a cartografiar. La com-
binacion de la imagen fotografica con la alta precisién de cada uno de
los puntos de la superficie terrestre ha ido generando una cartografia,
gue aun sigue desarrolldndose y mejorando, para grandes partes del
planeta tierra. Las Islas del Guadalquivir se encuentran dentro de las
zonas que tiene un grado muy alto de informacién cartografica actual,
por lo que el grado de precisién de la informacion territorial es elevado.
Sin embargo, el devenir de esta tecnologia ha ido dejando de lado el
caracter artistico que las antiguas cartografia tenian. Por ello avanzar en
qgué es lo que se ha perdido puede ayudar a incorporarlo a las nuevas
tecnologias y conseguir que éstas, ademas de precisas en los datos, lle-
guen a ser expresivas del paisaje.

En este capitulo se representa un acercamiento a la temdtica en tres
ambitos diferenciados. Uno primero que estudia el analisis de la car-
tografia en la proteccién del territorio (Plan Especial de Proteccion del
Medio Fisico), otro que indaga en los mapas de los documentos de
ordenacién subregional (Planes de Ordenacion del Territorio de Ambito
Subregional), también otro que analiza los mapas en el urbanismo (Do-
cumentos de Planeamiento Municipales) y por Ultimo se analizan otras
cartografias de interés, aquellas que tienen algo diferenciador, con
ideas creativas que pueden ayudar a mejorar la expresiéon de la tec-
nologia. Los estudios subregionales y municipales son los que resultan
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mas proximos a la proteccion, gestion y ordenacién del paisaje si los
comparamos con los regionales y nacionales, ya que la posibilidad de
mayor nivel de detalle aporta un acercamiento al observador del paisa-
je que puede reconocer elementos visibles a simple vista. Son estudios
que tienen en cuenta «lo que es observado por la poblacion» desde su
ambito mas proximo. Se ha constatado que en la cartografia territorial,
normalmente desarrollada para planes de ordenacién, se incorporan
normalmente mapas relacionados directamente con el paisaje. Con
este trabajo se ha comprobado el tratamiento que se le ha dado a las
Islas del Guadalquivir y a su paisaje cuando se ha estudiado su territorio
y sus municipios para ordenarlos.

Los documentos territoriales de Ordenacion Subregional de Andalucia
suelen incluir entre su documentacién, informacién paisajistica como
analisis de unidades paisajisticas, paisajes protegidos, etc. En el urba-
nismo la situacion es diferente, el paisaje no siempre se encuentra ana-
lizado y ordenado en los documentos de planeamiento urbanistico. Ello
provoca que haya documentos de planeamiento donde no se estudia
el paisaje y otros en los que si. Resultan tratamientos muy distintos,
unos en los que se encuentra ausente y sin embargo, otros que lo gra-
fian, lo protegen y lo ordenan. El paisaje en el urbanismo se encuentra
mas unido a la sensibilidad en la materia del equipo redactor que a una
cuestion ineludible para este tipo de documentos. Sin embargo, cuando
se estudia la ordenacidn del territorio es una cuestion consolidada me-
dianamente.

Existen otras cartografias que intentan representar un paisaje y que
son dignas de mencién en este trabajo. Se trata de cartografias que
han documentado estas Islas y otras de lugares también marismefios
0 acuaticos, que guardan relacion con este tipo de paisaje. Algunas de
ellas plasman la necesidad de representar los cambios o la evolucion de
un paisaje en particular, los flujos del agua, los movimientos mareales,
etc. Son mapas, planos y maquetas de distinta naturaleza, y todos ellos
hacen un gran esfuerzo por plasmar en un documento las cualidades,
debilidades y fortalezas de algln paisaje en cuestién. Con este acerca-
miento a las representaciones cartograficas se inicia este capitulo.
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4.4.1. Plan Especial de Proteccion del Medio Fisico de la provincia de
Sevilla. PEPMF Sevilla (1987)

Se incorpora este documento al estudio de la cartografia paisajistica
desarrollada para la zona, por resultar fundamental para la ordenacién
territorial de las distintas provincias andaluzas. Este Plan Especial de
Proteccidn del Medio Fisico de la provincia de Sevilla (PEPMF Sevilla),
se publicé el 1 de agosto de 1986, junto a su Catalogo de Espacios y
Bienes protegidos. El 8 de enero de 1987, tras diversas correcciones
y modificaciones se diligencia el Texto refundido del Plan. Veinte afios
mas tarde, se publica la normativa de este documento, materializada en
una Memoria de Ordenacidn y Catdlogo.

Este documento fue planteado a largo plazo y fundamenta los lugares
gue deben someterse a especial proteccidon. Su catdlogo se basa en dos
criterios: el primero, la delimitacion inequivoca de los espacios a prote-
ger singular o especialmente; el segundo, por tener un caracter abierto
y estratégico, para conseguir tales objetivos, se apoya en unos mapas
claros donde se sefialan lugares a proteger. Existe un mapa de ubicacién
con todos estos espacios perfectamente delimitados [155].

En el mapa provincial se pueden distinguir numerosas areas rayadas,
con limites precisos. Son espacios y bienes protegidos que incluyen una
gran variedad de territorios representativos de los principales ecosiste-
mas que se hallan en la provincia..El documento incluye espacios prote-
gidos por 3 condiciones diferentes:

Espacios naturales y paisajes.
Paisajes agrarios.
Yacimientos de interés cientifico.

Con estas bases llega a establecer 8 categorias distintas de proteccién,
de las cuales 2 se encuentran en el conjunto de las Islas del Guadalqui-
vir: ZH (Zonas Humedas transformadas) y PS (Paisajes Sobresalientes).

En el dmbito de estudio se encuentran protegidos los limites geograficos
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MAPA DE ESPACIOS PROTEGIDOS: PROVINCEA DE SEVILLA

del Brazo de la Torre, el Brazo del Este, el Preparque de Dofiana (al Sur de
Veta de Palma), todos protegidos en la categoria de Proteccion compati-
ble por Zona Humeda transformada (HT), y las Islas del Guadalquivir, en-
tendiendo por ellas la consecuencia de las Islas generadas por las Cortas
de Olivillos (1971) y Corta de la Isleta (1972). Estas pequefias islas se en-
cuentran protegidas con la figura de Paisaje Sobresaliente. El documen-
to, incluye unas fichas con los limites precisos de estos 4 lugares [156].

Estos mapas que acompafian a cada una de las fichas del catdlogo tienen
una intencién de delimitacion territorial y su representacién se dirige
a dejar claro cuales son las envolventes de estos lugares. No busca una
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[155] Mapa de Espacios protegidos de
la Provincia de Sevilla, 2007. (Conseje-
ria de Medio Ambiente y Ordenacion
del Territorio de la Junta de Andalucia,
2007, p. 47)



[156]. Mapas de delimitacion de Es-
pacios protegidos segln el Plan Espe-
cial de Proteccion del Medio Fisico de
la Provincia de Sevilla. De izquierda a
derecha y de arriba a abajo: Brazo de
la Torre, Brazo del Este, Pre parque de
Dofiana (dos zonas) e Islas del Guadal-
quivir, 1986. (Consejeria de Medio Am-
biente y Ordenacién del Territorio de la
Junta de Andalucia, 2007, pp. 169, 179,
181, 203)
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expresion del caracter ni de su clasificaciéon. Para su realizacién se ha
empleado el mapa topografico a 1:50.000 reducido, sobre el que se han
manchado los Espacios Protegidos en gris. La intencién de estos mapas
es una estrategia bdsica de minimos necesarios, claros y concisos.
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ESPACIOS PROTEGIDOS
Plan Especial del Proteccién del Medio Fisico de la Provincia de Sevilla PEPMF Sevilla (1987)

limitacién fisica dibujada en él. Un
limite claro y preciso.

GRAFICA TEXTUAL

ESCALA No 1:50.000 en Islas del Guadalquivir
1:50.000 reducido en los demas

PROYECCIONES CARTOGRAFICAS | - No
LIMITES FisICcOS Si Si
LIMITES POLITICOS Si Si
LEYENDA No No
TONOS Trama gris No
SOFTWARE EMPLEADO - No
OBSERVACIONES Es un mapa topografico con una de- | No hay expresion grafica de las cualidades de

estos espacios. Es necesario leer el texto aso-
ciado a cada ficha para entender su motivacion.

Tabla 1: Sintesis de caracteristicas del Mapas de delimitacion de Espacios protegidos segun el Plan
Especial de Proteccion del Medio Fisico de la Provincia de Sevilla, 1986. Elaboracién propia

Este Plan Especial se ocupa de la provincia de Sevilla al completo. Se
trata de un documento en el que encuentro una claridad y estrategia
que dificilmente se verd en documentos posteriores. Cierto es que
los limites precisos que delinea para los distintos paisajes hoy no se
asimilarian técnicamente como apropiados, por su exceso de con-
crecién, pero es cierto que han funcionado de una forma extraor-
dinaria en unos afios en los que las protecciones paisajisticas eran
casi inexistentes y donde preocupd mas la intencién de proteger
estos lugares que la de dirigirse homogéneamente a todo el territo-
rio. Fue un documento por tanto estratégico y de minimos, ya que
no tenia en cuenta todos los parametros que afectan a una protec-
cion del Medio Fisico, sin embargo, un documento audaz y claro, ad-
jetivos que caracterizan a pocos mapas de Ordenacién actualmente.
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4.4.2. Mapas de paisaje en la Ordenacion del Territorio

En Andalucia, existe una intensay reciente renovacion de la Ordenacién
Territorial, desde su a@mbito regional completo a los distintos ambitos
subregionales. El documento de mas reciente aprobacién y que com-
prende la totalidad del territorio regional en el dmbito de la ordenacién
es el Plan de Ordenacién del Territorio de Andalucia (POTA), aprobado
segun Decreto 206/2006, de 28 de noviembre. Este plan supone un
objetivo conseguido tras muchos afios de intentos de planificacion de
distinta indole (Zoido Naranjo, 2002) donde se han ido sucediendo pro-
gramas regionales de cardcter integral a través de distintos instrumen-
tos de Ordenacion Integrada’. En ellos se han desarrollado materias
como infraestructuras, proteccion de espacios naturales, protecciones
paisajisticas territoriales, etc. Todos ellos con caracter regional, desarro-
llAndose, por tanto, sobre toda Andalucia, hecho que ha reforzado la
materializacién de esta regién de forma definitiva. De los documentos
desarrollados, destaca por su caracter integrador el POTA, un plan con
unas expectativas mas amplias y estructurantes que sus predecesores.

El POTA, es el primer documento que estudia Andalucia teniendo en
cuenta gran parte de las materias con incidencia territorial. Respecto al
tema concreto del que versa este trabajo, en cuanto a la representacion
del paisaje, se puede concretar que no existe una cartografia asociada
a este concepto de forma especifica, pero es tenido en cuenta en gran
parte del documento y existe cartografia que define perfectamente los
hechos territoriales con fuerte impronta paisajistica, esto es, Espacios
Naturales Protegidos, Redes Urbanas Patrimoniales, Rutas culturales,
etc. Por ello, aungue no se represente de forma expresa el paisaje an-
daluz, si quedan plasmados graficamente en la cartografia los hechos

70 A modo de ejemplo se citan algunos de estos Planes: “1976. Bases para un programa
territorial de Andalucia. Instituto de Desarrollo Regional de la Universidad de Sevilla”, “1986. Plan
General de Carreteras. Direccién General de Obras Publicas y Direccién General de Ordenacion
del Territorio.”, “1990. Bases para la Ordenacion del Territorio de Andalucia”, Consejeria de Obras
Publicas y Transportes. “1993-2007. Plan Director de Infraestructuras, Junta de Andalucia”, “1982-
1986. Plan Especial de Proteccion del Medio Fisico de las 8 provincias andaluzas. Direccion General

de Urbanismo.”
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fundamentales para la configuracion del paisaje actual.

Este plan regional tiene como desarrollo los Planes Subregionales de
Ordenacién del Territorio. Estos son la consecuencia inmediata de la
zonificacién de Andalucia en base a unidades Territoriales, que en este
caso no tienen una correspondencia directa con los dmbitos provin-
ciales, que se usaron en documentos como los Planes Especiales de
Proteccion del Medio Fisico (PEPMF) de cada una de las provincias An-
daluzas.

De entre todos los Planes de Ordenacion del Territorio de dmbito
subregional, hay dos en los que queda plenamente integrado el
ambito de estudio (Islas del Guadalquivir). Esta situacién es algo
anémala ya que un mismo territorio se ordena con dos planes de
un mismo rango. Se trata del Plan de Ordenacion del Territorio del
ambito Doflana (POTAD, aprobado el 9 de diciembre de 2003), vy el
Plan Ordenacion del Territorio de la Aglomeracién Urbana de Se-
villa (POTAUS, aprobado el 9 de junio de 2009), que se desarro-
llan en municipios completos del entorno del Parque de Dofiana’™
y del entorno de la ciudad de Sevilla”. Al pertenecer la zona de estudio
a parte del término municipal de La Puebla del Rio y a la totalidad del de
Isla Mayor, estd plenamente recogido por estos planeamientos. Cabe
mencionar que Isla Menor, a pesar de estar en la otra margen del rio,
pertenece al término municipal de La Puebla del Rio, lo que hace que
esté incluido también en estos documentos.

71 Se regulan por el POTAD: Almonte, Bollullos Par del Condado, Bonares, Hinojos, Lucena
del Puerto, Moguer, Palos de la Frontera, Rociana del Condado, todos ellos de la provincia de
Huelva y otros de Sevilla como Aznalcézar, Pilas, La Puebla del Rio, Villamanrique de la Condesa e
Isla Mayor

72 Se regulan por el POTAUS: Albaida del Aljarafe, Alcala de Guadaira, Alcala del Rio, La
Algaba, Almensilla, Aznalcézar, Aznalcdllar, Banacazon, Bollullos de la Mitacién, Bormujos, Brenes,
Camas, Carmona, Carridn de los Céspedes, Castilleja de Guzman, Castilleja del Campo, Coria del
Rio, Dos Hermanas, Espartinas, Gelves, Gerena, Gines, Guillena, Huévar del Aljarafe, Isla Mayor,
Mairena del Alcor, Mairena del Aljarafe, Olivares, Los Palacios y Villafranca, Palomares del Rio,
Pilas, La Puebla del Rio, La Rinconada, Salteras, San Juan de Aznalfarache, Sanlicar La Mayor, San-
tiponce, Sevilla, Tomares, Umbrete, Utrera, Valencina de la Concepcidn, Villamanrique de la Con-
desa, Villanueva del Ariscal y El Viso del Alcor.
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Plan de Ordenacidn del Territorio del ambito Dofiana (POTAD 2003)

En la memoria de informacién de este Plan de Ordenacién hay varios
mapas relativos a paisaje. Dos de ellos se han incorporado como pe-
guefio esquema a la memoria de informacién, un tercero a la orde-
nacién y el cuarto plano es uno de los mapas de cartografia final, en
particular, el denominado Recursos y Riesgos, que incluye en la leyenda
aspectos paisajisticos de forma expresa. En todos ellos se representa el
ambito como un tridngulo en cuyos vértices se encuentran tres grandes
nucleos: Sevilla, Huelva y Sanldcar de Barrameda.

En el apartado 3.6. Un paisaje de gran singularidad de la memoria in-
formativa se describen dos grandes dominios morfoldgicos, que dife-
rencian dos grandes tipos de paisaje: los panoramicos (litorales) y los
cerrados (con numerosas barreras visuales, situados al norte).

Acompafia a la memoria un Mapa de Unidades de Paisaje [157] que
distingue entre 13 unidades diferentes’®. Se puede observar que la
descripcion de los items de la leyenda es muy variada, denominando
algunas unidades por sus caracteristicas morfoldgicas o de uso y otras
por lugares reconocibles de éstos. La representacion no incluye la dife-
rencia basica descrita en la memoria de los dos grandes tipos de paisaje
en la zona.

El ambito en cuestion (Isla Mayor, Isla Menor e Isla Minima) objeto de
estudio en este trabajo, queda designado como marisma transforma-
da (color verde claro). Linda esta unidad con la marisma natural, que
corresponde con los espacios marismefios inmersos en el Parque de
Dofiana (color azul claro) y es el limite del ambito de este Plan hacia el
este.

Consta en este Plan otro mapa, denominado Elementos Bdsicos de la
Estructura del Paisaje [157], que también acompafia a la memoria de

73 1. Marisma natural, 2. Marisma transformada, 3. Franja de transicion, 4. Flecha de
Dofiana, 5. Médano del Asperillo, 6. Monte Negro, 7. Sistemas forestales, 8. Plan de transforma-
cion en regadio Almonte-Marismas, 9. Tinto, 10. Tinto. Escarpe Norte, 11. Condado Sur, 12. Gua-
diamar, 13. Pinares de Puebla y Aznalcézar.
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[157] Unidades de Paisaje y Elementos
Bdsicos de la Estructura del Paisaje del
Plan de Ordenacién del Territorio del
ambito Dofiana (Consejeria de Obras
Publicas y Transportes de la Junta de An-
dalucia, 2003)
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informacién. En éste se representan 5 items diferentes. Se han consi-
derado elementos bdsicos de la estructura del paisaje todos aquellos
relacionados con su visibilidad. Si se observan las marismas del Gua-
dalquivir, se puede apreciar que han identificado al rio Guadalquivir, al
Brazo de la Torre y al Brazo del Este como un elemento de organizacion
interna, y no se identifican cierres visuales en estas lIslas. Por lo tanto,
son cuestiones que avanzan un paisaje a nivel territorial de unas condi-
ciones muy especificas: organizados desde su red hidrdulica y sin cierres
visuales que interrumpan las vistas.

Conocidos los elementos estructurales del paisaje en la cartografia de
informacién, conviene proceder a ordenarlos, por lo que se continla
con la exposicién del Plan para estudiar su tratamiento.

En la memoria de ordenacién del Plan se constata la existencia de un
Mapa de Ordenacion del Paisaje [158]. Es un documento donde se han
representado elementos de muy distinta naturaleza.”* Se puede obser-
var que el enfoque de este mapa de ordenacién tiende mas a represen-
tar lugares donde interesa especialmente hacer un estudio paisajistico,
gue una ordenacién integral del paisaje del ambito Dofiana.

La estrategia de esta cartografia, analizada desde la Islas, es practica-
mente informativa, debido a que un mapa de Ordenacién, debe tener
una estructura soporte y esta zona del mapa queda inconexa respecto a
su entorno inmediato y sin estructura paisajistica. No se estudian los ac-
cesos desde el rio, ni la posibilidad de llegar a Dofiana desde Isla Mayor
o relacionar la Dehesa de Abajo con el Brazo de la Torre y con el arroz,
o cruzar el rio y llegar a las otras marismas, las de Lebrija, Los Palacios
y Villafranca y Las Cabezas de San Juan. En las Islas (zona de estudio) se
puede observar un pasillo de tendido eléctrico, el Escarpe del Aljarafe
y la gran mancha del arrozal, pero ninguno de los elementos planifica
ordenadamente este lugar.

74 1. Tratamiento del borde urbano de El Rocio; 2. Tratamiento paisajistico de bordes de
carretera; 3. Tratamiento paisajistico de la Vera Norte; 4. Cierre visual de primer orden; 5. Escarpe;
6. Zona Regable Almonte-Marismas; 6. Poligono industrial Nuevo Puerto; 7. Arrozal; 8. Pasillo de
tendido eléctrico y 9. Pasillo de gaseoducto.
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[158] Ordenacion del Paisaje del Paisaje del Plan de Ordenacién del Territorio del ambito Dofiana,
2003 (Consejeria de Obras Publicas y Transportes de la Junta de Andalucia, 2003)

En cuanto a este Plan de Ordenacién del Territorio del ambito Dofiana,
de los mapas de la memoria del documento se debe profundizar en
sus Ultimas cartografias, aquellas denominadas de sintesis final. En este
caso se trata de un conjunto de 4 mapas, uno de los cuales se deno-
mina: Recursos y Riesgos [159]. Este es el Unico mapa que incorpora
en su leyenda un apartado de paisaje, por lo que se estudia con mayor
detalle.
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[159] Recursos y Riesgos del Paisaje del Plan de Ordenacicn del Territorio del dmbito Dofiana, 2003
(Consejeria de Obras Publicas y Transportes de la Junta de Andalucia, 2003)

Segln se observa en este mapa, el paisaje de las Islas no forma
parte del espacio a ordenar con tratamiento paisajistico especifi-
co. Se representa como una gran zona inundable (azul claro), en la
que hay un pasillo de tendido eléctrico (rosa fuerte). Al norte de la
zona se encuentra el Escarpe del Aljarafe (proteccion paisajistica).
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En esta cartografia de las Islas se grafian aquellas instalaciones eléc-
tricas que se consideran riesgos, asi como las zonas inundables impli-
cando a toda la Marisma y se plasma un edificio con interés comar-
cal; sin embargo, no llega a ordenar esos recursos y riesgos de forma
efectiva, no parece haber una intencion posible para la ordenacién
de estos recursos territoriales de los que dispone este espacio maris-
mefio a esta escala territorial. Puede que la ordenacion integral de las
Islas requiera de una escala mayor, un nivel de detalle mds urbanisti-
co que territorial, donde se puedan distinguir edificios, caminos, etc.
para proceder a una ordenacion con cambios y mejoras de relaciones
entre espacios marismefios y otros. Aunque también se podrian haber
ordenado nuevas conexiones territoriales con un cuidado paisaje que
ponga en relacion unidades paisajisticas diferentes y estructuren cada
una de las unidades diferenciadas, circunstancia que no se encuentra
desarrollada en este documento en relacién a las Islas del Guadalquivir.

RECURSOS Y RIESGOS
Plan de Ordenacién del Territorio del 4mbito Dofiana POTAD (2003)

GRAFICA TEXTUAL

ESCALA Si 1:100.000

PROYECCIONES CARTOGRAFICAS - No

LIMITES Fisicos Si No

LIMITES POLITICOS Si Si

LEYENDA Si Si

TONOS Iconos y tonos Si

SOFTWARE EMPLEADO No No

OBSERVACIONES Diversos mapas tematicos | Se grafia sélo una zona como paisaje por su
con informacion. valor.

Tabla 2: Sintesis de caracteristicas del Mapa de Recursos y Riesgos, 2003. Elaboracion propia
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Los mapas de este Plan de Ordenacidn, tiene zonas con mayor grado
de detalle, como las pertenecientes al Parque de Dofiana y otras con
menos desarrollo como la zona arrocera de las marismas. La informa-
cién ambiental de ambas se encuentra claramente descompensada,
debido a la importancia del Dofiana en su contexto territorial, sin em-
bargo, estos lugares como las Islas del Guadalquivir resultan el entorno
inmediato del Parque, lo que hace que exista una simbiosis relacional
intensa entre ellos. Estos espacios, de menos control ambiental, suelen
ser unas franjas paisajisticas donde conforme avanza la proteccién de la
zona de mayor valor ambiental se dibuja una nueva frontera entre ellas.
Lo interesante en estas cuestiones seria tratar estos espacios desde sus
paisajes, buscando continuidades y discontinuidades segun el caso, de
forma intencionada y ordenada para que la imbricacién entre ambos
aporte un paisaje de calidad. Cabe mencionar que en este caso el Plan
no estudia esta frontera o Preparque en este sentido, lo que queda ple-
namente reflejado en los mapas analizados, a pesar de que este instru-
mento tiene una capacidad muy apropiada para el ordenamiento del
paisaje.

Plan Ordenacion del Territorio de la Aglomeracién Urbana de Sevilla
(POTAUS 2009)

Las Islas del Guadalquivir, tal y como se ha esbozado en la introduccion,
se encuentran también ordenadas por otro documento de igual rango
al anterior y que en este caso vincula la zona arrocera con la ciudad de
Sevilla. Se trata del Plan de Ordenacion Territorial de la Aglomeracién
Urbana de Sevilla (POTAUS).

Se ha constatado que ni en la memoria de informacién ni en la de orde-
nacién se grafia el paisaje. Una situacion por tanto, muy diferente a la
vista en el POT anterior. Sin embargo, esta cuestion es tenida en cuenta
en el documento escrito. En cuanto al analisis de cartografia, se pasa
directamente a estudiar de la cartografia final la zona, para conocer si
se estudian las circunstancias paisajisticas de este territorio.
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Existen 4 cartografias finales. 1. Ordenacién de usos y sistemas de
transporte (sin cambios en las Islas); 2. Sistema de proteccién; 3. Red
de espacios libres; 4. Infraestructuras basicas: energia, telecomunica-
ciones, agua y residuos (proyecta dos nuevas subestaciones eléctricas,
una al suroeste de la poblacion de Isla Mayor y otra en el centro de Isla
Menor).

En el mapa de Sistemas de Proteccion [160] se vuelca la informacién
ambiental de Espacios Naturales Protegidos. Se puede observar que en
las Islas estas protecciones procedian del PEPMEF, sin embargo, cabe
mencionar que han sufrido algunas variaciones: Se ha ampliado la pro-
teccion hacia el norte de la Finca Veta de Palma; se ha eliminado la pro-
teccion al norte del Brazo del Este y ademas las dos pequefias Islas del
Guadalquivir, no aparecen ya como Espacio Natural Protegido.

Este mapa de Sistemas de Proteccion presenta una Islas marcadas como
lugares con alguna proteccidn, con distinto rango, pero todo su desarro-
llo territorial se encuentra protegido de una forma u otra. Existen varias
categorias de proteccion: espacios naturales protegidos, espacios agra-
rios deinterés, dominio publico maritimo terrestre y sistema hidroldgico.

El mapa de Red de Espacios Libres [161] tiene escala numérica, aunque
si grafica.

En este caso y referente al Sistema de Espacios Libres, este Plan
incorpora en las Islas un Corredor Verde que cose las tres unién-
dolas, asi como un nuevo paso de barcas (pantaldn) que per-
mite el cruce por el rio Guadalquivir a través de la Isla Minima.
Como se puede observar se han detectado algunos de los valores
paisajisticos de estas Islas y se enuncian en la cartografia, sin em-
bargo, no llega a desarrollarse un Mapa de Ordenacion del Paisaje.
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ESPACIOS NATURALES Y BIENES CULTURALES
ZONAS DE PROTECCION AMBIENTAL

-  RED NATURA 2000

~//.  MONTES PUBLICOS

VIAS PECUARIAS

DOMINIO PUBLICO MARITIMO TERRESTRE

BIENES DE INTERES CULTURAL

m BIENES DE INTERES CULTURAL

ESPACIOS Y ELEMENTOS DE PROTECCION TERRITORIAL
ZONAS DE PROTECCION TERRITORIAL

- ESCARPES Y FORMAS
SINGULARES DEL RELIEVE

AREAS FORESTALES
ESPACIOS AGRARIOS DE INTERES

SISTEMA HIDROLOGICO

" _,., ELEMENTOS CULTURALES DEL PATRIMONIO TERRRITORIAL

[A7] vACIMIENTOS ARQUEOLOGICOS

EDIFICIOS Y LUGARES DE INTERES
TERRITORIAL

Jr"’_ PREVENCION DE RIESGOS

ZONAS CAUTELARES ANTE EL RIESGO DE INUNDACION
IEETE ENCAUZAMIENTO TAMARGUILLO

R [ REESGO DE EROSION

[160] Detalle de Mapa de Sistemas de proteccion del POTAUS (Consejeria de Obras Publicas y Trans-

portes de la Junta de Andalucia, 2009). Este mapa no tiene escala numérica, aunque si grafica.
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PARQUES METROPOLITANOS

PARQUES ASOCIADOS
ARECURSOS CULTURALES

EJES FLUVIALES
CORREDORES VERDES
PARQUES URBANOS

AREAS PARA ACTIVIDADES
RECREATIVAS NAUTICAS

PASO DE BARGAS / PANTALAN

- ZONA DE PROTECCION AMBIENTAL

ZONA DE PROTECCION TERRITORIAL

[161] Detalle de Mapa de Red de Espa-
cios Libres del POTAUS (Consejeria de
Obras Publicas y Transportes de la Junta
de Andalucia, 2009).
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ESPACIOS NATURALES Y BIENES CULTURALES/ RED DE ESPACIOS LIBRES
Plan Ordenacién del Territorio de la Aglomeracién Urbana de Sevilla. POTAUS (2009)

GRAFICA TEXTUAL

ESCALA Si No consta

PROYECCIONES CARTOGRAFICAS - No

LIMITES FiSICOS Si No

LIMITES POLITICOS Si Si

LEYENDA Si Si

TONOS Iconos y tonos Si

SOFTWARE EMPLEADO No -

OBSERVACIONES No hay mapas de paisaje en la | El paisaje no consta expresamente
memoria. pero si elementos que lo integran.

Tabla 4: Sintesis de caracteristicas del Mapa de Espacios Naturales y Bienes Culturales y Mapa de
Red de Espacios libres, 2003. Elaboracion propia.

Se debe apuntar que el POTAUS define en su normativa (Capitulo 1V,
articulos 81 a 87) unas disposiciones en relacion al paisaje. En ellos se
definen: objetivos de calidad, integracién paisajistica de los desarro-
llos urbanos, viario, infraestructuras ferroviarias, tendidos eléctricos,
infraestructuras de telecomunicaciones y un enunciado de Programa
sobre Paisaje.

En definitiva, regula la aplicacién del paisaje en cuanto a su normaliza-
cion incluyéndolo en el documento, sin embargo, esa incorporacion no
llega a plasmarse graficamente en la cartografia final, circunstancia que
hace mas dificil su posible aplicacién. Por lo anterior, los Planes Subre-
gionales que afectan a las Islas del Guadalquivir, incorporan la cuestion
paisajistica en su redaccidn, sin embargo, el tratamiento de la misma no
es exactamente igual en ambos documentos.

En el POTAD, la propuesta grafica acompafia a la memoria en el analisis
y en la ordenacién, mientras en el POTAUS se integra en la normati-
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va del documento y en su gestién futura. En ambos casos, habria sido
recomendable incorporar un Mapa de Ordenacion del Paisaje, ya que
la capacidad integradora de los sistemas de proteccion y de espacios
libres podria traducirse en un mapa de ordenacion paisajistico; y si la
ordenacién se encuentra claramente plasmada en un mapa, su apli-
cacion se vuelve clara y consecuentemente efectiva. Cabe mencionar
también que entre la aprobacién del POTAD y el POTAUS distan cinco
afios y entre ellos Espafia firmé la asuncion del compromiso paisajistico
de la Convencién Europea del Paisaje. Por ello, |a falta de consolidacion
de este compromiso explica la escasa madurez en la aplicacion de la
politica paisajistica de estos documentos.

Las cuestiones analizadas tienen consecuencias territoriales. Garanti-
zar que los Planes Subregionales incorporan en los mapas finales del
documento la ingente informacién que en ellos se estudia seria un ob-
jetivo a conseguir, ya que, son estos Ultimos documentos los que se
aplican de forma efectiva. Si lo analizado en los mapas de informacion,
las problematicas territoriales y los valores del lugar, no se encuentran
estructurados e integrados en la cartografia final, se pierde la utilidad
aplicada y efectiva de la informacion estudiada, quedando distantes la
fase primera de Anélisis y Diagndstico, de la Propuesta de Ordenacion.

4.4.3. Planos de paisaje en la planimetria urbanistica

Actualmente las Islas del Guadalquivir pertenecen a dos términos mu-
nicipales distintos: La Puebla del Rio e Isla Mayor [162]. Una circunstan-
cia relativamente reciente, desde que en 1994 Isla Mayor se indepen-
dizase administrativamente de La Puebla del Rio. Tal y como se observa
en el mapa de situacioén, los limites administrativos no coinciden con los
limites geograficos. Isla Mayor no incluye la Finca Veta de Palma (al sur
de La Puebla del Rio) en su término municipal, ni tampoco las riberas
del rio Guadalquivir. Asi, administrativamente, Isla Mayor no contacta
nunca con el rio Guadalquivir.

Si se recuerda la circunstancia de régimen de propiedad de los suelos
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[162] Mapa de situacidn de los municipios de La Puebla del Rio e Isla Mayor. Este mapa procede de
laimagen por teledeteccion, efectuada desde los satélites Landstad y/o Copernicus el 23/07/2015,
impresos desde Google Earth (Version 7.1.7.2606). A esta imagen se le han superpuesto tramas se-
mitransparentes y textos con el programa Adobe Illustrator CC (versién 17.0). Elaboracién propia.
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de las Islas (ver parte Ill), las grandes propiedades: Isla Menor, Veta de
Palma y parte de Isla Minima, estdn incluidas en el término municipal
de La Puebla del Rio.

Dado que la gestiéon urbanistica del suelo se realiza por municipios, se
estudian los documentos de planeamiento de caracter general, desde
su expresion grafica del paisaje.

En La Puebla del Rio, se encuentra vigente la Adaptacion Parcial de
las Normas Subsidiarias de la Puebla del Rio (PGOU), aprobada defi-
nitivamente el 10/11/2011. Por tanto, es uno de los documentos de
planeamiento, que por carecer de nuevo Plan General de Ordenacion
Urbanistica, se acoge a la posibilidad de redaccién de un documento de
adaptacion parcial de las normas antiguas incorporando los minimos
legales regulados por la Ley de Ordenacién Urbanistica de Andalucia
(LOUA). Pero en el caso de La Puebla, esta situacion se agrava en parte,
debido a que las Normas Subsidiarias originarias fueron redactadas y
aprobadas antes de la segregacion de Isla Mayor de La Puebla del Rio y
su Texto Refundido se aprobd el 24/10/1988. Aquellas normas analiza-
ban ambos municipios como uno solo. Las circunstancias administrati-
vas han cambiado enormemente vy, sin embargo, este hecho no se ha
recogido en un nuevo Plan General de Ordenacién Urbanistica de forma
integrada. Ello hace que existan numerosas modificaciones del planea-
miento originario, generando una situacién urbanistica poco actualiza-
da, donde peligra el cumplimiento de un orden urbanistico, y su capa-
cidad integral de gestion municipal. No obstante, sin profundizar en las
circunstancias que han llevado a esta situacion urbanistica, se analiza la
representacion de lo expresado en el documento de Adaptacion.

Dirigiendo el anélisis a los mapas donde se analiza el municipio comple-
to, existen tres mapas a 1:20.000 denominados: Suelo no Urbanizable.
Categorias (I, Il y Ill). Este mapa [163] esta enfocado hacia los suelos
protegidos por alguno de los documentos: (NNSS, POTAD, POTAUS), asi
como suelos protegidos por alguna legislacion especifica. Ya en el docu-
mento previo de Normas Subsidiarias existian 4 protecciones especifi-
cas relativas a suelos no Urbanizables: 1.Conservacion prioritaria. Zona
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[163] Plano de Suelo no Urbanizable. Categorias (1), 2011. (Adaptacion parcial de las Normas Sub-
sidiarias Municipales de La Puebla del Rio). Se han delimitado en negro con linea gruesa y discon-
tinua sobre el mapa los limites visibles de Isla Mayor e Isla Menor para aclarar su ubicacion en el
mapa.

forestal; 2.Conservacion de cauces; 3. Conservacién de margenes; 4.
Conservacion paisajistica. A éstas se le afiadieron otras procedentes de
documentos territoriales y leyes diversas.

Este plano, de lazona norte del término municipal, es uno de los tres que
desarrolla el Suelo No Urbanizable. Cabe mencionar que a nivel grafico
existeunagranconfusiénentrelositemsdelaleyendadebidoaquehayun
mismo simbolo paradistintasdescripciones, lo que dificultasulegibilidad.
Respecto al analisis del paisaje de este Suelo No Urbanizable, se ob-
serva que se ha volcado toda la informacién procedente de otros pla-
neamientos territoriales y se han incorporado al documento actual. Sin
embargo, al tratarse de un documento de adaptacion y no de un nuevo
PGOU, no se ha disefiado una propuesta para relacionar unos lugares
con otros. Cuestiéon deseable en un Documento de Planeamiento, po-
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niendo en comun a mayor escala, estos suelos protegidos por docu-
mentos de rango superior, para un mayor acercamiento al ciudadano.
Por lo anterior, debido en parte a la naturaleza del documento actual-
mente vigente, se puede afirmar que el paisaje de La Puebla del Rio no
se ordena de forma integral y su grafismo no expresa el paisaje de La
Puebla. Seria conveniente que cuando se redacte un nuevo Documento
General de Planeamiento, éste incorporase la proteccion, gestiéon y or-
denacién del paisaje.

En Isla Mayor, el término municipal queda ordenado por un docu-
mento denominado Plan General de Ordenacion Urbanistica de Isla
Mayor, Adaptacion Parcial de las Normas Subsidiarias de Planeamiento,
aprobado definitivamente el 25/05/2009. Se debe puntualizar que las
normas subsidiarias que le preceden, que son adaptadas en este pla-
neamiento, son las antes referidas de La Puebla del Rio.

El PGOU de Isla Mayor [164], al igual que el de La Puebla, se encuentra
poco desarrollado por ser un documento de adaptacién y no uno de
nueva creacion. A este respecto vuelca también la informacion proce-
dente del planeamiento territorial, pero en este caso afiade una pro-
teccion a unos terrenos que carecian de ella anteriormente. Se trata del
tramo de Madre vieja del rio Guadalquivir (Brazo de los Jeréonimos) que
se encuentra dentro del municipio. Son unas tierras cultivadas de arroz
en la actualidad, pero cuya fisionomia de “antiguo rio” sigue siendo per-
fectamente reconocible. Por ello en este documento se delimita la zona
y se establecen normativas de ordenanzas destinadas a conservar la
vegetacidn arbustiva de sus lindes, se controla su reparcelacién, y se ca-
nalizan las infraestructuras siguiendo también este trazado. Se trata de
una decision muy acertada, porgue reconoce el valor de un meandro de
rio, sin inutilizar su uso actual destinado al cultivo del arroz, pero al que
se |le exige no cambiar su fisionomia. Se reconocen unos valores paisa-
jisticos que no dependen tanto del uso empleado como de su forma.

Sin embargo, se ha procedido a analizar el tratamiento sobre el paisaje

urbano de Isla Mayor, y se puede constatar que esta circunstancia no
ha sido valorada claramente en la redaccién del documento. La ordena-
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[164] Plano de Ordenacion Estructural del Territorio Municipal, 2009. (Plan General de Ordenacion
Urbanistica de Isla Mayor, adaptacion parcial de las Normas Subsidiarias de Planeamiento Munici-
pal). Se han delimitado en rojo con linea gruesa y discontinua sobre el mapa los limites visibles de

las Islas para aclarar su ubicacion en el mapa

cién propuesta no diferencia entre las antiguas instalaciones arroceras,
hoy en desuso, ni la imponente presencia urbana de estos conjuntos.
Opta por una zonificacion ordenada de usos convencionales: industria-
les en periferia y residenciales en el interior, con algunos equipamientos
administrativos, educativos y deportivos. No se propone relacionar los
equipamientos con los sistemas de espacios libres ni redes paisajisticas.
En definitiva, la ordenacidon propuesta no incluye esta linea de trabajo,

la de la ordenacién del paisaje.
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Desde el punto de vista urbanistico, el paisaje de las Islas del Guadalqui-
vir carece de una expresion grafica determinante. La tematica ha sido
Unicamente esbozada en los planes urbanisticos, careciendo de estruc-
turay ordenacion paisajistica. El paisaje, por tanto, no ha formado parte
de la ordenacién propuesta de forma integral. Resulta recomendable
que esta cuestidn se incorpore a planeamientos futuros, debido a los
valores paisajisticos evidentes que tienen estos terrenos. Proteger y or-
denar ciertas cuestiones del paisaje de las Islas, puede resultar la garan-
tia de su preservacion y mejora. Una forma efectiva de hacer realidad
el cumplimiento de lo comprometido tras la ratificacion del Convenio
Europeo del Paisaje. El paisaje deberia ser incorporado a estos docu-
mentos de ordenacién municipal o a los nuevos que se desarrollen,
siendo revisadas sus determinaciones periédicamente al igual que las
condiciones urbanisticas. La situacién actual de estos municipios resul-
ta preocupante desde el analisis del orden urbanistico y desde las pro-
tecciones necesarias en él.

4.4.4. Otras cartografias

... Anciano- Los aparatos te ayudaran, pero nada sus-
tituye a un ojo que sepa mirar. La mayor virtud de los
Cassini’”®, la fuerza de un cartdgrafo, es esa capacidad
para mirar y elegir lo esencial. Mirar, escoger, repre-
sentar: ésos son los secretos del cartografo. Miles de
datos han de reunirse en unos pocos signos que den a
ver relaciones de fuerza, frentes, rupturas... Con unos
trazos, el cartdgrafo hace ver grandes migraciones,
ejércitos que chocan, mundos que mueren y mun-
dos que nacen... (Mayorga & Spooner, 2014, p. 14)

75 Cuando menciona a los Cassini, estd haciendo referencia a las cuatro generaciones de
una misma familia de astronomos, gedgrafos, y cartégrafos que trabajaron en el mapa de Francia.
Con una red de cuatrocientos tridngulos, usando métodos de astrofisica y matematicas, represen-
taron el mapa de Francia completo.
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La obra de teatro de Juan Mayorga’®, de la que se ha extraido el texto
anterior, aporta ideas respecto a qué es la cartografia para su autor,
con la que coincido. Se reflexiona sobre el poder de hacer visibles unas
cosas y otras no, de la capacidad de cubrir, descubrir, dar forma y defor-
mar que tiene la cartografia. Seguin el anciano cartografo que se repre-
senta en la obra teatral «Un mapa siempre toma partido». Y es que el
trio Mirar, escoger y representar, tiene tres patas fundamentales para
la cartografia. Si se pretende trasladar a otro una informacion a través
del medio grafico, es importante entender que no todo puede estar
contemplado en el mapa, que hay cuestiones que no estaran, lugares
gue no aparecen, y que el mapa esta cargado de intencién. El cartégrafo
no deberia aspirar a representar el paisaje de forma universal. Podria
plantearlo como una cartografia que cuenta un paisaje, una que simple-
mente expresa aquello que lo hace reconocible. Hay una reflexion que
viene a colacion con este comentario de Jorge Luis Borges respecto a si
mismo en la que decia: «No estoy seguro de que yo exista, en realidad»,
aludiendo a lo que él pensaba de si mismo cuando leia las cosas que
se habian escrito sobre su persona en enciclopedias, libros de literatu-
ra, etc. en las que no se reconocia especialmente porque no versaban
sobre aspectos tan importantes en su vida como los libros que habia
leido, la gente que habia conocido, o las mujeres a las que habia amado.
Realmente las cartografias deberian ser mas valientes y mas sinceras y
poder expresar al menos una percepcién de ese paisaje.

Volviendo a las cartografias, y a las Islas del Guadalquivir en particu-
lar, sin pretender, ni tan siquiera, un analisis superficial de la materia,
se adjunta a modo de apunte, uno de los mapas que acompafian a al-
gunas de las investigaciones desarrolladas desde la geo arqueologia
sobre las Marismas del Guadalquivir, en particular un mapa relativo a
los yacimientos arqueoldgicos documentados que en este territorio se
han realizado (Arteaga, Schulz, & Roos, 1995, p. 130). De los seis mapas
hallados se ha seleccionado uno que pone en relacion los asentamien-

76 El autor evoca el conocido como Gueto de Varsovia, instaurado por el general Hanks
Frank el 16 de octubre de 1940 y levantado el 16 de mayo de 1943, dos afios antes de la finaliza-
cion de la Il Guerra Mundial. En este contexto, Mayorga ha situado la historia de una mujer, em-
pefiada en conocer y documentar la leyenda del cartografo del Gueto de Varsovia, un prisionero
ocupado en dibujar el mapa del mundo que le rodeaba.
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[165] Seccion provisional de los principales yacimientos arqueoldgicos, en relacién con el antiguo
reborde del Golfo del Guadalquivir. Se observa cémo era la linea de costa hacia 6000 BP y como se
encontraban las poblaciones actuales respecto a ella.(Arteaga et al., 1995, p. 130)
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tos urbanos actuales con los yacimientos mas antiguos documentados:
el Neolitico con la Contemporaneidad.Esta cartografia [165] tiene un
gran interés, por incorporar la informacion contemporanea en la do-
cumentacion. Al observarla, y poder visualizar en un mismo esquema
las poblaciones contempordneas de Matalascafias, Villafranco del Gua-
dalquivir (ahora Isla Menor), Lebrija, etc. junto con las perforaciones
neoliticas. La riqueza del pasado se interpreta de forma clara desde el
tiempo contemporaneo. Igualmente, dibuja el rio Guadalquivir con su
configuracién contemporanea. Resulta extraordinario que en vez de
evocar “paisajes histéricos”, los represente desde la actualidad. La po-
sibilidad de relacionar tiempos pasados con la etapa contemporanea
resulta muy acertada. Asi, de forma instantanea el paisaje pasado llega
al presente. Es una forma directa de tener en cuenta al observador, ya
que las referencias espaciales de éste corresponden con la actualidad.
Por ello, este que es un mapa cientifico geo arqueoldgico, es capaz
de transmitir informacién paisajistica. Pero, équé otras relaciones se
pueden expresar mediante la cartografia?

Hay otras cartografias, muy valiosas, como las realizadas por encargo
del rey Felipe IV dibujadas por Pedro Texeira sobre las costas espafiolas
[166]. Al tratarse de un trabajo sobre costas, y no haberse considerado
las riberas del Guadalquivir, las Islas sélo aparecen reflejadas en la car-
tografia general, sin embargo vienen a colacién con este trabajo por la
forma en que este cartdgrafo represento la navegabilidad del rio Gua-
dalquivir en su acceso desde Sanlucar la Mayor.

En las dos representaciones [166], se intuye perfectamente la sobre-
dimensién que se le da a los rios para hacer mas clara su presencia y
como se emplea la iconografia para definir los nucleos urbanos y las
embarcaciones: En estos mapas los barcos son mas grandes que las ciu-
dadesy éstas a su vez ocupan grandes terrenos, pero sin embargo, nada
de esto importa si se entiende perfectamente que los barcos se diri-
gen hacia la Costa Atlantica de Cadiz y habia un trasiego importante de
embarcaciones que se disponian a subir por el Guadalquivir, y que las
ciudades denotaban una gran poblacién distribuida homogéneamente
por el territorio.
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[166] A la izquierda Detalle del Mapa Tabla del reino de la Andaluzia 'y a la derecha Mapa de Bahia
de Cddiz y Sanlicar de Barrameda. 1622 (Texeira, Pereda, & Marias, 2002, p. 56,58 (117-292))

Por lo anterior, ante cartografias como éstas, precisas en sus ideas y
capaces de expresar cuestiones concretas, se plantea la siguiente re-
flexion: ¢ CoOmo se deberia expresar el paisaje de las Islas del Guadalqui-
vir desde la cartografia?

Si ahondamos mas en la tematica desde el campo de la ciencia, cuando
lo que se pretende representar es el paisaje, surgen circunstancias de
compleja resolucion. En el 2011, se publicod en el boletin PH77 el arti-
culo La representacion cartogrdfica del paisaje cultural y el patrimonio
inmaterial (Rodrigo Camara & Diaz Iglesias, 2011). Enunciando la pro-
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blematica esbozada en su titulo y analizando la presencia de nuevas
condiciones en el paisaje y en el patrimonio inmaterial, donde lo repre-
sentado es dindmico, estd sujeto a cuestiones colectivas y participativas
y se encuentran vinculadas a un espacio-lugar donde reconocerse. Este
hecho a representar, éDebe identificarse y descomponerse (decodifi-
car/leer) para luego interpretarlo y representarlo (objetivar/comuni-
car)? ¢Qué teoria y método cartografico habria que llevar a cabo para
desarrollarlos? En cuanto a los paisajes y la inmaterialidad en el campo
cartografico hace referencia a experiencias «basadas en la elaboracion
de mapas colaborativos por la propias poblaciones que luego son tras-
ladados a matrices cartograficas convencionale». En este mismo arti-
culo, tras esbozar las experiencias francesa y del Reino Unido (desa-
rrolladas en el capitulo 2.2.de esta tesis), se adentra en la cartografia
desarrollada por el IAPH en los distintos trabajos (desarrollados en los
capitulos 2.3.3.y 2.3.4.). Un recorrido por la problematica planteada,
donde se trazan los caminos iniciados en la materia y plantea la dificil
resolucién de la misma. Termina el articulo con la siguiente reflexién
sobre estas cartografias descriptivas: «son la base para la experimenta-
cién posterior sobre futuros mapas de paisaje cultural en que puedan
reflejarse zonificaciones en tanto a variables o indicadores de calidad,
sensibilidad, fragilidad, legibilidad, sociabilidad» para hacer posible su
gestion administrativa. Claramente la cuestion de la representacién del
paisaje a través de la cartografia es algo que se lleva analizando hace
tiempo y algunas de las claves de su problematica quedaban enuncia-
das en este articulo. Una problematica que se desarrolla a través de un
analisis complejo.

Enunciada la problematica, y volviendo a la reflexion de Juan Mayorga
en su obra de teatro con la que empezaba este capitulo, cabe una re-
flexion sobre el uso de la cartografia en la actualidad. Conforme avanza
la tecnologia digital y aumenta exponencialmente la informacion aso-
ciada a cualquier lugar del planeta tierra, las cartografias se van hacien-
do mas incomprensibles, menos claras, mas homogéneas. La mirada del
gue estudia el mapa se pierde en el exceso de informacién. La tenden-
cia actual tiende mas a volcar informacion disponible que a reflexionar
sobre qué se esta representando exactamente. Puede que actualmente
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nadie se sorprenda respecto a la sobreinformacion de la cartografiay la
condicion de que todo estd representado, pero en este trabajo se pre-
tende reflexionar sobre la capacidad expresiva de los métodos actuales,
con la esperanza de aportar alguna pequefia mejora.

Desde esta tesis se estudia a continuacion la cartografia hallada de las
Islas del Guadalquivir, del siglo XX en adelante. En particular, se inicia el
analisis con mapas anteriores al cultivo del arroz en la marisma, para
conocer como ha cambiado este paisaje y codmo se representd antes y
después de este cambio estructural. Para ello se ha analizado la carto-
grafia histdrica existente de este tramo de rio. Se ha encontrado una
representacion donde este espacio cobra especial relevancia. Se trata
de un conjunto de trabajos topograficos realizados en 1902 por el Insti-
tuto Geografico y Estadistico, antes de la desecacién y explotacion de
las marismas. El trabajo lo componen 10 hojas [167] a color, que suman
un conjunto donde se representan las Islas: Mayor, Menor y Minima.

La unién entre los planos es una compleja polilinea irregular compuesta
por decenas de puntos topograficos. Es un mapa donde la precision
de los puntos de unién entre pliegos es la que garantiza la representa-
cién completa. El trabajo se ha realizado a 1:25.000, una escala que se
mide bastante con el paisaje, segun se ha podido estudiar en los do-
cumentos de otros paises con mas tradicidn paisajistica. Se representan
los limites municipales y toponimia, el agua, tanto en movimiento (rio,
cafios y brazos) como calma (lucios), asi como los puntos levantados
topograficamente. Esta representacion cartografica resulta selectiva
y precisa. Los elementos representados hacen imaginar una marisma
acuosay poco accesible, sin caminos, encharcada, una historia reciente
muy definitoria de este espacio y de su escasa antropizacion. Ni cons-
trucciones, ni caminos, se observan en la representacién. Se puede ob-
servar un terreno de mas de 5 Km de ancho y mas de 6 Km de alto sin
una via pecuaria o camino de acceso.

He realizado para este trabajo el montaje de las 10 hojas, recortando

cada una de ellas por su polilinea irregular y montando el conjunto
completo mediante sistemas digitales.
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[167]. Hoja n97. Trabajos topogréficos. Instituto geografico y estadistico. Puebla junto a Coria,
provincia de Sevilla, 1902. Esta cartografia es una de las 10 utilizadas y procede de los fondos
de Cartografia histdrica del Instituto de Cartografia y Estadistica de la Junta de Andalucia y son
reproducciones digitales de cartografia original. N2 del documento: IECA 1989003414 (Instituto de
Estadistica y cartograffa de Andalucia, 1902)

Este montaje tiene detalles de notable interés que denotan el trabajo
humano realizado en este terreno a principios del siglo XX. Se trata
de un levantamiento topografico manual donde estableciendo ciertos
puntos fijos, todo encaja. Ante el problema técnico de unir los mapas el
topografo resuelve con nuevas polilineas que no coinciden con ningun
hecho geografico en particular pero que convierten a este mapa en una
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representacion montada como un puzle, cuyas piezas encajan perfec-
tamente.

Ha resultado un ejercicio especialmente interesante porque el mapa
tiene una propiedad muy relevante en topografia, su claridad. Puede
que consecuencia de la sencillez en la representacion, aunque puede
que también por su condicion natural, poco alterada por el ser humano.
Tal y como menciona Damian Alvarez respecto a la legibilidad del paisa-
je, encuentra claridad primero en la naturaleza, donde las formas estan
en un estado de equilibrio resultante de innumerables repeticiones,
pero también en los espacios transformados en los que segun el autor,
la claridad del paisaje es un valor adquirido por la tierra para transfor-
marse en territorio. Es sobretodo el valor que la ordenacion territorial
le proporciona a la tierra. (Acosta & Gonzalez, 2001)

Profundizando en los detalles graficos del mapa, en la imagen de de-
talle se observa cémo la polilinea que une los mapas se percibe per-
fectamente, como una cicatriz del plano [168], pero no confunde la
representacion, debido a estar bien diferenciada. Una vez montado el
conjunto, se ha usado el mapa como fondo de un nuevo dibujo, una
capa en la que se ha representado el agua, tanto de rios como de lucios,
cafios, etc. [169]. Esta capa se considera informacién sustancial a con-
trastar con nuestro tiempo. éSe leen las huellas de la madre vieja del
rio? ¢Del brazo del Este? ¢ Como se han transformado los lucios? (Estas
cuestiones se desarrollardn mas adelante en la Parte 5: Propuestas gra-
ficas sobre el paisaje de las Islas del Guadalquivir)

El estudio de la cartografia de 1902 de las Islas del Guadalquivir, aporta
una lectura posible de un paisaje del agua, una capa de informacion
clara que estructuraba a principios del siglo XX las Islas. Esta represen-
tacion sirve para distintas cuestiones: la primera es observar cémo era
el agua en aquel momento, como se ha transformado debido a las dis-
tintas acciones de ingenieria hidraulica, asi como incorporar esta capa a
la cartografia actual, para ver si se observan huellas de estos meandros
naturales y de los lucios y cafios histéricos. ¢Qué permanece, que se
reconoce y qué ha desaparecido de esta antigua estructura de agua?
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[168] Detalle de Montaje de hojas 3, 4,5 y 10 de Trabajos topograficos. Instituto Geogréfico y
Estadistico. Puebla junto a Coria, provincia de Sevilla, 1902. N2 del documento de origen: IECA
1989003414. Con el programa Adobe Photoshop CS (versién 8.0.1.) y Adobe lllustrator CC (Ver-
sion 17.0). (Instituto de Estadistica y cartografia de Andalucia, 1902). Elaboracion propia del mon-
taje de mapas.
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[169] Montaje de hojas 1 a 10 de Trabajos topograficos. Instituto Geografico y Estadistico. Puebla
junto a Coria, provincia de Sevilla, 1902 N2 del documento de origen: IECA 1989003414. Estos 10
mapas se han recortado con el programa Adobe Photoshop CS (version 8.0.1.) y montado con
Adobe lllustrator CC (Version 17.0). (Instituto de Estadistica y cartografia de Andalucia, 1902). Ela-
boracion propia del montaje de mapas.
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Es el momento de indagar en los cambios que se han ido produciendo
en estas aguas marismefias, con las distintas acciones antropicas. En
estos primeros afios del siglo XX junto al rio Guadalquivir no se habia
desarrollado aun el regadio. Han sido distintas las circunstancias, seguin
menciona Leandro del Moral en su articulo Riego o navegacion: La
cuestion de la reserva del caudal en el rio Guadalquivir, del libro El Gua-
dalquivir, las que han provocado esta situacion de falta de desarrollo.
Por una parte la ineficacia estatal y los desaciertos de las empresas ex-
plotadoras, asi como unas estructuras socio-culturales arcaicas, y por
otra, la derrota continuada de los defensores del regadio frente a la
hegemonia de los intereses del Puerto de Sevilla (Rubiales Torrejon,
2008). Se trata de una disputa aun hoy en discusién, la cuestion de me-
jorar la navegabilidad del rio o la de reforzar el regadio. Hoy, nuevas
perspectivas, como la necesaria conservacion del patrimonio medioam-
biental del Parque de Dofiana, que se posiciona contraria al dragado o
el aumento del calado para grandes embarcaciones destinadas al sector
portuario y turistico.

Han sido varios los hitos histéricos territoriales en los que se ha de-
cidido actuar en la mejora del trazado del rio Guadalquivir, principal-
mente por dos fuertes motivaciones: mejora de su navegabilidad y con-
trol de inundaciones. La primera motivacion, tiene su origen en el s.
XVI, cuando la Casa de la Contratacién, expresa la problematica de los
navios procedentes de América (de gran envergadura) para navegar por
el Guadalquivir, por su recorrido sinuoso lleno de vueltas y meandros.
Esta circunstancia se agravé con el tiempo llegando a resultar imposible
llegar a Sevilla en barco, sin aliviar la carga dos veces. En el s. XVIII, con
el traspaso de la Casa de la Contratacién de Sevilla a Cadiz, con una Sevi-
lla en decadencia, se empiezan, de forma tardia, a ejecutar los primeros
proyectos de Cortas y Meandros del rio Guadalquivir [170] para mejo-
rar su trazado (Gonzalez Arteaga, 2005). El segundo motivo que causa
las actuaciones en el rio eran histéricas y recurrentes: las inundacio-
nes en la ciudad de Sevilla, debido al desbordamiento de sus arroyos.

Cuando se observa el mapa de 1902, se toma consciencia de la gran
actividad que siglos atras habia tenido el rio Guadalquivir, a pesar de
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"CORTAS" Y CANALES EXCAVADOS:
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[170]. Mapa de Cortas y canales excavados del libro El arroz en las marismas del Guadalquivir:
evolucion y problemdticas actuales (Gonzalez Arteaga, 2005, p. 51)
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tener unas riberas marginales y extensas anegadas de agua. La llega-
da a Sevilla, a su Puerto desde América, habia pasado del esplendor
a la decadencia, de un trazado natural y suficiente, a perder su he-
gemonia, debido a su poca capacidad de acogida para la gran activi-
dad comercial demandada. Sin embargo, por distintas circunstancias,
no se actla de forma activa en el trazado hasta finales del s. XVIII.

En el afio en que se realiza este levantamiento (1902) se habian eje-
cutados varias Cortas en el rio para mejorar su navegabilidad: la
Corta Merlina (1794-95), al norte de este dmbito, frente a Coria.
Se trata de una corta que con tan sélo 600 m evitaba la vuelta de
10 Km que habia en la margen izquierda del rio. Dentro del trazado
que acompafia a las Islas del Guadalquivir se habia llevado a cabo
otra actuacion: la Corta Fernandina (1815), ejecutada por la Com-
pafifa del Bajo Guadalquivir para recortar el Meandro del Borre-
go (o de Casas Reales), que se encuentra al norte de la Isla Minima.
Si se observa con detalle el “mapa de aguas” [171]hay un pequefio tra-
zado rectilineo muy singular: la Corta de los Jeronimos. Fue proyectada
por el ingeniero C. Canuto Corroza, a quien habian encargado preparar
un proyecto sobre la ria que incluia esta Corta (1852) para mejorar la
navegabilidad del rio Guadalquivir. Se proyectd la Corta con dimensio-
nes: 5.000 m, 100 m, 3.90 m. Se iniciaron las obras en 1860, pero segun
consta en las distintas fuentes, se construyd inicialmente con menos
ancho. Cuando se constituyé la Junta de Obras del Puerto, se reanu-
daron las obras y alcanzé la mitad de su ancho proyectado, 28 afios
después (1888), antes del levantamiento de este plano, la construccion
finalizd, con las actuales dimensiones (5.000m, 104m, 5.6m). Lo que
convierte a este espacio en singular es que con él se conforma La Isla
Minima. Un terreno fomado por esta Corta y por no haber alterado el
brazo muerto del rio, o madre vieja, que ha contribuido hoy a mante-
ner su condicion de isla. Con la construccién de la casa de bombas de
la Comunidad de Regantes se cegd la entrada de agua del rio antiguo,
aungue éste pervive como linea de conduccion de aguas por las tierras
arroceras. La Corta se ha ido ensanchando con las avenidas y aguas
altas, alcanzando en 1973, 135m de ancho. Desde el punto de vista de

394



CARTOGRAFIA

[171] Montaje de nueva capa identificando las aguas de las Islas del Guadalquivir en 1902, segun
el mapa Trabajos topogriéficos. Instituto geografico y estadistico. Puebla junto a Coria, provincia de
Sevillay a la derecha capa de “mapa de aguas” extraida de su fondo. N2 del documento de origen:
IECA 1989003414. Con el programa Adobe Photoshop CS (version 8.0.1.) y Adobe lllustrator CC
(Version 17.0). (Instituto de Estadistica y cartografia de Andalucia, 1902). Elaboracidn propia del
montaje de mapas y del dibujo de capa de hidrologia.
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la actividad humana, la Isla Minima, tras consformarse, paso a estar
mucho mas vinculada al poblado Queipo de Llanoy Villafranco del Gua-
dalquivir (actual Isla Mayor) que a Isla Menor, lugar al que pertenecia
histéricamente (Zoido Naranjo, 1973).

Llegados a este punto, surge una pregunta sobre la representacion del
paisaje de las Islas en la actualidad éSe puede hacer una cartografia que
exprese el paisaje de las Islas del Guadalquivir?; éicudl seria la escala
apropiada para esa cartografia de paisaje?

La problematica de la representacion, no de estas Islas pero si de otros
lugares, ya fue propuesta como tematica de un seminario organizado
por el Observatori del Paisatge de Catalunya en el afio 2011 [el mismo
afio en el que se publicé el articulo de titulo La representacion carto-
grdfica del paisaje cultural y el patrimonio inmaterial (Op.cit.)], un in-
tercambio de experiencias europeas donde se pusieron en comun cues-
tiones relativas a la representacién de paisaje a través de la cartografia.
Segun Joan Nogué, el paisaje se entiende con todos los elementos que
lo componen, tanto tangibles como intangibles, material como inma-
terial, cultural o social. Un paisaje trabajado al pisarlo, sentirlo, escu-
charlo, describirlo, entenderlo, modificarlo... y también representarlo
graficamente. Este experto paisajista plantea la problematica con la que
se han encontrado al elaborar el Catdlogo de paisajes de Catalufia, la di-
ficultad de representar lo intangible, las percepciones, las nuevas iden-
tidades territoriales, etc. (Nogué i Font, Puigbert, Bretcha, & Losantos,
2013). El planteamiento del Observatorio es muy reflexivo y realista,
un intento de abrir nuevas vias de representacién, entendiendo que
las realizadas hasta el momento podrian ser enfocadas de otra manera
y mejorar asi su perspectiva. La experiencia adquirida en los catalogos
es sin duda un gran avance, mas aun cuando este trabajo sirve para
reflexionar sobre cdmo mejorar su representacion.

Segun Pere Sala (actual director del Observatorio del Paisaje de Catalu-
fia), hay retos que se deben intentar en cuanto a esta tematica sobre la
representacion. El primero es aprender de la experiencia adquirida al
elaborar el Catdlogo de paisajes, en el sentido de poner en crisis cues-
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tiones que se han dado por ciertas cuando en realidad no han resultado
demasiado acertadas. Segun el autor «un mapa de usos no es un mapa
de paisajes», ésta es una cuestiéon que se reitera en las representacio-
nes realizadas, donde los mapas de paisajes son mapas de usos (no sélo
por el Observatorio). Se ha entendido que las actividades, al generar
usos, son expresivas de éstos y nada mas lejos de la realidad en el pai-
saje, por ejemplo un cultivo de cereal, cambia enormemente a lo largo
del afio, luego no puede representarse con una mancha y un color.

Otra de las cuestiones que presenta es la representacion de los limi-
tes difusos, enunciando que para la administracion un limite difuso
genera directamente un problema de gestion. Los limites entre paisaje
son fronteras muy desdibujadas, esto para cuestiones como la protec-
cién y ordenacién plantea enormes dudas en su aplicacién. También
enuncia este mismo autor el reto de Representar la diversidad paisa-
jistica. Catalufia tiene una extraordinaria diversidad de paisajes y sin
embargo, cuando han representado el conjunto territorial en el Catdlo-
go de Paisajes, esta cuestion no se percibe correctamente. Otra de las
reflexiones que lanza Sala es la de /a escala, la experiencia adquirida les
confirma que hay que acercarse mas con la escala y bajar de la escala
territorial a otras mas locales (el catdlogo se ha realizado en la mayoria
de los paisajes a 1:25.000). Este autor considera también otros retos,
como la representacion de los valores, los cambios en el paisaje, los
paisajes urbanos y metropolitanos, los mapas legibles y claros donde se
entiendan las directrices paisajisticas.

Algunas de las cuestiones que se postularon en aquel seminario y se
discutieron posteriormente se han reflexionado durante esta investiga-
ciény son preguntas que no resultan inmediatas. A todas estas cuestio-
nes estudiadas se aflade, en las reflexiones del Observatorio, los nuevos
paisajes, aquellos, consecuencia de la crisis (urbanizaciones abando-
nadas), los del cambio climatico, los paisajes reciclados, los paisajes
fruto de la explosién de la ciudad y otros paisajes emergentes. Todas
las reflexiones proceden de un amplio bagaje en paisaje y numerosas
reflexiones relativas sobre la representacion del mismo.
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Sin embargo, de entre todos los retos que se enuncian en este glosario
de problemas sobre la representacién de paisajes, hay uno que genera
una cuestién muy estructural y que explica gran parte de la problemati-
ca actual en la representacién, de éste y de otros mapas:

Todos los paisajes son importantes. Es habitual que las
cartografias pensadas para representar proyectos de
futuro, estrategias o propuestas concretas se centren
en unos espacios concretos, mas 0 menos extensos, y
dejen el resto en blanco. Pero el factor innovador, hoy
en dia, en las politicas de paisaje estriba en evitar la
diferenciacion extrema entre unos paisajes excelentes
y otros que no lo son tanto, y que de entrada se su-
pone gue no tienen ningun valor. Atender solo a unos
espacios y dejar de lado o minimizar la importancia del
resto implica un alejamiento de los principios del Con-
venio Europeo del Paisaje.(Nogué i Font et al., 2013)

Esta cuestién puede ser la que, llevada a la practica, genera grandes
problemas en la representacion. Si por entender que todos los paisajes
son importantes, se interpreta que todo tiene que estar representado
al mismo nivel, la ilegibilidad del mapa estd garantizada. Para enten-
der con mayor profundidad lo que se enuncia en el Convenio Europeo
del Paisaje, se pueden consultar las Orientaciones para su aplicacion,
donde dice, en la primera parte de los Principios Generales:

El Convenio se aplica al conjunto del territorio y cu-
bre los espacios naturales, rurales, urbanos y pe-
riurbanos. Concierne tanto a los espacios terres-
tres como a las aguas interiores y maritimas. Afecta
a paisajes que pueden ser considerados relevantes
asi como a paisajes cotidianos y a paisajes degra-
dados. (Ministerio de Agricultura y Pesca, 2008)

Ello no implica que todo siempre tenga que estar en un Mapa de Paisa-

jes, ya que sinos cefiimos a una representacion de paisajes, y todo tiene
que estar representado volvemos al problema (reto) que plantea Sala.
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Necesariamente, las tres acciones previstas en los distintos docu-
mentos sobre el paisaje: proteger, ordenar y gestionar, precisan
de representaciones selectivas y por tanto estructuradas y claras.
Una cuestion que hace que volvamos al principio de este capitulo, a
las reflexiones de Juan Mayorga en su obra de teatro E/ Cartdgrafo
y a la necesidad de ser claros en las representaciones. Por ello cabe
la siguiente reflexidn: si todo el territorio tiene que ser estudiado al
mismo nivel, habrd lugares que puedan representarse en una sola
cartografia y otros donde el paisaje necesite mas de una, por su com-
plejidad. Es decir, la cartografia en proteccién, gestiéon y ordenacién
del paisaje, no siempre podrd aunarse en una sola representacion.

Habra paisajes que puedan representarse con una sola cartografia, pero
la inmensa mayoria, al encontrarse antropizados y tener cierto grado de
complejidad social, cultural o histérica, no podran representarse como
un Unico Mapa de Paisaje. Precisaran de mas de una cartografia de pai-
sajes asociados. Si por ejemplo, se intentan representar en las Islas del
Guadalquivir el Paisaje del agua, se deberan grafiar los antiguos cauces
del rio, los actuales, los que a veces estan presentes, sin olvidar que
hay épocas del afio en las que las tablas de arroz estan inundadas y
otras veces secas. O, si se pretende representar la evolucién del cultivo
del arroz en las marismas, se deberd entender en la cartografia que
la mano de obra ha ido decreciendo con el tiempo, que se inicié con
unas condiciones laborales humanas durisimas y que ha sufrido una
gran modernizacién, por lo que en el mapa debe intuirse la presencia
humana, de forma figurativa. Si se quiere representar el paisaje de la
avifauna, se deberd comprender en la cartografia cémo se mueven las
aves en la zona, cémo se agrupan, cuando estdn y cuales son los mo-
mentos mas representativos de este paisaje. Si por el contrario se quie-
ren representar los valores estéticos de las Islas, se deberad entender
en la cartografia que cambia enormemente a lo largo del afio, que son
paisajes en ocasiones extremos y toda aquella informacion relevante
en cuanto a percepciones. Lo que si se constata es que recoger toda la
informacidén anterior de aguas, aves, trabajos, percepciones y volcarlas
en un mapa bidimensional, no va a representar el paisaje del lugar. No
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obstante lo anterior, también cabe la posibilidad de representar sélo lo
mas resaltable de cada uno de los aspectos estudiados y volcarlo en una
sola representacion. Estas cuestiones son las que se pondran a aprueba
en el apartado 5.4.

En paisaje, hay cuestiones de dificil representacién, una es el tiempo.
La historia puede estar representada en la cartografia a través de los
cambios territoriales producidos. Para contar un paisaje, el cambio a
lo largo del tiempo puede ser una representacion posible. El paisaje
del rio Guadalquivir, seria mas compresnsible si se pueden grafiar sus
antiguos cauces, si de una primera vista se puede comprender que el
agua ha ido transformando el paisaje, sea de forma natural o artificial.
Cabe citar en este punto de la investigacion, el interesante estudio rea-
lizado publicado en 1944 por Harold N. Fisk: Geological Investigation of
the Alluvial Valley of the Lower Mississippi River [172], un conjunto de
mapas donde se representaba el continuo cambio producido en el rio
Mississippi (USA) consecuencia de los flujos acudticos y sus inundacio-
nesy cambios geométricos. En estos mapas se ha representado el paso
del tiempo. Este concepto en paisaje resulta muy importante, ya que
la circunstancia temporal tiene una gran influiencia en la materia. Los
paisajes son muy cambiantes a lo largo del tiempo y poder representar
ese cambio supone una importante reflexion en cartografia. Ademas, la
capacidad evocadora que estas cartografias tienen muestra un paisaje
del agua, con un pasado y un presente, un lugar ordenado y medido
con una gran cantidad de informacién perfectamente estructurada y
comprensible. Lo que se traduce en que el rigor en la informacién no es
incompatible con la capacidad de evocacion de ésta.

Estas cartografias, tienen algo de «especulacién, conjetura y hasta opi-
nién». Hoy se sabe que se plasmaron datos en ella no contrastados (Fer-
nandez Torres, 2017, p. 181). A pesar de lo anterior, son documentos
perfectamente capaces de expresar como era el rio Mississippi durante
los 179 afios que se reflejaban en el estudio. Por ello cabe la reflexion,
ées este un mapa de paisaje? Si se recuerda la definicion consesuada
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[172] Harold Fisk . (1944). Hoja 4 y montaje
de las 15 hojas del Geological Investigation
of the Alluvial Valley of the Lower Mississippi
(http://www.radicalcartography.net/index.
html?fisk, 2017)
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de paisaje a la que se ha hecho referencia’’, se podria considerar que es
un “territorio expresado desde la accion e interaccién de sus factores
naturales”, por lo que no seria completamente un Mapa de paisajes, ya
que no incluye la percepcion de la poblacién, ni las intervenciones hu-
manas en él, pero como ya se ha demostrado anteriormente, expresar
graficamente de forma plena un paisaje puede resultar imposible. Por
ello, se podria afirmar que ésta es una de las posibles representacio-
nes del paisaje del rio Mississippi. Si se quisiera representar el paisaje
de este rio, habria que hacer varios mapas tematicos ej. El paisaje del
agua del rio Mississippi, el paisaje de sus percepciones, el paisaje de su
arquitectura, etc.

Pero los mapas de Fisk, han sido estudiados cincuen-
ta y siete afios mas tarde por otros especialistas. Hay estudio-
sos como los profesores Anuradha Mathur y Dilip da Cunha’®
que llevan afios trabajando la cuestién de la representacidn del paisaje.
En su libro Mississippi Floods: Designing a Shifting Landscape, publicado
en el afio 2001, analizan a través de la representacién las complejas
relaciones entre el ser humano vy este rio, a través de su cartografia,
fotografias, trabajos artisticos,etc. Reflexionan sobre la problematica de
las inundaciones y sus relaciones histéricas y culturales con la navegabi-
lidad del rio Mississippi (USA), entre las representaciones que analizan
se encuentran las cartografias de Fisk. Su metodologia para representar
el paisaje ha consistido en realizar numerosas visitas al rio Mississippi,
recorriendo el lugar con distintos medios de transporte. Estudiaron la
cartografia existente, contactaron con artistas de la zona, estudiaron
todo lo que culturalmente tenfa relacién con ese paisaje y lo represen-
taron con graficos. Son numerosas las representaciones que aportan.
Cada una desde una perspectiva posible. No han buscado una unica re-
presentacién de paisaje, sino muchas en funcién del hecho representa-
do. Estos mismos autores han desarrollado cartografias donde estudian
de forma analitica los efectos del monzon en la India, desde el paisaje.

77 «cualquier parte del territorio tal como la percibe la poblacion, cuyo caracter sea el
resultado de la accién y la interaccion de factores naturales y/o humanos»(Gobierno de Espafia,
2008)

78 Son arquitectos y paisajistas, profesores de la Universidad de Pensilvania (USA)
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Entienden que los lugares estudiados desde toda su circunstancia histo-
rica y cultural aportan informacién muy valiosa desde un punto de vista
cientifico, determinando que los efectos del monzén causan dafios mas
vinculados a condiciones sociales e histdricas que a las naturales.

Analizan una ciudad como Bombay [173] y la representan a través de
multitud de secciones donde incorporan informacion de elevacién del
terreno y otros elementos puntuales. El resultado tiene un gran efecto
narrativo. Presentan la ciudad como una isla, como popularmente se ha
venido representando (imagen de la izquierda) (Pevzner, Sen, Mathur,
& da Cunha, 2010). Una ciudad vulnerable al agua, donde los lugares
costeros muestran una clara fragilidad ante la climatologia. Se puede
apreciar como los puntos rojos (que son lugares identificado por su ca-
racter cultural e histdrico) estan en el “agua” (imagen de la derecha), en
el mapa se han quedado dentro del ella.

En esta cartografia también se ha trabajado con el eje z Se representa
lo que comUnmente vemos como curvas de nivel con secciones super-
puestas a un mapa en x e y de una forma muy diferente. La informacion
de altitud se cuenta de forma distinta. Esta opcién hace que las nume-
rosas secciones puedan alojar mas informacién aun, ya que en cada una
de ellas podemos representar otros valores con incidencia paisajistica,
sin cefiirnos a la gran mancha homogénea como las de los espacios
cerrados por curvas de nivel.

Recapitulando las distintas ideas expuestas, el paisaje puede tener una
representacion cartografica expresiva y clara. Se partia de la idea de que
la cartografia debia ser selectiva en su informacién, ya que todo mapa
que no lo sea, no transmite la idea con claridad. También se exponia
que la cartografia de paisaje, tal y como es concebida en la actualidad,
es muy compleja de representar, ya que cambiante y sometida a enfo-
ques sociales aleatorios se ha convertido en una cuestién dificilmente
representable con los sistemas tradicionales, bidimensionales, secto-
rizados, etc. Por lo anterior, se hace una pequefia practica en las Islas
del Guadalquivir, poniendo a prueba la cartografia histdrica existente
y se extraen conclusiones sobre lo determinante que es en el paisaje
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[173] Mapas sobre el paisaje de de la ciudad de Bombay. A la izquierda representada como una
isla; a la derecha, como la suma de numerosas secciones transversales, 2009. Mathur, Ay Cunha D.
(Mathur & Cunha, 2009). En las dos cartografias se esta representando la relacion y vulnerabilidad
de este territorio y el agua.
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de las Islas el cambio de las aguas en estas proximidades del rio. Tras la
prueba, surge la pregunta sobre si es pertinente una sola cartografia de
paisaje; o realmente los paisajes suelen precisar mas de una: cartogra-
fias tematicas sobre paisaje: paisaje del agua, paisaje de la cultura del
trabajo, etc. Estas cuestiones sobre representacién cartografica fueron
un foro comun que se llevé a cabo dentro de la comunidad cientifica
en Espafia, en el 2011, afio en el que se postularon varias reflexiones al
respecto tras la experiencia acumulada. Sin embargo, hay una cuestién
comun que se repite en muchas de las representaciones cartograficas
sobre paisaje, y es la pretensién de expresarlo todo a un mismo nivel,
una cuestion principalmente politica, de reparto territorial pero incom-
patible con una cartografia legible. Por ello, y dando soluciones o linea
de trabajo posibles, puede que se trate de hacer mas de una cartografia
sobre paisaje. Todos estaran representados y tendrdn al menos un mapa
de paisaje, pero es cierto que hay lugares que precisaran mas de un
mapa para encontrarse perfectamente documentados desde el medio
grafico. Se han analizado propuestas internacionales en este sentido,
hallando interesantes aquellos sistemas de representacién que mezclan
el tiempo en dos dimensiones o secciones mezcladas con plantas con-
siguiendo en dos planos una representacion tridimensional expresiva.

Por lo anterior, se puede afirmar la existencia de otras formas de repre-
sentacién, aun a nivel puntual e incipiente, de representaciones carto-
graficas de paisaje con unaimportante carga expresiva, que pueden ser
base para futuras representaciones cartograficas de paisajes.
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4.5. Acciones artisticas: intervenciones en el paisaje

¢Puede luna accién artistica representar un paisaje? Se reflexiona en
este capitulo respecto a esta cuestion a través de distintas experiencias
sobre el tema llevadas a cabo en Europa en las Ultimas décadas,
para finalizar con una pequefia muestra sobre una accion artistica
desarrollada en las Islas del Guadalquivir.

En el contexto contemporaneo, las acciones artisticas en el paisaje han
ido desarrollandose en lugares poco habitados. En territorios, como
las Islas del Guadalquivir. No se ha actuado a través de grandes gestos,
sino con pequefias inserciones que interaccionaban con el medio. Se ha
tratado de transformar el contexto a través de la accién. Una accién ar-
tistica capaz de cambiar percepciones de su entorno. Cabe mencionar
la obra de artistas como Walter de Maria con sus Tormentas eléctricas
en el desierto, Richard Long y su Linea hecha al andar, o los Tuneles de
sol de Nancy Holt, o los casos de artistas espafioles como el Bosque de
Oma de Agustin Ibarrola, o el Peine del viento de Eduardo Chillida. Ha
habido grandes pioneros en cuanto al paisaje percibido desde el arte,
pero hay un ejemplo muy destacable de uno de los artistas del Land Art
en Gran Bretafia, la obra: Wooden Boulder, de David Nash [174], en la
gue nos detendremos. La accidn consistio en tallar una madera de 400
Kg de peso y en 1978 dejarla en un arroyo al norte de Gales. La piedra
viajé a través del agua hasta llegar, 25 afios después, al mar’. Se trata
de una accion donde el autor no conoce el devenir de su obra, la sigue,
la busca y finalmente observa como sigue su camino.

Tendria un gran interés conocer el seguimiento de la bola de madera 'y
poder representar los ritmos del agua a través de él, sus estancamien-
tos, la velocidad de su viaje, los cambios, el camuflaje que va sufriendo,
etc. Lo mas interesante de esta accidn artistica es el seguimiento de
ésta, es la historia asociada a ese camino que recorre la obra, por ello
resulta imprescindible el hecho de haber sido fotografiada como una

79 La bola de madera ha llegado a desaparecer y ha reaparecido afios mas tarde en dos
ocasiones.
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[174] David Nash, 1978. Wooden Boulder (Dan, 2010)

secuencia de tiempos diferentes, grabada y dibujada en algunos de los
puntos de su recorrido. El esfuerzo de representarla, que ha ido ocu-
rriendo a lo largo del espacio y del tiempo, es parte de la obra en si. ¢Y
si no hubiera dibujos sobre su recorrido? éY si no constaran fotografias
sobre sus distintos estados? Supongo que esta obra resultaria muy evo-
cadora narrada sin imdagenes, pero realmente, cada persona que leyera
el viaje de este trozo de madera lo imaginaria de una manera diferente.
Es decir, de una u otra manera las imagenes ayudan a poner en comun
ideas de una misma cuestion. Es informacion comun y de encuentro,
se trata de un lenguaje universal, el visual, y por tanto reconocible por
cualquier ser humano.
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Ademds de este emblematico ejemplo como accién dentro de un pai-
saje, donde la intervencién contempordnea crea arte a través de un
objeto y el paisaje que le rodea, hay otros que también se aproximan al
paisaje como una experiencia directamente viajera, un contacto directo
del artista con el entorno que le circunda. Segun Francesco Careri, en
su publicacion Walkscapes. El andar como prdctica estética, el cami-
nar puede ser una forma de arte autbnoma, un acto primario de trans-
formacion simbdlica del territorio, un instrumento estético de conoci-
miento y modificacidn fisica del espacio “atravesado”. Segun el autor:

Uno de los principales problemas del arte de an-
dar es la traduccién de dicha experiencia en una
forma estética. Ni los dadaistas ni los surrealistas
trasladaron sus acciones a unas bases cartografi-
cas vy, ademds, huyeron de las representaciones
mediante descripciones literarias (Careri, 2013).

No es asi en el caso de los situacionistas®® que realizaron mapas psi-
cogeograficos. Aunque es cierto que nunca quisieron representar las
trayectorias de sus derivas, esos mapas llegaron a realizarse. Por tanto,
la traduccidn necesaria para trasladar al medio grafico las cuestiones
artisticas genera una complejidad no siempre posible ni deseable.

Sin embargo, si hay artistas que recurren al uso de mapas como
instrumentos expresivos de un paisaje. Artistas que confian en el medio
grafico como medio de expresion. Tal es el caso de los mapas de Hamish
Fulton, donde aparecen representadas las experiencias al andar, llenas
de palabras y significados.

Fulton realiza esta propuesta grafica para narrar su viaje de costa a
costa en Japdn, una de sus muchas caminatas en las que experimenta,
solo o en grupo, experiencias artisticas sobre paisaje. Concretando en
el caso de la experiencia grafica que se pretende estudiar en esta tesis,

80 La Teoria de la Deriva, enunciada por Guy Ernest Debord, parte de la idea de desorien-
tacién voluntaria para reconocer la ciudad. La teoria fue puesta en prdctica en sus inicios en Paris
entre los afios 1957 y 1972 por un grupo de artistas, criticos y activistas (situacionistas) que docu-
mentaron la experiencia de la lectura de la ciudad sin mapas, sin referentes, perdiéndose en ella.
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[175] Hamish Fulton, 1996. Day Coast to Coast Walking Journey of Japan. (Fulton, 1996)
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el artista realiza una montafia de letras ordenadas, de izquierda a de-
recha, donde los significados y la disposicidn de las palabras presentan
una poesia que se convierte en una propuesta artistica. En un primer
vistazo, la obra tiene una presencia ordenada, una ilustracion que pre-
senta un gran triangulo en un fondo oscuro. Toda la ilustracién esta
llena de letras, que forman palabras y que cuando traducimos, enten-
demos que es un paisaje lo que esta representado: cielo, drbol, 21 dias
andando de costa a costa, una informacidn expresa de una forma ex-
tremadamente sintética y abstracta estos dias de caminatas por Japdn.
Puede que la confianza en el lenguaje escrito muestre sensaciones
complejas que las imagenes no pueden mostrar. Cuando se observa un
mapa asi [175], se mira un paisaje, donde el cielo es amplio, puntual-
mente nublado, donde vuela un cuervo, en la tierra muchos arboles,
es zona de costa marina, empezando mayo, Japon, 1996, andando de
costa a costa, el mar como base de todo, toponimia de lugares exactos:
Shionomisaki, monte Hiei, etc. Realmente interesa considerar esta re-
presentacién como forma de expresién de un paisaje. Precisa la traduc-
cién de las palabras, pero en lineas generales plantea un lenguaje muy
legible, casi universal. La palabra, con su capacidad evocadora puede
a veces sustituir a una imagen por ser mas compleja y por tanto mas
rica que ésta. Seria un buen ejercicio, trasladar esta idea a las Islas del
Guadalquivir. Pensar en agua, arroz, tierra, cielo, aves,...y conseguir un
grafico de paisaje “a la manera” de Hasmish Fulton.

Tras la experiencia de la gran bola de madera viajando por el agua y la
expresion grafica a través de las letras, cabe mencionar otra experien-
cia artistica en la que se ha confiado en la cartografia para su repre-
sentaciéon, empleando para ello cddigos graficos muy reconocibles. El
artista Richard Long usaba la cartografia para representar el viento en
un lugar determinado [176]. Se trata de un dibujo donde se representa
el recorrido que hace el viento al pasar por una colina de una forma
nada inmediata ni convencional. Los distintos obstaculos que el viento
se va encontrando desvian su trayectoria. Son multiples vectores que
van dibujando piedras, pefiascos o ausencias al desviar o no el paso
del viento.
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[176] Richard Long, 1985. Datmoor Wind Circle (Long, 1991, p. 23)
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Segun Long, habia muchas posibilidades en el hecho de que el viento
no solo soplase por una parte predominante del cielo, sino que también
pudiera reflejar la forma del territorio. Se trata de una propuesta muy
interesante, algo tan etéreo como “el viento” (que tiene una simbo-
logia matemadtica) es capaz de representar un obstaculo geografico.
La propuesta artistica tiene una lectura paisajistica. Y tal vez aplicable
a representaciones del paisaje. (Se podria representar con simbologia
matematica o alfabética alguna circunstancia paisajistica?, ise podria
representar un camino sin dibujar sus limites, representando el trayec-
to que hace la maquinaria agricola? o (se podria representar una tabla
de arroz a través de la evolucion de cada una de sus plantas en seccién
o de los recorridos que hace la maquinaria agricola al trabajar la tierra?
Si se revisa al mapa de Fulton o el circulo de Long, tal vez se encuentren
pistas para nuevas formas de representacién del paisaje. Puede que la
reflexion deba volcarse hacia la prueba o puesta en marcha de iniciati-
vas basadas en nuevos iconos de representacion. Existe por tanto la po-
sibilidad de estudiar cémo representar paisajes a través de las acciones
realizadas en ellos o a través de los cambios producidos. Esta podria ser
una linea interesante para desarrollar como investigacion, una puesta a
prueba de distintas técnicas graficas.

Retomando la cuestidon historica reciente de las tendencias artisticas, a
comienzos del s XXI el mundo del arte empieza a modificarse y se torna
hacia compromisos ecolégicos y de concienciacién del potencial trans-
formador, se trata de una nueva etapa marcada por el «calentamiento
global, la contaminacion y el agotamiento de recursos». Este nuevo pe-
riodo deberia transformarse prestando especial atencién a estas cues-
tiones basandose en un cambio atento a las «cautelas arqueoldgicas y
la voluntad de recreacién de la memoria» (Birgi & Maderuelo, 2007). El
presente se encuentra muy alterado consecuencia de la propia accién
humana, y los cambios que se han superpuesto son tantos, que no se
trata tanto de estudiar la relacion naturaleza-artificio, ni la cuestion
temporal de antiguo-nuevo, sino de una accién de indagacion dentro
de toda la complejidad que llega a la percepcién del paisaje en la ac-
tualidad y a la posibilidad de permitir la flexibilidad suficiente en las
acciones en él, que permitan que éste interactle con el medio, al igual
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que la obra Wooden Boulder antes citada. Esta cuestion seria un reflejo
real del ser humano con el medio en el que vive.

Tras las primeras experiencias de Land Art en Europa, se han ido suce-
diendo distintas expresiones artisticas muy vinculadas al paisaje y que
en parte lanzan ciertas reflexiones sobre ecologia y habitat muy con-
tempordneas y conscientes del momento histérico en el que se encuen-
tra el planeta.

Resulta conveniente detenerse en la Costa Atlantica francesa, donde
existen experiencias artisticas en espacios marismefios de gran interés.
Estas obras pueden arrojar luz sobre la experiencia del arte contem-
poraneo en espacios fuera del &mbito musealizable, como el festival
periddico que se ha ido realizando en el Estuario de Nantes (Francia),
celebrado en 2007, 2009 y 2012. Se llevd a cabo una exposicion de arte
contemporaneo en las proximidades del Rio Loira desde la ciudad de
Nantes hasta su desembocadura, denominada: Estuaire Contemporary
Art Exhibition [177], que se ha repetido en dos ocasiones. Aquellas ex-
posiciones dejaron obras permanentes, muchas de ellas vinculadas al
paisaje, que interactlan plenamente con él. Se trata de un Estuario, con
una geografia que recuerda a las de los espacios marismefios.

Para localizar las obras del Estuario, se aportaba al visitante un mapa
con la ubicacién de cada una de ellas. Con una pequefia fotografia y su
situacion queda localizada. En el mapa sobre el que se ubican las image-
nes se representa la red hidrografica, los caminos y viales y se nombran
las principales poblaciones. Se obvian las construcciones, por lo que el
visitante desconoce si la obra estd en zona urbana o no. Debe encontrar
las obras con las pistas que le muestra el mapa. Este busca por tanto
mostrar a su lector dénde estan las obras y como llegar a ellas. Para co-
nocer su contexto paisajistico deben llegar a ellas. Se trata de un plano
guia que permite llegar a cada una de las obras, como si de un “plano
del tesoro” se tratase. Para esta exposicion es importante conocer el
mapa para entender la envergadura de lo que se expone.

La primera de las obras nombrada Serpent d’ocean es del artista chino
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ESTUAIRE
2009

NANTES<»*SAINT-NAZAIRE

[177] A laizquierda la obra de Tatzu Nishi (2009). Mapa, ortofoto y fotografia de la obra Villa Che-
minée. (Nantes métropole, 2010) ; a la derecha la obra de Huang Yong Ping (2011). Mapa, ortofoto
y fotografia de la obra Serpent d’ocean (Nantes métropole, 2011)
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Huang Yong Ping. El esqueleto de una serpiente de 130 m de largo,
varado en la desembocadura del Loira, sometido a sus cambios marea-
les, que aparece y desaparecen continuamente. La serpiente se ha in-
tegrado de tal forma en el paisaje donde se quedd, que parece entrar a
formar parte de la imagen cotidiana de la playa en la que se encuentra.

La segunda obra a presentar se titula Villa Cheminée vy es del artista
japonés Tatzu Nishi. Pertenece a la convocatoria de 2009. Propone una
torre de 15 m de altura, sobre la que coloca una pequefia casa con
jardin, como las muchas que hay en la zona, construidas en los 70. En
la casa se puede entrar, se encuentra amueblada y habitable. El artista
plantea una reflexién diferente sobre los crecimientos anodinos y repe-
titivos que llevaron a cabo hace afios y que hoy perduran en el tiempo.
El arte, en este caso, aporta una critica a situaciones urbanisticas repe-
tidas en la zona e invita a reflexionar sobre la cuestion.

Estas y todas las obras que acompafian al rio Loira hasta su desemboca-
dura, se encuentran estratégicamente distantes. Se han ido realizando
en distintas convocatorias y han ido interactuando con el paisaje desde
su construccion. Se han ido convirtiendo en un reclamo turistico, pu-
blicitado en la web de turismo de Nantes y al que se puede acceder a
través de un pequefio barco (ya que el rio es el hilo conductor de todas
ellas) o a través de las rutas en bicicleta preparadas para la ocasion. Las
distintas acciones artisticas que se han ido acometiendo en Nantes se
distribuyen tanto en suelos rusticos como industriales, e incluso urba-
nos, ya que algunas de ellas se encuentran en pleno centro de la ciudad.
Estas acciones artisticas, van dejando una huella de la que carecian, un
lugar, el Estuario de Nantes, que se ha mejorado gracias al arte. Un valor
artistico contempordaneo, algo que sin embargo, resulta inexistente en
las Islas del Guadalquivir.

En el rio Loira estas obras acaban construyendo una época artisti-
ca, una historia contemporanea que se valora y por la que se invier-
ten recursos. Los artistas han ido representando el rio Loira, dejando
sus obras alli, para que se conviertan en elementos paisajisticos y de
contemplacién publica. Una forma muy viva y reflexiva de entender el
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arte contemporaneo fuera de las galerias expositivas. Sin embargo, y
volviendo a las Islas, en las 36.000 Ha de arroz que forman parte de
las Islas del Guadalquivir, no se han llevado nunca a cabo este tipo de
iniciativas publicas. Aunque si se ha constatado una accion artistica
gue puede gque sea mas afin al contexto cultural en el que se desen-
vuelve, un video que relaciona ecologia, objetos, paisajes y las Islas.

La obra del artista pldstico, pintor y arquitecto, Juanma Santaella fue
expuesta en Arco 2010. Se trata de un prototipo denominado Aeroha-
bitacién® que pretende crear una unidad de vivienda independiente y
autosuficiente (Arco, 2010). Este prototipo se presenta en el blog del
mismo autor (Juanma Santaella, 2016) a través de unos documentos
audiovisuales donde se puede contemplar cémo monta, con la ayuda
de un equipo, este artilugio en las marismas del Guadalquivir [178]. La
accion de montaje es la consecuencia de todo un proceso de creacién
de un espacio, de una habitacién que usa la energia edlica para trans-
formarla en la minima electricidad necesaria para inflar, desinflar e ilu-
minar la habitacién. Separada del suelo, se posa en el paisaje como un
objeto viajero. Al igual que los viajeros del XIX o de Alfonso Grosso y Ar-
mando Lopez Salinas (segln se verd en el capitulo siguiente) cuando lle-
garon a estas tierras como exploradores del paisaje, este equipo monta
su artefacto y lo somete a interacciones con distintos actores.

En la produccion audiovisual que realiza el artista escoge uno de los
periodos temporales donde las tablas de arroz estan inundadas consi-
guiendo los espejismos vy reflejos propios del lugar. En los videos llega a
los arrozales con el prototipo donde lo apoya préximo a un cruce de ca-
minos. El objeto estd anclado en un tripode y no interactda con el paisa-
je circundante mds que por su apariencia estética. Pero ¢y si se abando-
nase alli, en las tablas de arroz?, las aves migratorias que suelen pasar
por la zona élo colonizarian o se apartarian del objeto? ¢ qué cambios se
producirian al ver el objeto cuando las tablas estan terrizas, amarillas o

verdes? Entiendo que seria positivo incorporar el factor tiempo en esta

81 Esta obra junto a cinco mas fueron adjudicatarias de las Becas de Arte de Caja Madrid
en el afio 2010, un proyecto donde la entidad apoya el trabajo de los jévenes artistas, cuya primera
edicién fue en el afio 2000 y tras la que se ha ido convirtiendo en una herramienta de difusion
nacional e internacional de los artistas noveles.)
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[178] Juanma Santaella. (2016). Arquitectura efimera sostenible (Aerohabitacion) en las Islas del
Guadalquivir (Juanma Santaella, 2016)

accion, ya que ha sido planteada como una accion efimera, simplemen-
te documentada con un video. Podria haber sido también un “objeto
en el paisaje” para que se produzcan las interacciones necesarias entre
éste y el medio en el que se inserta, pero el artista no ha optado por ese
camino. Se trata de la antitesis a la obra con la que empezdbamos este
capitulo. De una que basa su valor en el paso maduro del tiempo en
el paisaje a otra que confia en la imagen efimera como pieza activista.
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En definitiva, las Islas del Guadalquivir tienen entre sus muchas cuali-
dades, la de ser un soporte muy adecuado para desarrollar arte. Las ac-
ciones artisticas territoriales, aquellas que interactian con el paisaje, se
podrian desarrollar también en estos terrenos. Sin embargo, esta cues-
tidén, seglin se ha constatado, no se encuentra histéricamente asentada
en el lugar ni ha sido escenario contemporaneo de actuacién. ¢Podrian
albergar las Islas “casas temporales para artistas”? o, éser el lugar en
el que se piensa y expone arte? Tal y como se ha desarrollado en este
capitulo destinado a acciones artisticas, ya existen experiencias en Iu-
gares que se podrian considerar andlogos a éste, luego es algo que se
ha llevado a cabo por otras Administraciones. Sin embargo, al ser estas
marismas un lugar de produccién y a la vez un espacio unido al Parque
de Dofiana, resulta imprescindible la buena convivencia entre todos
estos agentes. Por ello, las ideas artisticas, que entiendo recomenda-
bles, dado el valor de este paisaje, deben ser posibles si conviven con
la realidad de las Islas, con su gestion y sus caracteristicas.
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5. PROPUESTAS GRAFICAS SOBRE EL PIASAJE DE LAS
ISLAS DEL GUADALQUIVIR

Fundamentando las partes anteriores de esta tesis en analisis vy
diagnostico de las distintas expresiones de paisaje halladas, se plantea
en la parte quinta una fase propositiva en la que se experimentan
distintas técnicas graficas para expresar paisajes. Se desarrollan
en cuatro lineas de trabajo diferentes, a modo de vias posibles, no
Unicas, de representacion. El sentido aplicado de esta investigacion se
plantea de esta forma como un hecho posible a nivel practico. Cabe
mencionar que estas iniciativas son solo el inicio de un camino creativo
de propuestas, ya que, tal y como se ha esbozado hay otras formas de
expresion grafica no incluidas en ellas: video, dibujo, pintura, acciones
artisticas, etc.

Las lineas de trabajo emprendidas son:

- Interpretaciones graficas de texto. Nueve propuestas graficas que
expresan el contenido de otros tantos textos variados sobre paisaje.

- Secuencia grafica en tres lugares de Isla Mayor. Seleccién de tres
lugares de Isla Mayor y analisis de cambios paisajisticos a través de la

fotografia.

- Propuesta de collage para expresar el paisaje de las Islas del
Guadalquivir.
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- Cartografias sobre paisaje. Cuatro propuestas de representacién de
paisaje mediante cartografia: tematica (paisaje del agua, paisaje del
arroz y paisaje de la avifauna) y estructural (mapa de la estructura del
paisaje de las Islas del Guadalquivir panel 4).
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5.1. Fotomontajes de paisajes literarios: Interpretaciones
graficas de citas de texto

Cerca de Sevilla, al sur, empieza el estero del rio
Guadalquivir; llega hasta el Océano Atlantico.

Las aguas saladas roban la tierra de tres provincias
de la Baja Andalucia. En Huelva toman el nombre de
Marismas del Rocio, de Hinojos, y en Ofiana o Dofla Ana.
En Sevilla las llaman Marismas Gallegas y de Aznalcazar.
Y en Cadiz, llegan casi desde Trebujena hasta Sanltcar
de Barrameda y se las conoce con la denominacién
de los diversos caserios o cortijadas enclavados en la
region.

Enestaszonaslastierrasencharcadasson practicamente
horizontales. Los puntos mas bajos de las marismas se
llaman lucios. Los mas altos, vetas. Pero la diferencia de
altura entre unos y otros es tan pequefia que se mide
por centimetros. (Grosso & Lépez Salinas, 1966, p. 11).

Las Islas del Guadalquivir tienen unos claros antecedentes literarios
en el libro de titulo Por el rio abajo (Grosso & Lopez Salinas, 1966).
Los autores describen un viaje desde Sevilla a Sanltcar de Barrameda,
pasando por las Islas del Guadalquivir. En este caso no es un viaje en
barco por el Guadalquivir, sino que pisan estas marismas y entran
en contacto con sus habitantes. De una forma fresca y directa
trasladan al lector vivencias y anécdotas de estos dos viajeros y de sus
conversaciones y escuchas por donde iban pasando. Una obra, que
mientras habla y cuenta, sirve de denuncia publica sobre la miseria que
vivian los trabajadores en estas tierras. Este libro se publicé en Paris en
1966 y posteriormente en Espafia en 1977. El paisaje que traslada el
libro se expresa a través de la antropologia, conociendo las vivencias
de los trabajadores que viven y cultivan el arroz. Los autores huyen de
las bellezas del lugar para detenerse en quien lo vive y lo trabaja. A
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través del libro el lector puede comprender perfectamente cémo era el
paisaje en aquellos momentos. Las distintas conversaciones muestran
una sociedad conformista y asustada con una gran brecha social, donde
la miseria y el escaso porvenir eran comunes entre la mayoria de los
lugarefios. Todo ello junto con la riqueza descriptiva de los poblados,
construcciones, vestimentas y rasgos fisicos, que aporta la mirada del
viajero, lo convierten en un documento excelente para representar el
paisaje.

Frente a este libro de viajes reivindicativo y de gran compromiso social,
hay otros que también representan paisajes. Hay que mencionar uno
de forma especial: £/ Danubio (Magris, 1997). Este libro es un “viaje
sentimental” por el Danubio desde Alemania, pasando por Austria,
Hungria, Checoslovaquia, Yugoslavia, Rumania y Bulgaria. Narra la
experiencia viajera de un recorrido, donde el paisaje sirve para hacer
reflexiones sobre el agua y su continuidad fluvial, que no entiende de
fronteras. Un mosaico de experiencias y relatos vinculados al rio, y a su
capacidad de contar desde este hecho geografico concreto, una historia
capaz de poner en comun realidades diferentes con un hilo conductor de
unidad y continuidad: el Danubio. Un libro que auna historia y ficciones,
llegando a crear en uno de sus capitulos una cartografia imprecisa del
trascurso del rio por Bulgaria. Esta obra traslada un paisaje vivido pero
también sofiado, una reflexion sobre el agua como sistema territorial,
capaz de contar experiencias diversas con un hilo conductor geografico.

Cuestiones como ésta del agua, los movimientos fluviales y las
ensofiaciones que producen los rios anchos y eternos han sido
expresadas en la literatura de forma magistral. Tal es el caso de la obra de
Gabriel Garcia Marquez, El amor en los tiempos del cdlera, que finaliza
con una conversacion pausada entre los protagonistas, eternos y fieles
en su amor mutuo, tras unas vidas vacias y distantes. Descubriendo
que «es la vida, mds que la muerte, la que no tiene limites», mientras
viajaban “portoda la vida” por el rio Magdalena (Garcia Marquez, 2004);
o en la obra de Haroldo Conti, Sudeste, donde un joven se ve abocado
a sobrevivir en una barca viajando por el delta del rio Panama. En ésta
el rio, muy presente durante toda la obra espera mondtono el trascurrir
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de las insignificantes vidas humanas en sus aguas (Conti, 2009). Asi
como en la pionera Los pasos perdidos (1953), de Alejo Carpenter o la
serie de novelas de Alvaro Mutis, de titulo Empresas y tribulaciones de
Magroll el Gaviero, por citar algunas.

La literatura, por sus caracteristicas, es capaz de expresar hechos muy
complejos en pocas palabras. Como medio de expresion del paisaje,
tiene unas cualidades extraordinarias, ya que tiene capacidad de
evocacion, concrecidn, descripcion, etc. Por ello, y aunque sea de forma
puntual en este trabajo, se ha querido incorporar un pequefia reflexién
al respecto, una puesta en comun incipiente entre literatura, paisaje
y expresion grafica. En base a ello, se propone el siguiente ejercicio:
Realizar un grdfico que exprese el paisaje que se describe o del que se
habla en un texto.

Se plantea la realizacion de propuestas graficas asociadas a diferentes
textos descriptivos del paisaje de las Islas del Guadalquivir. Se trata de
una accion muy selectiva, donde se intenta interpretar graficamente
algunos parrafos de la literatura referida a estas islas sevillanas.

Estas marismas se encuentran ampliamente citadas en la
literatura, apareciendo mencionadas en textos de muy distinta
naturaleza. Dada la amplitud de documentacién a analizar, se
toma como referencia de esta seccidn la seleccion de textos
del estudio: Literatura y paisaje. Catdlogo de paisajes de la
provincia de Sevilla, realizado por Carlos Parejo Delgado en 2015.
Se trata de un trabajo que se dirige a la literatura asociada a los paisajes,
gue se encuentra estructurado en zonas territoriales, una de ellas, las
Marismas, que se caracteriza por su caracter selectivo dentro de un
amplio sector. Por tanto una seleccion previa muy oportuna para este
trabajo.

Se plantea una accién propositiva sobre algunos de estos textos
pertenecientes a la seleccion anterior. Un intento de analizar, desde la
composicién grafica, las ideas trasmitidas en la literatura, su sentido,
su intencién, desde una perspectiva muy personal. Dar respuesta a
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la capacidad analitica e interpretadora de las propuestas graficas. Se
puede observar que la clasificaciéon de textos es amplia, desde articulos
periodisticos, textos cientificos, literatura, etc. Una diversidad que
presenta una literatura con una cuestion en comun: todos evocan
una descripcion paisajistica de las marismas sevillanas. Los textos
seleccionados, por orden alfabético, son los siguientes:

- Alonso Miura & Martin Franquelo, 2008. Guadalquivir, diversidad y
belleza, p.115. Sevilla: Agencia Andaluza del Agua, 2007 (5.1.1.)

- Boissier, Charles Edmundo. Viaje botdnico al sur de Espafia durante el
afio 1837, p. 266. Granada: Universidad de Malaga. Caja de Granada,
1997.(5.1.2.)

- Caballero Bonald. Por el bajo Guadalquivir. En: Copias al Natural,
p.152. Madrid: Editorial Alfaguara, 1999. (5.1.3.)

- Duque Gimeno, Aquilino. Guia natural de Andalucia (1986), pp. 307,
Valencia: Editorial Pretextos, 2002. (5.1.4.)

- Garrido, Héctor. El prodigioso tiralineas de la naturaleza. Diario El
Mundo. 22 de enero de 2010. (5.1.5.)

- Mas y Mas, José. 1920. Por las aguas del rio (1920). En: Obras
completas, p. 100. Sevilla: Diputacién de Sevilla, 1994. (5.1.6.)

- Oficina de Turismo De La Puebla del Rio. Rancho El Rocio. En: www.
lapuebladelrio.es. Afio 2012. (5.1.7.)

- Pérez Avila, Fernando. Narcotrdfico en el Guadalquivir. En: Diario de
Sevilla. 23 de agosto de 2009. (5.1.8.)

- Plan General de Ordenacion Urbanistica de Isla Mayor, adaptacion

parcial de las Normas Subsidiarias de Planeamiento Municipal, 2006,
(5.1.9.)
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Todas las propuestas graficas que se muestran a continuacién son de
elaboracién propia, realizadas entre el 16 de febrero y 17 de mayo
de 2017, para esta tesis doctoral. El método grafico seguido ha sido
la reutilizacién de las fotografias y dibujos tratados para esta tesis
mediante su tratamiento con el programa Adobe Photoshop CS versiéon
8.0.1. y montaje definitivo con Adobe lllustrator CC versién 17.0.
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La horizontalidad del entorno es caracteristica en este
Ultimo tramo del rio. Es aqui, donde la amplitud de
un horizonte visual muy bajo y libre de obstaculos,

permite que el cielo, ese elemento paisajistico
normalmente no considerado, entre en escena

con posesivo protagonismo... Orillas mas o menos
altas, mas o menos enfangadas de limos grisaceos
marcan el camino. Las tablas de arroz se encadenan
y compiten en cromatismo con la marisma de
almajos. El agua pesaday lenta cambia de color con
las horas del dia, y las embarcaciones camaroneras,
de largas alas laterales (sustitutas de las antiguas
«cucharas»), sestean como murciélagos abatidos por
la solana de una tarde de estio. Algunos grupos de
tarajes permanecen en la margen izquierda, mientras
cargueros, de brillantes colores oxidados, lanzan el
agua contra las orillas.

(Alonso Miura & Martin Franquelo, 2008, p. 115)
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5.1.1. La propuesta gréafica trabaja desde la convivencia entre los distintos hechos que se observan
en el rio: el dxido, los brillos del agua, las nubes, la diversidad de tipos de cultivo y lo abstracto y
artificioso del carguero transitando por el lugar.

Lo terrenal es el recorte de un sector de tierra acuosa, las embarcaciones camaroneras son “sellos”
repetidos y dispersos, y el carguero es un gran peso, que decidido, busca su destino funcional. El
cielo es un fondo infinito
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La navegacion del Bajo Guadalquivir es muy curiosa
por la extrafieza de la region que atraviesa. El rio,
ancho y profundo, no muestra ninguna clase de
corriente,...

El rio, ancho y profundo,...a la derecha vy a la izquierda
se extienden unas inmensas marismas unidas como
un lago, elevadas apenas sobre la orilla; sosas barrillas
y otras plantas maritimas forman la vegetacion. A la
derecha de estas llanuras se ven elevarse mas all3,
colinas que coronan ciudades y pueblos, como Lebrija
y Las Cabezas de San Juan. Asi deben ser algunos
paisajes de Holanda exceptuando el cielo del sur...

(Boissier, 1995, p. 266)
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5.1.2. La propuesta dirige al observador hacia el vacio del ancho rio, a las marismas, a ambos lados
iguales y distingue al fondo poblaciones que se intuyen lejos.

El trabajo incorpora la extrafieza de un rio raro y el brillo del agua de las marismas, también el azul
plomizo que se manifiesta cuando hace calor e incorpora la posibilidad de aportar realismo a las
poblaciones.
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Esa ruta, en verano, es lo mas parecido a la travesia
de una rastrojera ardiendo. Por las tablas de agua de
los arrozales circunvecinos, sembrados a partir de la
desecacién de la marisma nortefia, pulula hoy una
poblacion de cangrejos que viene a salir a cangrejo
por grano de arroz.

Y, ademads, una vez rebasada Coria del Rio, el
Guadalquivir penetra en un mundo desprovisto

de fondo. El horizonte se fusiona con la oscilacion
equivoca de la brumay apenas se perfilan las dehesas
de las islas —la Mayor y la Menor-, con su punta de
toros estaticos, y los mondtonos confines marismefios.
Ese paisaje tiene algo singular: consiste en la insipida
carencia de paisaje.

(Caballero Bonald, 1999, p. 152)
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5.1.3. El hastio del duro calor, la sequedad y la abundancia de cangrejos afloran en el paisaje. Para
entenderlo hay que acercarse al plano del suelo, al calor que emana de alli.

Se han diferenciado mucho los planos, buscando un fondo distorsionado y sobreexpuesto al sol y

un primer plano de cangrejos que invaden el lugar. Entre estos dos planos, manchas marrones que
recuerdan que hay poca agua ahora.
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La marisma durante milenios se ha enriquecido de la
proximidad del mary de los sedimentos v la fertilidad
aportados por el rio Guadalquivir, permitiendo el
esplendor bioldgico que la caracteriza como zona
hdmeda. Es un sistema nuevo muy productivo, recreado
por la dindmica de los sedimentos y los organismos
animales y vegetales

Hay tres marismas: la transformada para la agricultura,
la campera y ganadera y la otra marisma... la del Espacio
Protegido de Dofiana, donde se cria la anguila con

la culebra de agua en el lucio, donde anidan las aves
migratorias entre espesas aneas y cafiaverales, y en

las vetas que no se inundan durante el inviernoy la
primavera, en que predomina la lamina de agua...

Los poblados arroceros tienen mas de levantinos que
andaluces. Tirados a cordel, atravesados por alglin canal
con su esclusa, las casas bajas solo estan parcialmente
encaladas, a trechos se levanta alguna factoria...

(Duque, 1986, p. 307)
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5.1.4. Se representan las tres secuencias de marismas: natural, agricola y ganadera. Se ha optado
por un fondo muy descriptivo, con imagenes de satélite que muestran estos tres tipos de marisma,
todas con iguales proporciones. Se ha representado una gran anguila en la marisma natural, dada
su importante presencia en la zona y un ejemplo de ganado en un entorno concreto de marisma
campera. En el medio, la marisma explotada por la agricultura y acuicultura se representa con la
imagen aérea de sus balsas.
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Mediante fotografias aéreas se ha captado recientemente

la geometria que esconde la naturaleza de las marismas,
esculpida durante miles de afios por la fuerza de las mareas,
la dindmica de la sedimentacién y el incesante trabajo de

la erosidn. Estas imdgenes sirven para demostrar la teoria
cientifica de la geometria fractal, desarrollada a mediados del
siglo XX, que explica que la naturaleza no puede ser descrita
con la geometria clasica basada en rectas, circulos, planos.
Las Marismas ocultan una geometria que a veces solo puede
apreciarse a vista de pajaro

(Diario El Mundo, 22 de enero de 2010).
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5.2.5. Se ha trabajado usando una imagen de las marismas sobre las que versa el texto, copidndola
a distintas escalas. Asi, con una misma unidad (pixel), se puede representar el conjunto o sector de
la marisma natural. Una breve reflexion sobre las relaciones micro-macro en la geometria fractal
(desarrollado en el apartado Islas del Guadalquivir 4.1.3.)
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Habia tanto silencio y quietud que era como si
navegaran por las aguas misteriosas de un rio africano.
En las orillas temblaban los finos juncos sin producir el

minimo ruido. Unicamente de vez en cuando turbaba
la soledad y el silencio el tintineo de una esquila, el
chillido de un milano y el vuelo sombrio y fatidico de
una bandada de cuervos... M3s alld veianse ganaderias
de reses bravas, las siluetas de las cigliefias y otras
aves zancudas vy, en el rio, patos de pluma negra y fina,
ansares de color ceniciento, andarrios...

(Diputacion de Sevilla, 1994)
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5.2.6. Un paisaje calmado, desde el ancho rio, hdbitat de una amplia fauna. La propuesta aporta
color y movimiento, las aves se distinguen unas de otras. Su presencia se entiende diferenciada en
funcion del movimiento y de su silueta. Los cuervos sobrevolando la tierra y las aves migratorias

de paso. El ganado bravo espera en un lugar estatico y terrenal su destino
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El recinto de la plaza de toros del Rancho El Rocio
crea el ambiente de la Feria de Sevilla y la Romeria
del Rocio, pudiéndose pasear en coche de caballos

y carreta tirada por bueyes. Mientras, las flamencas
bailan con los caballos, al ritmo de una gaita rociera.
Se puede ver también toreo a pie, la danza del caballo
con el toro, o un encierro de toros bravos con los
bueyes, conducidos por un grupo de caballistas...

Dicho ambiente ferial se extiende tanto en el interior
del salén para celebrar todo tipo de eventos en
cualquier época del afio, como en sus jardines. Estan
decorados con farolillos, mesas vy sillas sevillanas,
mantones, carteles de toros...Los salones estan
construidos con ladrillos antiguos de los hornos de
Triana y tejas Arabes...

(www.lapuebladelrio.es. Afio 2012)
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5.2.7. Se refuerza la sensacion de “isla taurina” en un contexto ajeno. Los muros con cuadras de
caballos se multiplican y rodean al recinto de arena. El toro bravo aparece con su majestuosidad
como protagonista de la imagen.
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El Guadalquivir se ha convertido en los ultimos
afios en una de las vias de entrada de droga mas
activas de toda Europa. A principios de esta década,
el incremento de la vigilancia del Estrecho tras las
oleadas de pateras obligd a los narcotraficantes a
buscar rutas alternativas para introducir en Espafia
el hachis procedente del norte de Africa. En el
Guadalquivir encontraron el camino ideal.

Por su propia orografia, el rio es casi imposible de
vigilar. Desde Sanlucar de Barrameda a Sevilla hay
aproximadamente cien kilémetros. En esta distancia
hay varios brazos de rio, cientos de canales protegidos
por juncos y cafiaverales y grandes extensiones de
marismas y arrozales que hacen inutil cualquier
intento de vigilancia. Un patrullero de la Guardia Civil
con los focos encendidos puede ser visto de noche
desde varios kildmetros y los caminos que llevan al rio
son facilmente vigilables por los narcotraficantes.

(Pérez Avila, 2009)
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5.2.8. El paisaje nocturno de las Islas del Guadalquivir, se representa como una gran zona anegada
de agua, con juncos, oscura, donde se ilumina una actividad delictiva, en este caso siendo avistada

por un helicéptero.
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El paisaje del arrozal es cada vez mas un espacio
tecnificado, ya que se asocia a una densa red mallada
y ortogonal de canales y acequias, y diques de
contencién de las aguas sobre los que se ubica la

red de caminos, asi como a numerosas instalaciones
de bombeos y de suministro eléctrico a las parcelas
cultivadas...

Estacionalmente hay fuertes contrastes: La completa
ausencia de vegetacion descubre el gris pardusco
de la marisma en invierno; el agua de inundacién

de las tablas de arroz, a principios de primavera,
destaca, en negativo, sobre las redes de caminos y
canales e introduce una alta ambigliedad en este
paisaje; las plantaciones de arroz, muy homogéneas
en su porte, estan casi siempre por debajo del plano
visual y su textura es menuda. Tienen, ademas, un
variado cromatismo en las gamas de los verdes en
primavera, y en los tonos ocres en verano. Y, dentro
de ellas, avionetas rasantes fumigando y tractores

y cosechadoras, en las distintas fases del cultivo del
arroz. Y connotando este paisaje, una abundante y
variada avifauna.

(Plan General de Ordenacion Urbanistica de Isla
Mayor, adaptacion parcial de las Normas Subsidiarias
de Planeamiento Municipal, 2006)
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&

5.1.9. El trabajo gréfico se ha centrado en describir el lugar desde el aire: la avioneta preparada
para fumigar y las aves migratorias que sobrevuelan un espacio ordenado y estructurado. Una
propuesta grafica que expresa el paisaje visto en planta, a una escala algo lejana.
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Los textos tienen la capacidad de mostrar al lector una marisma muy
diferente seglin quien escriba sobre ella. De lo analizado y representado
se observa una rica variedad, consecuencia de la libertad de expresién
que aporta la literatura.

Para Regla Alonso, la primera autora de los textos interpretados con
graficos, la marisma es un espacio lleno de contrastes donde conviven
las actividades mas calmadas y artesanales, con el colorido, el dxido
y el movimiento de la gran fuerza industrial de los cargueros que van
al puerto. Para Charles Edmundo Boissier, producen extrafieza por
su ancho y profundo rio y por las caracteristicas de las marismas y
del gran cielo que lo cubre. Para Caballero Bonald, calor y bruma y un
inhdspito lugar acompafiado de ingentes cantidades de cangrejos que
todo lo inundan. Para Aquilino Lugue una descripcion cientifica de tres
caracteres diferentes, la natural que se encuentra en Dofiana, la del
arroz y por ultimo la ganadera. Para Héctor Garrido una combinacion
perfecta entre geometriay naturaleza, unareflexion muy abstracta delas
formas de las marismas, de sus cambios, colores y transformacion. Para
emitir una imagen al turismo desde la corporacion local, las marismas
son unos espacios productivos donde podemos encontrar ganaderia de
lidia, cortijos y actividades de larga tradicion en la zona. Para Fernando
Pérez y su articulo periodistico, un lugar oscuro y peligroso, donde se
delinque sin control debido a las caracteristicas propias de la marisma.
Y para los técnicos del Plan General de Ordenacion Urbanistica de la
Puebla del Rio, un lugar rico y tecnificado con grandes valores estéticos.
Para pensar sobre este paisaje se debe escuchar a todos los agentes,
a los descriptores y pensadores sobre un lugar. Las percepciones son
por tanto claves para diagnosticar como se podria representar un
paisaje. Puede que sea una mezcla o una suma de todos ellos. Tal vez
una representacion destaque mas sobre otra, pero con todas ellas, se
traslada una idea de lo que alguien puede percibir al adentrarse en las
marismas del Guadalquivir.

Pero équé han aportado las distintas propuestas graficas?, ¢ son capaces

de enunciar lo que se lee en la narrativa? Son mds que un titular y
menos que la historia narrada, pero tienen una alta capacidad de
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evocacion, circunstancia muy unida a la percepcion del observador.
Son clarificadoras, sintéticas, evocadoras y visuales, son la imagen de la
idea a trasladar a un tercero, una representacion.

Finalmente se puede concluir con algunas certezas, como que la
capacidad de evocacién de las propuestas graficas es muy analitica
y expresiva de lo leido. Al revisarlas, vuelven a la memoria cada uno
de los textos, sus ideas e intenciones. Por tanto, se puede afirmar
que ayudan enormemente a comprender y analizar y rememorar un
lugar, un paisaje. No resultan un medio pleno para el conocimiento del
paisaje pero si una forma sintética y clara de mostrar una o varias de sus
circunstancias. Resultan por tanto recomendables si las unimos a los
estudios de percepciones, imagenes proyectadas, citas de referencia,
etc. dentro del anélisis paisajistico.

447






SECUENCIA FOTOGRAFICA DE TRES LUGARES

5.2. Secuencia grafica en tres lugares de Isla Mayor

Indagando sobre las distintas experiencias paisajisticas sobre el paisa-
je, se han representado algunos lugares de las Islas del Guadalquivir
a través de la toma de fotografias a pie. Se ha realizado una campafia
en lugares concretos de Isla Mayor, a través de las cuales se extraen
determinaciones sobre las relaciones entre la arquitectura y el paisaje
de las Islas.

No se trata de una fotografia profesional. Las he realizado personalmen-
te y tienen una intencion documental y expresiva del paisaje. Se trata de
un acercamiento al lugar muy directo y ha precisado de dieciocho visitas
para su pleno desarrollo. Carecen de tratamiento digital, por lo que en
ocasiones la climatologia y el azar actian de forma no intencionada en
ellas. Se ha necesitado un afio completo para poder constatar el ciclo
completo del arroz en estas Islas. Se han seleccionado Unicamente las
que expresan los momentos mas extremos y expresivos del paisaje.

En los suelos no urbanos como este del arroz, el paisaje experimenta
profundos cambios a lo largo del afio. La climatologia y la evolucion de
lo sembrado, hacen que el paisaje se perciba de forma diferente, segin
el momento en el que se observe. En este caso, a través de la documen-
tacion y de la experimentacion directa se ha ido comprobando que las
Islas del Guadalquivir tienen cuatro tiempos muy distintos. No coinci-
den exactamente con las cuatro estaciones, pero si son ciclos que se
repiten anualmente y dependen de las distintas acciones que se llevan
a cabo para cultivar arroz. Otros paisajes, como el urbano, presentan
estos cambios anuales de forma mds sutil, casi imperceptible en ocasio-
nes. Sin embargo, en las Islas, si es una circunstancia muy cambiante y
drastica.

Los efectos climatoldgicos como la nieve o el viento, la presencia o au-
sencia humana en lugares de gran afluencia puntual: romerias, turismo
en playas, etc. pueden hacer que un paisaje se perciba muy diferente
en unas ocasionesy otras. Por ello, para conocer un paisaje es necesario
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estudiarlo al menos durante un afio, para asi poder comprobar no un
instante, sino un periodo temporal amplio. Cabe portanto esta reflexién:
siendo la fotografia unainstantanea, sucomodidady posibilidad de repe-
tirse en distintos momentos, asi como la capacidad representativa que
tiene, permite un ejercicio necesario en paisaje, el de sucambioalolargo
de una temporada. La fotografia, como medio cientifico de expresiony
analisis es excelente, porque tiene cualidades que no existen en otros.
Su caracter concreto y preciso es dptimo como expresidn paisajistica.

El territorio de las Islas del Guadalquivir es muy amplio, por lo que he
considerado oportuno escoger tres lugares concretos a fotografiar y re-
petir la visita en varias ocasiones a lo largo de un afio. Todos ellos tienen
alguna construccién que me ha ayudado a identificar el lugar de forma
precisa. Al haber arquitectura en ellos también se pueden estudiar las
relaciones entre éstas y el paisaje en el que se encuentran inmersas.

Existen referencias cldsicas sobre la relacién entre la arquitectura y pai-
saje, en especial entre la relacién del objeto construido y su entorno
climatoldgico. Una construccién cambia, se mimetiza e interacciona
con su entorno préximo cuando su entorno se transforma. Esta circuns-
tancia de cambio de temperatura y humedad en el entorno inmediato
arquitectdnico genera distintas percepciones de un mismo hecho cons-
tructivo. La casa Fansworth (Mies van der Rohe, 1946-50), muy fotogra-
fiada en este sentido, con su entorno a veces primaveral, otras invernal
y otras, inundado, se ha rememorado en muchas ocasiones. Una casa
que cambia enormemente, segln ese contexto inmediato. Cuando se
construye cualquier arquitectura en un lugar rural o forestal, de forma
aislada, surge una pregunta recurrente: écomo cambia esta arquitectu-
ra con los cambios de estacion? Lo que se construye, al ser un objeto
singular y Unico en ese contexto ajeno (natural o rural), provoca reac-
ciones en la percepcién del mismo y de su paisaje. De manera que si la
casa Fansworth estuviera en una urbanizacién con muchas viviendas
unifamiliares andlogas a ella, esta circunstancia puede que no produzca
reflexiones en este sentido, sin embargo, al estar en un contexto rural o
natural si. Algo similar ocurre en otro edificio [179], también fotografia-
do en momentos puntuales de las cuatro estaciones. Se trata de la Villa
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[179] Asin L & Halbe R, 2009. Conjunto de cuatro imdgenes, presentando el edificio de Villa Romana
La Olmeda. (Bienal Internacional de Paisatge, 2012

romana La Olmeda (Paredes-Pedrosa, 2005-2009), un gran volumen
que cubre los restos arqueoldgicos de la Villa, descubiertos en un con-
texto agricola, en las proximidades a la pequefia poblacion de Pedrosa
de la Vega (Palencia)®.

Observando las cuatro fotografias de esta arquitectura y la necesidad de
estos arquitectos de representarla asi, cuando lo presentan al Premio
Internacional de Paisaje, refuerza la idea que se plantea en este capitulo

82 El edificio fue seleccionado en el Premio Europeo de Paisaje Rosa Barba incluyéndose
las propuestas presentadas al Atlas de la Bienal Internacional de Paisaje, convocatoria 2012.
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de la tesis®®. El cambio a lo largo del tiempo constituye una cuestién
minima necesaria para representar un paisaje a través de la fotografia.
Asi, a través de un ejemplo sencillo como éste se entiende, esta necesi-
dad basica de representacion.

Volviendo a las Islas del Guadalquivir y al trabajo realizado a lo largo de
un afio completo: el trabajo consiste en fotografiar tres lugares, aproxi-
madamente desde un mismo punto de vista y observar los cambios que
se producen en su paisaje tal y como se perciben directamente, desde
un observador a pie.

El primero de los lugares fotografiados [180] se encuentra junto a la
carretera de llegada al Poblado de Alfonso XllIl desde La Puebla del Rio.
Latitud: 37°10'26.18"N, longitud: 6° 748.33"0.

Arquitectura y jardin se unen en un conjunto edificado. Alrededor todo
cambia.

De las tres bandas horizontales que componen la primera imagen, las
dos superiores son himedas, una por las nubes y otra por estar inunda-
da. Su esquema conceptual de arriba a abajo seria agua-agua-seco. La
segunda, sin embargo, es agua-seco-seco. La tercera seco-agua-agua, y
la Ultima seco-seco-seco. Todo parece haber ido cambiando, menos una
cosa, la arquitectura que vemos, la construccion, el jardin y el camino
de llegada a éste.

Este primer lugar corresponde con una de las cortijadas arroceras, de
las que tiene un pequefio jardin de entrada. Se accede a ella a través de
un camino de cota algo mas elevada que la de los terrenos cultivados.
Cuando la marisma esta inundada, el jardin parece una isla rodeada
de agua. En abril, lo que era isla pasa a oasis y mas tarde cuando brota
el arroz, y amarillea posteriormente, todo parece cobrar un sentido
productivo.

83 Se debe apuntar que el hallazgo de estas cuatro fotografias ha sido casual y tardio en
este caso, ya que cuando realicé el trabajo fotografico que se cuenta en este capitulo, no conocia
su existencia.
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2016.
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El segundo punto fotografiado [181] se encuentra en la carretera de
salida de Isla Mayor hacia la finca Veta de Palma. Latitud: 37°5’45.88"N,
longitud: 6° 833.69”0.

En la segunda serie se ha seleccionado un almacén asimétrico y dife-
rente a los demas.

Los esquemas agua-seco son analogos a los anteriores, ya que el en-
torno es exactamente igual y los tiempos de cultivo semejantes. Sin
embargo hay algo que lo singulariza. Cuando la marisma esta inunda-
da la nave se convierte en una peninsula cuyo camino invita a acercar-
se y presenciar al entorno rodeado de agua. Esta sensacién se pierde
completamente en el momento en que se encuentra sin agua y cambia
enormemente cuando se rodea de color verde.

Este lugar resulta evocador y bucdlico en los tiempos en que el arroz
estd crecido y tiene una presencia muy distinta si comparamos enero
y abril. En enero la construccién llama a visitarla y a disfrutar de este
paisaje. El almacén, que queda casi plenamente rodeado de agua, se
convierte en un mirador de su entorno inundado. En abril, el camino se
desdibuja y la nave pierde su efecto mirador.

El tercero [182], se encuentra en una de las salidas de la carretera
que va de Isla Mayor a Veta de Palma, en sentido Oeste. Latitud: 37°
6’33.59”N, longitud: 6° 9°15.57”0.

En la primera visita de enero, la inundacion vy la presencia de este lugar,
mostraban un paisaje equilibrado y con belleza. Un canal elevado acom-
pafiado de vegetacidén y un camino cortado por una barrera metalica, al
fondo las dos construcciones y la arboleda.

En la segunda visita, en abril, me sorprendié comprobar que se habia
demolido la cubierta de la nave pequefia y que sus escombros perma-
necian junto a ella. El lugar seguia reconocible por la construccion en
pie, el camino y la barrera. Construcciones que permanecian a pesar de
haber iniciado algunas demoliciones.
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Sin embargo, cuando visité el lugar en julio, un montén de escombros
habian sustituido a las construcciones, los arboles arruinados también
acompafiaban al escombro. La arquitectura se iba desmoronando poco
a poco. Cada vez resultaba mas dificil reconocer el lugar, aquello que lo
singularizaba estaba desapareciendo, la arquitectura no estaba en pie,
se habia demolido todo.

En octubre el proceso de demolicién se habia paralizado, permanecen
los escombros, la barreray el camino. Sise comparan la primeray Ultima
imagen, se constata lo importante que es la arquitectura para estos lu-
gares. De ser un lugar reconocible a convertirse en uno mas, en un des-
conocido. Realmente el paisaje ha ido perdiendo con esta demolicién
su singularidad, como lugar especifico. Pronto retirardn los escombros
y puede que la barrera también. Entonces, ¢qué pasara? Dificilmente
reconoceré este lugar sin tecnologia. Realmente la arquitectura es muy
importante en los paisajes agricolas, las referencias, los hitos, los cruces
de caminos, todos ellos son lugares de gran importancia para quienes lo
usan. Si estas arquitecturas desaparecen, la desorientacidén genera una
sensacion extrafia y desapacible.

Esta Ultima secuencia lleva por tanto implicita una llamada de adverten-
cia: el peligro de ir perdiendo poco a poco estas construcciones. Si lo
Unico que perdura en las marismas a lo largo del afio, caminos, canales
y construcciones, pierde estas Ultimas, este lugar perderd una parte re-
levante de sus referencias paisajisticas.

Lo que prima en estos momentos en la zona es la alta rentabilidad del
cultivo del arroz. De hecho, las actividades ganaderas y taurinas, tan
arraigadas en la zona desde la antigliedad, se encuentran en recesion.
Ello, unido a que los almacenes®, se encuentran vacios y que su antiguo
contenido se encuentra ahora en el poligono industrial de Isla Mayor,
genera un problema futuro: un territorio altamente productivo con
construcciones en desuso y sin proteccién patrimonial. Esto deviene en

84 Seguin los informantes locales entrevistados, estos almacenes se encuentran vacios
debido al alto nivel de robo de enseres y maquinaria que se producia. Para esta tesis, he contac-
tado con una familia de origen valenciano afincada en la zona desde la instalaciéon del arroz en las
Islas.
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[185] Fotografias de unas construcciones en Isla Mayor. La fechas de estas imagenes, de izquierda
aderechay de arriba abajo son: 25 de enero, 17 de abril, 25 de julioy 1 de octubre, todas en 2016.
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demoliciones paulatinas de estos elementos arquitecténicos en desuso.
Es muy probable que acaben siendo demolidos muchos de los alma-
cenes poco a poco, de forma andnima y descontrolada. Estas futuras
demoliciones, pueden provocar un paulatino deterioro de este extraor-
dinario paisaje, porque si se demuelen, se pierden los Unicos referentes
paisajisticos que existen y lo Unico que perduraria seria la inmensa pla-
nicie de campos de arroz. Se ird perdiendo parte de lo que lo hace iden-
tificativo y arquitectdnico. Si las escasas construcciones y plantaciones
arbdreas se eliminan, el lugar perdera sus huellas, una historia reciente
y contemporanea, pero no por ello irrelevante.

A modo de recapitulacidn, tras la observacion a través del trabajo de
campo y de las fotografias realizadas, se han podido constatar diferen-
tes cuestiones. La primera es que las marismas arroceras tienen 4 tiem-
pos paisajisticos muy distintos:

Marismas inundadas.
Marismas secas.
Marismas verdes.
Marismas doradas.

Entre ellos, existen numerosas acciones que hacen que de un paisaje
se pase a otro. En abril (marisma seca), los agricultores empiezan con la
grada a romper el sueloy moverlo preparandolo para nivelar el terreno.
Una vez nivelado se inunda en mayo, para la posterior siembra (ma-
risma inundada). Se siembra inundado, mediante tractor o avioneta.
Después brota y crece el arroz en un suelo que sigue cubierto de agua.
Continuando con el crecimiento de la planta, pasa al verde cuando em-
pieza el verano (marisma verde) y al dorado, cuando se aproxima el
otofio (marisma dorada). Entre unos tiempos y otros hay tiempos inter-
medios, como cuando se aprecian los brotes verdes del arroz, o cuando
se siega el arroz y se queman los rastrojos, donde se observan humare-
das y humedales en plena convivencia.

En agosto y septiembre se recoge el cangrejo rojo, al final del verano.
Mds tarde, a finales de octubre comienza la siega cuando el arroz ya
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estd crecido y color dorado. Una vez segado, se procede a la quema de
rastrojos, y al fangueo, que consiste en mover lo que ha quedado tras
la siega anterior (barro y paja) para preparar el terreno para la siguiente
campafia. Por tanto, tras estas imagenes hay procesos y actividades que
dan explicacién precisa a estos cambios paisajisticos. Se constata tam-
bién que hay meses fundamentales en las marismas. Aunque también
hay algunos tiempos en los que la actividad agricola es casi inexistente.
En las Islas existe una cuestion que en todas las visitas se ha podido
comprobar: hay muchos momentos en los que las aves estan presentes
en este paisaje agricola. De hecho, son muchos los viajeros y expertos
gue visitan el lugar para observar su riquisima avifauna. Aves migra-
torias que, en su mayoria que se hallan de paso y encuentran en las
Islas unos espacios de estancia temporal. Siempre que las he visitado
he avistado aves, a veces en numerosos grupos, aunque el mayor es-
pectaculo es verlas con el fangueo, cuando atraidas por los nutrientes
que afloran, ofrecen un paisaje inundado de aves. Esta circunstancia no
ha podido reflejarse en las fotografias, sin embargo, es una cuestién de
gran riqueza fotografica, en este caso paisajistica, que podria desarro-
llarse como una linea de investigacion futura y dentro del campo de la
fotografia.

Igualmente, cabe la siguiente reflexion tras la ronda fotografica: puede
que el valor de este paisaje lo refuerce el interés etnoldgico del lugar,
ya que los valores arquitectonicos de estos almacenes, en cuanto a sus
cualidades constructivas de innovacion, creatividad o valores estéticos y
patrimoniales son poco relevantes. Sin embargo, los valores etnoldgicos
si se encuentran presentes. Hoy en dia no existe proteccion alguna res-
pecto a este patrimonio en las Islas, por lo que seria muy recomendable
estudiar en profundidad desde la antropologia y su materializacién en
arquitectura, especialmente los valores paisajisticos que se encuentran
en estas construcciones. Puede que el camino ya se haya iniciado ini-
ciado debido a que estas Islas son uno de los lugares pertenecientes al
registro de Paisajes de Interés Cultural de Andalucia (PICA), pero al no
tratarse de una figura de proteccion patrimonial, estos paisajes estan
abocados a evolucionar sin control paisajistico alguno.
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Volviendo a la cuestidn sobre la expresion grafica de las Islas, se puede
concluir que para representar el paisaje de las Islas desde la fotografia,
se deben expresar sus permanencias, esto es arquitectura, viales y ca-
nales, pero también sus elementos cambiantes. Estos Ultimos, oscilan
tanto que no se pueden representar con una sola imagen, precisan de
al menos cuatro como minimo para trasmitir y poder expresar su paisa-
je de forma integral. Por lo anterior, para representar el paisaje hay que
combinar ambos, un modo de representacion estatico (arquitectura +
vias + canales) y otro dinamico (inundado, seco, verde y dorado) que
interactUa con el anterior. Este Ultimo precisa del tiempo para obser-
varse, lo que implica que para representar el paisaje de las Islas del
Guadalquivir, es conveniente hacer campafias fotograficas al menos du-
rante un aflo completo. En ellas se fotografiaran los elementos fijos en
momentos diferentes del afio, con un minimo de cuatro tiempos, los
correspondientes a los momentos mds representativos del cultivo del
arroz.
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5.3. Collages sobre paisaje

Una vez puesto en practica el fotomontaje como medio para expresar
las ideas procedentes de textos paisajisticos (5.1.) y conocidas las ex-
presiones a través de la fotografia (5.2.), cabe experimentar la inclusiéon
en una sola representacion de dibujos y fotografias a modo de collage.
Una técnica que permite expresar en un mismo espacio realidades di-
ferentes. Este podria ser un instrumento muy positivo para grafiar un
paisaje. En este capitulo se pone a prueba esta linea de trabajo, la de
expresar el paisaje de las Islas mediante un collage.

El collage ha sido un medio de expresidon muy usado en la arquitectura
a lo largo del siglo XX, como parte del proceso de proyecto arquitecté-
nico. Grandes arquitectos, como Mies van der Rohe o Alvar Aalto, entre
otros muchos, usaron esta forma de trabajo como medio para proyec-
tar sus creaciones arquitectonicas. Una herramienta grafica que no con-
taba con muchos afios de desarrollo en el campo de la arquitectura, por
lo que suponia algo novedoso para estos arquitectos.

El origen de este medio de expresion se encuentra en el arte, en 1912
[183]. Segun cuenta Santiago de Molina en su libro Collage y arqui-
tectura. La forma intrusa en la construccion del movimiento moderno
(Molina, 2014), estando de veraneo George Braque, compro un rollo de
papel pintado para paredes que imitaba las vetas de la madera de roble.
Con fragmentos de este rollo cred una serie de papiers-collés pegando
trozos de papel y cartones asi como dibujando sobre ellos con carbon-
cillo. El papel que sobro del rollo se lo ofrecié a Picasso, quien usando
trozos de este papel los montd en una superficie entelada y le incorporé
oleo, haciendo que el papel participase en la pintura. Es decir, convir-
tiendo un producto industrial en una materia pictorica. Es aqui donde
los historiadores encuentran el origen del collage, segln el autor. Las
posibilidades que ofrece la realizacion del collage son amplias. Permi-
ten relacionar elementos que podrian no haber convivido nunca. Pro-
ducir evocaciones, ensofiaciones, y sensaciones de muy diversa indole.
Esto hizo que en la arquitectura se emplease como un medio muy po-
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[183] George Braque, 1912. Fruit dish and glass. [Carboncillo y papel impreso cortado y pegado
con guache en papel blanco. Todo ello sobre un cartén. Dimensiones 62.9 x 45.7 cm]. Nueva York,
donado por Leonard A. Lauder al museo MET de Nueva York (Braque, 1912).
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sitivo para la creacion del proyecto arquitecténico, donde intervienen
factores de muy distinta naturaleza y es complicado poner en comun
unos y otros. Algo semejante a la cuestién del paisaje, donde los facto-
res intervinientes y con impronta paisajistica pueden no coincidir ni en
tiempo, ni en materia de andlisis, ni en la forma en que son percibidos.

El collage permite un trabajo muy libre. Hay autores que han podido
crear una obra con elementos muy sencillos, trabajando el collage
como un juego en el que unos elementos y otros se apoyan, se sujetan,
etc. esto es, generando relaciones entre ellos. Tal es el caso de uno de
los fotomontajes realizados por Nicolds de Lekuona, en el que dispo-
niendo en equilibrio distintos cuerpos de mujer o partes de éstos [184],
genera una gran figura en perfecto equilibrio, donde el instante esta
perfectamente compensado. Una figura, que recuerda a los moviles de
Calder y a su equilibrio temporal, perfectamente instantaneo.

Un trabajo con figura y fondo donde aparentemente no hay relacién
alguna entre ellos, lo que permite centrarse mas en estos dos planos
de trabajo. Sin embargo, a través del collage se consigue que piezas
inconexas cobren sentido al encontrarse dispuestas unas junto a otras.

Llegados a este punto, conocido el origen del collage y un pequefio
apunte sobre alguna de sus aplicaciones, es el momento de acercarse
al paisaje seleccionado como zona de trabajo: las Islas del Guadalquivir.
Cabe una especial reflexion en esta tesis a un autor, conocido principal-
mente por ser poeta y vinculado a la memorable generacién del 27. Se
trata de Adriano del Valle (Sevilla, 1895- Madrid, 1957), afamado por su
obra literaria también lo fue por sus collages. Unas obras emblematicas
y de la que se destaca una, que guarda relacion con las Islas del Guadal-
quivir. Esta obra en particular la realiza como recordatorio por el falleci-
miento de su gran amigo, también poeta, Fernando Villalon (Mordn de
la Frontera, 1981 — Madrid, 1930), al que dedica este poema:
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[184] Nicolas de Lekuona, 1935. Sin titulo. [Fotocollage. Dimensiones 29.5 x 20.5 cm. Sin firma ni
fecha]. (Fundacién Jodn Miré, 1988, p. 65)
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FERNANDO VILLALON

Fernando murié muy lejos
del Guadalquivir natal,
rio de taurinos peces
gue, en garrochas de cristal,
dando el salto del trascuerdo,
saltan el testuz del mar.
iQué mano izquierda tenia
en faenas de amistad!
iQué inteligencia en la brega!
jQuién lo habria de esperar
Tan pronto, cuando cambiaba,

(del Valle, 1930b)

Para comprender con mayor claridad la relacion de este poema con las
Islas, es necesario leer este otro, de Fernando Villalon, un apasionado
del mundo del toro y de las marismas, que escribid el poema que se
muestra a continuacién.
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ISLAS DEL GUADALQUVIR

Betis es plateado. No es azul este rio,
porque el mar Oceano le mueve las entrafias...
y sus peladas margenes entumecen de frio
sin las sombras del fresno, ni de las verdes cafias.
En la estepa desierta, esa cinta de plata
qgue del Templo de Venus que en Sanltcar habia,
a las marismas riega y en Sevilla se ata
para que la Diosa se pasee por la Ria.
Braman los toros negros en su feraz orilla,

y los potros retozan... Un jinete vaquero
pasea con su garrocha y su moruna silla...
éSerd un abencerraje... o un moro guerrillero
gue no quiso entregarse al conquistar Sevilla...?
Una vela muy blanca viene a son de marea.
Dormita el marinero... Un perro en el timon,
aparece sentado y su cola menea
hasta que ha despertado a su amo dormildn...
Por popa viene un buque... Ya suena su ruido...
va rozando su quilla el fondo del canal
y avante claro pita cuando el velero ha huido...
y un toro que bebia huyd hacia el carrizal

Adriano del Valle en (Eslava Galan, 2016, p. 335,336)

Contextualizadoslos personajesatravés de sus poesias, llegaelmomento
dedisfrutardelcollagequedel/Vallededicbasuamigotrassumuerte[185].
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[185] Adriano del Valle, 1930. Elegia a Fernando Villalon [Collage fotografico sobre carton, 22.5 x
18 cm]. Madrid, obra procedente de la ordenacién del Museo de Arte Espafiol de Arte Contempo-
raneo (MEAC), actualmente en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. (del Valle, 1930a)
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Si se observa el collage, la figura principal es Villalon, rodeado de per-
sonas que expresan un gran dolor, se plasma con pose de torero y con
retales que parecen configurar un traje de luces, protagonizando el eje
central del collage. Sin embargo, si se mira al fondo escénico del collage,
hay un amplio cielo, con una linea de horizonte centrada en la que no se
avista fondo y donde el cielo parece reflejarse en la tierra, son las Islas
del Guadalquivir. jCuanto se puede expresar en un collage! Dedicar una
elegia a un amigo que fallece prematuramente mediante un collage es
una accién que expresa con claridad ese potencial.

Llegados a este punto de la investigacion, sin pretender analizar la ca-
lidad de los collages enunciados, se inicia en esta fase de la tesis una
propuesta grafica con fines practicos, la de comprobar la posible reco-
mendacion a la incorporacion de los estudios de paisaje de un collage.

Pero antes de iniciar el trabajo grafico se aclara, qué se quiere expre-
sar con este collage. Se sale del campo puramente artistico para entrar
en el de la expresién grafica de cuestiones analizadas desde el punto
de vista del paisaje en esta investigacion. De lo trabajado en esta tesis,
se concluye con algunas afirmaciones, éstas son las que se pretenden
plasmar.

Se plantea el siguiente enunciado: Representar mediante la técnica del
collage los siguientes aspectos:

Cuatro tiempos del paisaje del cultivo del arroz

Las aguas originarias como base acuosa de la marisma

La dureza del trabajo humano desarrollado durante afios
Las grandes arroceras (edificios) actuales

La arquitectura dispersa

Las anguilas

El cangrejo rojo

Los grandes cielos

Los atardeceres

La avifauna
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[186] Paso 1 del Collage del Paisaje de
las Islas del Guadalquivir, 2017

COLLAGE

La propuesta grafica que se muestra a continuacién es de elaboracién
propia, desarrollada entre el 2y 7 de junio de 2017, para esta tesis doc-
toral. El método gréfico seguido ha sido la reutilizacion de las fotogra-
fias y dibujos realizados para esta tesis mediante su tratamiento con el
programa Adobe Photoshop CS versién 8.0.1. y montaje definitivo con
Adobe lllustrator CC versién 17.0. A continuacion, los distintos pasos de
como se ha elaborado el collage.

Sondiezcuestiones,todasellasconsecuenciadeloinvestigado.Seempieza
el collage conlos 4 tiempos del arroz, frente a un gran cielo blanco, donde
la arquitectura mas singular y representativa es la dispersa. Se decide
bajarlalinea de horizonte para enfatizar laidea de un cielo de grandes di-
mensiones. Los cuatro tiempos del arroz seigualan en el horizonte [186].
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[187] Paso 2 del Collage del Paisaje de las Islas del Guadalquivir, 2017

El paso siguiente realizado ha consistido en la inclusion en este
collage de la presencia humana, la de una de las personas foto-
grafiadas por Atin Aya en plena marisma. Para ello se ha extrai-
do de la imagen original a uno de los personajes marismefios [187].

A continuacién, se incorpora el agua, tal y como era antes de la im-
plantacion del arroz [188]. Una capa de hidrologia que se realizo tras el
montaje del mapa topografico de las Islas del Guadalquivir por parte del
Instituto Geografico y Estadistico de 1902 (ver capitulo 4.4.)

Con lainclusién de la cartografia hay relaciones que empiezan a intuir-
se, como la del hombre marismefio con el territorio inundado. Con el
baston apunta al lugar mas lejano y surefio de las Islas, la finca Veta
de Palma. Los dos elementos se incorporan a ese gran cielo omnipre-
sente en la zona evocando un plano diferenciado. Sin embargo, con los
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[188] Paso 3 del Collage del Paisaje de
las Islas del Guadalquivir, 2017

nuevos elementos incorporados, empieza a intuirse que faltan relacio-
nes entre unos tiempos del arroz y otros. Por ello, hay que incorporar
cuestiones que promuevan la interactuacion en la base del collage.

En las Islas, el cangrejo rojo tiene una presencia muy importante al final
del verano, antes de la siega y esta cuestién debe reconocerse en el
collage, por lo que se incorpora la figura del crustdceo cosiendo tres
de los tiempos de la marisma. Igualmente ocurre con la anguila, que
se incorpora como hilo que cose el sur de la finca Veta de Palma con el
hombre marismefio.
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[189] Paso 4 del Collage del Paisaje de
las Islas del Guadalquivir, 2017

Sin embargo, al incorporar esta fauna, empieza a dejar de percibirse el
suelo con partes diferenciadas. Falta la claridad en el corte entre cielo
y tierra por parte de la linea de horizonte. Por ello, se afiade un fondo
negro que une todo el suelo, con ello vuelven a reconocerse los dos
grandes elementos, cielo y tierra [189].

Una vez clarificados los planos de suelo y cielo, como dos elementos di-
ferenciados. Uno donde ocurren cambios continuos antrépicos y natu-
rales y otro donde se enuncian historias pasadas necesarias para com-
prender este lugar, se observa un nuevo inconveniente: en esta fase del
collage, la arquitectura se percibe de una forma diferente a cuando se
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[190] Paso 4 del Collage del Paisaje de
las Islas del Guadalquivir, 2017

recorren las islas: no parecen arquitecturas dispersas. Por ello se decide
eliminar tres de las naves y dejar a modo representativo una como tes-
tigo. Igualmente se incorpora un nuevo fondo naranja de atardecer que
acompafia el personaje de este grafico. Asi como una gran arrocera en
el extremo opuesto a éste [190].

En este punto, el collage se encuentra casi terminado. Se lee dirigien-
do la mirada en forma de arco abierto, empezando por el rostro del
marismefio, siguiendo hacia abajo y recorriendo los tiempos de la ma-
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risma, su fauna y la arrocera. Falta por tanto, algo que recuerde que el
paisaje de la marisma es ciclico y ayude a volver con la mirada al punto
de inicio. Para ello, se incorporan los pajaros, resultando finalmente un
collage en bucle que inspira esta periodicidad del paisaje en las Islas del
Guadalquivir [191. Collage sobre el paisaje de las Islas del Guadalquivir,
7 de junio de 2017].

Se han podido expresar muchas cuestiones con impronta paisajistica en
este paisaje visual. Por lo anterior, se deduce que el collage puede ser
un buen instrumento para presentar un paisaje, ya que puede expresar
convenientemente la relacién entre los distintos elementos que lo com-
ponen. Esta técnica grafica, es posible aplicarla en cualquier paisaje,
lo que lo convierte en una buena herramienta de trabajo. Sus posibili-
dades creativas le permiten también convertirse en una obra de arte,
pero su facilidad de uso, flexibilidad y potencial lo presentan como una
herramienta también posible para documentar, analizar o intervenir en
un paisaje. Un medio, por tanto, posible para la proteccién, gestién y
ordenacién del paisaje.
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5.4. Cartografias sobre el paisaje de las Islas del Guadalquivir

Siendo la cartografia el medio de expresion utilizada habitualmente
para la proteccion, gestion y ordenacion del paisaje en Andalucia, se
pone a prueba esta forma de representacion desde la perspectiva ana-
lizada en esta tesis.

Se han realizado varias cartografias sobre paisaje de manera que con
cada una, sin ser ninguna de ellas definitiva, se inicien posibles formas
de trabajar la expresién grafica del paisaje. Tal y como se ha ido dedu-
ciendo a lo largo de la tesis, expresar el paisaje de las Islas a través de la
cartografia puede llevarse a cabo a través de distintos mapas, no siendo
posible en todos los paisajes hacer una sola representacion que exprese
de forma clara el paisaje del lugar. Por ello, y con la intencién de probar,
experimentary proponer nuevas lineas de investigacién, se plantean en
esta tesis cuatro cartografias diferentes.

La primera, expresa el Paisaje del agua de las Islas del Guadalquivir,
un estado, el del paisaje inundado, muy caracteristico de este lugar y
representativo de su singularidad. La segunda E/ paisaje del cultivo del
arroz en las Islas del Guadalquivir, una cartografia que versa sobre los
cuatro momentos mas caracteristicos de este cultivo y donde se apre-
ciard su cambio radical a lo largo de todo el proceso, desde la prepara-
cién del terreno, inundacién, siembra y recoleccion. Con la tercera se
pone a prueba un sistema de representacion cartografica basada en
iconografias sintéticas, una “forma de hacer” puesta en practica por
profesionales de la ilustracion cartografica y que en este caso se emplea
para expresar El paisaje de la avifauna de las Islas del Guadalquivir. Y
por Ultimo una cartografia, que se realiza tras todo lo aprendido en las
pruebas anteriores y que trata de expresar La estructura del paisaje
de las Islas del Guadalquivir, una cartografia fundamental para poder
acometer las distintas acciones sobre el paisaje enunciadas al principio
de este capitulo.
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5.4.1. Paisaje del agua

La imagen del agua es una caracteristica muy singular del paisaje de las
Islas. Una presencia temporal, pero estructural, la del terreno inunda-
do, genera un paisaje diferente. Este paisaje, tal y como se ha constata-
do este espacio, ha sido marisma natural a principios del siglo XX. Por lo
tanto el objetivo de esta cartografia ha sido expresar el paisaje asociado
al agua desde su origen natural hasta sus rectas antrépicas y euclidianas
actuales. Para ello, a las tres Islas actuales se le superponen las maris-
mas de 1902, los canales que regulan las aguas en las Islas y las tablas
de arroz inundadas, representadas en un mapa cartografico.

Se opta por una escala pequefia 1:200.000%°, ya que resulta importante
ver “a simple vista” la relacion de las Islas con el océano Atlantico a
través del rio Guadalquivir y de Dofiana. Se representan también las
poblaciones y vias principales, con el objetivo de relacionar el agua con
otros elementos que no cambian tanto a los largo del afio [192]. Pro-
puesta de cartografia del Paisaje del agua de las Islas del Guadalquivir
como puesta en practica de lo analizado y diagnosticado en esta tesis,
2017 .

Con esta cartografia se muestra uno de los paisajes de las Islas, el del
agua. Para su elaboracion ha sido necesario dibujar cada una de las
tablas de arroz para que su presencia fuera mas expresiva en el mapa.
Esa accion ha hecho posible que se perciba de forma clara la gran ex-
tensiéon inundada que llega a haber durante periodos de meses en las
Islas. Su extension es comparable a los grandes humedales de Dofiana

85 Este mapa se ha realizado usando los siguientes datos:
A. Capas del Mapa Topografico de Andalucia 1:10.000. Topografico vectorial de Andalucia,
afio 2007 (Instituto de Estadistica y cartografia de Andalucia, s. f.)
B. Mapa de los Trabajos Topograficos de la provincia de Sevilla. Instituto Geogréfico y

Estadistico de 1902. (Instituto de Estadistica y cartografia de Andalucia, s. f.) Mapa recortado y
montado para la realizacion de esta tesis. La informacion de las lagunas y marismas ha sido digita-
lizada con el programa Arcgis10 para ser incorporada a este mapa.

C. Se han digitalizado todas las tablas de arroz inundadas, por no encontrarse esta infor-
macién disponible. Se ha dibujado esta informacion con el programa Arcgis10.
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siendo su forma estructuralmente diferente. La proximidad de lo natu-
ral y artificial en el paisaje se refleja en este mapa de forma clara. Tam-
bién la relacion con los nucleos urbanos principales y la desconexion
territorial de las tablas de arroz con el resto debido a la presencia de
los rios. Asimismo, la diferente actuacién que en la finca Veta de Palma
(al sur de la Isla Mayor) se lleva a cabo con la acuicultura. En el mapa
también se expresa la relacion con el agua, con su fisiografia antes de
implantar el arroz, segln los datos de 1902. En definitiva, un mapa que
expresa graficamente el paisaje del agua de las Islas del Guadalquivir.

5.4.2. Paisaje del arroz

Esta segunda cartografia [193]. Propuesta de cartografia del Paisaje
del arroz de las Islas del Guadalquivir como puesta en practica de lo
analizado y diagnosticado en esta tesis, 2017. Se muestran los cuatro
tiempos del arroz, se plantea a una escala mayor. Se aumenta el nivel
de detalle para expresar el paisaje del arroz, uno que se percibe en su
maximo esplendor desde dentro de las Islas. En este caso, se trata de
plasmar el cambio a lo largo de una temporada arrocera completa®.
Esto es, representar mediante cartografia los cuatro tiempos del paisaje
relacionados con el cultivo del arroz.

Esta cartografia se ha llevado a cabo a 1:50.000, con el objetivo de acer-
carse a las tablas de arroz, debido a que estos terrenos son la base fun-
damental del cambio de paisaje a lo largo del afio. Para ello, se ha elegi-
do el entorno inmediato del nucleo urbano de Isla Mayor, aportando de
esta forma una escala intuitiva al mapa. Asi, comparando tamafios de
calles con tablas de arroz, se intuye perfectamente la escala de lo estu-
diado. A su vez, ante la duda de escoger un trozo de terreno y repetirlo
en los cuatro tiempos a distintos colores, se ha optado por otra opcién,
la de hacer un solo mapa, y cortdndolo en cuatro, queda dividido en

86 Este mapa se ha realizado usando de base el mapa anterior, para ello se ha modificado
la capa digitalizada de las tablas de arroz cambiando su tonalidad, mediante el programa Arcgis10.
Posteriormente se han imprimido en formato digital los mapas iniciales y se han trabajado con el
programa Adobe Photoshop CS version 8.0.1. y montaje definitivo con Adobe Illustrator CC version
17.0.
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cuatro sectores, a cada uno de los cuales corresponde un “tiempo del
arroz”. Con ello, se evita elegir un sector y repetirlo con cuatro tiempos,
tal y como se hizo con la fotografia en este mismo trabajo. La cartografia
permite algo mas que instantes fotograficos, por lo que se ha dibujado
un territorio totalmente continuo entre unos sectores y otros.

Para plasmar los ciclos del arroz, se probd con mapas de perimetro cir-
cular, pero fueron desechados por expresar el paisaje de una forma her-
mética y cerrada. Con esta forma cuadrada se pretende que se exprese
con mayor claridad la continuidad de lo representado. Asi, resulta facil
imaginar que lo que continua a las cuatro esquinas de la representacion
puede ser mas de lo mismo. Con esta cartografia se ha conseguido ex-
presar el cambio en el colorido del paisaje en elementos en los que per-
dura la posicién y la forma, entendiendo con ello que se aporta cierto
avance en la cuestion.

5.4.3. Paisaje de la avifauna

La tercera cartografia se plantea como puesta en practica de la incorpo-
racién de la iconografia a la cartografia. En este caso, tal y como se ha
mencionado en anteriores ocasiones en este trabajo, la avifauna tiene
una importancia extraordinaria en las Islas del Guadalquivir. Su proximi-
dad a Dofiana y su riqueza como humedal de gran valor ambiental, ha
hecho que este territorio sea analizado junto al Parque de Dofiana por
cientificos investigadores como lugar de observatorio de avifauna.

En 2014 se publico el libro Censos aéreos de aves acudticas en Dofiana.
Cuarenta afios de sequimiento de procesos naturales (Vild & Roman,
2014). Un documento extraordinario que informa sobre un detallado
seguimiento que a lo largo de décadas se ha ido constatando en estas
latitudes. Una observacion aérea donde se han contado las aves desde
una avioneta, empleando en todo momento un sistema de documen-
tacion y registro que segun avanzaba la tecnologia se iba convirtiendo
en un método cada vez mas preciso. Contar elementos en movimiento
no es tarea facil, tampoco diferenciar unas especies de otras a gran dis-
tancia, de hecho se ha ido desarrollando un método para hacer posible
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su desarrollo, basado en la observacion de laimagen y en el conteo por
grupos de densidades diferenciadas.

Leyendo este libro, se toma conocimiento sobre la importante presen-
cia de esta fauna en las Marismas. Las maximas concentraciones de
aves se producen durante el invierno, de hecho entre noviembre y fe-
brero se llegan a contar mas de 200.000 aves al mes, con minimos el
resto del afio de mas de 40.000 aves mensuales. Una presencia que he
podido constar en mis numerosas visitas y que son reclamo continuo de
cientificos, observadores y curiosos. La mayoria de las aves proceden
del noroeste de Europa, como el ansar comun (la mas numerosa de las
especies censadas), es un ganso europeo que llega en noviembre y se
va en febrero; otras como el silbén comun (también muy numeroso), es
un pato de tamafio medio, procede de Rusia y norte y oeste de Europa;
muy destacable, por si singular silueta y colorido es el flamenco comun,
gue tiene una presencia muy constante en la zona a lo largo de todo el
afio oscilando el nimero de ejemplares entre 12.000 y 20.000 al mes.
La presencia de estas aves es impactante por su colorido, gran tamafio,
bandos grandes y estancias multitudinarias en zonas con agua, por lo
gue Dofiana se ha convertido en la principal zona de invernada de esta
especie. Son muchas las especies de aves que visitan y habitan en el
arrozal por lo que se ha considerado oportuno representar el paisaje
que se percibe cuando se encuentran presentes.

Para realizar la cartografia del paisaje de la avifauna se han estudiado
las aves mas numerosas (aquellas de las que se han observado mas de
1000 ejemplares al mes) segin el censo antes mencionado y se han
representado a través de un icono por cada 500 de ellas®.Con esta do-
cumentacion, basada en el censo de aves antes mencionado, se llega
a apreciar la gran riqueza que supone en el paisaje las aves acuaticas.
Este dato se ha expresado mediante iconos conforme a la fig. [194].

87 Los dibujos de las aves proceden de la web (Sociedad Espafiola de Ornitologia, s. f.). Estos han
sido tratados posteriormente con el programa Adobe Photoshop CS versién 8.0.1. y realizado el
montaje definitivo con Adobe Illustrator CC versién 17.0. La tierra sobre la que sobrevuelan las
aves [4] se ha realizado mediante el programa ArcGis10 usando como base de datos la procedente
del Mapa Topografico de Andalucia 1:10.000 y la capa digitalizada de tablas de arroz antes men-
cionada.
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[194]

CARTOGRAFIAS

Cartografia del censo de aves acuaticas, 2017. La lectura del plano se
acomete como una matriz de columnas y una sola fila, donde cada una
de las columnas corresponde a un mes del afio. Empieza la tempora-
da en septiembre, al igual que todos los graficos del censo de aves.
Seaprecialaaltaconcentraciéndeavesenlosmesesdeinvierno. También
gue siempre hay aves, ya que no hay columnas vacias en este diagrama,
ademads de otras singularidades como que siempre hay flamencos, esta
ave migratoria parece encontrarse siempre de paso por las Marismas.

Visto el diagrama se puede comprobar que hay momentos en los
gue estas aves, desde la tierra son mas visibles. Coincidiendo con los
meses en los que llegan los grandes grupos de dnades, ansares cucha-
ras, cercetas, etc. En noviembre aproximadamente se produce el fan-
gueo (tras la siega), momento en el que las aves acuden en masa a
surtirse de los nutrientes que en ese momento afloran del suelo con-
forme pasan las mdquinas fangueadoras. En ese momento es un au-
téntico espectaculo verlas revolotear alrededor de la actividad agricola.

Pero, équé ocurre en la tierra a lo largo del afio mientras estas aves
sobrevuelan las Marismas? La campafia del arroz se inicia con la pre-
paracién del terreno para inundarlo en mayo vy finaliza en octubre con
la siega. Para expresar la relacion entre estas aves y el terreno que
sobrevuelan se ha usado la representacion de datos por meses, ex-
presando en cada columna el estado de las Islas. Asi, se pueden ob-
servar los cuatro tiempos del arroz: abril, mayo, julio y octubre, pero
también, la imagen del terreno marismefio entre unos y otros momen-
tos. También el estado en el que las Marismas se encuentran en in-
vierno, donde la presencia o no de agua depende de la pluviometria.

Con esta cartografia [195]: Propuesta de cartografia del Paisa-
je de la avifauna en las Islas del Guadalquivir como puesta en
practica de lo analizado y diagnosticado en esta tesis, 2017,
se expresa la informacion del suelo, de sus cambios de color, de
sus diferencias segin mes del afio y al mismo tiempo el ambien-
te generado por las miles de aves que lo sobrevuelan. Cabe anotar
gue este paisaje de avifauna en las Islas deberia complementarse
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con otro, el paisaje sonoro, ya que el ambiente que se produce en
plena marisma, donde hay un gran silencio generalizado solo roto
por los sonidos de estas aves es especialmente caracteristico y re-
presentativo de este lugar, ademds de una extraordinaria belleza.

[195]
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PROPUESTAS GRAFICAS SOBRE EL PAISAJE DE LAS ISLAS DEL GUADALQUIVIR

5.4.4. Estructura del paisaje

De lo aprendido al poner en practica la cartografia sobre el Paisaje del
agua, Paisaje del arroz y Paisaje de la avifauna en los epigrafes 5.4.1,
5.4.2 y5.4.3, se pretende en este Ultimo apartado de propuestas llegar
arepresentar la estructura del paisaje. Se debe tener en cuenta que aun
partiendo de las limitaciones documentales ya mencionadas, de la au-
sencia de trabajo en equipo y de las necesarias limitaciones temporales
de esta tesis, se quiere avanzar en este campo de conocimiento, en la
capacidad de la cartografia de expresar la estructura paisajistica de las
Islas del Guadalquivir.

Se ha optado por una escala aun mayor a las anteriores, una que no
se plantee desde una vista volada, ni una vista satélite, por tanto, una
escala que permita percibir cuestiones como la arquitectura del lugar.
Una escala en donde la imagen de la arquitectura de las Islas se pueda
percibir desde la mirada. Se plantea trabajar la estructura del paisaje
a 1:25.000 [196]. Propuesta de cartografia de la Estructura del paisaje
de las Islas del Guadalquivir como puesta en practica de lo analizado y
diagnosticado en esta tesis, 2017.

De lo estudiado en este trabajo se deduce que el paisaje de las Islas del
Guadalquivir se constituye principalmente de unos hechos fundamen-
tales que caracterizan y configuran su estructura, son los siguientes:

- La presencia del agua en las Islas a través de sus canales de riego.

- Los cambios de texturas, colorido y humedad generados por el cultivo
del arroz.

- La presencia extraordinaria de avifauna, principalmente migratoria
con una gran visibilidad en el lugar.

- Las caracteristicas de la arquitectura dispersa en las Islas.

En la propuesta se intentan representar estas caracteristicas para que,

observando el mapa, se pueda intuir qué paisaje se puede percibir de
este lugar.
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PROPUESTAS GRAFICAS SOBRE EL PAISAJE DE LAS ISLAS DEL GUADALQUIVIR

Tras el trabajo realizado, se llega a una cartografia a modo de ejemplo
de representacion.

Se puede observar que en esta cartografia, siendo de mayor tamafio
que la anterior del Paisaje de la avifauna, tiene representadas las aves
exactamente igual. Por tanto, estas aves estan sobredimensionadas
respecto a la cartografia anterior. Cada una sigue representando a 500
aves pero su icono es del doble de su tamafio previo. Con ello, se ha
querido hacer énfasis sobre el gran protagonismo que adquieren estos
animales con su presencia cuando se visitan las Marismas.

Respecto al terreno y a su color, en este caso se ha querido puntualizar
un poco mas entre la diferencia percibida los meses en los que se esta
cultivando el arroz y aquellos en los que no. Por ello, sélo hay cambios
de colores entre abril y octubre. Se expresa de esta manera porque el
suelo de las tablas cuando no hay cultivo se encuentra sometido princi-
palmente a la pluviometria y al nivel del agua del rio, por lo que resulta
una representacion incierta y que no corresponde con los meses vy las
campanfias del arroz directamente. Por ello se ha elaborado una textura
semiacuosa que es la que normalmente he encontrado en las visitas de
es0s meses.

La arquitectura se encuentra presente en esta cartografia de paisaje a
través de las construcciones diseminadas analizadas en la Parte 3 de
esta tesis. Se han incorporado al mapa fotos reales de estas edificacio-
nes diseminadas de las Islas y se han ubicado de forma orientativa in-
tentando colocarlas en sus ubicaciones precisas. Con ello, y entendien-
do que las arquitecturas en este territorio se perciben como referentes
paisajisticos, se ha realizado un mapa que puede servir para localizarlas
y para orientarse en el lugar.

Estas cuatro cartografias se han realizado con la pretensién de avanzar
de forma practica en la expresién gréafica del paisaje. Son propuestas
sobre como hacer cartografias mas expresivas, basadas en la documen-
tacion continuada y en la experiencia directa de haber visitado las Islas
en numerosas ocasiones. No son una metodologia en si, ya que no son
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garantes de una expresién grafica universal y aplicable a todos los pai-
sajes, pero entiendo que son un buen comienzo para posteriores desa-
rrollos graficos sobre el paisaje.
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6. CONCLUSIONES

Esta investigacion parte del convencimiento de que «lLa expresién
grafica es un instrumento que cualifica la representacion del paisaje».
Desde esta suposicion se han ido definiendo y analizando diversos
parametros para su argumentacion y puesta a prueba.

Para proceder a la comprobacién se ha definido en primera instancia
qué se entiende en esta tesis por paisaje para comprender qué es
lo que se pretende representar. Una delimitacién del problema para
proceder a su formulacién. El paisaje, segin lo entendemos hoy, es un
una realidad compleja, pero lo es principalmente, por su extraordinaria
riqueza y potencial. Expresar mediante el medio grafico un paisaje
ayuda a conocerlo mejor y permite su proteccion, gestién y ordenacion.
Los estudios sobre paisaje que pretenden alguna de estas tres acciones,
deben incorporar de forma integrada un trabajo grafico completo que
garantice su aplicacion de forma efectiva.

Analizadas distintas expresiones graficas en documentos destinados a
la descripcidn, proteccion, gestion, ordenacién y evocacion del paisaje,
en ambitos geograficos diversos y habiendo aplicado la sistematica
de analisis al ambito local, se concluye esta tesis con las siguientes
determinaciones, agrupadas bajo los capitulos:

a- Sobre la expresion grafica del paisaje

b- Sobre la arquitectura de las Islas del Guadalquivir

c- Sobre la mirada al paisaje de las Islas del Guadalquivir
d- A partir de las propuestas graficas elaboradas
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a. Sobre la expresion grafica del paisaje

12, La cartografia sobre paisaje debe ser selectiva y dirigida a
expresar su caracter.

Los mapas analizados tienden a sistematizar la informacion, de manera
gue no resalta una informacion respecto a otra suficientemente, en pos
de un estudio rigurosamente homogéneo del territorio donde todos los
paisajes son estudiados a un mismo nivel, una cuestién principalmente
politica de reparto territorial pero incompatible con una cartografia
legible. Ello genera cartograffas mas planas y menos expresivas del
paisaje. Se concluye afirmando que unos lugares deben destacar mas
gue otros. La estructura del paisaje debe representarse con claridad y
resultard inevitable que unos lugares tengan mayor presencia y otros
menos.

El objetivo de la cartografia especifica de paisaje es sintetizar la
informacidén sobre éste para expresar mediante un analisis detallado
del mapa qué lo caracteriza primordialmente.

22, No siempre es posible representar el paisaje con una cartografia
Uinica, en cuyo caso debe optarse por mapas tematicos de paisaje. Asi
habra: mapas de paisajes degradados, mapas de paisajes del agua,
mapas de paisajes de interés cultural, etc.

El paisaje debe tener una representacion cartografica expresiva y clara.
Sin embargo, debido a la gran complejidad que algunos territorios
tienen, resulta imposible expresarlo todo en un mismo mapa. Por ello,
y aportando soluciones o lineas de trabajo posibles, puede que se trate
de hacer mas de una cartografia sobre paisaje que pretender aunar en
un solo mapa toda la informacién.
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39, La representacion del paisaje debe acercarse mas al territorio,
debiendo llegar a cartografiar a escalas 1:50.000, 1:25.000 o
superiores, acompafadas de imagenes, dibujos y fotografias que
complementen la informacidn cartografica.

Se ha llegado a esta conclusion tras el analisis sobre documentos
paisajisticos de tres paises europeos con larga tradicion paisajistica
seleccionados para el estudio (Francia, Reino Unido y Alemania). Al
emplear todos ellos métodos graficos diferentes, se han podido analizar
debilidades y fortalezas de unos y otros. Con lo aprendido se ha pasado
a estudiar la experiencia, espafiola, andaluza, provincial y municipal,
observando que no se ha trabajado en lo que a paisaje se refiere, la
escala intermedia ni la gran escala, probablemente porque se pretende
un acercamiento de menor a mayor escala.

Las politicas de paisaje llevadas a cabo en Andalucia precisan una
nueva reflexién cientifica respecto a la representacién del paisaje y
a su expresion grafica. Seria conveniente repensar los criterios para
representar la estructura paisajistica de Andalucia a pequefia escala y
avanzar en las escalas medianas y grandes.

42 El paisaje, tal y como lo entendemos en la actualidad, se encuentra
unido indisociablemente al tiempo. Por ello, para representar un
paisaje, se precisa de al menos, un afno de observacion.

Alolargo de unciclode unafio, el paisaje cambiainevitablemente, por la
climatologia, las actividades que se producen en él, las aglomeraciones
humanas, etc. Al igual que no es lo mismo ver la playa en verano o
en invierno, o las Marismas del Rocio en plena Romeria o en otro
momento del afio, o la campifia recién segada o dorada, el paisaje y su
estudio precisa de un conocimiento prolongado en el tiempo. Un afio es
lo minimo para poder conocerlo.

Se ha establecido este periodo entendiendo que cualquier estudio que
resulte de un periodo inferior se encuentra incompleto. Tanto si es para
observar cambios como permanencias.
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Ademds de la anualidad minima, el paisaje evoluciona a lo largo del
tiempo en periodos superiores por lo que su observacién continuada
y renovada deberia tenerse en cuenta, debiendo recogerse
esta circunstancia en los documentos especificos en la materia,
determinando un periodo de vigencia y estimando otro de revisién.

52 Se constata la existencia de otras formas de expresion, atin a nivel
puntual e incipiente, de representaciones cartograficas de paisaje
con una importante carga expresiva que pueden ser base para futuras
representaciones cartograficas de paisajes.

En paisaje, hay cuestiones de dificil representacién, como los cambios
a lo largo del tiempo vy las cuestiones culturales y antrdpicas. Se han
analizado propuestas internacionales en este sentido, hallando
interesantes sistemas de representacion que mezclan el tiempo en dos
dimensiones o secciones mezcladas con plantas consiguiendo en dos
planos una representacion tridimensional expresiva de un paisaje.

b. Sobre la arquitectura de las Islas del Guadalquivir

Con el analisis llevado a cabo se constata que en Andalucia la escala de
representacion del paisaje ha sido tan pequefia que el trabajo precisa de
un acercamiento especifico a un lugar concreto, en el que se efectuard
un contacto directo con el lugar en cuestion. Para ello, seleccionadas
las Islas del Guadalquivir como zona de trabajo, se pone a prueba la
hipotesis de partida en este territorio, empezando por su arquitectura.

62. Se identifican tres categorias diferenciadas de arquitecturas
en el paisaje de las Islas del Guadalquivir: arquitecturas dispersas
(almacenes, viviendas y cortijos), arquitectura de poblados y otras
arquitecturas (infraestructuras e instalaciones). La presencia de estas
construcciones tiene una impronta paisajistica de gran valor.
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Al tratarse de un terreno con muy poca pendiente y muchas
perspectivas horizontales y amplias, la presencia de arquitectura
adquiere una impronta territorial, marcando el paisaje como referentes
visuales a grandes distancias. Se observa ademads que la arquitectura
que hoy perdura en las Islas del Guadalquivir, singulariza su paisaje
enormemente.

Su estructura y colonizacién ha sido paulatina pero reciente, a lo
largo del siglo XX principalmente. Algunas de estas construcciones
se encuentran abandonadas y en desuso lo que pone en peligro su
permanencia, cuestion que causaria un deterioro importante de este
paisaje, a menos que se incorporase al planeamiento urbanistico o
territorial el estudio y valoracién de estas arquitecturas. Para ello seria
necesario proceder a inventariar y expresar graficamente todas estas
arquitecturas para garantizar su permanencia, teniendo en cuenta en
su catalogo las condiciones paisajisticas oportunas.

72, La jardineria y la vegetacion en las Islas del Guadalquivir resulta
singularmente caracteristica en este paisaje.

Se observa que de forma generalizada donde hay vivienda, hay
vegetacién. Los lugares habitados se encuentran ajardinados y al ser
éste un terreno amplio y llano donde escasea la sombra y el frescor del
ajardinamiento, resultan muy apreciables en el contexto paisajistico.
Las personas que vivian en las Islas en los cortijos arroceros o en los
poblados y fincas configuraban su espacio habitable acompafiado de un
minimo ajardinamiento.

También se observa vegetacién en las riberas del rio y configurando
alguna propiedad. Se avistan desde muy lejos y al igual que la
arquitectura su presencia es muy visible. Su desaparicion es por tanto
un hecho muy perceptible, por tratarse de referentes paisajisticos.
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82, Proteger y ordenar ciertas cuestiones del paisaje de las Islas,
puede resultar la garantia de su preservaciéon y mejora.

Unaformaefectivadehacerrealidadelcumplimientodelocomprometido
tras la ratificacion del Convenio Europeo del Paisaje: El paisaje deberia
ser incorporado a estos documentos de ordenacion municipal o a
los nuevos que se desarrollen, siendo revisadas sus determinaciones
periddicamente al igual que las condiciones urbanisticas de las Islas.

c.Sobre lamiradaal paisaje de las Islas del Guadalquivir

Se han analizado distintas formas de expresién grafica del paisaje
halladas en relacion a estas Islas, en particular de: fotografia, pintura
y dibujo, filmografia, cartografia, y finalmente distintas expresiones
artisticas. Llegando a las siguientes conclusiones:

92, Las fotografias de las Islas expresan un lugar evocador, con
capacidad de trasladar la inmensidad, la extraiieza y la belleza al
observador de este paisaje.

Las islas del Guadalquivir han sido fotografiadas en los tiempos
recientes desde distintas perspectivas y puntos de vista. Atin Aya las
fotografié como un paisaje inhdspito, y duro, deshumanizado y extrafio.
Javier Andrada como otro lleno de bruma y misterio, sin arquitecturas ni
referencias. Héctor Garrido como un paisaje cambiante y fractal, lleno
de vida. Anteriormente habia sido fotografiado por José Serrano como
un paisaje inundable, lleno de anécdotas y actividad agraria y ganadera.

Este conjunto de referencias refuerzan la importante estética visual
gue este paisaje posee, una cualidad que emana de todas estas
representaciones fotograficas y que muestran su gran diversidad vy
rigueza. Las Islas son un extraordinario lugar para realizar fotografias.
Podria ser un espacio receptivo para nuevos trabajos fotograficos por
su interesante paisaje, que desde las instantdneas se percibe de forma
muy clara. Por ello, tal y como se ha ido vislumbrando, la fotografia es
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un medio grafico 6ptimo para representar hechos complejos sobre este
paisaje.

102. Las Islas han sido representadas en los ultimos afos,
principalmente desde la pintura, y de forma puntual desde el dibujo.
En los cuadros se expresa la inmensidad y el vacio de un paisaje
amplio y ligero, también su mutacién de color a lo largo del tiempo,
el problema ecolégico de sus riberas, los flujos del agua, los caminos
interminables y los dorados del arroz crecido. En los dibujos se
han observado las actividades tradicionales de la zona: agricultura,
ganaderia y caza. Por ello, se determina que la pintura y el dibujo
pueden expresar de forma éptima las percepciones diferenciadas del
paisaje.

Por los vacios expresados por Carmen Laffén, el color y la ligereza de las
acuarelas de Regla Alonso, la serenidad de José Luis Mauri, el problema
ecoldgico planteado por Rosalia Martin, la luz y el ambiente de Paco
Broca, el estudio de mutaciones en el tiempo de Carmen Andreu,
o las ideas, ya no figurativas, expresadas a través del trabajo de Juan
Lacomba, se concluye afirmando que todos estos trabajos expresan
las cualidades de este paisaje marismefio. De estas representaciones
surge una belleza implicita, que se percibe como un paisaje calmado y
en parte romantico, con belleza y sosiego.

Los dibujos, se centran mas en descripciones analiticas de las distintas
actividades de la zona: el toreo descrito por Martinez de Ledn, el cultivo
del arroz por Bilbao o las descripciones cientificas de caza y fauna del
lugar de Hutton, trasladan un paisaje explotado por el ser humano para
actividades en simbiosis con la naturaleza.

Sin embargo, hay cuestiones que no han llegado a representarse en
ninguno de ellos, como la monotonia, la repeticion, el desconcierto o
la desorientacién. Las obras trasladan la sensacién de contemplacion,
una imagen que se centra mas en su capacidad de evocacién que en
sus singularidades. Realmente, las representaciones desde el rio tienen
un caracter contemplativo y distante, muy diferente al que se percibe
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desde un observador que recorre las tablas de arroz.

Las obras figurativas trasladan unas marismas serenas, calmadas
y amplias cuando son vistas desde el rio. Sin embargo, cuando se
representan las tablas de arroz desde la tierra, estan llenas de cambios
y texturas diversas. La mirada del que representa cambia enormemente
segun desde dénde estad observando el paisaje en cuestién.

112, Através de la filmografia se han podido ver las Islas como un lugar
folclérico y ganadero, o una ciénaga peligrosa, también un espacio
de gran belleza natural o un lugar de gran interés cientifico. Tras su
estudio se puede afirmar que la filmografia es una gran trasmisora de
sensaciones y de informacién, por tanto un canal excepcional para
trasladar un paisaje a un tercero, para representarlo.

En la filmografia de ficcién, el cine cualifica enormemente el paisaje.
Cuestiones como que La Isla Minima haya sido rodada en estas Islas
y que la pelicula presenta una fotografia muy expresiva de su paisaje,
supone un valor muy apreciable de este territorio.

También cabe mencionar que en los documentales, se observan los
datos cientificos desde una perspectiva muy visual, lo que permite una
rememoracién de situaciones a las que se tiene dificil acceso, tal es el
caso de acompanfiar en el vuelo a las bandadas de flamencos o disfrutar
de las vistas especulares de las tablas de arroz inundadas desde una
avioneta.

En definitiva, un medio de comunicacién visual de cualidades

extraordinarias para expresar el paisaje desde puntos de vista diferentes.

122 Se constata que son anecddticas por escasas, las acciones
artisticas en este paisaje de las Islas del Guadalquivir. No obstante, se
considera un terreno apropiado para su desarrollo.

Continuando con el analisis de variables relacionadas con las Islas, se
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observa que las acciones artisticas son muy escasas. Sin embargo,
existiendo experiencias en territorios parecidos no muy lejanos, y
observando unas caracteristicas muy especiales en este paisaje, se
convierte en un potencial a estudiar. Este territorio podria ser el medio
donde se desarrollasen actividades artisticas singulares, pudiendo éstas
encontrarse vinculadas al paisaje.

Al ser estas marismas un lugar de produccién y a la vez un espacio
unido al Parque de Dofiana, resulta imprescindible la buena convivencia
entre todos estos agentes. Por ello, las ideas artisticas, que entiendo
recomendables, dado el valor de este paisaje, deben ser posibles si
conviven con la realidad de las Islas, con su gestién y sus caracteristicas.

d. A partir de las propuestas graficas elaboradas

Definida la hipdtesis y analizadas la variables de distintas técnicas
graficas, se decide avanzar en las propuestas personales como aplicacién
practica de lo enunciado anteriormente. Son pruebas experimentales
a modo de apunte o avance, sin pretensiones de convertirse en un
“método a seguir” ni un fin en si, sino la muestra de que se pueden
iniciar formas diferentes de representacidon del paisaje mejorando su
capacidad expresiva.

- Seleccionados textos con contenido paisajistico sobre estas Islas, se
realizan propuestas graficas, de cada uno de esos paisajes descritos:

132, La capacidad de evocacion de las propuestas graficas es analitica
y expresiva de lo leido. Al mirarlas, vuelven a la memoria cada uno
de los textos, sus ideas e intenciones. Por tanto, se puede afirmar que
ayudan a comprender y analizar un lugar, un paisaje. Resultan por
tanto recomendables si las unimos a los estudios de percepciones,
imagenes proyectadas, citas de referencia, etc. dentro del andlisis
paisajistico.
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- Campafia de fotografias realizadas en tres puntos diferentes de Isla
Mayor:

142, Para expresar el paisaje de las Islas del Guadalquivir, es
conveniente hacer campanas fotograficas al menos durante un afo
completo.

En ellas se fotografiaran los elementos fijos en momentos diferentes
del afio, siendo indispensables los correspondientes a los momentos
mas representativos del cultivo del arroz, al resultar éstos los mas
caracteristicos. Esta cuestion es extrapolable a otros paisajes, aunque la
duracién del tiempo a estudiar puede variar segun el caso.

Se entiende por elementos fijos en el paisaje los estudiados como
arquitectura. Su presencia aclara la relacién paisajistica entre estas
construcciones y su entorno, aportando ademas, escala y medida a la
representacion.

- Collage sobre los principales aspectos del paisaje de las Islas del
Guadalquivir:

152, El collage es una técnica dptima para presentar un paisaje ya
que puede expresar convenientemente la relacién entre los distintos
elementos que lo componen.

Esta técnica gréafica es posible aplicarla en cualquier paisaje, lo que la
convierte en una buena herramienta de trabajo. Su facilidad de uso,
flexibilidad y potencial lo presentan como una herramienta también
posible para documentar, analizar o intervenir en un paisaje. Un medio,
por tanto, posible para su proteccién, gestién y ordenacion.

503



CONCLUSIONES

- Cartografia del paisaje del agua 1:200.000.:

162 Es posible representar el paisaje del agua poniendo en comun las
tablas inundadas, con las marismas antes de implantar el arroz, y a su
vez con Doilana y con la proximidad del Atlantico.

Tal y como se ha ido enunciando, la presencia del agua en las Islas
fluctia enormemente. En este mapa se ha querido representar el
paisaje generado por la presencia de ésta en el momento en el que es
la dominante mas caracteristica del mismo, cuando todas las tablas de
arroz estan inundadas. Se ha empleado la pequefia escala para poder
poner en relacidn las Islas con el océano Atlantico.

- Cartografia del paisaje del arroz 1:50.000

179 El paisaje del arroz se puede representar a través de los cuatro
tiempos mas representativos de este cultivo, siendo sus meses mas
seifialados abril, mayo, agosto y octubre.

El cultivo del arroz es otras de las caracteristicas que define mas este
paisaje caracteristicos de en la actualidad, por su extensién, por los
cambios de color de su cobertura vegetal, etc. Por ello, se ha querido
grafiar este paisaje de forma independiente, resumiendo los cuatro
tiempos del paisaje en un solo mapa.

- Cartografia del paisaje de la avifauna 1:75000

182 Se puede representar el paisaje de la avifauna a través de la
informacién procedente del censo de aves documentado sobre el
cambio de textura de la cobertura vegetal del suelo y sus elementos

principales

Otra caracteristica con gran incidencia paisajistica en las Islas es la
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presencia de aves en ella. Cambiante pero presente durante todo el
afio. Resultan muy caracteristicas en el paisaje, y su avistamiento es uno
de los motivos por los que recibe numerosas visitas de observadores.

- Cartografia de la Estructura del paisaje de las Islas del Guadalquivir
1:25.000

192, Se puede representar la Estructura del paisaje de las Islas
grafiando los hechos fundamentales de éste desde la percepcién de
un observador que lo transita. Desde su arquitectura, la avifauna,
los tiempos del arroz y todos los caminos y canales de riego que lo

distribuyen.

Se ha estimado el acercamiento del observador a pie en este mapay su
expresion a escala mas proxima al terreno para poder incorporar a la
informacidn anterior, la correspondiente a la arquitectura, entendiendo
gue ésta debe estar representada a nivel estructural en este paisaje.
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Como conclusiones de esta investigacion se aventuran futuras
investigaciones, actividades, trabajos y propuestas:

Generales:

12, Aplicar la metodologia de analisis y de propuestas llevadas a cabo en
esta tesis a otros paisajes de dimensiones analogas, para ver debilidades
y fortalezas de lo trabajado.

228, Complementar el conocimiento del tratamiento gréafico sobre el
paisaje en otros paises no analizados en esta tesis: Suiza, Italia, Estados
Unidos, etc.

32, Desarrollar el andlisis, diagndstico y propuestas de la expresion del

paisaje a través de otras tecnologias: videos a pie, drones, realidad
aumentada, informacién en tiempo real, etc.

Relacionadas con las Islas del Guadalquivir:

[EEN
[

. Desarrollar las tres Ultimas cartografias en las tres Islas completas.

29. Desarrollar una Carta de paisaje de las Islas del Guadalquivir, donde
se integren las asociaciones vinculadas al arroz, las de Dofiana y los
representantes de la Administracion local y regional. Llegando a una
cartografia que alne intenciones paisajisticas.

32, Estudiar la posibilidad de generar documentos sobre proteccién,
gestion y ordenacion del paisaje de las Islas del Guadalquivir, incluyendo
un importante aparato grafico.

42, Desarrollar un catdlogo grafico de la arquitectura (planos, fotos

y videos, etc.) de todas las construcciones vinculadas a la actividad
arrocera en las Islas del Guadalquivir.
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(9]
10

.Investigar sobre las caracteristicas y procedencias del ajardinamiento
en los cortijos arroceros y viviendas de las Islas.

10

62. Desarrollar por completo la documentacion del Paisaje de Interés
Cultural de Isla Mayor, considerando su redefinicién espacial.

72 Estudiar posibles Objetivos de Calidad Paisajistica relacionados con
la arquitectura de las Islas del Guadalquivir y expresar graficamente sus
determinaciones.

89, Estudiar el paisaje de las Islas del Guadalquivir para su incorporacién
al ordenamiento urbanistico de Isla Mayor y La Puebla del Rio,
materializado en condiciones urbanisticas incorporadas a las normativas
de ordenanzas.

99, Estudiary hacer propuestas de las Islas del Guadalquivir como nuevo
lugar para acciones artisticas relacionadas con el paisaje.

109. Investigar sobre la Gobernanza territorial y su aplicacion a las

politicas de paisaje de las Islas del Guadalquivir, para garantizar el futuro
de su calidad paisajistica.
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