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Sissejuhatus
Naiste vihemusele teatris viitab 2000-ndete algul Anneli Saro kultuurilehes Sirp artikliga

,Naine piitinel on piitinises* (2001), mis védidab naisdefitsiiti olema nii tegelaste, kirjanike
kui lavastajate hulgas. Taoline pilt avaneb teatrite poole vaadates ka praegu, pea 2020-
ndate kiinnisel. Naisnditekirjanike vdhemusega sama jalga astub, nagu Anneli Saro (2001)
artiklis mainitud, naistegelaskond. Artiklis tuuakse vilja, et eclmise sajandi 16puni oli
naisnditlejal laias laastus valik laval méingida kas koomilist vanaeite v3i meheliku
armastuse passiivset objekti. Igapédevaelust teame aga oluliselt laiemat naisspektrit ja
rohkem stereotiilipidest korvalekalduvusi. Niisiis tekivad kédrid reaalsete naiste ja aja
jooksul lavareaalsuses kujunenud ning stagneerunud naisstiitipide vahel. Taoline sattumus
saab konekaks valguses, et teater vaiks olla eluldhedane ja ajakohane ning siinteesida
korraga traditsioonilist uudsega luues nii vérskeid kultuuritdhendusi (Saro 2008).

Popkultuur peegeldab iihiskondlikke tendentse sageli ausamalt ja vahetumalt kui
korgkultuur. 2017. aasta emadepdeva paiku aasta ema valimiste tmber lahvatanud
skandaali tuules koosseisu Naised koogis valminud laul ,,Aasta ema® portreteeris
vaimukalt suure osa Eesti emade argireaalsust. Samavéadrselt kange naise Kuju tdusis esile
viis aastat enne seda Eesti Laulu konkursi vaheklippide ,,Koige digem eestlane™ hulgast,
kui koige oOigema eestlase tiitli vditis Saare naine Milvi. Tegemist pole habraste
naisolevuste, vaid tugevate karakteritega, keda on keeruline teatrilaval kohatud naiste
hulka paigutada.

Tugevaid naistegelasi, eriti reaalseid naisi ja naiskiisimusi kajastavaid teatritekste
napib Eesti draamakirjanduses, kuigi tédiesti puuduvad naised siiski pole: 2017. aastal
esietendus Teater Vanemuises Siret Campbelli ,,Beatrice®, samuti on ajaloolise sisuga
draamakirjandusest tuttavad nditeks tugevad Marie Underi voi Koidula kujud. Siiski leian,
et Piret SG looming sobib tditma Eesti draamakirjanduse naisvidhemust. Sageli kujutab
Piret SG naisi maal ja just maaelu keskkond toob naistegelastes vélja realistlikud jooned,
mis peegeldavad tegelikku naist. Antud t66s nimetan seda naisreaalsuseks, mille all pean
silmas ainuiiksi naissoost isikutele tuttavat reaalsest elust pdrit kogemust. Kéesolev
bakalaureuset6é uurib seega Piret Saul-Gorodilovi loomingus esinevaid naistegelasi ja
otsib vastust kiisimusele: millised on naised Piret Saul-Gorodilovi loomingus ja mis neid
ithendab.



Viide ossa jaguneva to0 esimeses 0sas toon vilja to0 teoreetilised ldhtekohad
tuginedes feministlikule Kkirjanduskriitikale. Peamiste toetavate materjalidena kasutan
1991. aastal ajakirjas Vikerkaar ilmunud Toomas Rosina tdlgitud norra kirjandusteadlase
Toril Moi artiklit ,,Feministlik kirjanduskriitika®. Hoolimata Moi artikli vanusest pean seda
relevantseks ning antud t66 eesméirke rahuldavaks. Teise alusmaterjalina kasutan Eve
Annuki 1999. aastal ajakirjas Keel ja Kirjandus ilmunud artiklit ,,Naisest tekstini:
feministliku kirjandusanaliiiisi l&htekohti, mis suuresti refereerib eelmainitud Moi artiklit,
ent késitleb sealjuures feministliku kirjanduskriitika ajaloolist perspektiivi paremini Kkui
Moi. Elaine Showalteri 1979. aastal avaldatud essee giinokriitikast, millele viitab Toril
Moi, pakub sobiva raamistiku Piret SG loomingus esinevate naiste vaatlemiseks, kuna
tegeleb kirjanduses ette tuleva naiskogemuse analiilisimisega.

Et Piret Saul-Gorodilov pole siiani laia tuntust saavutanud, pithendub t66 teine osa
autori ja tema senise loomingu tutvustamisele. Selles osas pakun iilevaade autori
loominguteest, teen kokkuvdte tema siiani avaldatud tekstidest ja kaardistan teemaderingi,
milles Piret SG néidendid opereerivad. Selle osa koostamisel toetusin peamiselt kirjanikust
tehtud persoonilugudele ja lithematele artiklitele. Loomingu iilevaate koostamisel kasutasin
autori koiki Eesti Teatri Agentuuris kattesaadavaid naidendeid.

T66 kolmandas osa keskendun eesti kiilarealistliku draamakirjanduse ajaloole,
tdhtsamatele teostele ning autoritele ja sOnastan kiilarealistliku draama pdhitunnused.
Antud peatiiki kokku seadmisel tuginesin peamiselt Jaak Riahesoo iilevaateteose ,,Eesti
teater” esimesele osale ja kogumiku ,Eesti sOnateater 1965-1985% esimesele koitele.
Lisaks viitasin Luule Epneri koostatud giimnaasiumidpikule ,,Kitzbergist Raudsepani®.
Uksikautorite Jaan Kruusvalli ja Urmas Lennuki loomingu libildike andmisel kasutasin
artiklikogumikku ,,Eesti dramaturgia 10 aastat® ning asjakohaseid infokilde avalikult
kattesaadavatest artiklitest. Kiilarealismi iilevaatele jargneb kiila kujutamise analiiiis Piret
SG valitud tekstides.

Too neljandas osas tegelen ldhemalt tekstides ,,Tark mees taskus®“ (2015),
,,JHobused udus* (2011) ja ,,Uheteistkiimnes palat (2011) esinevate naistegelastega. Selles
osas annan valitud ndidendite pogusa timberjutustuse ning t66 edasist kulgu silmas pidades
margiliste naistegelaste kirjelduse ja analiiiisi.

Jargnevas, viiendas osas annan ldhivaate emadusele ja emaduse kui iihe
naisreaalsuse ja naiskogemusliku aspekti esinemisele Piret SG loomingus. Kultuurilise

tilevaate emadusest pakub Toomas Gross 1997. aasta Akadeemia kiimnendas numbris
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ilmunud antropoloogilist vaatepunkti sisaldavas artiklis ,,Uued paljunemistehnoloogiad ja
emaduse dekonstruktsioon®. Johtuvalt uuritavate ndidendite spetsiifikast kasitlen peatiiki
teises pooles emaduse kontekstis kitsamalt iiksikemadust ja aborti, mida pean samuti
emaduse itheks esinemisvormiks.

Naistegelasi on eelnevalt akadeemilistes toddes uurinud Liisa Ojakdiv, kelle 2015.
aasta magistrit06 keskendus naistele Eesti monolavastustes. 2013. aastal uuris Lotte-Triin
Narusk soolisuse konstrueerimist E. Niiganeni lavastuses ,,Karin. Indrek. Tode ja digus 4.
2012. aastal kaitsti bakalaureuset66 21. sajandi eesti naisnditekirjanike draamaloomingust,
mille autoriks oli Mari-Liis Magi. 2003. aastal kirjutas Kerle Arula naistest ja meestest
Madis Kodivu loomingus kasutades feministlikku kirjandusanaliitisi. Kéesoleva
bakalaureuset6é erinevus vorreldes koigi eelnevate tododega on selle keskendumine
autorile, kellest seni pohjalikult kirjutatud ei ole, samuti uurin ldhemalt varem tdhelepanuta
jadnud teemat nagu maanaised. Tooga tahan valgust heita tugevatele naiskujudele
tanapdevases Eesti néitekirjanduses ja sellega mitmekesistada arusaama naiste kujutamisest

Eesti teatritekstides.



1. Teoreetilisi ldhtekohti feministlikule kirjanduskriitikale
Sugupoole olulisust hakati loomingus ja kunstis vaartustama 1970-ndatel, kui selle toi

teadusareenile  feministlik  kriitika, 1960-ndate  protestiliikumiste  arengutuules
feministlikust liikumisest vélja kasvanud teaduslik vorm (Annuk 1999a: 694). Feministlik
kirjanduskriitika on {iks voimalik kriitiline 1&henemisviis Kirjandusele, kuid annab uurijale
vabaduse kasutada teisigi uurimismeetodeid (Annuk 1999a: 696), teisisdnu pole feministlik
kirjanduskriitika tihtne distsipliin, vaid segu korvaldistsipliinide osadest (Annuk 1999b:
764). Kuna peamisteks uurimisalusteks on t60s naistegelased, kes paratamatult alluvad
ajaloolistele, sotsioloogilistele ja psiihholoogilistele mojutajatele, kasutan to0s
naisvaatepunkti avamisel pdgusalt ka antropoloogilisi ja sotsioloogilisi ldhenemisnurki.

Feministlik kirjanduskriitika voib moistena olla eksitav ja segane, millega ndustub
ka kirjandusteadlane Eve Annuk (1999a: 697), kes arutleb selle iile, et hoolimata mdiste
originaalkeelsest otsetolkest (feminist literary criticism) omab feministlik kirjanduskriitika
eesti keeles siiski negatiivseid konnotatsioone. Annuk pakub (1999a), et kuna konkreetne
kriitika ei tegele ainult naissooga, vaid ka meeste ja meessooga, oleks pddev kasutada
»feministlik” asemel hoopis ,,sugupooleuurimus®. ,,Sugupooleuurimus® oleks mdistena
liberaalsem ja arvestaks soo korval ka klassi- ja rassierinevusi. Ometi otsustab Annuk
vaatamata ,,feminismi*“ negatiivsele maigule jddda ajalooliste]l pdhjustel ,,feministliku
kirjanduskriitika® mdiste juurde. (Annuk 1999a: 697) Siinjuures on feministliku Kkriitika
peamisteks suundumusteks nii historiograafiline vaatepunkt naiskirjanduse kulgemisele kui
ka naistegelaste kujutamine (kunsti)teostes (Annuk 1999a). Just viimasega tegelen oma
bakalaureusetoos ldhemalt ja seepérast on feministlik kirjanduskriitika distsipliinina selle
t00 kontekstis digustatud valik.

Ajalooliselt tingis feministliku kirjanduskriitika vajalikkuse selle praktiline véljund.
Kirjanduse uurimine feministliku Kriitikapositsiooni kaudu keskendus tavaliselt
naistegelastele meeskirjanike tekstides, kus naine oli justkui tiks markidest (sign) ja kétkes
endas seega naisest loodud kultuurilist konstruktsiooni. Taolise maérgina peegeldas
tekstuaalne naine pigem meeste eelarvamusi ja ootusi kui viitas reaalsetele naistele, ning
tugevdas sedasi naistekohaseid soostereotiilipe veelgi. Kuna piris naised ei suutnud end
kirjanduses ette tulevate naistega samastada, moisteti, et reaalsed naised ei ihti
kirjanduslike naistega. (Annuk 1999a: 699) Reaalsete naiste ja kirjanduslike naiste

kattumatus palistas teed nii stereotiitipide Iohkumisele kui uue naistegelaste kaanoni
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stinnile. Teisalt polnud vdimalik realismitaotlusse ja selle kriitikasse suhtuda neutraalselt,
kuna kirjanduselt ainult reaalse elu késitlemist noudes eitataks teksti mitmekihilisust ja -
tahenduslikkust (Annuk 1999a: 699).

Sooga tegeldes tuli teadusharul eristada bioloogiline sugupool ja sotsiaalne
sugupool, millest viimane ,,tdhistab sugupoole sotsiokultuurilisi aspekte, mis ei tulene
vahetult sellest, kas inimene on bioloogiliselt mees voi naine, vaid mis on omandatud ja
kultuurispetsiifilised* (Annuk 1999a: 694). Norra péritolu kirjandusteadlane Toril Moi teeb
ettepaneku defineerida ja eristada omavahel feminism, naissoolisus ja naiselikkus. Selles
valguses ndhakse ,,feminismi kui poliitilist seisukohta, naissoolisust kui bioloogilist seika
ja naiselikkust kui kultuuri kaudu méiiratud omaduste hulka® (Moi 1991: 68). Kéesolev t66
tegeleb peaasjalikult Moi loetelu viimase termini — naiselikkuse — kultuuriliste
omadustega. Moi sonul ,,tdhendab ,naiselik” kasvatust /nurture/ ja ,naissoost loodust
/nature/“ (1991: 71). Mille vastu feministid Kirjanduses vditlevad, on seega koigile
bioloogilistele naistele samade kultuuriliste naiselikkust defineerivate standardite peale
surumine, esitades sealjuures neid standardeid kui midagi loomulikku. Naine, kes pole
valmis neid standardeid jirgima, on automaatselt naiselikkuse skaala vastandpooluses ning
ebanaiselik. Niisiis — ehkki naised on naissoost, ei pruugi see tdhendada, et nad on ka
tingimata naiselikud voi valmis konstrueeritud naiselikkuse ilminguid esitama. (Samas)

T66 piiritlemiseks feministliku kriitika suhtes pakub rahuldava variandi Elaine
Showalter feministliku kriitika baastekstis ,,Towards a Feminist Poetics“ (1979), kelle
soovitusel eristatakse feministlikku kriitikat (ingl feminist critique) ja gilinokriitikat (ingl
gynocritics), millest esimese uurimisaluseks on naislugeja, teise aga naiskirjanik (Moi
1991: 75, Showalter 1979: 25). Giinokriitika on kdesoleva t60 suhtes relevantne, kuna
,keskendub ainuiiksi naiste kirjandusele* (Moi 1991: 75), teisisdnu naisautorite toodele.
Showalteri giinokriitika toetub empiirikale, valgustades naise kui kirjaniku ja looja
kogemusi ning holmab nii naislooja psithholoogiat, lingvistikat ja naiskeelt, naiskirjanike
ajalugu ja tiksikkirjanike ldhivaatlust (Showalter 1979: 25). ,,Giinokriitika eesmérgiks on
luua naiselik raamistik naiste loodud kirjanduse analiiiisimiseks, arendada uusi mudeleid,
mis tugineksid naiste kogemuste analiiiisil, selle asemel, et kohandada mehelikke mudeleid
ja teooriaid.”“ (Showalter 1979: 28) Antud t66s nimetan sellist naiskogemusel tuginevat
vaatepunkti naisreaalsuseks, teisisonu tdhendab naisreaalsus ainult naissoost isikuid

puudutavaid reaalsusest périt kogemusi.



Giinokriitilise 1dhenemise puhul on autori naissoolisuse rohutamine véltimatu, kuna
naiskogemusest ei saa objektiivselt Kirjutada meeskirjanik, kel taoline kogemus
paratamatult puudub. Kirjaniku soo réhutamine tuleneb giinokriitilise vaatepunkti
spetsiifikast. Annuk (1999a: 700) vdidab samas, et eesliite ,,nais-“ kasutamine vihjaks kui
tihele suure iildise kirjanduse allharule, seega eesliiteline méératlus pisendab naiskirjanike
loomingu véartust ja arvab selle justkui tildise kirjanduse hulgast vilja. Taoline arusaam on
varmas tekkima, kuna meeskirjanikest radkimisel jactakse eesliide ,,mees- harilikult &ra,
kasutades vaid sona ,.kirjanik*, mis justkui kultiveeriks arusaama ,,normaalkirjanikust® voi
»tavakirjanikust® ehk ,,meeskirjanikust™ (samas).

Eeldades, et ei kultuur ega kitsamalt kirjandus pole loodud sooneutraalselt ega
sooneutraalsele alale (Kirss 2011: 36), avab kunstiteose autori sugu teoses uue
tdhendusvilja. Uhtlasi mdjutab teadlikkus autori soost vdi rassist paratamatult vastuvotja
ootusi ja tolgendusi (Annuk 1999a: 700). Tdahendab, et kultuur arvestab looja ja vastuvotja
sooga, vottes seda ehk sageli ka tihe kultuuriloomet mdjutava aspektina. T60
uurimiskiisimuse valguses on autori soo rdhutamine tarvilik. Uhtlasi on autori
naissoolisuse esiletdostmine vajalik ka Eesti niitekirjanduses oleva naispuuduse kontekstis
— t00 pOorab tdhelepanu naisautori loomingule, seega naiselikule vaatevinklile ja ka

naisreaalsusele, mis ndidendites kohal on.



2. Piret Saul-Gorodilov
Piret SG looming asetub nii naisnditekirjanike kui naistegelaste vahesuse valguses Eesti

draamakirjanduses huvitavale positsioonile. Autor esindab iihtlasi tdnapdevase
naisnditekirjaniku vaateid osale praegusest naissegmendist, kuid avab ka praegust kiilaelu.
Algavas peatiikis tutvustatakse Piret SG loometeed, teatritekste ning neid libivaid

teemasid, mida antud t66 raames hiljem analiilisitakse.

Piret SG autorina

Léaane-Virumaalt Rakvere (end Someru) vallast Vaekiilast parit Piret Saul-Gorodilov, ka
Piret SG (Sikk, 2015: 19) pole Eesti néitekirjanike hulgas kuigi tuntud, kuid on Eesti Teatri
Agentuuri ndidendivdistlusel osalenud seitsme erineva tekstiga viiel korral. 2015. aastal sai
kirjanik samal voistlusel I preemia ndidendiga ,,Tark mees taskus®. Vihesest tuntusest
hoolimata on Piret SG tekstide hulgast lavale joudnud iihistoona valminud Eesti
Draamateatri ,,Laul, mis jadb* (2014), Vilde Teatris ,,Pdike vihmas* (2014), teatris Must
Kast ,,Tanknaine*/“Laevatiidruk* (2015) ja Viimsi Suveteatris ,,Mereplekid“ (2015). 2017.
aastal korraldatud kuuldemingutekstide voistluse vditis kirjaniku teos ,,Profiilaktika®, mis
nagu ,,Tark mees taskuski“, eristus teistest toodest paevakajalisuse pooles (Raadioteatri
koduleht).

Piret Saul-Gorodilovi néitekirjanikuharidus parineb loovkirjutamisele keskendunud
erakoolist Drakadeemia, kus naine 1dpetas 2011. aastal baaskoolituse. Drakadeemia
loovjuht Mihkel Seeder kirjeldab Kirjaniku stiili kui ,,lahke ja tihist teed otsiv*. (Samolberg
2013: 3) ,,Voiks oOelda, et ma kirjutan enamasti lihtsatest inimestest, kuigi ldhemal
uurimisel selgub, et likski inimene ei ole lihtne. Viike inimene keerulises maailmas, kus
meid reguleerivad iildistavad seadused ja normid. Samas oleme koik erinevad, igaiihel oma
lugu taga,“ nendib kirjanik Eva Samolbergile antud intervjuus. (Samolberg 2013: 2)

Piret SG ndidendeid iseloomustab realismitruudusele kindlaks jddmine, tekstid on
kirjutatud argikeeles aeg-ajalt esineva humoorika ja poeetilise varjundiga. Vulgaarset
konepruuki kohtab Piret SG tekstides harva ja harilikult tuleneb see konkreetse tegelase
isedrasustest. Tegelaskone on {iildjuhul veenev ning tegevust edasiviiv ja eelnevat voi
jargnevat stindmustikku arvestades pohjendatud. Siindmused esinevad tekstides enamasti
kronoloogilises jarjekorras ning mérgatavaid ajanihkeid voi -hiippeid autor stiilivdttena ei
kasuta. Sarnaselt kasutab Piret SG ndidendites ruumi, mis on peaasjalikult kujutatud
realistlikult ja moistuspdraselt. Struktuurilt koosnevad autori ndidendid liihikestest

9



piltidest, mis omakorda moodustavad stseenid, mida pole ndidendites iile kahe. Néidendite
16pp on tihti I6pmatusse hajuv voi tiihjusesse suubuv. Néidendite 10pulausena 6eldakse
moni poeetilis-filosoofiline repliik, mis omab kiill potentsiaalset edasiarendamise ja -
motlemise voimalust, ent sobib samas nédidendit 10petama kui helge lootus parema tuleviku
suunas.

Piret SG niidendite iiks katusteemadest on tdnapdevase kiilaclu kujutamine.
Taoliste nédidetena esinevad ,,Tark mees taskus® (2015), mis on linnast maale kolinud
verinoorest emast Sillest, kes end korrusmaja elanike seas kehtestada iiritab. Nédidend
portreteerib peaacgu unustatud maapiirkondade trodstitut argipdeva, kus lootus tundub pea
kadunud ning igapdevarddmu leitakse pudeli pohjast. Teine maarealistlik ndidend on
,,Hobused udus*“ (2011), mille keskmes on veohobuseid kasvatav Ellen poeg Margusega,
kes piitiavad talukohal hinge sees hoida. Elleni linnas elav dde Leili on otsustanud talukoha
rahapuuduse tottu maha miiiia, kuna ei nde maaelul perspektiivi. Tallu linnakéra ja isa eest
pogenenud Elleni Oetiitar ja hiljem viimast otsima tulnud isa seisavad talukoha sdilimise
eest. Mdolemaid ndidendeid peetakse antud t60 raamides autori parimateks kiilarealismi
kujutavateks ndideteks.

Ajaloolise perspektiivi pakub kiilaclule ,Kongla Ann“ (2011), niidend
noiaprotsessil hukatud Pohja-Eesti noiast Kongla Annest. Muuhulgas késitletakse
néidendis toonast mdisa- ja kirikuvalitsuse all olevaid kiilaclanikke ning tolles aja naiseks
olemise kiisimusi. Ajalooline kiilaclu on kujutatud ka ,,Mereplekkides (2015), mis
peaasjalikult koneleb 1925. aasta PoOhja-Eesti rannakiilas salapiiritusega tegeleva
rannarahva elust, kuhu on sattunud tulevikust, 2015. aastast poiss Kevin. Nididendi
pohirdhk on siiski toonase kalurikiila, salaviinakaubanduse ja vdimude konflikti
portreteerimisel ning inimsuhetel selle keerulise aja valguses. Sellegi teksti puhul on autor
plihendanud aega toonase ema- ja naisekuvandi loomisele.

Ehkki naistemaatika kumab Piret SG loomingus {ipris selgelt ja katkematu joonena
labi, on see konkreetselt ndidendi keskmes esindatud autori esimeses tekstis
,.Uheteistkiimnes palat (2011), mis rifigib haiglasse operatsioonile liinud naisest, kes
kohtade nappuse tottu paigutatakse samasse palatisse abordijarjekorras ootavate naistega.
Aborditeemaga jatkab lithindidend ,,Tanknaine” (2013), mis on kirjutatud koost6os
niitlejanna Jaanika Tammaruga. ,,Tanknaine* on ndidend edukast naisest, kes firma peol

kolleegist rasedaks jddnuna ootab haigla koridoris abordindustamise jarjekorras, ent
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otsustab viimasel hetkel lahkuda. Abordile lisaks on Piret SG loomingus teemana kohal
emadus. ,,Laevatiidruk®, teine Jaanika Tammaruga kirjutatud liihindidend avab emaduse
sotsiaalselt teravast vaatevinklist, kui seab ndidendi keskmesse noore tiksikema, kes enda
ja lapse elatamiseks peab kruiisilaevadel tantsijana toGtama ning nii oma lapsest itha enam
voordub. ,,Laevatiidruk™ ja ,,Tanknaine™ lavastusid iihise monolavastusena Jaanika
Tammaru esituses 2015. aastal Teatris Must Kast.

Viljakuse ja naise kui elu edasikandja rolliga tegeleb autor tekstis ,,Planeerimata“
(2012), mis pakub sissepdike nurjunud viljatusravi 14bi teinud paari igapdevaellu ja nende
piitietele ilmselgelt lagunevat abielu veel koos hoida. Veidi laiema pohja nii emadusele,
viljakusele kui tleiildistele naisolmelistele kiisimustele annab autori viimane néidend
»Prigi (2017), mis allegooriliste kujundite kaudu avab tihiskondlikud probleemid nagu
perevdgivald, alkoholiprobleemidega vanemate jareltulijate katkine tdiskasvanuiga,
igapdevaellu kinni jadnud emade nukker saatus, slinnitamisega seisnevad valikud voi
homoseksuaalsus. Konkreetne ndidend on Piret SG loomingus teistest maérgatavalt
fiktsionaalsem, autor kasutab mitmeti tdlgendatavaid kujundeid ning méngusituatsiooni.
Ka autori kuuldeméng ,Profiilaktika® (2017) on naiselikkust rohutav, tekst tegeleb
mehelikkusega seonduval alal to6tavate naiste naiselikkuse sdilitamispiilietega ning pakub
kriitilise vaate kosmeetikale kui iihele voimalikule naiselikkust siimboliseerivale aspektile.

Eraldiseisva ndhtusena paigutub Piret SG loomingusse Merle Karusoo
juhendamisel kirjutatud Raimond Valgre eluloost inspireeritud ndidend ,,Laul, mis jaab*
(2013), mis oma iihistoo-vormi arvestades antud bakalaureusetods uurimist ei leia.

Piret SG tegeleb selgete ja julgete sotsiaalseid kitsaskohti kujutavate teemadega.
Tema viis lugejat teemadega tutvustada on ometi inimlik ning hinnanguvaba, sageli on
Piret SG toon kaastundlik ja mdistev. Kunagi ei piiiia autor oma tekstiga lugejat ehmatada
voi tekitada viha voi dngistatuse tunnet. Saul-Gorodilovi tekstides esinevad ldbivalt kaks
tugevat teemaliini: realistlik maaelu vO1 &édrealade kujutamine ja véljapaistvad

naistegelased, kellele plihenduvad t66 jargnevad osad pdhjalikumalt.
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3. Kiilarealistlik draamakirjandus Eestis
Kiilarealism on naistegelaste analiiisimisel moodapadsmatu, kuna realism (lad k realis

,toeline, asine®) on loominguline piirgimus reaalsuse tdpse ja vahetu kujutamise suunas
ning tugineb tavalise inimese elukogemusel, ,kelle eluteed ja arengut kujutatakse
tihiskondlike stindmuste raamistuses vdi jalgitakse inimsuhteid psiihholoogilisest kiiljest*
(Neithal 1999: 125). Realismi poeetika on lakooniline, argikdnet ja -riitmi kopeeriv
(samas: 125-126), ent mitte tingimata konekeelne. Kunstindhtusena tuleks realismi
vaadelda konkreetse ajastu piires, mille normid ja meelsus konkreetset olmereaalsust
piiritlevad ja vormivad (Epner 2008: 24). Eesti teatrisse sigines realism 1890. aastatel Karl
Menningu teatriprogrammi kaudu ning piisis lavadel vahelduva eduga ka jargmistel
kiimnenditel (samas: 23). Eesti teatriloos tarvitatakse kiilarealistlikest ndidenditest, ka
kiilakomoddiatest radkimisel vahel mdistet ,,rahvatiikk*, mis kaldub aga ebatdpsusele ja on
kasutuses peamiselt ,,isetegevuslava jaoks kirjutatud kunstiliselt vihendudlike lavateoste
kohta (Neithal 1999: 124). Kiesolevas bakalaureusetdos keskendutakse eeskitt tuntumate
Eesti teatrite repertuaari kuulunud kiilarealistlikele ndidenditele, sestap ,,rahvatiikk*
moistena t6dd ei l4bi.

Eesti omadramaturgia algas kiilaclu kujutatavate tekstidega. Katkematule teatrildimele
pani alguse maavillane kiilarealistlik komoddia ,,Saaremaa onupoeg®, sellele jargnenud
»dadrane mulk® oli samasugune tokerjas ja takune kiilainimesi kujutav naljaméng. 20.
sajandi algukiimnendite kiilarealistliku draamaloomingu tuumiku moodustasid August
Kitzberg ja Oskar Luts. Neist esimese tekstides sai oluliseks kiilamiljoo, kodukohaaines ja
talupoeglik elutunnetus. (Epner 1997: 15) Kitzbergi loomingut iseloomustas autorile
omane keel ja elutruu dialoog, tema tegelaskone oli sundimatu ja koomika siindis
pingutusteta (Réhesoo 2011: 112), tekstide tdhtsus seisnes mahlakates karakterites ja
labikomponeeritud situatsioonides (Annus jt 2001: 156). Oskar Lutsu ,,naljaméingude
véadrtuseks [olid] ehteestlaslikud, vérvikad koomilised tiilibid, lopsakas rahvakeel ning
elutdpne olustikukujutus® (Epner 1997: 39), kus elutdpsuse andis tegelastele suuresti nende
,ilmekas konekeel*“ (Rdhesoo 2011: 117).

Kitzbergilikke mahlakaid tegelasi iseseisvusaja draamakirjandus ei paku, kuna asemele
Ltuli [...] pooloperetlik ,,mikumérditamine (R&hesoo 2011: 115). Hugo Raudsepa
»Mikumérdi“ (1929) kujutas iipris toetruult toonast olmet iihes viirtsikate tegelastega
(Epner 1997:79), selle keeletasand oli Raudsepa linnakomoddiatega vorreldes sujuvam ja
elutruum (R&hesoo 2011: 180). Raudsepa ajel sai eelnenud kiimnendil unustatud
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maaeluainestik kolmekiimnendate teatrilavadel taas hoo sisse. Uheks tiiiipmustriks kujunes
linna ldinud perepoja vOi -tiitre naasmine vanematekoju (Epner 1997: 65 Rihesoo
2011:184), mis véljendas maaelu positiivseid véértusi linnaelu pahelisuse ees (Annus jt,
2001: 336).

Draamakirjanduse parnassile voitles realism koha taas kaheksakiimnendatel Jaan
Kruusvalli nididendiga ,Pilvede viarvid® (1983), mis lahkas esimest korda Eesti
draamakirjanduse ajaloos 1944. aasta sdjapogenikke ja toonast kiilaolmet (Réhesoo 2011:
394). Kruusvalli stiili iseloomustati kui minimalistlikku, napi dialoogiga (Annus jt 2001.:
605), mille keel oli lakooniline ning argine, repliigid tihti lithikesed ja konkreetse 10puta,
jaades nii justkui dhku hdljuma (Paaver 2005: 136). Kiilarealismi kontekstis on konekas
Kruusvalli tegevuspaikade eemalolek, olgu selleks tsivilisatsioonist dra 15igatud maja voi
vaakumilaadne tiihi ruum. Tihti joutakse pérast eemalolekut tagasi maale, pakku enese voi
elu eest, ning otsitakse sealt turvatunnet ja kaitset. Maa siimboliseerib Kruusvalli
ndidendite maailmas sageli kodu ja pelgupaika. (Paaver 2005: 137)

Realismi viljelused olid 21. sajandi algul pigem harv ndhtus, véheste kiilarealistlike
tekstide hulka vdis arvata Riinno Saaremée ,,Jaanitule® (2000) voi lavastajaharidusega
Urmas Lennuki triloogia ,,Ukskord Eestimaal® (2015) (Rihesoo 2011: 518). Triloogia
keskmises ndidendis ,,Rongid siin enam ei...*, lugu, mille keskmes on ,lihtsad inimesed
hiddbumisele méidratud vidikeses Eesti asulas®“ (Aaloe 2005: 156), tegi Lennuk piiiide
kaardistada alanud 21. sajandi Eesti vaimsust. Triloogia tegevuspaigaks oli autor valinud
Eesti kiila, tihtacgu unustatud ja miitologiseeritud paiga. Triloogia tegelaste arv ei iileta
kiimmet ning nende keel on lihtne ja praktiline, olmevajadusi rahuldav, astudes nii vastu
postdramaatilisusele. (Kaus 2016: 47-48) Lennuk kommenteeris oma tekstilisi valikuid
jargmiselt: ,,Praegu, maapoisina linnas olles, on tekkinud suur maale v3i metsa tagasi
tahtmise igatsus [...]“ (Aaloe 2005: 160). Lennuk jitkab, et tuleks ,,vdadrtustada neid
inimesi, kes seal [kiilades] tegelikult paikselt elavad ja keda ei ole iildse palju, aga kes
sellele vaatamata ei kibestu, vaid on sageli rodmsamad kui need, keda ma siin Tallinnas
enda timber nden* (samas: 160-161). Lennuki alguparandite puhul on ldbivateks teemadeks
sotsiaalsed probleemid, sealhulgas linnastumisele jalgu jddv maaelu, selle korval ka
inimese olemasolu kétkevad teemad nagu ,hoolivus, usk inimeste loomupérasesse
headusse, ligimestega hingesideme saavutamise voOimalikkus®“ (Kolk 2014: 116-117).

Lennuki dramatiseeringudki liiguvad kiilarealistlikul foonil, palju on Lennuk kasutanud
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just A. H. Tammsaare tegelasi nii ,, Toest ja digusest™ kui ka ,,Korboja peremehest” (Eesti
Teatri Agentuuri koduleht), mis ometi on ju eesti kirjanduses maarealismi musterndited
ning votavad elegantselt kokku eestlaste maa-armastuse okkalise tee.

Kiilarealism on realismi iiks vOimalik esinemisvariant, mille keskmeks on kiila-,
talu- vdi maaelu kujutamine, niisiis on kilarealistliku ndidendi pdhisisu seotud
kiilaolmega. Kiilarealistlikud tekstid portreteerivad kas tdnapdevast voi ajaloolist kiilaelu,
selle elanikke, konepruuki ja probleeme. Sageli kipuvad tekstid kalduma komdodiasse, ent
see pole eranditu reegel. Eesti teatri ajaloos olid kiilarealismi korgajaks esimesele
maailmasdjale eelnenud kiimnendid, mil kiilarealistliku kaanoni 161 eelkdige August
Kitzbergi looming. Selle jérel algas selge kiilarealismi langus. Ténapdeval ndeme
kiilarealismi teatrilavadel peamiselt suve- voi vabadhulavastuses, kus kiilale pakutakse
pigem retrospektiivne vaade. Tekste, mis kitkeksid praegust kiilaelu, on vihe. Uhelt poolt
on kiilla elama jéddnud inimeste arv samuti vihenenud ja iiha enam kaob tekstide sihtriithm,
tavakodaniku muutunud argireaalsus eksisteerib kiilarealismist kaugel ning kahe
kokkupuutepunktid on ndiliselt olematud. Teisalt pole kiila muutunud veel niivord
eksootiliseks, et sobiks turundusartiklina publikut teatrisse meelitama. Sestap on iga
kiilarealistlik ilming draamakirjanduses oma harukordsuses mérkimist ja analiiiisimist vaart

pretsedent.

3.1 Kiilarealism Piret SG loomingus

Jargnevalt analiitisin kiila esinemist Piret SG loomingus kahe ndidendi ,,Hobused udus® ja
»lark mees taskus® nditel. Valitud ndited pakuvad erinevalt ,Kongla Annest* ja
,»Mereplekkides* kiilaclule praeguse vaate, lisaks on kiila tekstides esitatud erineva

vaatenurga kaudu.

Kiila kui paik
Kiilarealistliku kirjanduse keskmeks on selle tegevuspaik — kiila. Eesti keele seletav
sOnaraamat pakub ,kiila“ tdhenduseks kolm wvastet: 1. vdikseim maa-asula; 2. «tihti
sisekohakdéndeis adverbilaadselt> koht v. inimesed véljaspool kodu, eriti koht, kus
voorusel kiiakse; 3. lastek kiilaline, kiilaonu, kiilatddi, vodras inimene (EKSS 2009). Eesti
Entsiiklopeedia defineerib kiila kui ,hajaasustusega voi tavaliselt kuni 300 alalise
elanikuga tiheasustusega maa-asula, mille elanike pohiline tegevusala on pdllumajandus

vOi kalandus, viimastel aastatel jdrjest enam ka puhkemajandus ja todstus. Kiilaelanikud

14


http://entsyklopeedia.ee/artikkel/maa-asula1

loetakse maarahvastiku hulka. Eesti territooriumi haldusjaotuse seaduse jdrgi on kiila
vallasisene asula ja seetdttu ei saa ta ametlikult olla ei linna ega alevi koostisosa.” (EE
2012)

Nii ,,Tark mees taskus“ kui ,,Hobused udus* tegevus leiab aset kiilas. Konkreetse
kiila nimi on ndidendis ,,Hobused udus* mainimata, ,, Tark mees taskus* tegevuskohaks on
Urru kiila, kuid konkreetne korrusmaja, mille timber ndidendi tegevustik ringleb, on kiilast
veel omajagu kaugemal: ,,Ulejiinud kiila on eemal. Siia toob tupiktee ja koer kiila 15pus
annab mérku, kui keegi peaks moodda tulema* (Saul-Gorodilov 2015c: 11). Kiila 16pus
voorastest teada andev koer on nédidendi kdigus mainitud mitmeid kordi ning omandab nii
margilise piiripunkti tdhenduse kiila ja korrusmaja vahel. Sealjuures pole kiila ja
korrusmaja motteliselt sugugi erinevad, kuna nii kiilas kui korrusmajas kehtivad samad
hierarhiad. Korrusmaja voiks lausa vaadata kui kiila vihendatud mudelit.

Kiilaelu tdhenduse loomine toimub nédidendites suuresti ldbi linna ja kiila
vastandamise. Kirjeldamaks kiila ja linna oponeeriva iseloomuga suhet sobib kasutada Juri
Lotmani teooriat kultuuri jagunemisest tuumaks ja perifeeriaks (Lotman 1999: 19).
Tuumas toimuvate protsesside kaudu kirjeldatakse koiki teisi protsesse, mistdttu tekibki
perifeeria moiste (Veidemann 2004: 193), millega iseloomustatakse midagi tuumavélist,
iganenut vOi1 arengus mahajddnut. Perifeeria moistega voOib tdhistada nii ddremaad,
provintsi kui ka piiriala (EKSS 2009). Perifeeria ja tsentri binaarust laiendatakse sageli
paarikutele ,,0ige-vair, oma-vooras, sees-viljas“ (Veidemann 2004: 193).

Kodige selgemalt viljendavad ndidendites kiila vOrdlust linnaga tegelased Viika
ndidendist ,, Tark mees taskus* ja Leili tekstist ,,Hobused udus®. Viika jaoks on kiila igav ja
argine, Leili silmis on kiilaelu aeglane ja linnast arengu poolest maas. Positiivsest
vaatevinklist ndevad kiila linnast tulnud Sille nédidendis ,,Tark mees taskus“ ning Grethen
ndidendis ,,Hobused udus®, kes mdlemad pagevad linnakira voi keerulise mineviku eest
kiilla maapakku. Nende naiste jaoks on maaelu pelgupaik voi varjualune. Saul-Gorodilovi
tekstides esineb muster, mille jargi sageli linnast tulnud tegelane toob niidendisse
probleemi vdi uue vaate, mis senise ndidendi loogika ja korra segamini ajab. Seejirel
muutub ndidendi pohiteemaks {iles kerkinud probleemile lahenduse leidmine ning
tagaplaanile jddvad ndidendi senised probleemid.

Maapiirkonna kirjeldamisega Piret SG valitud tekstides ei laiuta, ,,Tark mees

taskus* on olustiku kirjeldamisega napp: ,,Nelja korteriga, kahekorruseline, vana maja.
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[...] Ees on hooviala, kokkuklopsitud varjualune aialaua ja pinkidega, kus pdhitegevus
toimub*“ (Saul-Gorodilov 2015c: 5). Seevastu ,,Hobused udus“ on maaelu kirjelduste
poolest mirksa poeetilisem, kus tihti mainitakse teksti pealkirjaski kajastuvat udu
erinevates luulelistes vormides: ,,acg voolab nagu see udu heinamaal® (Saul-Gorodilov

2011: 6), ,,udud [dige: udu] roomab ligi* (samas: 25), ,,udu on nagu vatitekk* (samas).

Kiila kui kogukond

Paiga korval voib kiila vaadata kui kogukondlikku néhust. Jéllegi tuleb siin
vordluspuuna kasutada linnade magalarajoonide anoniitimsust ja kokkuleppelist
tikskoiksust kiilakogukonna monikord haiglaslikule uudishimule. Uudishimulikkuse korval
iseloomustab kiilas esinevat kogukondlikkust kokkuhoidmine, teineteise abistamine ja
tihiselt voetud vastutus. Piret SG tekstides avaldub taoline kogukondlikkus kiill erinevates
vormides, ent kindlasti tuleks seda pidada iiheks kiilarealistliku teksti méargiks. Viika, kes
tootab koolis kokana, toob toiduiilejdédgid sotsiaalkorteris elavatele Petsile ja Annale. Pets
ja Anna, ehkki tihti leiab nad omavahel kraaklemas, hoiavad teineteisel silma peal ning
Anna tervise norgenedes pakub Pets naisele abi treppidest kdimisel. Kehtib reegel:
tugevam aitab ndorgemat, et koos siiski edasi eksisteerida.

Kogukondlike suhete piisimiseks on vajalik iihisala voi lihine tegevus, mis koiki
kogukonnalitkmeid tiksteisega seoks. Naidendis , Tark mees taskus on {ihisalaks
,»hooviala, kokkuklopsitud varjualune aialaua ja pinkidega, kus pohitegevus toimub* (Saul-
Gorodilov 2015c: 5). Konkreetne hoov on justkui hall neutraalne ala, mis ei kuulu
kellelegi, ent samas on vordselt kdigi oma. Uldises kiila kontekstis vdib selleks osutuda
kiige- voi 10kkeplats, ehk isegi kiilavahetee. ,,Hobused udus“ on mdnevorra suletuma
skeemiga kiilarealistlik tekst, mis piirdub peamiselt iihe perekonna elu kujutamisega ning
on sestap sisekaemuslik. Teised kiilaelanikud on siiski mainitud positiivses vdtmes:
,Kiilast kdivad mune ostmas ja Viiraga muldame kartuleid, kellel vaja. Siin ju timberringi
pehme maa, traktor jddb kinni. Isegi suurfarmis oleme abis kdinud. Viirat kiidavad koik.*
(Saul-Gorodilov 2011:8) Lahikaudsed kiilaclanikud sisenevad teksti ka Marguse bossi
ndol, kes arukat poissi Hollandisse dppima soovib suunata. Kiila kogukondlik olemus
seisneb peamiselt liksteisega arvestamises ja iiksteise aitamises vastuteenet ootamata.

Piret SG looming sobib probleemideta eesti draamakirjanduse eelnevasse

kiilarealistlikku suunda, kuna kujutab tdetruult praegust kiilaelu, seda sageli humoorikas
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votmes ja stereotiilipidele ldhedaste tegelastega. Autor ldheneb kiila kujutamisele
vastandite kaudu, mis on eesti kiilarealistlikust dramaturgiast vottena kasutusel olnud ka
kolmekiimnendatel. Kiila resonecerib tekstides selle kaasaegse linnaolmega, jaddes
viimasest selgelt maha. Piret SG tekstides vihjavad mahajaamisele harilikult linnast maale
tulnud tegelased. Linnaelul sabas sorkiv kiila pole see-eest negatiivse alatooniga, vaid
soltuvalt kontekstist voib kiilaelu malbus mdjuda tegelastele vajaliku pelgupaigana.
Kiilarealistliku draamakirjanduse voti seisneb kiila kui tegevuskoha korval selle
kogukondlikus fenomenis — néiteks ldhisuhteid portreteerivate draamatekstidega vorreldes
on kiilarealistliku ndidendi tegevusliini puhul maérgatavalt suurem roll avalikus ringis
toimuval. Teisisonu kasitleb kiilarealistlik tekst peale liksiktegelaste probleemide ja
katsumuste ka kogukondlikke ja tihiseid pingeid. Tekstide keskmes satub tegelane
vastakuti kogukonnaga, nagu nditeks Kitzbergi ndidendis ,,Libahunt®, kus Tiina seisab

lisaks sisemisele rabedusele vastamisi kiilakogukonnaga.
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4. Valitud Piret SG naidendite sisu- ja naistegelaste analiiiis
Bakalaureuset66 mahupiirangu tottu valisin Piret SG loomingu hulgast naistegelaste

analtiiisimiseks tekstid, milles naisreaalsus prevaleerib teiste ndidendit ldbivate teemade
ile. Muuhulgas arvestasin, et valitud ndidendid kajastaksid ka tdnapdevast maarealismi.
Seetottu jdid valikusse autori kolm nédidendit: ,,Hobused udus®“ (2011), lihindidend
,,Uheteistkiimnes palat“ (2011) ja ,, Tark mees taskus* (2015). Algavas peatiikis pakun t5ds
analliisimise alla tulevate ndidendite imberjutustus ning avan peamised naistegelased, kes
tihtlasi sobivad kirjeldama tdnapédeva naiste, eriti maapiirkondade naiste elu ja katsumusi.
Jargmises, t00 viiendas peatiikis kirjutan ndidendis esinevatest emadustest 1abi Sille, Viika

ema, Tige-Tanka, Elleni ja Saima tegelase.

4.1 ,,Tark mees taskus* (2015)
Piret Saul-Gorodiovi ndidend ,,Tark mees taskus® pélvis Eesti Teatri Agentuuri 2015. aasta
ndidendivoistlusel | preemia. Kultuuriajalehes Sirp ilmunud nédidendivdistluse kokkuvottes
viitab viljaande teatritoimetaja Tambet Kaugema (2015) nédidendivdistluse esinaise Siret
Paju sonadele, et Saul-Gorodilovi tekst puudutab ,,sotsiaalselt tundlikke teemasid [...]
eluterve huumoriga®. Mainitud tihiskondlikult erksate teemade kdrval portreteerib Saul-
Gorodilov tdnapdevaste aidrealade, kiilade voi viikeasulate argireaalsust ning Sealsete
elanike inimlikke piitideid ja unistusi. Autor ei viska oma tegelaste iile nalja ega parodeeri
nende isedralikke jooni, vaid asetab nad pigem koomilistesse olukordadesse. Toon, mida
autor tegelaste kujutamisel kasutab, ei karda ndidata nende hingevalu ja minevikupaineid
viisil, mis teeb tegelased haavatavateks. Samas peegeldavad Piret SG tegelased reaalseid
valulikke probleeme nagu hariduse poolelijddmine, toimetulekuraskused ja ldheduse
puudumine. Autori sonul on kaks tegelast ndidendis omanimedega, kuid teksti ei pruugi
dokumentaalseks pidada, vaid pigem on tekst reaalsetest inimestest inspiratsiooni saanud
(Paaver, Draamateatri koduleht).

»lark mees taskus® algab stseeniga siinnitushaigla teleritoast, kus vastne noor ema
Sille valmistub oma isa Jaaguga uue kodu poole teele asuma, stseeni taustal mingib
populaarne teleméng ,,Tark mees taskus®. Jargmine pilt leiab aset tundmatu korrusmaja
tthiskoogis, kus kahekiimneaastane koolikokk Viika tdstab majaelanikele ette koolilastest
tile jdénud toitu, taustaks kdlab selleski pildis eelmainitud telesaade ning tegelastevaheline
dialoog keerleb peaasjalikult timber telesaates osalevate kaunite naiste. Pildi I6pus saabub

maja varske asunik Sille koos isaga. Saabunud Sillet peab Viika jargmiseks vallasemaks ja
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sotsiaalkorteri uueks elanikuks. Sille aga kolib hoopis oma surnud sugulase tiihjaks jaanud
korterisse, mida tema isa Jaak ndidendi véltel iiles ehitab.

Peagi selgub tihise telerivaatamiste kidigus, et Andu-nimeline tegelane sooviks
samuti telemidngus Onne proovida. Peale Sille naeravad koik majaelanikud mehe motte
vélja, kuid Sille julgustab Andut telesaatesse proovima. Asutakse telemédngu simuleerima
lootuses saada méangu kdigus rohkem teada ka Sillest, ent see majaclanikel ei onnestu. Sille
avaneb argiste tegevuste kdigus nagu pesu kuivama riputamine voi lapsega jalutamine.
Kord pesu kuivama riputamise ajal satub Sillega radkima Viika. Selgub Viika ja tema
vallasema keeruline minevik, mis iseloomustab lootusetut kiilaelu Sille silmis veelgi enam.

Ootamatult sureb Sille isa, kuid loo kulg muutub helgemaks, kui Andu paiseb
telesaatesse. Samas muudab see Viika ja Andu suhted okkalisemaks, kuna mehe edu ja
naiste tdhelepanu muudab Viika kadedaks. Sotsiaalkorteris elava Anna tervis halveneb
ning naine otsustab hooldekodusse kolimise kasuks, veidi enne lahkumist rddgib Anna oma
kurva armastuse loo. Sarnaste kurblike lugudega tulevad lagedale nii Pets kui Andu.
Viimane ldheb Sille kannustamisest indu saanuna linna edasi Oppima ning jéitab kiilaga

hiivasti. Samuti talitab ndidendi 15pus ka Sille, kes kiilast tagasi linna kolib.

Sille
Optimistliku meele ja elujaatava hoiakuga asub Sille kiila argireaalsusesse kinni jaanud
majaelanikke muutuste suunas ergutama. Sillet voib késitleda ,,Tark mees taskus®
peategelasena, kellest soltub suuresti ndidendi kaik ja kes oma tegevusega tlipris passiivset
stindmustikku edasi viib. Kiilaiihiskonda assimileerumine paistab véimatuna, nagu {itleb ka
Pets: ,,Mis meil sinuga asja. Elad siin, aga oma sa ei ole. Peene linnaosa dhkpadi hdljub
timber* (lk 28). Viljastpoolt tulnuna mojub Sille esialgu vddrkehana, keda majaelanikud
soovivad tundma saada. Upris kiiresti vdidab Sille siiski kiilaelanike usalduse. Sillele kui
uustulnukale tutvustatakse kiilaelu kirjutamata reegleid ja traditsioonideks kujunenud
harjumusi, néiteks telesaate ,,Tark mees taskus* vaatamist, sama kehtib vairtushinnangute
ja suhtumiste kohta, mis kiila kui kogukonda ithendavad. Sille kannab néidendis justkui
distantseeritud vahendaja osa, 1dbi kelle saavad kiilarealism ja selle varvikad karakterid
kuju — vaid dialoogidest Sille ja teiste tegelaste vahel saadakse aimu nii tegelaste kui kiila

mineviku kohta.
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Sille kasvukeskkond ja senine elumuster on vastupidine sellele, mis kujutatud
korrusmajas harilikuks peetakse — Sille vanemad elasid armastavas abielus, nende kodust
olmereaalsust kujutatakse stabiilse ja rahulikuna. Sille isa Jaak on teksti kestel Sillele igati
abiks ning hoolitsemas selle eest, et tiitrel oleks kdik vajalik olemas. Sellega sobitub Sille
varasem elu standardsesse naistekohasesse stereotiilipi, mis ndeb naisi pigem meheliku
eestkoste all olevatena. Sille lapsepdlve peremudel toetab ideaalset heaoluiihiskonna
juurutatud stereotiilipi ainudigetest peresuhetest veelgi. Sellele vihjab ka Viika: ,,Muidugi
issi ehitas maja, emme istutas lilled (1k 41) ja ,,Tegelt on sust tdiega kahju ka. Sa pole ju
harjunud. Okey, issi aitab sind“ (lIk 31). Seevastu Sille enda loodud perekond —
lapsepolvesober Randoga saadud laps — ei vasta tema kasvukeskkonna peremudelile ning
on nihestatud. Seevastu sobitub see kiilaiihiskonna ema-kuvandiga, kes tekstis on enamasti

esindatud kui tiksikema ja meesfiguuri toetuseta hakkama saav naine.

Viika
Viika ehk Viktooria on kahekiimneaastane Urru kiila elanik ja ihtlasi Sille naaber. Viikat
voiks vastandada Sillega — mdlema ndol pakutakse lugejale kaks vdimalikku noore naise
kuju, keda kiilatihiskonnas kohata vdib. Lopetanud ametikoolis koka eriala, tootab ta
koolikokana ning toidab majaelanikke toiduiilejadkidega, mis tingib Viika kohatise
tileoleku teiste majaelanike suhtes. Andu osas on Viika toon eriti terav, mis véljendub
nditeks selles, et naine kutsub Andut monitavalt lapsepdlves saadud hiiidnimega Kilu.
Viika suhe Sillessegi on algusest peale sallimatu, akumuleerudes niidendi kaigus
kadeduseks. Naine kadestab niiteks Sille stabiilset kasvukeskkonda. Lisaks niib Viikale, et
Andu poorab Sillele liiga palju tdhelepanu. Kadeduse varjab Viika aga iileolevuse ja
parastava suhtumise taha: ,,Miks tema ikka veel siin on? Niitab lollidele, kuidas elama
peab. Opetab dieti seisma ja silma vaatama. Niiiid on ta iiksi. Paras! Uksikema. Sellepirast
tuligi siia Urruauku, omasuguste hulka“ (1k 41).

Viika negatiivne suhtumine laieneb muuhulgas kiilaiihiskonnale ja armetusele,
mida ta korrusmaja elukorralduse osas kogeb. Seetdttu soovib ta kiila selja taha jétta ja
sellest vilja pddseda. Erinevalt Andust ei rakenda Viika muutuse toimumiseks tihtegi
abindu, vaid kdib linnas pelgalt pidutsemas, mida ei saa arvestada siiski tdsiseltvoetava
pliidena muutuse poole. Muutuse puhul keskendub naine vélisele muutusele, mitte

mottemaailma voi suhtumise muutmisele, mida linna kolimine eeldab.
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Samuti on viline prioriteediks naisele enda keha puhul, sest linna minnes on Viika
tiles 160dud, kuid argipdeval hdbeneb end oma ,,kokatadi kéte parast™ (1k 41), mis vorreldes
teiste naistega on hoolitsemata ja liithikeste kiilintega. Vordluse telesaates iiles astuvate
naistega avaldub Viika kiivas {lileolek ning piilie endale sisendada, et tema pole
telestaaridest vdlimuse poolest grammigi kehvem, viitega, et temal on pikemad jalad voi
suuremad silmad. Viika kehastab tekstis iihiskonna poolt naistele pealesurutud ilunormide
vangi jddnud naist, kes peab teleris ndhtut ideaaliks, mille poole peaks iga enesest
lugupidav naine piirgima. Ideaalidest korvale kaldumine vo0i ebadnnestumine Viitab
automaatselt naiseks olemise nurjumisele voi ebanaiselikkusele.

Katsumusterikkad kujunemisaastad kultiveerisid Viikasse jalad-maas-suhtumise ja
realistliku maailmavaate. Sellest tulenevalt kehastab Viika hakkama saavat noort naist,
nagu kirjeldab ta ka oma ema: ,,Mamps torgati kuueteistkiimneselt titte ja pidi hakkama
saama. Meie jdime iiksi ja pidime hakkama saama. Vaata, meie siin, oleme harjunud
hakkama saama“ (lk 31), vastandades end secllega Sillele, kelle jaoks isa palju
olmeprobleeme lahendab. Viika iitleb, et ,,ajad on muutunud. Enam ei kuku naine tiksi
ndoli porri. See on vorddigus™ (lk 31). Iseseisvuse ja igapdevaeluga toimetuleku kdorval
ndib Viika psiihholoogiliselt ebakiipse teismelisena, kes kadestab teisi naisi nii nende

valimuse kui ka lihtsama elu pérast.

Anna
Annat kirjeldatakse remarktekstis sonadega: ,,elundinud, vana ja konksus nagu ndiamoor,
haigete jalgadega. Ta kannab ka kdige palavamal ajal villaseid riideid” (Ik 4). Naine on
alkoholiprobleemiga vanim majaelanik, tema tavapiraseks joomakaaslaseks on umbes
kuuekiimneaastane Pets, kes ndeb elatunum vélja. Joomakaaslusele lisaks on Pets purjuspdi
Anna vastu védgivaldne. Petsiga jagatavad eluruumid on kasimata ja korratud, sellele
viitavad tekstis nii Anna kui ka Viika. Meest ega lapsi Annal pole, oma perekonnanime
Mun sai Anna korealasest mehelt, kellega naine Eestisse suunamiseni koos Taga-
Kaukaasias raudteel tootas. Anna ebaharilik perekonnanimi pdhjustab naise naerualuseks
olemise, aga naine ise seda pahaks ei pane, vaid kannab nimme nime armastuse mérgiks.
Anna vodrapdrasust tekstis eraldi ei toonitata, vdhemasti pole sellest tehtud Annat

iseloomustavat joont.
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Anna tegelane pakub noortele naistegelastele vastukaaluks sissevaate kehval
elujarjel olevate vanade naiste ellu. Anna tegelane avab laiema pildi sellest, kuidas
ddrealadele unustatud vanurid hddavaevu igapdevaaskeldustega iiksi toime peavad tulema.
Hoolimata elu karmusest on Annas siilinud inimlikku ligimesearmastust ja Ornust, mis
avaldub suhtumises nii Sille kui Andu vastu. Isegi Pets, kellega naine alatasa kraakleb,

saab ndidendis mOne Anna hea sGna osaliseks.

Tige-Tanka
Tige-Tanka ei esine tekstis kordagi tegelasena ja lugeja saab temast aimu tdnu Anna
jutustusele. Andu siindides oli Tige-Tanka juba iile neljakiimne ning tiksikema, kuna meest
tal Andu siindides ei olnud. Tige-Tankast rddgib samas stseenis ka Pets, kes véidab, et
Tankal oli mees, kes end iiles poos, aga Andu siindis sellest kaua aega hiljem. Ka selgitab
Pets, et Tige-Tanka hiitidnimi oli naisel tema dkilise loomu tottu. Hiiidnime Gigustab ka
Tige-Tanka ténitav loomus, mille pérast teda paljud pelgasid voi pilkasid. Ema pilkamine
kandus iile Andule, keda koolis noriti. Norimisele aitas kaasa Petsi viitel seegi, et Tige-
Tanka poissi koolibussile saatis ning hiljem jéarele 1dks — see paistis teiste laste meelest

naeruvaarne.

Viika ema

Tige-Tankale sarnaselt pole parisnimeta Viika ema ,,Tark mees taskus“ tegelane,
ent tihe kiilaiihiskonna naisena vajab dramérkimist. Viika toob ndite oma emast Sillele
hoiatuseks, kui too end kokku ei vota. Viika ema oli esimese lapse siindides seitseteist,
Viika siindis naisele iiheksateistaastaselt. Isakuju leidmisel nigi naine vaeva, ent tulutult.
Elukaaslase leidis Viika ema, kui tiitred olid tdiskasvanud, kuna ,pagasiga naist ei
soovinud Viika sonul keegi. Tiitred jdttis naine noorena omapii, Oigustades, et taolise
olukorraga hakkama saamine peaks tiitardel ,lihast treenima“. Viika ema esindab tekstis

seega iihe vdimalikku kiilaithiskonnas leiduvat ematiitipi.

,,Tark mees taskus® kujutab tdnapdevase déreala kiilaelu, mille keskmes on naised,
kes hoolimata olukorra viletsusest piiiiavad igapdevatoimetustega hakkama saada. Uhtlasi
ei haaku ndidendi naistegelased lddneliku koduperenaise mudeliga, mille jérgi naine

eksisteerib domineeriva meesfiguuri varjus. Pigem on konkreetse ndidendi naised olude
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sunnil iseseisvad ja pereelu osas meesfiguurist peaacgu soltumatud. Pigem voiks soorolle
selle teksti kontekstis ndha imberpd6rdunult, kus meestegelased on hoopis naistegelaste
varjus. Ehkki naised on paigutatud stereotiitipselt emarolli — roll, mille kaudu naisi
harilikult tekstides kujutatakse —, on emaroll esitatud iiksikemaduse kaudu, mis on
Klassikalise emarolli mutatsioon ja korvalekalle ning vihjab autori piitidlusele ndidata

mitmekiilgset reaalsust.

4.2 ,Hobused udus* (2011)

Piret Saul-Gorodilovi 2011. aastal kirjutatud ndidend rdadgib maal hobuseid kasvatavast
Ellenist ja tema pojast Margusest. Ellenit kimbutavad nédidendis probleemid nii minevikust
kui tulevikust, nende hulgas poja Marguse kiisimus oma paritolu ning isa kohta. Veidi
parast isa surma tuleb Ellenil vastakuti seista linna kolinud 0e Leiliga, kes noduab
talukompleksist poolt endale — see kéivitab nédidendi siindmustiku ja probleemide ahela.
Ellenile tdhendab see talust ja hobusekasvatamisest loobumist, kuna poole talu vilja
ostmiseks puuduvad rahalised vahendid. Talumajapidamise korval tegeleb tekst
lahutusprotsessi ja kasvuvalusid lébielava nooruki katsumustega, mis tuuakse ndidendisse
Elleni odetiitre Gretheni kaudu, kes maale pdgenemise jérel saab ldhedaseks Elleni
hobustega. Tallu ilmub Leili endine mees ja Gretheni isa Karl, kes, ndhes Gretheni sidet
hobustega, otsustab Ellenit tema pirandiprobleemidega aidata ning lahendab naist
vaevanud olukorra. Teisalt kumab ndidendis 14bi maaelu helge ja rahulik pool, loodusega
stimbioosis elamise vOlu — hobustest rddgitakse kui perelitkmetest, ilmastikundhtusi
tolgendatakse ldbi poeetiliste kujundite. Ndidendi 10pp oleks otsekui uue ndidendi algus,
kui karjamaal ndhakse hobuste juures Gretheni venda, klapid peas. Naib, nagu oleks poiss
uus kadunud hing, keda Ellen hobustega ravima asub.

Ellen

Koolis koristajana tootav Ellen on ,,Hobused udus* peategelane. Ellen, erinevalt oma Gest
Leilist, valis maaelu, kui Leili oli aga noorest saati linna igatsenud. Sellest tekib
ndidendisse linna-maa vastandumine. Elleni ja Leili suhet iseloomustab hoopis Leili
abikaasa Karl: ,,Sina said isaga histi 1dbi. Leili kadestas sind“ (lk 43). Leili imestus,
»kuidas [Ellen] tildse [...] dra elanud ja lapse liles kasvatanud, poole kohaga, koristaja

palgast®, vastab Ellen: ,,Mina olen ikka ise hakkama saanud. Kiilast kdivad mune ostmas
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[...]. (Ik 8). Eelnev viitab Elleni toimekusele ning raskustele vaatamata positiivse
ellusuhtumise sdilitamisele ning endaga toimetulekule.

Remarktekstis esineb Elleni tegelane tavaliselt koogis askeldamas, mis viitab
otseselt tema ema ja eelkdige naise positsioonile — taasluuakse juurdunud kuvand naistest
ja emadest koogis voi naistest kui peamistest toiduvalmistajatest. Maanaised paneb Ellen
ise paika jargmiselt: ,,taluto6 ei ndua dnneks suurt kooliharidust. Kdva pea voib olla, aga
kdsi peab lahtine olema* (Ik 17). Sellega méératleb Ellen maal hakkama saamist kui
peamiselt fiitisilisi oskusi eeldavat elulaadi, kus haridus on teisejarguline.

Elleni tegelane on ndidendis defineeritud tugevalt 1abi ema-kuju. Seda siivendab
labiv ema-poja suhte kujutamine. Sealjuures on ema-kuju kitsamalt iiksikema kuju, mis
puudutab poeg Margustki, ent pigem kerkib poja huulile mitmeid kordi kiisimus isast ja
oma périnemisest ,,Ema, mis tdugu ma olen* (Ik 28). Erinevas vormis, kuid alati sama
sisuga paringutele isa kohta vastab Ellen ndidendi alguses, et ,,Mina tahtsin last, korraliku
mehega® (Ik 4), kuid ei jita poega péaris teadmatusse, deldes eelnevalt, et ,,Sinu isa oli tark
ja ilus. Koik see mis endal puudu jdi, leidsin sinu isas“ (samas). Ellen ei kurda kordagi
tiksikema keerukat saatust ega toimetulekuraskusi, vaid kisitleb seda kui teadlikult tehtud
valikut, mitte ebasobivate juhuste kokkulangemise kurba kulgu voi ohvrirolli sattumist.
Sellega 10hub Ellen sotsiaalse konstruktsiooni naisest ja emast, kelle eksistents soltub
tingimata meespoolest. Naise julge valik elule iiksi vastu minna osutab selgesti ta

iseseisvusele ja tahtekindlusele.

4.3 ,,Uheteistkiimnes palat“ (liihindidend) (2011)
Saul-Gorodilovi ,,Uheteistkiimnes palat“ on haiglasse operatsioonile ldinud naisest
Saimast, kes patoloogia osakonna kohtade puuduse tdttu tdstetakse protseduuride algust
ootama silinnitusosakonda. Saimaga samasse palatisse satuvad abordijérjekorda ootama
noored naised Erika, Rita ja nimetu tegelane Naine. Kolmest naisest on Rita ainus, kes
abordi vajalikkuses iildse ei kahtle ning suhtub kogu protsessi jaheda iikskdiksusega. Naine
seevastu on arstidelt saanud teada kahjustunud lootest, ent sellest hoolimata ei suuda
abordiga leppida. Noor Erika on kolmest kdige enam kahtlev, kuna vanemate otsus
stindimata lapsest vabaneda on tehtud Erika soove arvestamata. Erika, vanemate jutust ja
potentsiaalsest halvast tulevikust hirmununa ei suuda otsustada abordi poolt ega vastu.
Selgub, et Saima oli minevikus sarnase dilemma ees ning jagab naistega oma kogemusi ja

ndustab neid sellest ldhtuvalt. Erika pdgeneb viimasel hetkel palatist — liks laps sai
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paéstetud. Peale naiste esineb nédidendis ka Poeg, ent ndidendi 16pus selgub, et tegu polegi

mitte Saima paris pojaga, vaid lapsega, kelle naine abordi kdigus kaotas.

Saima
Saima ilmutab tekstis siigavat mdistmist ja kaastunnet palatisse sattunud naiste vastu,
lohutades anontiiimset Naist, kelle Downi siindroomiga loode vilja voetakse. Samuti nditab
Saima iiles hellust Erika vastu, kui ptiiiab tiidruku vanemate otsust ratsionaalselt digustada,
ent samas julgustab Erikat last alles jdtma ja haiglast pdgenema: ,,V4ta oma riided ja kao
siit. Kui otsima tullakse, kiill ma iitlen” (Ik 14). Saima muudab naiste vastu sallivaks tema
enda abordikogemus ning kahetsus tehtud teo parast. Ometi esitab Saima seda fakti teksti
jooksul kaheti: ,,Ah? Ma ... oh, on see nii téhtis? Laps jdi minuga. Poeg. Ta on minu
korval.” (Ik 14) ja vastus haiglade kiisimusele, kuidas Saima lapse kaotas: ,,Abort.“ (1k 15).
Saima ndeb kogu ndidendi jooksul enda kdorval rddkimas Poega, kelle eksistentsi
eelmainitud vastus kummutab. Saima on tekstis kujutatud pigem kuulaja ja kiisija
positsioonis. Oma mineviku avab naine teiste naistega dialoogi astumise eesmargil. Oma
kogemusest rddkimisel on Saima ebalev, tihti satub ta madlestuste kaudu ajalisse
vaakumisse vOi nihkesse. Teistele naistele jadb Saima hootine eemale triivimine tldiselt
mirkamatuks.

Saima emaduse erijuhtum kujutab ithiskondliku surve ja standardite ratashammaste
vahele jaanud naist, keda sundisid vilised joud vallasemaduse asemel rasedust katkestama.
Liihindidendis esinev Erika pakub ideeliselt taolisele olukorrale leebema lahenduskiigu,
protesteerides loomulikuna ndida piiidvate emaduse standardite vastu, kui otsustab
raseduse siilitada. Niisiis tiritab ndidend 16hkuda kuvandit, kus naine peab emaks saamise
jaoks esmalt tditma iihiskonna poolt ettendhtud kriteeriumid nagu piisav iga, majanduslik

heaolu vdi meespartneri olemasolu.

Piret SG naisgalerii on lai ja spekter katab nii maapiirkondadesse iiksikuks jaanud
vananaised kui verinoored iiksikemad. Kolmes niidendis esinevate naistegelaste
kujutamine on tugevasti kaldu nende naiselike v&i reproduktiivsete omaduste suunas.
Sestap avanevad nad sageli 1dbi emarolli. Emadusest hoolimata pole Piret SG naistegelased
abikaasa voOi elukaaslase rollis, vaid peamiselt ldhisuhteta tegelased. Seega ei ole neid

voimalik tdlgendada voi vaadelda paarisuhte kaudu. Piret SG piitiab valitud néidendites
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kultuuris ajapikku kujunenud ja loomulikuna nidivaid naiskonstruktsioone murda. Naised
autori tekstides pole haprad voi tingimata meestegelaste tuge vajavad naised, vaid
emantsipatsiooni ldbi teinud inimesed. See muidugi ei tdhenda, et nad eluga veatult toime
tuleksid, kuid teele sattunud raskused on piisava tahtejouga holpsasti iiletatavad.
Probleemide seljatamine nduab aktiivsust ja pealehakkamist, mis samuti Piret SG naisi
iseloomustab — passiivsuse asemel on naised tekstis aktiivses rollis, stseeni keskmes ning
ndidendi kulgu juhtimas. Selline tendents osutab kindlasti reaalse elu situatsioonile mérksa
enam Kui paljud naistest vdara kujutluspilti loovad kirjandustekstid, milles naine on argiclu

stindmustikus passiivsele tagaplaanile liikatud.
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5. Emadus
Naisi, kelle eest klassikaline feminism seisab, Piret SG loomingus ei kohta, sestap on

naistegelasi keeruline analiitisida vaatepunktist, mis ndeb neid meesautori v3i meeste poolt
loodud konstruktsioonide orjadena. Eeskatt tuleneb taoline nihestatus tekstides sovetlikest
rudimentidest, mis on kiilaclus endiselt kohal. Sovetlik tihiskonnakorraldus négi naisi
meestega vOrdselt tootamas, meestelt ei oodatud panust koduses sfadris, mistdttu nende
ainus eneseviljendus ja -teostus sai toimuma to0sfadris (Pajumets 2012: 34). Koduses
sfadris opereerimine oli naise iliks paljudest kohustustest, mitte tema eksistentsi ainus
pohjus. Angloameerika mottetuumi feministlike ideede rakendamise oleks siinkohal
meelevaldne. Niisiis sobib ndidendites olevat emaduse teemat analiiiisida jargnevalt
glinokriitilise 1ahenemisnurga kaudu, kuna see arvestab pelgalt naiskogemuslikke aspekte
ja mirke, kuid ei suhesta ega normeeri neid maskuliinse maailma kaudu. Uks taoline

naiskogemus on emadus.

5.1 Emadus kultuuris
Emadus sarnaselt isadusele on kultuurikontekstis, ent ka bioloogias nahtud tihe vdimaliku
vanemlikkuse avaldusviisina ning ka reproduktsiooni iithe kohustusliku elemendina,
teisisonu madrab vanemlikkus nii inimeste bioloogilisi kui sotsiaalseid rolle. Sestap on
vanemlikkus olnud pikka aega kultuuriuurijate ja antropoloogide iiheks uurimisalaks, kus
eristatakse bioloogilist ja sotsiaalset vanemlikkust, mis sageli ei pruugi kattuda. Uleiildine
Euroopa ja Pohja-Ameerika kultuurisfadr moistab suguluse all fenomeni, kus bioloogiline
ja sotsiaalne vanemlikkus kattuvad, erandina ndhakse vaid adopteerimist. (Gross 1997:
2151)

Sotsiaalantropoloog John Arundel Barnesi 1974. aastal avaldatud artikkel ,,Genetrix
: genitor : nature : culture?* vdidab, et emadus on ennekdike looduslik, isadus sotsiaalne
mdiste. (Barnes 1974: 73). Sealjuures ei esine ,,isadus” ja ,,emadus* vanemlikkuse skaalal
peegelpildis, millest tuleneb osaliselt nende mdistete ebasiimmeetria (Gross 1997: 2152).
Emadus tdhendab Marilyn Stratherni teose ,,Reproducing the Future. Anthropology,
Kinship, And the New Reproductive Technologies®” (1992: 149) jargi ema ja lapse vahelise
bioloogilise sideme tunnistamist, isadus aga omakorda konkreetse mehe seotust emaks
tunnistatuga. Antropoloogide seas on levinud eristusviis sotsiaalse isa (pater) ja
bioloogilise isa (genitor) vahel sagedamini kui sotsiaalse ema (mater) ja bioloogilise ema
(genetrix) vahel (Gross 1997: 2153).
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Samas, ehkki antropoloogide hinnangul on emadus seotud bioloogilise sfdiriga,
mojutab see kahtlemata naise kui ema sotsiaalset kuvandit. Sellega noustusid juba
radikaalse feminismi laine pooldajad, kes juriidiliste, majanduslike ja poliitiliste faktorite
korval nédgid naise kui moiste sotsiaalse kujunemise ja positsiooni peamise mdjutajana
hoopis naiste emadust ja seksuaalsust (Hekman 2015: 152-154). Naiste reproduktiivset
rolli ndhakse sageli nii meedias kui {ihiskonnas naiseks olemise siigavaima
véljendusvormina ning naiseks olemise Oigustusena. Viljakasse ikka joudes hakkaks
tiidrukust sirgunud noore naise keha justkui kuuluma riigile, iihiskonnale vdi monele
muule, tavaliselt meesalgelisele instantsile, mis parajal hetkel asub naisterahva kehaga

seotud valikuid passiivselt kommenteerima ning nendega manipuleerima (vt Penu 2008).

5.1.1 Abort

Ténane Eesti abordipoliitika ja suhtumine raseduse katkestamisse vélise sekkumise kaudu
on suures osas parit kommunistlikust reziimist, kus naine oli eelkdige tddtaja ja ema,
kirjutab Heili Einasto (2006: 64) abordipoliitikast 20. sajandil. Emadus oli Noukogude
Liidus oluline ning emade kultus juba teise maailmasdja jirel nii suur, et selle
véljendamiseks hakati paljulapselistele emadele viljastama medaleid (Einasto 2006: 62).
Maistagi oli abort stalinistlikus Noukogude Liidus keelustatud ning legaliseeriti 1955.
aastal (samas: 63), kui reZiimis toimus 16dvenemine. Ent emaduse iilistamine ei 1dppenud
abordipoliitika 10dvenemisega, vaid liikus juba sisse tallatud rada edasi, jittes abordi
pooleldi tabuteema seisusse ténaseni.

Abort esineb Piret SG lithindidendites ,,Tanknaine® ja ,,Uheteistkiimnes palat®.
Viimatinimetatu kujutab selgelt abordi tegemise levinumaid pohjuseid: vadrarenguga laps,
soovimatu laps voi tulevasele emale ealiselt mittesobiv emaroll. Abordiga piiiitakse edasist
potentsiaalselt ebadnnestunuks médratu emadust ennetada. Niidendi peategelase Saima
minevik on samuti seotud vanemate kasul abordi tegemisega ning tegelane pole sellest
hingelisest traumast siiani toibunud — kuidas muidu tdlgendada ndidendis puhuti ilmuvat
poega, kes ndidendi 16pus, selgub, pole siiski kunagi ilmavalgus ndinud.

Néidendi toon on emadust pooldav, isegi iilistav: ,,Lapse slindimine on maailma
kdige ilusam asi. Ukski naine ei tohiks sellest ilma jdfida. Sina otsustasid teisiti.“ (Ik 10),
samas el mdista tekst naisi hukka abordi kasuks valimisel, kui peategelane Saima iitleb
Downi siindroomiga loote emale: ,,Keegi ei moista teid hukka. See on dige valik™ (lk 8).

Abordi puhul ndib, on Saimale oluline inimelu, mis protsessi tagajarjel kaotatakse. Kaotuse
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osa kaivitab kahetsuse, mida vdib pidada iiheks ndidendit juhtivaks emotsiooniks — nditeks
Saima kahetsus kaotatud poja pérast.

Aborti protsessina tekstis eraldi ei kirjeldata, kiill aga on tekstis selgelt markeeritud
abordijirgne muutus naiste fiiiisilises ja vaimses seisundis nende palatisse naasmisel: ,,Ode
talutab tuppa tiihjaks roogitud naise. Naine on uimane, ta pilk on tiihi. Véga tiihi pilk. Pilk
on peaaegu sama tithi nagu naise tisa* (Ik 10) voi ,,Siis tuleb Rita. Ta ei ole enam nii ilus.
Ta ei suuda hetkel koike, ilus olla ja enesekindel. Selgub, et ka Rita voimetel on piir. Rita
ronib ettevaatlikult voodisse ja keerab end koverasse, ndgu palati poole® (Ik 12). Abort on
sedasi kujutatuna tdlgendatav kui traumaatiline naiskogemus, kus kehaline protsess omab
otsest mdju vaimsele seisundile ning inimese emotsioonidele. Naasnud naised soovivad
olla omaette, nad piitiavad kontakti vdlismaailmaga hoida minimaalsel tasandil voi tildse
viltida.

Mirgiline on tegelaste ja protsessi timber holjuv iiksindus ning nidhtamatu suletus
voi diskreetsus, millega teemat késitletakse. Abort liikkatakse justkui korvalsfaéri,
siinnitusosakonna #irealale. Uhelt poolt vdiks aborti tdlgendada kui naiste ainuisikulist
valikuala ja Gigust, kus korvalistel inimestel pole otsustusdigust ja seega lugeda vdimalust
abordi kasuks otsustada naisi vabastavaks aktiks. Teisalt on ndidendis naiste jaoks abort

valise surve tottu tehtud otsus, mis vitab naiselt oma keha iile otsustusdiguse.

5.1.2 Uksikemadus

Antropoloogiliste uurimuste seas eristatakse bioloogilisi ning sotsiaalseid vanemaid, ent
sagedamini on tarvis vahet teha just bioloogilisel ning sotsiaalsel isal. Isadus on vdrreldes
emadusega teisejargulisem, seetdttu pohjendati ja Gigustati antropoloogiliste uuringute
kéigus taolist fenomeni konkreetse hoimurahvaste uskumuste kui ka psiithholoogilistele voi
sotsiaalsetele aspektidele tuginedes ega ndhtud isaduse ebakonkreetsuses midagi
ebaharilikku (vt Gross 1997). Seevastu PGhja-Ameerika ning Euroopa mojusfaéris nahakse
bioloogilise ning sotsiaalse isaduse lahknemist normist korvalekaldena ja tihiskondlikult
taunitava olukorrana. Seega muutub margiliseks ka Piret SG loomingus sageli esinev
tiksikemadus.

Valitud tekstide hulgast esindab iiksikemaduse teemat Piret SG loomingus kahtlemata
»lark mees taskus“, sama puudutavad ka ,,Hobused udus®, ,Laevatiidruk®, ja ,,Kongla
Ann“. Uksikema on nendes tekstides kujutatud kui kindla isafiguurita iiksi last kasvatavat

naist, sealjuures pole vélistatud, et lapse bioloogiline isa paikneb kuskil ndidendi keskmest

29



eemaloleval alal, nagu seda on Sille puhul, kus lapse isa Rauno elab Sillest ja nende lapsest
eraldi. Uksikemadust defineeritakse seega isa puudumise kaudu, muuhulgas loeb isa mitte
osalemine igapdevase kasvatustoimingu ja argielu juures. Samas voib isa esineda ndidendis
tdiesti eritunnusteta Uleiildise kategooriana, millele tekstis viidatakse konkreetsemaid
kommentaare andmata.

., Tark mees taskus“ iiksikema temaatika avaldub koige otsesemalt 14bi Sille, kaudselt
labi Tige-Tanka ja Viika ema ning pakub nende naiste kaudu tiilipilisele iiksikema
kuvandile kaks eripalgelist vormi: ldbikukkunud ja dnnestunud emaduse. Lébikukkunud
emadust kujutab tekstis Viika ema, kes tiitred nende teismeeas omapii jattis ning
kasvatusprotsessis osalemisest loobus, mistdttu emadus kui vanemlikkus nurjus. Isafiguuri
puudumist iiritas Viika ema korduvalt lahendada, ent ebadnnestus selleski. Ometi pole uue
isa leidmine seotud naise emakohustusega, vaid pigem néhtud naise isiklikku ellu jadva
eesmirgina, mistottu ei saa Viika ema ebadnnestunud emadust seostada elukaaslaste
vahetumisega voOi vOimatusega leida lastele uut isa, vaid tema osavOtmatusega
kasvatusprotsessis.

Onnestunud iiksikemadust kehastavad tekstis mddndustega nii Tige-Tanka kui Sille.
Tige-Tanka esitatakse tekstis vaid emaduse ja emarolli kaudu, tema emarolli tditmist
iseloomustatakse hoolitsevana, kuid last liigse hoolitsemisega hébistavana. Tekstis
margitakse sedagi, et hoolimata Tanka kéredast iseloomust ei kasutanud ta oma lapse peal
kunagi végivalda. Sille onnestunud iiksikemadust voib jareldada ainult tema emaduse
algstaadiumis ning teksti piires kujutatud aja viltel. Sillet on tekstis sageli kujutatud
lapsega tegelemas, temaga rddkimas voi kdru liikkamas. Oluline emaduse pretsedent on ka
rinnaga toitmise akt, millele viitab remarktekst: ,,Sillel on laps rinna otsas“ (Ik 13). Tekstis
esineb Sille sageli koos lapsega, seega laps ja emadus on iiks Sillet ndidendis defineeriv
aspekt. Teksti pohjal jaddb mulje, et Sille panustab lapse kasvatamisse palju aega ja energiat
ning seega osaleb lapse kasvatamises lakkamatult.

»Hobused udus* pakub iiksikemaduse dnnestunud néite Elleni ndol, kes on valinud
kaaslaseta elu kasuks, sealjuures teadliku tiksikema rolli. Ellen on tekstis esitatud hakkama
saava iksikemana, kes tdendoliselt on tegelenud poja kasvatamisega ning jaanud seega
osaks jarglase elus ka edaspidi. See viitab toimivale ema-lapse suhtele, mida pole rikkunud

minevikus ebadnnestunud vanemlikkus.
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Emadus, mille kaudu valitud tekstides Piret SG naistegelasi identifitseeritakse, jaotub
eeskitt teostatud ja mitteteostatud emaduseks ehk abordiks. Teostatud emadus on
konkreetses raamistikus iiksikemadus, mis tdhendab isafiguuri puudumist lapse
kasvatusprotsessi ja argitoimetuste juurest. Uksikemadus esineb tekstides dnnestunud ning
ebadnnestunud vanemlikkusena, millest esimese puhul on tliksikema kasvatusprotsessiga
toime tulnud. Ebadnnestunud emaduse korral on kasvatusprotsess tekstis kujutatud
labikukkununa. Piret SG ei Kasitle antud teemat 14bi traagika voi katastroofi, vaid vaatleb
seda kui iiht voimalikest emaks olemise viisidest. Tekstidest selgub, et iiksikemad voivad
lapsevanema rolliga suurepdraselt ka T{iksi hakkama saada. Tugevate iiksikema
karakteritega annab Piret SG paljudele tinapdeva naistele ja emadele hééle, esitades nii
samas vastupanu kultuuris kinnistunud ematiiiibile, keda kujutatakse sageli meesfiguurile

toetuva, vaikiva ning passiivsena.
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6. Kokkuvaote

Ajal, mil maskuliinsuse poolt dikteeritud maailm liigub itha enam liberaalsuse ja soolise
vordodiguslikkuse poole, on tdnapdevased naistegelased Eesti teatritekstides endiselt
iildjuhul alakajastatud. Kdesoleva bakalaureusetod piitid oli naispuuduses vaevleva Eesti
draamakirjanduse valguses analiiiisida Piret SG loomingut, mille puhul voib tdheldada
teravat ja ausat pilku, mis ei vaeva end kriitiliste olukordade voOi tegelaste
pehmendamisega. T66 eesmirgiks oli analiilisida Piret SG tekstides esinevaid naisi ja
tdlgendada neid vastavalt tdnapdevasele sotsiaalsele olukorrale ja tavadele.

Piret SG on praeguseks iihtekokku avaldanud 11 néidendit, nende hulgas 2015.
aasta Eesti Teatri Agentuuri voidutoo ,,Tark mees taskus® ning 2017. aasta Raadioteatri
kuuldeméngude vdistluse voidutéo ,,Profiilaktika“. Piret SG loomingust peegelduvad
realismitaotlused ning inimeste argipdeva kujutamise piiiid. Sealjuures on imekspandav
tema sotsiaalne ndrv ning julgus suunata tekstidega tdhelepanu thiskondlikele
kitsaskohtadele. Néidendite teemade hulgast tousevad esile nais- ja naiselikkuse
kiisimused. Samuti tegeleb autor mitmes ndidendis kiilaolmeliste probleemidega.

Naiskiisimust avasin bakalaureusetods feministliku kirjanduskriitika abil, kuna
feministlik kirjanduskriitika on suuresti segu korvaldistsipliinidest ega sea rangeid piire
analiiiisivahendite valikul. Klassikaliselt tegeleb feministlik kirjanduskriitika naistegelaste
uurimisega meesautorite loomingus, feministliku kirjanduskriitika kitsam osa, glinokriitika
aga uurib naisi naisautorite loomingus. Seega toetas giinokriitiline vaatepunkt to0s
naisreaalsuse — naiste reaalsusest périt kogemuse — analiiiisimist. Selles tulenevalt on autori
naissoolisus t60s teadlikult rohutatud, kuna naisautoril, erinevalt meesautoritest, on olemas
spetsiifiline naiseks olemise kogemus, mida giinokriitika lahemalt uurib.

Et Piret SG naistegelaste olemust mojutas tugevasti neid iimbritsev keskkond,
késitlesin t60 raames kiilarealistliku naitekirjanduse ja Piret SG loomingu vahelisi seoseid.
Selgus, et autori looming sobitus eelnevasse kiilarealistlikku kaanonisse, sest kujutas
tdetruult praegust kiilaelu, seda sageli humoorikas vOtmes ja stereotiilipidele 1dhedaste
tegelastega. Autor kujutab kiila peamiselt vastandina linnale. Linna ja kiila vastandamise
toovad tekstidesse linnast maale tulnud tegelased vdi maalt linna ihkavad tegelased. Uhel
voi teisel juhul avatakse kiilale iseloomulik seda linnaga vastandades. Kiila tdhendab
tekstides kaht: eeskétt on tegemist ndidendi toimumispaigaga, teisalt seisneb kiila tdhendus
ka kogukonnatundes, mis laiendab iiksiktegelase probleemid sageli kogukondlikule
tasemele. Autori realismipiiided annavad alust késitleda naistegelasi kui lédbi
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realismiprisma kujutatavaid naisi, keda modelleerivad reaalsete naistega sarnased
tthiskondlikud ja kultuurilised normid.

Tavatult palju naisi, kes Piret SG tekstides sdna saavad, on sarnased: neid
defineerib iihel voi teisel moel nende emaroll. Néiidendi ,,Tark mees taskus® koik
naistegelased on iiksikud voi iliksikemad, partnerite poolt hiiljatud voi ise meespoole
hiiljanud. Niidendi ,,Hobused udus* naistegelaste saatus ei erine paljuski eelmainitututest —
ka nemad on valinud elus iiksinda hakkama saamise. Bakalaureuset66s vaatluse all olnud
kolmas niidend ,,Uheteistkiimnes palat* kdneleb naistegelaste kaudu abordist ja katkema
madratud emadusest. Emaduse kdrval on Piret SG naistegelased ndidendites selgelt
kesksetel kohtadel, mitte passiivselt kdrvalosa tditmas.

Emadus, mida Piret SG looming kasitleb, ei {ihti kultuuri poolt konstrueeritud ja
loomulikuna esitletud emadusega, vaid emaduse erijuhtumitena. Kultuuris eristatakse
vanemlikkuse puhul bioloogilist ning sotsiaalset vanemlikkust. Angloameerika
kultuuriruumis ndhakse ette, et nii bioloogiline kui sotsiaalne vanemlikkus, seda eriti
emaduse puhul, kattuvad. Jarelikult pole emadus pelgalt bioloogiline side lapse ja ema
vahel, vaid tugevalt ka sotsiaalne roll, mis naist identifitseerib ja mida kasutatakse iihe
naiselikkuse moddupuuna. Seevastu isadus ei defineeri mehi, samuti ei peeta isadust
sotsiaalse mehelikkuse moddupuuks.

Bakalaureusetdds kisitletud nédidendites jaguneb emadus kaheks: iiksikemaduseks
ja abordiks, mida vdib nimetada ka mitte-emaduseks. Uksikemadus tihendab siin
kontekstis olukorda, kus oma vanemlikke kohuseid tididab vaid ema, isa on teadmata
pdhjusel lapse kasvatamisest keeldunud. Uksikemad, kes Piret SG tekstide keskmes on,
Idhuvad emaduse kohta kehtivaid sotsiaalseid arusaamu ning samal ajal niitavad
tiksikemade tugevust ja hakkamasaamisvoimet hoolimata meespoole puudumisest.
Aborditemaatika — teine emaduse avaldumise vorm — portreteerib taaskord naistele
sotsiaalselt peale surutud norme ning nendega vditlemist. Abordi kasuks otsustatakse, kuna
tuntakse, et emaduse jaoks ei vastata sotsiaalsetele kriteeriumitele, mistdttu tuleks peatsest
emastaatusest vabaneda. Piret SG teksti tiks taotlus néib olema taolist arusaama tihiskonnas
16hkuda.

Ténapdevaste autorite hulgast paistab Piret SG looming nii kiilarealismi kui tugeva
naisvaatepunkti tottu kahtlemata silma. Kéesolev bakalaureuset6d julgustab edasisi

uurijaid kaardistama nii kiilarealistlikke autoreid kui nende tekstides esineva kiilareaalsuse
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erinevaid tahke. Uhtlasi nduab edasist uurimist 21. sajandi naiskisitlus — kahtlemata on
draamatekstide naistegelaste valik mitmekiilgsem, kui stereotiiiipidesse kalduvad
naisolendid, keda siiani naistegelastest rddkides silmas peetakse. Samuti innustan praegusi
ja tulevasi teatritegijaid kasutama Piret SG tekste lavastuste algmaterjalidena, sest tekstides
kajastatavad teemad on suure osa rahvastiku jaoks jatkuvalt asja- ja ajakohased.
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Summary
Author of this BA thesis “Female characters in Piret SG’s works®“ analyses female

characters in plays written by Piret SG, contemporary yet not widely known Estonian
playwright. Female playwright writing about nowadays women is accurate and necessary
to analyze in the light of female deficiency present in current Estonian theatre situation.
Besides, Piret SG works portray authentic village reality that is an uncommon and under-
expressed motif, therefore a precedence and surely intriguing case. Three plays by Piret SG
— “Tark mees taskus” (“Wise Man in a Pocket”) (2015), “Hobused udus” (“Horses in the
Fog”) (2011) and “Uheteistkiimnes palat” (“The Eleventh Ward”) (2011) have been
analysed in this BA thesis.

Rural realism appears in Piret SG works mainly via setting, stereotypical village
characters, and poetics that is comparable with former rural realistic works and authors.
The village itself appears at the first place simply as a background or a place the play is set.
Secondly, village resembles a community and a hierarchic relationship between people
living in the same area and sociocultural patterns specific to the village.

Since this BA thesis stands for gender studies, the method used when analyzing female
characters is gynocriticism that originates back to an essay “Towards a Feminist Poetics”
written by Elaine Showalter in the year 1979. Showalter introduces gynocriticism as a way
of analyzing female characters in the works of female authors. Thus, the subject of the
analyzing is strictly female experience not masculine reflection or pipedream of women,
which can be easily found in most classical plays. Therefore, gynocriticism requires and
draws additional attention to the gender of an author.

One of the recurring aspects of female reality in plays written by Piret SG was maternity
or reproductive features that mostly defined all female characters. However, maternity in
most cases reveals itself by single mothers. Single mothers, in this case, were females who
were raising their descendants without the help of the biological father. Secondly, the way
maternity was represented was abortion characters undergo. In both cases, the author
wanted to combat and rebel against social structures that model and shape females in
artificial fiction and everyday life.

The author shows her female characters as strong and independent, struggling but
undoubtedly managing their life well enough. These women are not living in the shadow of

a male figure, but leading their life all by themselves. Hence, Piret SG’S works are
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outstanding and remarkable in the context of nowadays-Estonian playwrights and their

works.
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