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A DOKTORI DISSZERTACIO TEMAJA, CELKITUZESEI ES METODOLOGIAJA

Disszertaciom célja, hogy képet adjak a kortars francia irodalomban a XX. szézad utolso
éveiben megjelend, ¢és ott azota is helyet koveteld jelenségrol, a kortars francia
novelizaciorol, egyrészt azt az adaptacid tagabb elméleti keretében elhelyezve, masrészt
konkrét esettanulmanyok bemutatasa révén.

Film és irodalom kozott sokrétli kapcsolatrendszer alakult ki az elmult tobb, mint egy
¢vszazad soran. Annak ellenére, hogy ezt a hosszl és gazdag viszonyt csak a kolcsonosség
jegyében lehet elgondolni, mégis, mintha mind a mai napig az irodalmi mivek
filmadaptacidja allna e kapcsolat kozéppontjaban. Eppen ez a hianyérzet magyarazza
témavalasztasomat; vagyis, azt, hogy egy olyan jelenségrél, filmek irodalmi mire torténd
adaptaciojarol értekezem, amely viszonylag kevés figyelmet kapott egészen a kdzelmultig a
két miivészeti ag kdlcsonhatasanak vizsgalata soran.

Az adaptacio olyan kulturalis gyakorlat, amely kiilonb6z6 médiumok kozotti valtassal
Jar egyiitt. S bar ez gyakran regénybdl adaptalt filmet jelent, kdzel nem ez az egyetlen létezd
utvonal, a gyakorlat ennél sokkal szinesebb. Irodalmi miivek filmre vitele kétségkiviil
érdekfeszitd teriilet, az adaptacioelméleteknek pedig eléviilhetetlen érdemei vannak film és
irodalom parbeszédének tanulmanyozasdban, valamint az interdiszciplinaris megkdzelités
meghonositasaban a kritikai gyakorlaton beliil. De kozel sem ez az egyetlen jarhat6 it. Eppen
ezért, tagabb értelemben vett célom, hogy a kortars francia filmregényesités vagy novelizacid
példdjan keresztiil felhivjam a figyelmet film és irodalom viszonyanak erre a gyakran
elhanyagolt sokszinliségre; nem megfeledkezve természetesen arrdl, hogy e kapcsolat kozel
sem konfliktusmentes. Az adaptacio kérdése koriil kialakult kritikai diszkurzus Gjra meg Gjra
felszitja, felszinre hozza az irott mli 4ddz védelmezdi és a kép komplexitasa, a kortars
kulturdlis térben elfoglalt elsddleges helye mellett érvelok kozott zajlo vitdkat, amelyek
feltérképezése, s 1j, hierarchiamentes kontextusba helyezése részét képezi a disszertacio
vallalasainak. E vitdk kapcsan kozhelyszertien hangoztatott tény, hogy kortars vilagunkban a
képek soha nem latott mértékben valnak mindennapjaink részévé, alakitva tudatunkat éppuagy,
mint tudatalattinkat. Ennek a ténynek természetesen messzemend hatasai vannak a kulturalis
térben — mind a képek megeértésére iranyuld kritikai gondolkoddsban, mind a miivészetekben.
Ez alol a kortars francia irodalom sem kivétel, melynek tartalma, szerkezete és logikdja
tikrozi azt, ahogyan a képek daltal kommunikalt valdsagra reflektdlnak a szerzok.
Véleményem szerint azok a kortdrs francia szerzok, akik Tanguy Viel Cinéma cimi

regényének 1999-es megjelenése oOta a novelizacid kortars iranyzatahoz csatlakozva
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filmfeldolgozasokkal, filmek ,,megregényesitésével” jelentek meg az irodalmi piacon, errdl a
ma mar tagadhatatlan hatasr6l tantskodnak. A novelizaciok ugyanis azt a mélyre hatd és
visszafordithatatlan 6sszefonddast hangsulyozzak, amely a kortars irodalom és a modernitas
képei, els6sorban a filmképek kozott kialakult. Vagyis a novelizacio annak a
megnyilvanulésa, hogy az ir6 nem csak irodalmi, hanem filmi sziir6kon keresztiil szandékozik
megragadni az 6t koriilvevd valdsagot. Az irodalmi széveg nincs lezarva, hatarai porézusak,
atjarhatok, s igy megjelenhetnek benne az érzékelés és a megértés kiillonbozd apparatusai,
amelyeken keresztiil a vilagban vald 1étezést megtapasztaljuk, s arrdl szamot adunk. Ezek
nem-tiszta, nem Kizarélag nyelvi tapasztalasok. A novelizaciot tehat a vizualissal dialogusba
1€p0, hibrid, medialis szempontbol heterogén mezdben lehet elhelyezni. Abban a mezdben,
amelyet a kolcsonzések altalanossa valasa, a formak hibridizacioja, vagyis egyfajta kozottiség,
a koztes esztétikdja jellemez.

Ebbdl kifolydlag a koztes fogalma koriili filozofiai és esztétikai gondolkodas
kontextusaban tanulmanyozom a novelizaci6 gyakorlatat, hogy ramutassak azokra a
kapcsolodasokra, amelyek Osszeszovik a szoveget a filmképpel, s ezaltal a filmnek a
szovegbeli megjelenését szervezik.

Ami a vizsgalt korpusz kivalasztasat illeti, a narrator alakja jelentette az elsddleges
szempontot. A kivalasztott harom regény, Tanguy Viel Cinéma, Catherine Soullard Johnny és
Nathalie Léger Supplément a la vie de Barbara Loden cimii regényeiben a narratorok
mindannyian egyes szdm elsé személyben rekonstrudljak egy-egy amerikai film torténetét.
Viel elbeszéldje Joseph L. Mankiewicz A mesterdetektiv, Soullard narratora Nicholas Ray
Johnny Guitar, mig Léger regénybeli alteregdja Barbara Loden Wanda cimii alkotasat meséli

el az elejétdl a végéig.

AZ ERTEKEZES FELEPITESE

A dolgozat szerkezetének kialakitasa soran ugy dontéttem, hogy nem monografikus jellegii
munkat készitek, amely kiilon fejezetekben targyalna a tanulmanyozott miiveket. Inkabb egy
heterogénebb, a vizsgalt aspektusok altal szervezett utvonal mellett dontottem. A dolgozat
harom nagyobb egységre tagolhat6. Az elsé részben azt az elméleti keretet konstrualom meg,
amelyben természetes modon talalja meg helyét a kortars novelizacid. Az elsé alfejezet azt
vazolja fel, hogy az adaptacidelmélet mintegy fél évszazados alakuldsa milyen paradigmak

mentén rogzitette film és irodalom kolcsonds megkdzelithetdségét, ¢s miként alakitott ki
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olyan merev keretet, amely gatat szabott annak, hogy az adaptacids gyakorlat sokszinlisége
felszinre keriilhessen. Mésodik Iépésben azt a paradigmavaltast érzékeltetem, elsdsorban
Linda Hutcheon A Theory of Adaptation cimii munkajan keresztiil, amely az angolszasz
kritikai diszkurzust a huszadik szdzad végétol jellemzi, s amely a keretek fellazitdsaval mar
képes reflektalni olyan miivészeti praxisokra is az adaptacio keretein beliil, amelyek addig
onnan kiszorultak, ahogyan a novelizacio is. Ezutan, Jan Baetens 0ttor6 jellegi munkaira
tamaszkodva, a novelizdcio jelenségének meghatarozasara, torténeti alakuldsanak
felvazolasara, valamint kortars megjelenési formainak bemutatasara térek ra.

A harmadik alfejezet célja egy olyan olvasasi mod felmutatasa, amely a magukat
makacsul tart6 sztereotipidk és klisé¢k kimozditasara, megkérddjelezésére alkalmas, s ezaltal a
novelizacioban ott rejlé koztest tapinthatova, megragadhatova teszi. Az angolszasz és a
francia nyelvli teoretikai megfontolasok és irodalmi gyakorlatok kozott tobb szinten
parbeszédet kezdeményezd Gilles Deleuze és Félix Guattari nevéhez fliz6d6 rizomatikus
olvasat lesz az a modszer, amelynek segitségével kozelebb remélek keriilni ahhoz, ahogyan a
film jelenléte az irodalmi szovegben olvashatova valik. Nem szigoru értelemben vett
modszerrdl van szd, sokkal inkdbb praxisrol, gyakorlatrol, amely megmutatja a mindenhol ott
rejlé egérutakat, szokésvonalakat, s ezaltal Kiutat mutat a korabbi elméletek rogziilt
paradigmdibol, hogy a kortars irodalmi szovegekben felbukkano képeket mozgasukban,
alakulasukban érhessiik tetten. Elsdsorban tehat nem azt vizsgalom, hogy mibdél mi lesz,
hanem e mozgasok altal megrajzolt vonalak térképét, a vonalak altal 6sszek6tott kapesolodasi
pontok alakulasat, egymasba alakulasat. Ugy vélem, ez az olvasasi méd felel meg leginkabb,
ha olyan irodalmi gyakorlatot igyeksziink elemezni, amely a szoveg lezardsa helyett éppen
annak nyitottsdgat, mas mivészetekre, a filmre vald nyitottsagat érzékelteti szélsdséges
moddon. Olyan narrativat létrehozva, amely nem csak a vildg megragadhatosaganak és
abrazolhatosaganak rogziilt értelmezéseit kritizalja, de sajat reprezentdcios lehetdségeit is
gyanakvassal kezeli. S éppen e gyanakvas teszi képessé arra, hogy azzal is irodjon, ami nem 6
maga, onnon kiviilijét hozva jatékba. Ez az irodalom nem csak tudomasul veszi — némi
melankoliaval — azt, ami megeldzi, vagyis a filmet, hanem kreativ modon tud nyulni hozza,
hogy soksziniisége, vitalitasa ebbdl a kiviilibol is taplalkozzon.

Az elméleti keret felvazolasa utdn, a dolgozat masodik és harmadik része a filmek és
regények alapjan késziilt esettanulmanyokat tartalmazza. Mivel harom amerikai film irodalmi
feldolgozasarol van sz, egy bevezetd részben a filmek ismertetése mellett az adott korszak
filmmiivészeti hatterét is bemutatom, kiilonds figyelemmel a mar ekkor jelentds szerephez

jutd parbeszédre, francia és amerikai filmrendezok és filmkritikusok kozott. A harmadik
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fejezetben térek ra arra, hogy mennyiben értelmezhetjiik a kortars novelizacio iranyzatat a
filmek ujszerli megkozelitési modjaként. Ez a megkozelités egyszerre jelent kotottséget és
szabadsagot. Kotottséget, mert annak a fel- és elismerését hordozza, hogy nem lehetséges ugy
irni, mintha nem Iétezne a film, de egyben szabadsagot is, mert a masodlagossag felvallalasa,
a kisebbségiként vald irds csak megerdsiti dinamizmusat, kreativ eréforrast biztosit, és
felmutatja az oOnreflexié lehet6ségét. A novelizacid olyan irodalmi forma, mely nyiltan
elismeri ugyan, hogy palimpszesztként miikodik, de tudatdban van annak, ami sajatossagat
adja. Az eredetiség, az autentikussag fogalmainak kimozditdsa, ezekrdl alkotott
elképzeléseink megzavarasa, S az adaptacidelmélet kritikdja egyszerre fogalmazodik meg a
reciklalds, az Gjrahasznositas irodalmi gesztusaban. Szabadsag ez, mert nem uj hierarchiat
gyart a régiek helyébe, nem a szoveg vagy a kép elsdbbségét hirdeti a masikhoz képest,
hanem a kettd kozott 1étrejovo kdlesonhatast.

Szamtalan olyan példat talalunk azt irodalomban, amely képleirast, képre, képekre
torténd utalast tartalmaz. Az elemzett miivek azonban teljesen mértékben egy vizualis
reprezentacio koré szervezodnek, abbol sziiletnek, és arrdl szélnak. A vizualitas élményének
nyelven keresztiill torténd ujraalkotdsdval a vizualisnak a nyelvben betdltott szerepére
kérdeznek ra: mi a tét akkor, amikor a képet a torténetmesélésbe vonva, az irds, a nyelv
igyekszik a képeket olvashatova tenni. A nyelv képalkotd képességét tesztelik, azt, hogy
mennyiben ¢€s hogyan képes a nyelv lattatni. llyen értelemben, az ekphraszisz az
interszemiotikai Osszekapcsolodas helyévé valik, mivel atjarast, atmenetet biztosit kép és
szoveg kozott. Ugyanakkor, az ekphrasziszban, a vagyban, hogy az ir6 lattasson, megjelenik
egyfajta reflexio magarol a latasrol, a nézésrol, ennek targyaldsara a harmadik rész elsd
alfejezetében térek ki.

A novelizacido kapcsan, az ekphraszisz alakzatan keresztiil, a személyes nézdi
befogadas élményének modern valtozata jelenik meg, hiszen az elbeszélok mar nem a
moziterem hagyomanyos keretei k6zott nézik rajongasuk targyat, hanem otthon, videon vagy
DVD-n. A hetedik muvészet a kortars irodalom szamara egyszerre jelent kihivast, s
ugyanakkor vonzddast. Vonzoédast, hiszen a ma alkotd irdgeneracié szdmara a film mar
evidens modon az életiinkre leginkabb hatast gyakorlo egyik miivészeti 4g, melynek jelentds
vagy kevésbé jelentds alkotisaihoz a technikai fejlddés kovetkeztében egyre konnyebben
férhetiink hozza, s igy azok egyre inkdbb hétkdznapjaink természetes részévé valnak. A
megvaltozott korilmények hatasat figyelemre, sebességre és befogadasra a masodik

alfejezeten beliil targyalom.



A hagyomanyos értelemben vett inspiracios viszony forditottjat megvaldsité miifaj
bizonyos értelemben leképezi a film sebességét, befogadasi vagy percepciés modelljeit, a
filmre jellemz6 figyelemdkonomiat. Errdl tantskodik Viel, amikor arrél beszél, hogy ,,iras
soran a mozira jellemzé dinamikat igyekezett modellezni [...] a film grammatikai eszkozeit
(sebesség, mozgas, ellipszis, montazs, keretezés) felhasznalé6 mondatok 1étrehozasaval.”* Arra
is torekedett, hogy konyve, a Cinéma két ora alatt elolvashatd legyen, hogy befogadas ideje
tobbé-kevésbé azonos legyen egy atlagos film vetitési idejével. Ugyanez a torekvés a tobbi
szerzOnél szintén érzékelhetd. Catherine Soullard vesszon kiviil egyéb irasjelet nem
tartalmazod, egyetlen végtelen mondatbdl allo, de bekezdésekkel tordelt regénye is filmes
ritmusra, egy szuszra olvashat6, ahogyan filmet néziink. Nathalie Léger azt emliti meg, hogy
a szovege jellegzetességét add fragmentalt szerkezet lehetdvé tette szamara, hogy ,,a leirt

»2 Ugyanakkor ez a forma sajatos, filmszerli ritmust

targy, vagyis a film teriiletére 1épjen.
kolesondz a szovegnek, a bekezdések kozotti fehér térrel, amely utal mindarra, ami a képen
kiviil rekedve el nem mondott maradt. Film és irodalom, kép ¢és szoveg Osszekapcsolasa
céljabol a szerzok tehat gyakran nyudlnak a filmbdl ismert eszk6zokhoz, tekintenek a filmre
mint modellre, legyen sz6 mozgasrol, sebességrol vagy ritmusrol.

A vizsgalt novelizaciok sajatos modon aknazzak ki az imént emlitett kereten kiviili
térben rejlé lehetdségeket. Film ¢€s szoveg kozotti eltérések nem pusztdn a szoveggé
rendezésbdl, tehat a médiumvaltasbol fakadnak, a narrator személyes megfigyelésel,
tapasztaldsai és kommentarjai, az elbeszélés sordn alkalmazott fokalizaciok ¢és
nézépontvaltasok szintén modulaljadk az eredeti hangsulyokat, perspektivat, hiszen a
regényekben megszolald narrativ hang mintegy Ujrakeretezi az eredetit. A filmi képmez6
ujrakeretezése sziikségszertien idézi meg, teret adva a térhez, a képmez6n kiviilit, azokat a
redoket, hajtasokat, amelyek azutdn az irodalmi szoveg felszinére hajtodnak ki, és
amelyekben a filmes elbeszélés folytatddhat. Ez azzal magyarazhatd, hogy az irodalmi
elbeszélés altal jatékba hozott képen kiviili tér — a nem lathatd, a filmes tér rejtve marado
hajtasai — ,,diegetikusan aktiv marad.”

Eppen ezt a filmkép keretein kiviil maradd, a narrator szaméra felkinalkozé térséget

toltik ki, a két kép hataran 1étrejovo résbdl sziiremkednek be az elbeszélt élettoredékek hol

! Bertina, Arno, Pierre Senges és Tanguy Viel, ,Faim de littérature: Entretien,” in Fins de la littérature:
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(6n)fikcids, hol (On)életrajzi darabkai, amelyek a filmes elbeszélést 1) tartalmakkal, 1;j
narrativ hajtasokkal gazdagitjak. Vagyis, a film szerkezete bar irdnyitja, de teljes mértékben
soha nem uralja a befogadas mikéntjét, errdl tantiskodik a képrdl leszalado, a keretbdl kifutd
iras filmet moduldld mozgasa. A modulacio ilyen modon képes a keretezés egyszerl
ont6forma-logikdjan tilmutatva létrehozni a lehetségest.

A kint ¢és bent, a kereten kiviili és azon belilli fesziiltségében gyokerez6
kolesonhatasbol 1étrejové kép értelemszerlien egyszerre részesiil a jelenlét és a hidny
dialektikajabol. A novelizaci6 a képmezon kiviilinek éppen ezt, a hianyt jelenvaloként
megidézd képességét aknazza ki. A képmezon kiviili igen nagy jelentdséggel bir mindharom
regényben, talan éppen azért, mert a szerzok igy remélnek megragadni valamit az
érzékelhetéség hatardn mindig megmarad6 lathatatlanbol, amit a filmkép kerete
szlikségszeriien eltakar. Mas szdval, a kép punctuma, a képbe értett nem lathaté rajzolja meg
azt a szOkésvonalat, amely atjarast biztosit kép és szoveg kozott. Ezzel a technikaval a
novelizacié a befogadasban rejlo értelmezdi dimenziora is rémutat.

A narrator mindig 1j, a filmes elbeszélést kiegészitd, &m a filmes befogadas logikdja
altal implikalt nézépontot vezet be a filmkép szovegszerii (olvashatd) ujrakeretezésével. A
film altal életre hivott harmadik — a narrator vagy a deleuze-i kézbenjaro — a filmes elbeszélés
mely az elsédleges azonosulasbol fakad, hogy a képbe irddva hozza 1étre a befogadasnak azt a
ritmusat, melyet a kozel-, s a tdvololvasas alakzatainak megfeleltethetd, a képet nézd, s a
képben létezd elbeszEldi poziciok oszcillacidja ad. Kép és narrator e sajatos, intermedialis
Osszjatékabol film és szoveg terének, valamint idejének egyes aspektusai is kirajzolodnak. A
masodlagos identifikacidk hatdsara ugyanis megszlinik a tavolsadg film és nézdé kozott; a
filmes és az irodalmi elbeszélés szerepldi, arcai, a filmes attlinés mintajara usznak egymasba,
amit a kiilonbozo iddrétegek (a film ideje, az elbeszEld jelene és multja stb.) egymadasba
csuszasa kisér. A képek efféle egyiittallasa, egylittlatasa, a térbeli egymasra helyezddés altali
egylittlétezés kovetkezményeként az id6 sem lehet tobbé kronologikus, koegzisztenssé valik,
ahogy Deleuze az idé-kép kapcsan mondja. Eltéré életek, élettéredékek kommunikalnak
egymassal, 01, lehetséges kapcsolodasokat mutatva meg, mikdzben a két tér, latott és mondott
kozotti folyamatos atjaras biztositdsdval a novelizacid egy transzgresszid torténete lesz: az
irodalmi tér transzgresszidja a filmes tér Aaltal konstitudlt kiviili felé, amelynek a
szupplementumava valik.

A filmekbdl kibontakozo6 narrativ terek egyes szam elsd személyli narratora, s egy¢b,

biografikus jellegli elemek megidézik a szovegeken beliil a francia kritikai diszkurzusban a
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mai napig eleven vitak targyat képezd (On)életrajz—(6n)fikcié problematikajat. A Serge
Doubrovsky nevéhez kothetd onfikcid fogalmanak és a fogalomhoz kapcsolodd elméleti
dilemmaknak a kibontasara a harmadik alfejezet keretein beliil vallalkozom. Az o6nfikcio
olyan — korabban nem konceptualizalt — miifaji tér megnevezését tette lehetévé, amely koriil a
szubjektum, az identitds, az igazsag, az Oszinteség, az én-elbesz€lés kapcsan a XX. szazad
eleje ota folyamatosan felmeriild kétségek kikristalyosodhattak. Az onfikcid altal 0j életre
keltett, fragmentalt, a konstitualodas mozgasa altal egyben dekonstrualt szubjektum csak a
Masikhoz valo viszonyaban valik megragadhatova. A Masik diszkurzusaban, diszkurzusa
altal is formalodo — s ennél fogva plurdlis, soha nem egy — szubjektum az intertextualitas
dimenzidjaban mesélhetd, bar az iras éppen meg nem rajzolhatéosdga aran tud a vilag
adekvatabb reprezentacidja felé torekedni

A filmekbdl kihajtédd, Osszetett narrativ szalak olyan toredékes életelbeszéléseket
hoznak a szdveg felszinére, amelyben az objektivitds latszatat kezdetben fenntartd, am azt
mégis feladd nézd-narrator a filmes és az irodalmi teret 6sszekotd instanciava valik. Ebben az
alfejezetben azokra a stratégiakra fokuszalok, amelyekkel az irodalom sajat miikodésének és
befogadasanak részévé teszi a vizudlist. Azt vizsgalom, hogy milyen technikdk segitik eld a
film és irodalom kozott létrejové kapcsolodast, varratot. A filmes attlinések mintajara
mukodo, kiillonbozo arcokat €s eltérd 1dosikokat egymasra, egymasba fényképez6 technikaval
a novelizacid az identitas pluralitasat, a szubjektum végleges megrajzolhatatlansagat, a Masik
diszkurzusa altali modulaltsagat hangsulyozza, szubjektivacio és jelentésadas problematikajat
tematizalva. De reflektdl a mar emlitett, az onfikcié fogalma koré szervezddo teoretikai vitara
is, amennyiben az élet igazsdganak fikcio altali megkodzelithetosége mellett érvel, s az
(6n)életrajz (6n)fikcid felé torténd elmozditasaval a hagyomanyos €letrajzi befogadas kereteit
problematizalja.

Az igy felépiild irodalmi tér strukturdjanak kialakitdsdban elsddleges szerepet kap az
attlinések haldzata, feltinés ¢és eltiinés kiilonds jatéka. A filmek lathatatlan, virtualis
hajtasaibol kibomlo ijabb és Gjabb narrativ szalak mentén megjelend arc atvezet, attlinik egy
Ujabba, egyazon bekezdésen beliil, ahogyan egy filmkép tlinik at a masikba a filmvasznon, s
igy mindig egy masikon keresztiil, a masik fényében mesélddnek el a kiilonbozd
élettoredékek. A feltlind, majd eltlind arcok jatéka ismét Deleuze és Guattari irasaihoz vezet
benniinket, akik az arcadasban annak az absztrakt gépezetnek a termékét latjak, amely a
szubjektivacio és a jelentésadas tengelyei mentén milkodik. A fehér fal-fekete lyuk e

rendszerében az arc szerepe az lenne, hogy ,,mar jo elére semlegesitse a jelentéssel és az



uralkod6 valdsaggal szemben fellépd kapcsolc')daisokat.”4

A mindig leendésben 1évé arcok
sorozata, a feltinés és eltlinés jatéka azonban kijatssza a rendszert, hiszen megakadalyozza,
hogy az arc végsé format kapjon, vagyis konformma valjon; szubjektivacié és jelentésadas

problematikdja igy tematizalodik a vizsgalt szovegekben.

EREDMENYEK

A disszertacio zarofejezetében film és irodalom interszemiotikai kapcsolodasardl, s az ehhez
kapcsolodo illuziordl vagy gyanakvasrol beszélek. Arrol, hogy a vizualis felé, a film felé
torténd nyitas a képeket illusztracié forméjaban sem megjelenité regények esetében kizarolag
a nyelven keresztiil és a nyelvben maradva torténik, mégis azzal a vaggyal, hogy ramutasson
arra, amit a nyelv elrejt. A kétlaki, kettds arcu novelizacido annak a belsd fesziiltségnek a
megnyilvanulasi kozege, amely egyszerre nyitott a sz6 €s a kép fel¢, amely a verbalisban
marad, de a vizualis felé torekszik. Igy valik a novelizacio szoveg és kép viszonyanak allando
mozgasabol fakado kalandda, megmutatva, miként lehet sajatsagait megérizve, mégis a film
utan, a film alapjan, a filmmel egyiitt irni, vallalva az alteritasban rejlé sokféleség kockazatat.
A kiilonbozé miivészeti formak ilyen Osszjatéka, egyiittmiikodtetése felhivas a nyitasra, a
koztes esztétikdjara a mivészeti praxis és a kritikai diszkurzus tekintetében egyarant. A
kortars irodalom ezzel a gesztussal nyiltan kozosséget vallal a filmmiivészettel, s minden
eddiginél lathatobb modon ismeri fel és mutatja meg, hogy a kozos narrativ és fikcids
forrasok nem kizarolag egy irdnyban miikddtethetdk. A képek egyre erdteljesebb, mindent
athato jelenléte kapcsan megjelenik ugyan a novelizaciokban az a melankoélia, amely annak a
felismerésnek a kovetkezménye, hogy mas altal mar bejart uton haladnak. Bourriaud
szavaival élve: ,az anyag, amelyet alakitanak, mar nem elsédleges.” Mégis, ez a
masodlagossag semmiképpen nem lesz az ontéforma elvén miikodé masolas, reprodukcio
vagy hiiség szinonimdja; €pp ellenkezdleg, az irast ) dinamikaval gazdagitd invencidkat
képes eldhivni, melyek film és iras kettds medializacidja nélkiil 1athatatlanok maradndnak. Az
eredeti forma helyett annak iddbeli és térbeli deformalasaban érdekelt, alkotas és eredetiség
fogalmait a régi kerékvagasbol kimozditd, a filmes és textualis eljarasok szolidaritasat

hangstlyoz6 1j dinamika jon igy létre.

* Deleuze, Gilles és Félix Guattari, ,,Années Zéro — Visagéité,” in Mille Plateaux. Capitalisme et schizophrénie
2, Paris, Les Editions de Minuit, 1980, 206.
® Bourriaud, Nicolas, Utémunkdlatok (Ford. Jancsoé Julia), Budapest, Miicsarnok 2007, 5.
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Roviden tehat a  novelizaci6 szamos ponton szembemegy a hagyomanyos
adaptacidelmélettel, ramutat gyenge pontjaira, az irodalom eszkozeivel mozditja ki azokat, s
ezaltal egyfajta kritikai diskurzusnak is felfoghat6. De mintha mindez mar valahogyan ott
lenne a levegében, hiszen a vizsgalt novelizaciok és a hagyomanyos adaptacidelméletet 1j
keretbe helyezni igyekvd, azok alapelvét megkérddjelezd XXI. szdzadi elméletirok miivei
idoben egybeesve sziiletnek. S6t, Franciaorszagban, részben éppen ezen novelizaciokra
reagalva kezdédik meg a munka. Talan éppen azért, mert kép és szdveg hierarchiaba
rendezésének kényszere jellemezte elméleti kontextusban ez egy olyan irodalmi gyakorlat,
amely film ¢és irodalom &sszekapcesolodasat egyfajta kolesondsségben gondolja el. Hiszen a
novelizacié egyedi modon vet szamot a kortars irodalom ,,mozgokép utani steituszéwal,”6
amelyre mintegy ,beliilr6l hatnak az irodalmon tulmutaté referencidk, alluziok és
reprezentacios sémak.”’ A novelizacio tehat keveredés, hibridizacid, nem-tiszta nyelvezet,
vagyis az irds taldlkozasa azzal, ami nem 6nmaga, 6nnon kiviilijével: ,,ez nem mas, mint a

kortérs.”®

® Colard, Jean-Max, Une littérature d’aprés. « Cinéma » de Tanguy Viel, Dijon, Les Presses du réel, 2015, 14.

" Gris, Fabien, Images et imaginairescinématographiquesdans le récitfrangais (de la fin des années 1970 a nos
jours), Doktori disszertacio, Saint-Etienne, Université Jean-Monnet, 2012, 154. Elérhetd: https://tel.archives-
ouvertes.fr/tel-00940135/document.

® Colard, I.m., 108.
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