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EL SINCRETISMO COMO AFIRMACION DE IDENTIDAD. LA
PERMANENCIA DE LO AUTOCTONO FRENTE A LO EUROPEO EN LAS
PORTADAS DE LA IGLESIA DE SAN LORENZO Y DE LA CASA DE
RICARDO ROJAS
M. Eugenia Bifaretti - Guillermina Cabra - Camila Garcia Martin-
Jorgelina Araceli Sciorra
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Bellas Artes

Resumen

Desde el analisis de la iconografia presente en dos portadas-retablo, una emplazada
en la Iglesia de San Lorenzo de Potosi y construida en la época colonial; la otra,
ubicada en el patio de recepcién de la Casa de Ricardo Rojas, levantada en Buenos
Aires a fines de la década de 1920, se indagara acerca de los objetivos que
persiguieron los actores participes de estas construcciones que derivaron en un
sincretismo entre motivos indigenas y europeos. Entendiendo que ambas portadas se
erigieron en contextos diferentes y para fines disimiles, se hara foco en las
particularidades de cada motivo y en el modo en que su aplicacion en una de ellas dio
lugar a una posterior re significacion iconografica en la otra. Este analisis posibilitara
una reflexion acerca de la permanencia en ambas obras del elemento autéctono frente
a lo europeo y asimismo posibilitara advertir que la soluciéon a esta tension entre
ambas culturas llevé a la conformacion de una identidad sincrética en si misma.

Palabras clave

Sincretismo — pensamiento eurindico- Identidad- San Lorenzo de Potosi — Casa de
Ricardo Rojas

Con el fin de efectuar una aproximacién al fendbmeno del sincretismo en tanto
afirmacion de identidad cultural, en el siguiente trabajo se llevara a cabo un analisis de
la portada-retablo de la Iglesia de San Lorenzo de Potosi, construida en el actual
territorio boliviano durante la época colonial y de la emplazada en Buenos Aires en el
patio de recepcion de la Casa Museo de Ricardo Rojas. Se investigaran en ambas los
diferentes usos y funciones de los motivos indigenas y europeos realizados en esta
tipologia a fin de indagar sobre sus significaciones.

Se entiende que como iglesia, en Potosi la solucion sincrética de los motivos
empleados tuvo como finalidad de los conquistadores, la reafirmacion del cristianismo
como unica religion, mientras que en la casa de Ricardo Rojas, en cambio, lo que se
busco fue reflejar el pensamiento del escritor y, de este modo, reafirmar su identidad
eurindica. Por ello se indagara acerca de la influencia iconografica de la portada de
San Lorenzo en la casa de Rojas, entendiendo que la construccion de la primera hizo
posible la resignificacion del uso sincrético en la segunda, no como instrumento de
persuasion, sino como afirmacién de identidad.

Iglesia de San Lorenzo de Potosi
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La iglesia de San Lorenzo se encuentra en la ciudad de Potosi ubicada en el
departamento homénimo, actual territorio de Bolivia. Fue construida en 1548, pero en
ese entonces se la conocia como Iglesia de la Anunciacién y estaba destinada
exclusivamente a los espanoles. Luego, cuando llegé el Virrey Toledo y al construirse
la actual catedral, pas6 a ser una parroquia de indios y se cambié el nombre a Iglesia
de San Lorenzo de Carangas, como se la conoce hoy en dia, debido a que estaba
destinada al culto del pueblo indigena carangas. Su portada, que es una de las obras
mas importantes de la arquitectura potosina en lo que respecta a riqueza ornamental,
data del siglo XVIII (aproximadamente de 1728) y constituye la mayor remodelacion
que tuvo esta iglesia.

Su edificacion se llevd a cabo en la época en que las tierras americanas eran colonias
espafiolas. Lo que hoy en dia se conoce como Estado Plurinacional de Bolivia en ese
entonces era, en un primer momento, parte del Virreinato del Peru y posteriormente,
en 1777, se incorporo al nuevo Virreinato del Rio de La Plata. Asimismo, es importante
mencionar que Potosi, en ese entonces era uno de los centros mas importantes del
virreinato por la intensa extraccion de minerales que se realizaba en el cerro
homonimo y todo lo que esto implicaba, como la gran riqueza que producia y la
cantidad de personas, tanto espafiolas como indigenas, que trabajaban alli.

Como ya se ha anticipado, se destaca de la iglesia de San Lorenzo su portada-retablo
tallada en piedra por hacedores autéctonos, la que se encuentra recargada de
elementos en casi la totalidad de la superficie y enmarcada por un arco cobijo. La
portada evidencia caracteristicas de lo que se denomina barroco mestizo o barroco
americano, un estilo dificil de definir debido a sus multiples manifestaciones. A simple
vista, las producciones que pertenecen al barroco mestizo, como muchas iglesias y
sus respectivas fachadas, llaman la atencidon por la densidad decorativa que
presentan, la que forma parte de un sistema barroco que reafirma los medios de
persuasion en funcion de la doctrina cristiana y a la vez asegura la creciente
participacion del pueblo. En este sistema se conjugan simbolos europeos-cristianos
con simbolos propios de los nativos de América. En relacion a esto ultimo, Franchello
y Bergallo en La arquitectura barroca iberoamericana: entre la unidad y la diversidad
(2006) afirman que:

"(...) el origen de la creatividad y nqueza del Barroco Americano es consecuencia

de esa dinamica que la Transculturacion’ produce, que en el caso de los Barrocos
regionales se nutre de la voluntad de adaptacion del europeo a la realidad del
Nuevo Mundo y del aporte y la vitalidad de los pueblos aborigenes, en
modalidades diversas." (p.696)

La Iglesia de San Lorenzo de Potosi presenta ciertos rasgos formales espafoles, pero
"la fuerza expresiva de su fachada retablo inscripta en un arco cobijo produce la
sinergia caracteristica del barroco mestizo altoperuano” (Franchello y Bergallo,
2006:696). Es decir que en su fachada se generd una participacion activa y acordada
de varios 6rganos en funcién de conmover a la masa de fieles que concurren a la
iglesia, lo cual es tipico del barroco que se desarrollé en esta parte de América.

Mufoz Lujan, en Reflexiones sobre el concepto de arte colonial aplicado a
Hispanoamérica (2006), admite que en un primer momento “‘en toda region
conquistada se inicia de inmediato el proceso de trasplantar la cultura del vencedor, lo
que conlleva, en principio, la supresion, en lo posible, de la cultura del vencido”

' Estos mismos autores entienden "Transculturacién como el proceso selectivo de traslacion de
modelos culturales desde una realidad a otra diferente. En este proceso se produce una
apropiacién y reelaboracion de dichos modelos, resultando de ello una nueva realidad
transformada y compleja, que no es una simple mixtura sino un producto original y auténomo."
(Franchello y Bergallo, 2006 :696)
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(p.188). Pero luego, con el correr de los anos, se evidencia que las producciones que
se realizaron en América no fueron un mero reflejo de lo europeo, sino que se
sucedieron ciertas adaptaciones de acuerdo a los objetivos evangelizadores de los
espanoles y también a las formas artisticas, los materiales y los productores
autéctonos, evidenciando la permanencia de rasgos prehispanicos que dieron lugar a
considerar al arte colonial como un proceso de sincretismo cultural.

Casa de Ricardo Rojas como reflejo de su pensamiento estético

La casa del escritor argentino Ricardo Rojas (1882-1957), ubicada en la calle Charcas
al 2837 en el barrio de Recoleta, ciudad autonoma de Buenos Aires, comenzd a
construirse en 1927, cuando el escritor decidié llevar a cabo un proyecto arquitecténico
que materializara su pensamiento estético plasmado en Eurindia (1924).

Rojas, pertenecié al movimiento Neocolonial, que, a pesar de reunir ideologias con
ciertas diferencias, constituyo la corriente de pensamiento americanista o indigenista.
Dicho movimiento, surgido a fines del S. XIX y comienzos del XX, se inscribe en una
época de fuerte crisis politica y econdmica, en donde surgieron ciertos pensamientos
revisionistas con el objetivo de gestar una conciencia nacional en respuesta a la crisis
cultural del momento.

Como afirma Graciela Perosio en el Prélogo a Eurindia (1980), “Se desconfia del
positivismo y se descubre que el futuro no puede quedar librado a un necesario y
optimista proceso evolutivo” (p.l). A su vez, en el plano social, emergia la figura del
inmigrante con sus costumbres e ideologias, crecian los estratos obreros, la clase
media se constituia y la alta burguesia se volvia al “snobismo”, inmersa en el
cosmopolitismo que presentaba Buenos Aires y el afan de lucro sin medida. La autora
describid el contexto del siguiente modo:

“Alrededor del Centenario se formula claramente el problema: es necesaria y
urgente la asimilacion del extranjero, es imperioso reforzar nuestra identidad
avasallada, hay que abandonar el modelo de wuna sociedad basada
exclusivamente en el dinero y promover el advenimiento de una “civilizacién
idealista”.” (Perosio, 1980: I)

El indigenismo como corriente politico-cultural se expandioé por México, Peru, Ecuador,
Guatemala, Brasil y Bolivia. El objetivo del mismo se centré en las reivindicaciones de
los derechos y costumbres de los pueblos originarios asi como en la denuncia de las
asimetrias sociales. Entre los intelectuales que se unieron a esta corriente, se pueden
mencionar a los peruanos Manuel Gonzalez Prada (1844- 1918), Uriel Garcia (1884-
1965), José Carlos Mariategui (1894-1930) y Victor Raul Haya de la Torre (1895-
1979), al mexicano José Vasconcelos (1884-1959), al ecuatoriano Jorge Icaza (1906-
1978) y al boliviano Fernando Diez de Medina (1908-1990).

En el campo artistico, el movimiento conté con un espacio de privilegio para la difusién
de sus postulados. Entre los artistas que participaron del mismo se encontraban los
mexicanos Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros; en Peru, el
dibujante José Sabogal, los pintores Mario Urteaga y Francisco Gonzalez Gamarra, y
los musicos Daniel Alomias Robles, Carlos Valderrama y Teodoro Valcarcel, mientras
que en Argentina, el pintor Alfredo Guido, y su hermano Angel, arquitecto, fueron dos
exponentes indigenistas destacados.

En Eurindia, Rojas- para quien el arte era un simbolo de la realidad social en el mundo
de las imagenes indisoluble de la sociedad y de la historia -, desarroll6 una estética
argentina integral como sintesis de la cultura americana y de la europea, que genero
una superacion del sincretismo resultante de la superposicién de los elementos de
ambas expresiones durante la época colonial. Para el escritor, el sistema ideolégico
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asi formulado, entendia el desarrollo cultural como manifestaciéon de la conciencia
nacional.

En concordancia con lo expresado por Perosio, se puede afirmar que Eurindia es la
primera estética argentina en la que encuentran presentes “los grandes lineamientos
ideolégicos, sefalados por la experiencia historica, para la afirmacién de una cultura
nacional” (1980: Il). De esta manera, Ricardo Rojas abordaba el desarrollo de la
historia cultural americana distinto al sucedido en Europa.

En América, desde la llegada de los europeos, se entrecruzan maneras y ritmos
intercontinentales, del pasado y del presente, del adentro y del afuera. El autor detecta
a partir de esto dos movimientos que se contraponen y suceden temporalmente, el
indianismo y el exotismo:

“El exotismo es necesario a nuestro crecimiento politico; el indianismo lo es a
nuestra cultura estética. No queremos ni la barbarie gaucha ni la barbarie
cosmopolita. Queremos una cultura nacional como fuente de una civilizacién
nacional; un arte que sea la expresion de ambos fendmenos. Eurindia es el
nombre de esta ambicion.” (Rojas, 1980: 14)

Se define asi un esquema histérico donde se detectan cuatro periodos que se
suceden: el periodo de América precolombina, seguido por las conquistas espariolas,
luego la reivindicacion criolla de la mano de los gauchos americanos y por ultimo un
nuevo ciclo de exotismo cosmopolita a partir de la llegada de los inmigrantes europeos
al suelo americano. Rojas, contemporaneo a este ultimo periodo, planteaba que a
pesar esta vuelta del elemento exdético se comenzaba a gestar una sintesis que
anunciaba “(...) una nueva creacion autéctona, que no debe ser xenofobia racial, sino
creacion pacifica de cultura americana, reivindicacion nativista por medio de la
inteligencia, conquista espiritual de nuestras ciudades por el genio americano” (Rojas,
1980:13). Sintesis que se consumaria a través de un “renacimiento filosdéfico y
artistico”, que a su entender se estaba gestando en aquel momento de revisionismo
cultural.

Por todo ello es que se entiende la necesidad del escritor de plasmar este ambicioso
proyecto ideoldgico en su propia casa, como huella identitaria de sus mayores
anhelos. Fue el americanista Angel Guido (1896-1960), quien se encargé de llevar
adelante el edificio. Entre ambos acordaron las caracteristicas ornamentales y
arquitectonicas que reflejarian la fusion de las culturas hispanicas y precolombinas en
el edificio. Teniendo en cuenta que Guido realiz6 un analisis de la Iglesia de San
Lorenzo, se podria pensar que esta fue una inspiracion para la portada del patio de la
casa de Ricardo Rojas, la cual sera analizada posteriormente.

Motivos sincréticos

En primer lugar, en la portada-retablo de la Iglesia de San Lorenzo de Potosi, [Fig.1]
se pueden reconocer elementos pertenecientes a la cultura indigena, a la europea y
otros que surgen del sincretismo de ambas.

Respecto a los elementos de origen indigena se pueden detectar, en las partes
laterales al atico, la representacion del sol, la luna, las estrellas y la flora autéctona,
precisamente la flor de cantuta, tanto en los extremos del arco carpanel con un mayor
tamafo, como a lo largo de toda la composicion. De acuerdo a la cosmogonia de los
nativos americanos los elementos de la naturaleza y el cosmos eran sagrados, por lo
tanto, solian tener una fuerte presencia en sus mitos. Tanto el Sol como la Luna eran
considerados deidades, recibiendo diversas denominaciones segun cada grupo étnico.
Por ejemplo, para los incas, el dios Sol era llamado Inti y la Luna, Mama Quilla. En
relacion a la flor de cantuta, la cual abundaba en sus tierras, estaba consagrada al
dios Sol y es por esto que también es conocida como La Flor Sagrada de los Incas.



Sin embargo, la aparicion de esos elementos en la portada de una iglesia simboliza el
proceso de cristianizacién que llevaron a cabo los conquistadores. Frente a la
amenaza que producian las creencias y mitos de los nativos y el peligro del culto
idolatrico, los europeos consignaron que debian cristianizar el pasado indigena y
buscar paralelos con el objetivo de "presentar un relato enmarcado dentro de la
historia biblica" (Siracusano, 2010:42).

Teniendo en cuenta esto, es importante destacar la relacion que se establecio entre el
Sol y el Dios Padre, con el fin de que el nativo identifique a la suprema deidad incaica
(Inti) con el Dios cristiano. Su representacién aparece como uno de los motivos
iconograficos mas utilizados dentro y fuera de las iglesias andinas, junto al Espiritu
Santo, la Luna y las estrellas. De esta manera, se entiende que, si bien lo que buscaba
la evangelizacién era suprimir la adoracién de los idolos autdctonos, existe una
"pervivencia de la idolatria de los astros (...) en torno a las multiples representaciones
del sol y de la luna que se dan en la ornamentacién de la arquitectura barroca"
(Gisbert, 1980:29). Por medio de ello, las deidades de los pueblos nativos de las
tierras americanas lograron sobrevivir con mayor facilidad ocultandose debajo de un
velo cristiano.

.......

] [Fig.1] Poaaetablo e la ilesia San Lorenz

(0]

De todas maneras, la presencia de estos elementos en la portada de San Lorenzo
también se debe a la ejecucion de mano “indigena”. Se le atribuye la realizacion de
este trabajo al pintor y escultor indigena Luis Nifio, quien firma un retablo existente en
La Merced de Sucre cuyos elementos son similares a los de la fachada potosina, por
lo que algunos historiadores plantean la probabilidad de que sea él quien la hizo.

Por otra parte, se detectan ciertos elementos cristianos traidos por los espafoles,
como la figura minudscula del santo patrén, San Lorenzo, ubicado en la parte superior
de la portada-retablo, quien se puede identificar por sus atributos: una parrilla
sostenida en su mano derecha y en la izquierda el evangeliario. Junto a éste se
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encuentra otra figura humana también de tamafno muy pequeno, quien podria ser San
Vicente, y alrededor de ambos se alzan dos angeles anifiados. En el nicho ubicado en
el atico, se encuentra una figura que se cree representa al arcangel San Miguel. Sobre
el arco carpanel que rodea el portdon se ubica un querubin, formado por un rostro con
rasgos indigenas que se encuentra rodeado de un par de alas.

Otras formas “puramente” europeas que se detectan son las columnas saloménicas,
propias del estilo barroco y el ornamento que recubre toda la portada. En éste se
distinguen ciertos elementos de follaje como la vid, la cual representa la eucaristia, las
hojas de acanto, simbolo de la conciencia y el dolor del pecado, grutescos con la
incorporacién de rostros con rasgos indigenas y otros ornatos en los que se puede
identificar influencia mudéjar. Respecto a esto ultimo, es importante destacar que los
elementos presentes en la portada no sélo hacen referencia a las formas puramente
espanolas sino que también reflejan formas propias de otras partes de Europa. De
acuerdo a esto, Munoz Lujan (2006) considera que el arte colonial: “no fue
exclusivamente un reflejo directo del arte metropolitano. Lo corriente era que
incorporara elementos de diversos origenes europeos (...) entremezclando o
superponiendo, lo que produjo una nueva sintesis en la que no habia correspondencia
exacta con la secuencia artistica original” (p. 195).

Por ultimo, se destacan elementos sincréticos, [Fig.2] como las sirenas que tafien un
instrumento similar a una citara o charango, acorde a lo analizado por Teresa Gisbert,
ubicadas en el cuerpo superior de la portada junto al sol, la luna y las estrellas; y las
indiatides, es decir, las figuras femeninas que forman parte de las columnas
salomonicas y que remiten a las cariatides de las construcciones europeas.

En las sirenas barrocas, que aparecen representadas en muchas construcciones
correspondientes al arte virreinal, se puede observar "la sintesis simbdlica de lo
espafol y lo indio. (...) Teresa Gisbert considera que el estudio de los simbolos
'permite constatar la supervivencia de mitos prehispanicos en el arte virreinal™ (Baez-
Jorge, p. 126). En el mundo occidental la sirena es simbolo del pecado. Un significado
similar mantiene en el contexto indigena andino, en el cual se conoce a las dos sirenas
del lago Titicaca, Quesintuu y Umantuu, a quienes se las relaciona con el mito de
Tunupa, importante personaje mitolégico del mundo andino pre-incaico. Segun las
historias que cuentan los indigenas, Tunupa copulé con las sirenas mencionadas
anteriormente, por lo que se asocia a estos tres personajes en una relacion de pecado
carnal. Esta relacion coincide con la explicacion cristiana sobre las sirenas. Por otro
parte, Tunupa, quien habria sido desplazado por Viracocha, es identificado a través de
un proceso de cristianizacion con San Bartolomé y posteriormente con Santo Tomas,
eliminando asi sus rasgos autéctonos y las facetas de su vida que no eran conciliables
con el cristianismo, como por ejemplo su relacion con las Quesintuu y Umantuu.

Las sirenas que aparecen en la portada de la iglesia de San Lorenzo cargan un
instrumento musical, motivo que puede tener dos explicaciones. Por un lado, la teoria
de Platon, que atribuye a la musica de ocho sirenas el movimiento de las esferas
celestes lo que estaria reforzado en la portada por la presencia del sol, la luna y las
estrellas que representan el cielo y la presencia de otros personajes portando
instrumentos musicales, como los angeles. Por el otro, a la simbolizacién del pecado,
la lujuria y la tentacién, que suelen ser personificados en las figuras de sirenas que
tafien un instrumento musical como la vihuela, el laud o el charango. En esta segunda
explicaciéon se incluiria la historia de Tunupa, Quesintuu y Umantuu. Sin embargo, se
considera que la teoria que mas se ajusta a la presencia de las sirenas en esta
portada es la de Platon, ya que la segunda teoria se relaciona con el lago Titicaca y
sus representaciones aparecen en iglesias cercanas a éste.

Por su parte, Angel Guido en Eurindia en la Arquitectura Americana, plantea una tercer
lectura posible al significado a estos seres en la portada de la iglesia, al afirmar que las
sirenas presentes en ella llevan una citara, “hibrido simbolismo de la musica, derivado



de una antigua leyenda quechua, que a través del proceso eurindico, reemplazoé la
sapa- batracio que también tuvo su puesto jerarquico en la mitica india- por las sirenas
mitolégicamente griegas”. (Guido, 1930: 47)

Ritos populares aun vigentes en estas zonas vinculan a las sirenas con los
instrumentos musicales pues se cree que estos seres poseen la particularidad de
afinarlos y transferir sus dones a los ejecutantes.

Teniendo en cuenta todos los elementos que constituyen la portada-retablo de la
iglesia de San Lorenzo se puede deducir que:

Las estrategias evangelizadoras de los siglos XVI y XVII se evidencian plenamente
en la arquitectura religiosa. La adaptacion de la iglesia a los problemas especificos
que planteaba la cristianizacion se concretdé en soluciones sincréticas en las que
se fundieron la estructura hispanica y el detalle aportado por las ideas y las manos
de los artesanos indios, aun copiando el modelo espafiol. (Baez-Jorge, p.132)
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[Fig.2] Elementos sincréticos. Fachada de San Lorenzo. Potosi



[Fig.3] Portada-retablo en la Casa Museo de Ricardo Rojas

En cuanto a la portada-retablo ubicada en el patio central de la casa de Ricardo Rojas,
[Fig.3] si bien presenta caracteristicas similares a la de la Iglesia de San Lorenzo, es
interesante advertir que lo que se toma de esta ultima son mas bien los elementos
sincréticos. De esta manera, no aparecen representadas las figuras de santos ni los
angeles que las rodean, es decir a lo que anteriormente denominamos como
elementos propiamente europeos. Sin embargo, aparece la figura del querubin en el
centro de la composicion.

Respecto a los elementos sincréticos que consideramos fueron tomados de la portada
de la Iglesia, podemos sefialar que en las calles laterales, en lo que se asemeja a dos
pilastras, aparecen adosadas dos figuras humanas que se identifican, por la posicion y
el tratamiento de lo que podria ser el vestido, con las indiatides. Asimismo, en la parte
superior, en el atico, se disponen dos sirenas que tanen instrumentos, el Sol, la Luna 'y
estrellas. En relacion al tamafo y la posicion que presentan los instrumentos, se
podria pensar que estos son guitarras y no charangos, mas representativas de la
cultura criolla. Esto puede relacionarse con el pensamiento de Rojas respecto a la
busqueda de una conciencia nacional que integre todos los elementos que hacen a su
identidad. Otros elementos que se distinguen en toda la composicion son los
ornamentos de formas organicas, filetes, grutescos y flora.

En vinculacion a lo planteado por el escritor, su amigo, Alfredo Guido, hermano del
arquitecto, realizdé en la misma época en que Rojas escribiera Eurindia, su obra “La
Chola desnuda” (1924) [Fig. 4], ejemplo de la plasmacion dentro del campo artistico
del sincretismo como reflejo de la identidad en la que se puede advertir la
manifestacion de la estética eurindica. La posicion en la que esta la mujer, la chola,
remite a una larga tradicién de desnudos europeos mientras que los elementos que la
rodean, el diseno de los tejidos y la ceramica, presentan influencia de expresiones
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estéticas del noroeste argentino. Tal como lo expresa el Museo Municipal de Bellas
Artes Juan B. Castagnino en su pagina web?:

[Fig. 4] La Chola desnuda (1924) de Alfredo Guido

“Con esta obra, el artista propuso una alegérica sintesis americanista, ademas
denotada en el titulo, cuyo fundamento se halla en la mezcla de elementos
disimiles. Guido planteé una mixtura cultural entre la tradicion del desnudo
europeo, las referencias a la cultura espafiola-americana y fuertes marcas
simbolistas (...)"

El sincretismo como afirmacion de identidad

En base al analisis desarrollado en esta investigaciéon se puede afirmar, en primer
lugar, que tanto en la portada de la Iglesia de San Lorenzo como en la de la casa de
Ricardo Rojas, existe una permanencia de lo “indigena” frente a lo europeo,
rescatando que, en el proceso de la conquista, no se perdieron en su totalidad los
rasgos culturales prehispanicos ni tampoco se produjo una exacta trasposicion de la
cultura europea hacia América. Se entiende entonces que esto posibilité el posterior
desarrollo de la corriente de pensamiento americanista.

El resultado de la permanencia y convivencia de las expresiones de ambas culturas
deviene en una sintesis formal e ideoldgica advertible en ambas portadas. Sin
embargo, si bien se entiende a este sincretismo como un mecanismo de reafirmacién
identitario, es necesario advertir que su objetivo es distinto en cada caso. En la Iglesia
de Potosi lo que se buscé fue reafirmar la presencia del cristianismo europeo mediante
la utilizacion de elementos considerados sagrados por los nativos y su relacién con los
simbolos de la religion cristiana. Por otro lado, en el caso de la casa de Rojas, su
objetivo era materializar la integracion de estos elementos en pos de la superacion de

* Disponible en linea: http://castagninomacro.org/page/artistas, [fecha de consulta: 15 de junio de
2016]
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la dicotomia europeo-americano. De esta manera, reafirmd su propia identidad e
ideologia, enmarcada en su pensamiento eurindico, que buscd construir una
consciencia nacional a partir de la afirmacion de una estética americana integral.
Propésito éste que aunque distante en su origen, continua aun vigente en las
reivindicaciones de quienes desde distintos campos sostienen que la identidad
argentina se conforma de multiples voces, diversas pero igualmente valiosas, que
juntas conforman y otorgan sentido, desde la convergencia de sus numerosas etnias,
al devenir histérico de la nacién.
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