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lll. Descripcion general

Enfoque de las ensefianzas del arquitecto

Habitualmente las pedagogias de las diferentes escuelas y facultades de arquitectura de todo el mundo centran en el
proyecto de arquitectura como el instrumento mas importante para el arquitecto. Lugar donde confluyen todas las
disciplinas que aprenden en un espiritu principalmente integrador.

Este aspecto comun a todos, sin embargo difiere en el modo de llevarlo a cabo. Los enfoques sobre la arquitectura y
sobre el modo de ensefianza varian segun los paises y seguin las escuelas.

Desde el punto de vista del perfil profesional que se pretende alcanzar, tal vez se puedan distinguir dos grupos
principales:

Por un lado estarfa aquellos que ven en el arquitecto, como heredero de aquellos que se formaron en las Ecole de
Beaux-Arts francesas donde los parametros artisticos de la arquitectura primaban sobre los tecténicos. De ésta
tradicion han estado presentes en muchas de las escuelas en Francia, hasta bien entrado el siglo XX. En Europa, esta
tradicion con una buena base artistica fue, de algiin modo, recogido por el pensamiento de la Bauhaus, de cuyo influjo
se han nutrido gran niumero de escuelas y facultades de arquitectura y disefio todo el mundo. En el dmbito anglosajon,
en Holanda y en los paises nordicos, el testigo de la Bauhaus se fue transformando hacia tendencias mas especulativas.
Un claro ejemplo seria la prestigiosa AA de Londres, donde los aspectos mas tecnoldgicos tratados de forma genérica e
intuitiva. Esta vision se relaciona con la participacion multidisciplinar de los aspectos tecnoldgicos en las oficinas y
estudios de arquitectura de estos paises. Donde la responsabilidad es delegada en ingenieros de toda indole.

Por otro lado, estdn aquellas escuelas que han seguido la estela de la Ecole Polytechnique de Parfs, donde la influencia
de la ingenieria ha conducido a los arquitectos hacia técnicos expertos en la construccion edificatoria.

En el panorama mundial, unas y otras han seguido las estelas de ambas lineas generales, si bien no faltan aquellas que
tienen la intencion de cubrir ambos aspectos. Las escuelas de arquitectura espafiolas serian paradigmas de estos casos.
En este sentido, tal vez sea destacable la limitacion de tiempo que se tiene en un aprendizaje tan amplio de
conocimiento arquitecténico. Ciertamente, en un famoso estudio realizado en la Universidad de Harvard por el
profesor Joseph Hudnut en 1940 por el que llegd a la conclusién de que seria necesario un programa de estudios de 22
afios para integrar todos los temas que pueden ser considerados como esenciales para una formacién arquitecténica
completal. Por ello no es de extrafar el frecuente debate sobre qué es recomendable ensefiar que se da lugar en las
escuelas y facultades de arquitectura y disefio.

Docencia del proyecto de arquitectura

Otra dimension estd en el modo que se lleva a cabo la docencia, especialmente la pedagogia de las materias creativas,
como son los proyectos. Si aceptamos la nomenclatura propuesta por Guilford, el pensamiento divergente y el
convergente2 se dan lugar simultdneamente en el proyecto de arquitectura. La creatividad y la técnica confluyen para
dar ligar al hecho arquitectdnico. Tal vez por este motivo la docencia sea tan compleja.

! Monedero, 2003, p.15

? Guilford establecié el pensamiento convergente como aquel que busca una respuesta convencional y ya conocida.
También recibe los nombres de pensamiento racional, convencional o vertical, segin los autores. Por otro lado, el
pensamiento divergente es aquel que indaga en situaciones distintas no convencionales, relacionando aspectos
aparentemente no concordantes y tiende a tener un caracter novedoso. Otros autores lo denominan pensamiento
creativo, no convencional o lateral.



Hasta ahora la ensefianza del pensamiento divergente en las escuelas de arquitectura y de disefio se ha realizado
mayoritariamente mediante mecanismos propios del pensamiento convergente. Por ello se entiende que la hegemonia
de la razén y explica que sea la critica arquitecténica una de las bases mas frecuentes en la mayoria de escuelas y
facultades de arquitectura.

Las clases de proyectos habitualmente son sesiones criticas donde el estudiante expone una o varias propuestas
arquitectdnicas en respuesta a un determinado ejercicio planteado y el profesor valora arquitecténicamente los logros,
las dudas, los riesgos y las incorrecciones que, desde su punto de vista, pudieran existir. Después de varios intentos, el
estudiante va desarrollando su proyecto mientras recorre un camino. El método basicamente es el de prueba vy error a
partir de la valoracion aportada por la critica arquitecténica. Los aciertos se mantienen y los errores se intentan
corregir. Asi sucesivamente.

No es facil encontrar planteamientos pedagdgicos que establezcan determinadas técnicas educativas que pretendan
alcanzar determinados objetivos, incluso llega a ser frecuente la afamada afirmacion que “a proyectar se aprende, no se
ensefia” o como se dice en latitudes meridionales, “tirarse a la piscina

Una vez analizadas distintas materias creativas en varias escuelas y facultades de arquitectura se ha realizado una
aproximacion desde tres perspectivas diferenciadas. En primer lugar el enfoque de como se va a abordar el hecho
creativo. En segundo lugar en los mecanismos creativos que obtienen propuestas formales que solucionen el problema
planteado. En tercer lugar, el andlisis o critica que permite valorar el proyecto a lo largo del camino, los logros
alcanzados, el estudio de las consecuencias, sus posibilidades y las dudas que pueden plantearse.

El enfoque

El enfoque arquitectonico fijara de algin modo, el camino del proyecto. La direccion del mismo dependera de la linea
de pensamiento del disefiador, a su vez, consecuencia de su formacién y su propia biografia. Como era de esperar, los
enfoques son muy variados vy, por ello, las escuelas y facultades ofrecen una docencia con un espectro amplio de
perspectivas. Sin embargo, tal vez se puedan diferenciar aquellas que tienden hacia planteamientos mas técnicos, fruto
del influjo de la Ecole Polytechnique de Paris, de las que tienen desarrollos mas plasticos, derivados de la Ecole de
Beaux-Arts, también de Paris.

La creatividad

La creatividad posiblemente tenga una mayor carga de pensamiento divergente frente al convergente y, por ello, el
dispersion es mayor. Cada individuo tendrd sus propios sistemas creativos y cada escuela o facultad aporta una gran
diversidad de herramientas de propuesta. Sin embargo el modelo que mas se repite es el comentado de “ensayo y
error” donde se va probando con propuestas de diferentes origenes que se someten a analisis. Modo de abordaje de la
creatividad que suscita gran nimero de quejas entre profesionales de la arquitectura y el disefio. Por otra parte, se
detecta algunos casos con cierto rechazo a planteamientos alejados de la racionalidad para “deducir” la formalizacion.
Planteamientos logico-deductivos de “la forma sigue a la funcién” o aseveraciones semejantes pueden denotar
proposiciones racionalistas de creatividad. Posiblemente la inercia de los origenes de las escuelas explique estas
corrientes.

La critica arquitectdnica

El andlisis y critica, sin embargo estd ampliamente desarrollado en el dmbito docente. Las dinamicas habituales de las
sesiones de proyectos discurren en correcciones publicas y/o privadas de las propuestas presentadas por los
estudiantes. Es frecuente llegar a considerarlo el modelo pedagdgico propio del proyecto de disefio y arquitectura.

Las decisiones del proyecto

Resulta frecuente encontrar aseveraciones sobre la gran importancia que tienen las decisiones del proyecto.
Ciertamente en la arquitectura se toman gran nimero de decisiones. Tanto en el proyecto como en la obra. De algun
modo podriamos llegar a afirmar que el proyecto es el soporte de las decisiones previas a la construccion
arquitectodnica. El proyecto, como soporte del trabajo del arquitecto, se va perfeccionando conforme se van eligiendo
entre las alternativas creativas planteadas, que continua con la ejecucién material hasta que el edificio se hace util.

No obstante se detecta un vacio significativo en la ensefianza-aprendizaje de cdmo se toman las decisiones en la
docencia arquitectdnica. Posiblemente esta laguna esté detrds de las acusadas inseguridades en el estudiante, propias
del que estd aprendiendo, pero que se ve especialmente acentuada por la incertidumbre que intrinsecamente poseen
las disciplinas creativas.

* Monedero, 2003, p.203
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Neuroeducacion de la arquitectura

Se nos hizo necesaria la busqueda en otros dmbitos del conocimiento para resolver el enigma. Buscar en la ciencia
psiconeurologia los mecanismos naturales de la toma de decisiones. Gracias a las nuevas tecnologias, especialmente en
el campo de la neuroimagen, en los ultimos afios se han producido importantes avances en el campo de la
neurobiologia cognitiva. De todos estos conocimientos ha surgido un campo nuevo llamado Neuroeducacién que
permite el acercamiento a la docencia desde los nuevos conocimientos del funcionamiento cerebral y de cémo éste
aprende.

Este nuevo enfoque pedagdgico permite optimizar la docencia en todos los ambitos, si bien nuestro campo de
actuacion se ha centrado en el escurridizo proceso de la toma de decisiones el proyecto de arquitectura

La neurobiologia cognitiva nos ensefia como el pensamiento se ordena en el cerebro para la toma de las decisiones y
con ello, servirnos de apoyo cientifico en su aplicacion al dmbito de la docencia de la creatividad, especialmente en
disciplinas con un alto grado de pensamiento divergente como es la arquitectura.

Afortunadamente la ciencia puede sernos de gran ayuda en esta area. La neurociencia cognitiva reciente nos ensefia la
implicacion en el pensamiento de los disparos emocionales y sentimientos y cémo se entremezclan con la razoén en el
proceso deliberatorio y de toma de cualquier decisién. De esta deriva la neuroeducacién nos permite optimizar el
enfoque vy las técnicas educativas para adaptarlas a la naturaleza propia del ser humano en un constante proceso
adaptativo.

La implicacion en la toma de decisiones de los estados emocionales no conscientes, tal vez explique la gran abundancia
de testimonios donde se denotan la participacién de elementos intangibles que van mas alld de la razén a la hora de
proyectar. Pocos han sido capaces de aunar en el pensamiento los procesos racionales y los emocionales. Entre ellos, el
que lo enuncia con mas claridad, tal vez sea Louis Kahn con su concepto de la percatacién. El arquitecto americano
afirmaba:

“La percatacion, creo yo, es el pensamiento y el sentimiento juntos,; porque el sentimiento por si mismo es
completamente incapaz de actuar, y el pensamiento también es incapaz de actuar; pero el pensamiento y el
sentimiento combinados crean una especie de percatacion. Puede decirse que esta percatacion es un sentido de
orden, de la naturaleza del sentido” (Kahn, 2003, p.92)

A partir de los afios 80 y 90 se han llevado a cabo una serie de investigaciones neurocientificas muchas de ellas gracias a
las nuevas técnicas de neuroimagen. Este avance ha permitido detectar las partes que se activan del cerebro mientras
se estan realizando determinadas acciones. En ellas se ha podido demostrar que el comportamiento cerebral es en
conjunto y no por aquellas partes especializadas que arranco con la teoria de la Frenologia de Joseph Gall a finales del
XVII.



Este comportamiento holistico del cerebro ha aclarado, entre otras cosas, el papel fundamental que tienen las
emociones en el proceso cognitivo, hasta tal punto que autores como Joseph LeDoux (1996) llegan a unificar la razon y
la emocidn en éstos.

La relacion es tan estrecha que el neurocientifico de origen portugués Antonio Damasio ha planteado la teoria del
Marcador Somatico donde se explica la influencia de los procesos emocionales y de razonamiento tienen sobre la toma
de decisiones. Segun la carga genética de cada individuo y el largo proceso de aprendizaje forjado gracias a su
formacién y su experiencia biogréfica, el cerebro asocia determinados estados emocionales con estimulos provocados
por objetos o acontecimientos, de éste modo, se organiza un registro de experiencias positivas o negativas sobre cada
uno de ellos. Ante cada nueva situacién, el individuo la relaciona con alguna experiencia semejante de su pasado
basada en la jerarquia de preferencias preorganizadas, ya sean positivas o negativas. De este modo le permite ahorrar
una gran cantidad de tiempo en sus decisiones, muchas de ellas de vital importancia, segin el principio de
supervivencia y/o del principio de pérdida/beneficio.

El cerebro aprende a tomar ciertas decisiones por si mismo. De éste modo no necesita todo el procedimiento
deliberatorio consciente y lo lleva a cabo de forma inconsciente, es decir, intuitiva. El cerebro modifica su propia
estructura para ganar tiempo en las decisiones y realizarlas de forma inconsciente, gracias a sus propios mecanismos
plasticos que adapta las estructuras de reacciones instintivas a reacciones ante determinados objetos o situaciones.
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IV. Metodologia

A partir de estos conocimientos cientificos, hemos trasladado las implicaciones que pueda tener en la toma de
decisiones del desarrollo de un proyecto de disefio y de arquitectura, asi como ver sus implicaciones educativas. Hemos
desarrollado un método procedente de las hipotesis damasianas que hemos denominado Poiésis Somaética..

La Poiésis Somatica

La Poiésis Somatica surge como consecuencia de los mecanismos biolégicos de todo ser humano a la hora de tomar
decisiones, por lo tanto, consideramos que no incide en la decisién, sino que permanece al margen de la linea de
pensamiento o tendencia que cada estudiante quiera establecer.

Por tanto se plantea como un marco inocuo para que el estudiante adquiera suficiente seguridad y confianza en sus
propias decisiones dentro del complejo e incierto proceso creativo del mundo del disefio y la arquitectura. Por ello, es
destacable la importancia que tiene la labor del profesor que debe ayudar el andlisis de logros y dudas de las
alternativas planteadas por los estudiantes, pero sin manifestar la inclinacion por alguna de ellas. Permitir incluso el
error en la decision como un medio para alcanzar el aprendizaje.

Podemos distinguir dos fases diferenciadas en la toma de decisiones: la inicial centrada en la deliberacidn consciente y
una posterior de automatizacién intuitiva



Proceso deliberatorio

Una vez que el arquitecto propone una serie de alternativas ante el problema arquitecténico planteado empieza una
primera fase deliberatoria. Dependiendo del contexto, la memoria funcional le “sirve” una serie de imagenes asociadas
a cada alternativa que se le yuxtaponen en un rdpido proceso de evaluacion teniendo en cuenta su situacion y una
prediccion de las consecuencias de cada una de ellas. Es entonces cuando se producen un disparo de estados
emocionales con arreglo a factores como el principio de supervivencia, la expectativa de recompensa vy la jerarquia de
preferencias personal preorganizada. El sentimiento de cada una de esas emociones se traduce en una situacién
positiva 0 negativa que se desencadena un incentivo o un rechazo de cada alternativa. Todo ello ocurre en una
valoracion secuencial de caracteristicas que se somete a cada una de ellas, hasta encontrar alguiin conjunto de motivos
que decanta la eleccién por una. En caso contrario, se buscarian otras posibilidades.

Por lo tanto esta primera etapa permite al arquitecto tomar conciencia de la experiencia de su propio disparo
emocional provocado por las consecuencias de cada alternativa y su vinculacion con el pensamiento analitico-racional
que lleva a cabo.
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Proceso intuitivo

Una segunda etapa permite al arquitecto el uso de su propia intuicién como herramientay, con ello, facilitar y optimizar
la eficiencia de sus decisiones. En esta fase el arquitecto se aproxima desde dos frentes: Por un lado, la toma de
conciencia de cémo su propia intuicion complementa aquellas lagunas de informacion imprescindible para decidir,
siempre acorde a sus propios esquemas de logica; por el otro lado, el modo de automatizar todo o parte del proceso de
la decision, asentada en el cumulo suficiente experiencia profesional de situaciones semejantes.

Dada la dependencia de este sistema a la jerarquia de preferencias y las expectativas recompensa, parece precisamente
que la formacién arquitectdnica debe ir encaminada hacia la provocacion de experiencias acorde con los objetivos que
se pretendan lograr.

La ensefianza del proyecto, por tanto, perseguira la experiencia como eje principal, en nimero suficiente que permita
alcanzar el estado de la resolucidon de muchas de las decisiones de forma intuitiva. Gracias a ello el cerebro sabe
adaptarse aprendiendo convirtiéndose en potentisima herramienta para el arquitecto. Esto explica por qué la practica
es una buena manera de alcanzar el desempefio de cualquier tarea.
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Para ello, el profesor de proyectos debe proporcionar las herramientas que permitan cada uno de los pasos. Hemos
desarrollado unas experiencias al respecto con tres apartados principales que pueden servir de aplicacion de aquello
que nos ensefia la neurociencia. El primero de previsién, el segundo de analisis o critica arquitectdnica y el tercero
propiamente de decision.

El primero de ellos seria forzar al estudiante a producir suficiente nimero de alternativas que permitiera tomar una
decisién. Para facilitar el proceso de la deliberacidon se analizaran los logros alcanzados y las dudas que pudiera
plantearse ante las consecuencias de cada una de ellas. Entonces se toma una decisién sobre la opcion que se
considera idénea. Como se ha comentado con anterioridad, ésta depende de los procesos racionales y de los disparos
emocionales segun la jerarquia de preferencias, el principio de supervivencia y la expectativa de pérdidas y ganancias.
En dltimo término, una vez acabado todo el proceso del proyecto, de nuevo el andlisis y critica arquitectdnica
compararad entre las previsiones realizadas en el momento de tomar las decisiones. Es un momento decisivo del
aprendizaje, dado que reforzara positivamente aquellos aciertos alcanzados a la vez que disparara las alarmas negativas
con aquellas decisiones que trajeron consigo malas consecuencias.

Cuando el proceso se automatiza, la intuicion conduce a gran parte de las decisiones de modo inconsciente. Tan solo
los planteamientos de las posibilidades y la critica arquitecténica permanecen en la conciencia. Tal vez este sea el
motivo que ha llevado a considerar la racionalidad de la critica arquitectdénica como el mas importante método
pedagdgico de la ensefianza de la arquitectura y el disefio.

Herramientas de desarrollo de la Poiésis Somatica

La Poiésis Somatica, como hemos comentado, es un marco general, para lo cual hemos necesitado una serie de
herramientas pedagdgicas que incidan sobre los aspectos que intervienen en todo el proceso. Por ese motivo hemos
acompafiado la Poiésis Somatica por otras que las hemos agrupado en tres categorias:

1. aquellas que sirven de instrumentos para la previsién de alternativas,
2. otras enfocadas directamente al momento de la decision y por ultimo,
3. las que favorecen las decisiones sobre los proximos pasos del desarrollo del proceso creativo.

Las herramientas para la prevision favorecen la flexibilidad y fluidez de las alternativas propuestas para formar un rico
panorama sobre los que elegir. En este apartado estan el “Draw-storming”, la “Al_tres_nativas”, “3A de Fustier” o las
“Repentinas”.
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El instrumento principal propuesto para la decisién es la Poiésis Somatica™ en sus dos fases, la primera deliberatoria y la

segunda intuitiva. Existen algunas herramientas complementarias que ayudan el proceso de decision como el “Friendly
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Para la el aprendizaje del andlisis y revisién resulta de gran utilidad instrumentos como el “Arbol de decisiones”, “My

own experience” o “Los tres mosqueteros”
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Por ultimo, las herramientas que favorecen el desarrollo del disefio para los estudiantes pueden ser el “Passing project”

el “Distorted project” o el “Break in project”.
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Hemos puesto en préctica estos instrumentos en los tres Ultimos afios en estudiantes de disefio y de arquitectura y nos
ha permitido percibir grandes progresos en las capacidades de los estudiantes en la toma de sus propias decisiones, en
particular en su auto-confianza. Tal vez en estrecha relacién con la teorfa de Albert Bandura sobre la auto-eficiencia.

En las primeras sesiones existe cierto desconcierto por parte del alumnado puesto que no esta acostumbrado al manejo
de sus emociones y sentimientos para su formacion, pero con la practica suelen alcanzar un dominio mayor.

Una de las consecuencias detectada ha estado en la calidad de los proyectos que disminuye aparentemente en la
mayoria de los casos. Entendemos que el motivo se fundamenta en la falta de intervencién del profesor en las
decisiones, por lo que aumenta el riesgo de elegir opciones menos valiosas o, por lo menos, con mayor riesgo al
fracaso. Como no entendemos el proyecto académico como un fin en si mismo, este sistema seria deficiente, sin
embargo, lo concebimos como un medio para el aprendizaje, por lo que el resultado final del proyecto posiblemente
sea inferior, si bien el aprendizaje del estudiante es significativamente mejor. Por lo tanto, confirma la aplicacién de
estas técnicas.

Otra implicacion esta en la dificultad de valoracién del aprendizaje real, puesto que mucho de lo adquirido aparecera
mucho tiempo después, cuando la valoracion ya es imposible. Sin embargo, la propia confianza que produce en los
estudiantes demuestra la validez del mismo.

De este modo, entendemos que la implicaciéon por parte del docente en el manejo de las emociones, los sentimientos y
la intuicion como herramientas cognitivas unidas a la razon, establece una identidad profesional que no escapa a la
motivacion y eficiencia en el proceso de aprendizaje del estudiante, fin Ultimo de esta fascinante profesién como la
nuestra, muy antigua pero en constante cambio.

La Poiésis Somatica puede plantearse en sentido amplio, desde el enfoque, el planteamiento de alternativas, el
analisis y la prevision de consecuencias, asi como la toma de la decisién. Se ha querido incluir aqui con el mismo
nombre al modo de sinécdoque: la parte por el todo.



Proyectos de estudiantes

Se relacionan a continuacién una serie de proyectos realizados por estudiantes con aplicacion de algunas técnicas
educativas descritas en el Capitulo VI en la materia de Proyectos Disruptivos de la Escuela Superior de Disefio de
Madrid, donde el doctorando es profesor de proyectos.

Herramientas para la prevision

Startpoint

El ejercicio consiste en la remodelacion de una “sala creativa” (lugar para reuniones informales donde habitualmente se
obtienen muy buenas propuestas por lo que se requirié un ambiente relajado y cémodo. El material dominante para el
proyecto se establecid en diferentes soluciones con azulejos y pavimentos ceramicos y se ha exigido las éptimas
condiciones acusticas, aparentemente incompatibles con la naturaleza del material.

La intencion de éste ejercicio estd en el manejo de unos fuertes condicionantes de partida que sirvan de reto para
despertar su pensamiento divergente y poder hacer proyectos creativos a pesar de los condicionantes. Se muestra el
trabajo de los estudiantes Fernando Mozas Vivar y Néstor Huete Diaz.
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PLANTA ILUMMACION

Repentina

El ejercicio consiste en disefiar una habitacién de una posada rural situado Barcena Mayor en Cantabria en una
antigua casa del pueblo. Sus dimensiones aproximadas son 5 x 12 m y un balcén de 5 x1 m. Se exigid que los
materiales fueran plastico y aluminio.

El fin de estos ejercicios es la adquisicion de fluidez y flexibilidad a la hora de hacer proyectos, donde el reto del
tiempo es escaso no suponga una excusa para una buena solucidn. El proyecto ha sido realizado en una Unica sesién
de dos horas por Cristina Cadnovas, Inmaculada Tunez y Tamara Pindado.
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T en tu proyecto

Se trata de un ejercicio llamado “Caja Propositiva” donde el estudiante se debia fotografiar en distintas posiciones
acorde con el uso del espacio que esta proyectando. Posteriormente reduce a la escala deseada y la inserta en la
magueta. En éste interesante trabajo realizado por P. Seoane, se llevé a cabo en un espacio cubico en el que cambiaba
los elementos contenidos vy la escala. La intencion de esta técnica es que los estudiantes son capaces de percibir como
se “viven” las diferentes situaciones.

FUENTE CRISTINA CANOVAS, INMACULADA TUNEZ Y TAMARA PINDADO



Herramientas para la revision

Arbol de decisiones

Las decisiones destacables se van registrando a lo largo del proceso del proyecto. Las alternativas barajadas y los
argumentos que se prevén determinantes para la eleccién van quedando reflejados. Al final del proceso es posible
analizar el camino recorrido y, con ello, valorar los aciertos y los errores asi como las repercusiones que cada una de las
opciones escogidas ha tenido.

Zapato/  |PUBLICO DEPORTISTA /| Zapato de mujer / DEPORTE. Zapatode nifio/  Zapato rustico/ 'URBANO Zapatode lujo/  Zapato oscuro /
recorrido decision-indecision || DE MONTANA /SIENTE colores camina relajado LIBERTAD Brillo tenebrismo
¥ : B 1 St L2

Eljo esta propuesta porque es un mundo
da mis juego, muy variado y a la hora de disefiar el mundo
da dey wbano es mucho mas amplio y me encuen-

tista las utas que recorren experiencias extremas o mis introducida dentro de éL.

PUBLICO DEPORTISTA / DEPORTE URBANG
COMODIDAD DE MONTARA /SIENTE LIBERTAD

Hemos elegido esta alternativa por que creemos que nos puede dar mis
Ademds de

a ser muy abi
CALLE EN EL LOCA| EQUE ES EL SKATE? FUTURO SONADO

Prisa/ Interior-exterior/ Elevarse/ deslizarse/ Lo impensable / contraste/
Asfalto/ Vida curvas/ cultura luces/ asombrorf

d i -~

Finalmente, nos hemos decidido por La opcion de LA CALLE EN EL LOCAL, con un calzado urbano

ho

Itados rodad Alejandea Alcsntaral Int Christensen/ Patricia Yuste
a ygusto 2 Proyectos del espacio

Herramientas para el desarrollo.

Passing project

El ejercicio consistid en realizar un proyecto en tres fases, dada una de las cuales se realiza por un equipo de
estudiantes distintos. Cada etapa dura una semana y el trabajo realizado pasa a otro equipo para que lo continte. Los
objetivos de ésta técnica es el aprendizaje del desarrollo siempre posible de las ideas de un proyecto por vias dispares a
lo largo del proceso. Las fases son: Propuesta formal, Propuesta material, Propuesta de usos

Propuesta formal

La primera fase consiste en realizar una propuesta formal con elementos cilindricos.

Fue realizada por los estudiantes Elena de Frutos, Carmen Frutos y Fernando Grangel




Propuesta de materiales

El segundo momento gravita en definir un maximo de tres materiales a la propuesta formal. Los estudiantes aplicaron
tubos de plastico y la ldmina producida al secarse pastas de mostaza y kétchup. Fue llevada a cabo por Miriam de
Pablo, Senem Kulman e Inmaculada Tunez

Propuestas de uso

La tercera y Ultima etapa, debe otorgar usos posibles al resultado heredado de la segunda fase. El proyecto presentado
por Tatiana Iglesias, Victoria Orejuela y Ana Isabel Sanz plantea un “stand” para golosinas, un elemento de mobiliario
urbano asiento-banco-farola y un semaforo.

e

Urbano

‘atiana Iglesias

lario

Para esta parte del ejercicio, le damos un uso al proyecto. En nuestra caso, se
nos ha ocurrido, después de ver la forma y los materiales, el realizar con este
Jictoria Oreiuela elemento un stand de una marca X de golosinas para una feria, un seméaforo
peculiary un objeto de mobiliario urbano ( asiente, banco, farola ).

Objetivo final: iDivertirse!

Stand Mob

Semaforo
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