ELEMENTOS PARA UNA ENSENANZA MAS HUMANISTICA DE LA
ARQUITECTURA, a través de algunos autores contemporaneos.

IRaki Albisu Aparicio. Arquitecto

Con arquitectura humanistica queremos decir, arquitectura de los
humanos, es decir de todos menos de nosotros los arquitectos, y ademas
la que se realiza, en los érganos que consideramos mas humanos, es decir
el cerebro y el corazén.

Realmente nuestro esquema habitual de trabajo, fines-medios-efectos, o
sea, construir para habitar, esta bastante alejado de esto.

Choay dice que esta perdida por parte de los humanos, de la facultad de
edificar es gr éﬁ‘s\t{ﬁa equwalente ala perd|da del habla o del lenguaje,
supone la pérdida por parte de los hombres del poder sobre el tiempo
organico, la pérdida de su relacion con el medlo natural y la pérdida de su

poder de Slmb0||zac|on

Por lo tanto se trata de ver como conseguw que &e ‘produzca, que surja
siempre, esa constfecuon por los ”humanos esa. respuesta esa\
construcaon personal esa construcuon mental personal

Pero Choay ya advnerte esto, no pensemos que se puede Iograr con
ejerﬁplos sm\gulares ni con burocracnas politicas.

\ \ / b
Esta\autorla porlos ‘humanos”, esta personalconstrucclén mental, puede

|Iustrarse con este ejemplo el escrltor Ellas Khoury, cue, 'a”‘como de nifo
cuando habia Ielde algo que le habla gustado mucho dec1a a sus amlgos
que Io habla escrlto el. .y no le faltaba razon e c“'

Choay dlce lo que los ”humanos nesjl%gamos en esto la posnbllldad de

“recuperar la contlnwdad del ttempoy eLsentldo del espaao de movilizar
los sentidos, de recusar la hegemonla del ojo, y de hberarnos del espacioy
del tiempo”. : ’



Y esto es, ni mas ni menos; la construccién de un nuevo destino
antropoldgico, de una nueva vision del mundo, de una nueva opcién de
sociedad.

Ahora hay que enunciar la hipétesis, de una cierta y compleja “simetria”,
a cada lado de la obra, la autoria material y la autoria mental de cada
habitante, como diria Merleau Ponty; a un lado, del concepto a la formay
al otro lado, de la forma al concepto.

Dicho de otra manera podriamos también estar también hablando del
mundo como voluntad y representacion.

Representacion que en especialisimas circunstancias puede llegar a
constituir incluso esa especie tan particular de conocimiento que es el
arte.

Ahora podemos quizas entender lo que Heidegger reclamaba, no hay que
construir para h‘@?tgr sino Habitar, con mayusculas de una determinada
manera, y desde hay podremos Construir, ahora tamblen con mayusculas.

Sicon el prlnC|p|o de ‘simetria” a ambos Iados de la obra, observamos la
idea a un lado y otro resulta algdfquecas"”lo podrla firmar un artlsta

conceptual de medlados del pasado Slg|0‘ 4 “

VoIvemos a Heldeéﬁer que ahora nos dlce ni mas n| menos que serla ese
Habltar con mayusculas como humanos Habltamos con mayusculas en
la medlda que Salvamos la Tierra, Reclblmos el Clelo Esperamos Io
InesPerado yp ertenecemos ala Comumdad de los Morté‘\e? |

Hay otro textLo—de; Heidegger, en eI QUe se preC|sa much‘o,, sénalando“
ademas que este acaecer dela verdad no es una soIa operamen smo qgue
tiene que reallzarse como en dos fases es.una doble’ operaaon Ia
apar|C|on de la verdad no puede mostrarse tal cual s?fo en dos compIeJas

operac1ones en dos mvérdades[el mostramiento se hace con dos

ocultamlentos

Esto puede ser mas sencillo de Io gue parece, es como el cuerpo humano,
el desnudo, se ve quizds- meJor silo tapamos unavez con un ropdje, y
luego tapamos este, lo rociamos de agua, por ejemplo.



El esquema asi quedaria completo, con cuatro fases u operaciones a cada
lado del eje y con alguna similitudes al menos aparentes con lo linguistico.

Umberto Eco estudio bien la posibilidad de que la arquitectura aunara dos
cometidos, la funcidon y el signo y una conclusidn provisional de esto
pudiera ser esa creencia de que lo puramente signico pueda ayudar a lo
puramente funcional, es decir pueden resultar proyectos hasta
funcionalmente mejores.

Pero ademas sabemos que esta relacidon linglistica es en todo caso muy
especial, por ejemplo, el significado, realmente mas que un significado
concreto, seria un pseudosignificado, mas bien como una excusa para
desplegar el sistema, seria algo asi como pensar, iqué dice el llanto, el
llanto o el barrunto de un nifo?, pues seguramente dice ... que quiere
decir algo.

Y en todo caso el_@}wmo parecido de esto con lo linguistico seria decir
gue cada proy@@’to humamstrcocon‘sftuye por SI soIo una lengua.

La Carta a Lord Chandos arremetia tamblenf contra una cierta
Slgnlflcabllldad con mayusculas a_favor de; una formabllldad con

mlnusculas ol g

En cualqmer caso penvendrla preguntarse bueno ¢pero qué sentldo tiene
esto de tratar de meter casi la vida, dlgamos en un esquema? ¢que tipo
de tonterta es/ egta’-’ bueno, en esto qulzas haya tamblen algo como una

cuestlon de fe, .seguramente la gente mas habilidosa no 4n_ec:esne ‘1

f \
esqdemas pero éCO lo defiende | muy blen en La Estructura éusente \con
razonamlentOS-como este, "tener a/ mano una hlpate5|s sobre lo |dent|co
para profundlzar en el estudio unlﬂcado de lo dlverso no eS en- absoluto

nlnguna falaua

Observ‘ado ‘esto veamo; pues algunas otras cuestlones deI esquema




La clave de todo, tal y como lo estamos explicando no puede ser otra que
la de lograr desplegar, estallar, la parte derecha del esquema, la mente, el
corazon del habitante, del usuario y esto es lo que en plastica
contempordnea se denomina “vacio” para dejar “actuar” al habitante y es
lo que de forma coloquial llamamos el proyecto gallego o sea aquel que
alavez que la respuesta te lanza otra pregunta, te interpela, te incumbe.

Pero pregunta que ademas no puede ser percibida como tal ya que de ser
asi el habitante se mosquea, piensa que le toman por tonto y no
juega.(Derrida)

Todo esto ademas como con un enorme principio de contradiccidon
interno, ya que sabemos que cuanto mas sin querer se haga mejor.(Simon
Marchan)

Y si es tan sin querer, que ha surgido por puro error, mejor que mejor,
pero no es d|f|C|I,J@§g|nar gue marcar gol por error requiere una forma

muy partlculalﬂféjuego (Oteiza)

Muy brevemente algunos requmtos mas de este proyecto humanista.

Los Constructivistas deCIan que a§ como- un mgenlero enel disefio de un
oIeoducto por ejemplo estudla la V|sc05|dad deaﬂdad perdlda de carga
rozamlento velocm\/d temperatura helad|C|dad etc del fuel, en un
proyecto humanlsta de transporte de emomones con eI m|sm|5|mo rigor,
podemosydebe;mos estudiar la veIocldad fluidez, rozamlento den5|dad
helagludad YISCOSIdad etc, de Ias emouones sinoes sqpercherla (Trlas)
| . |
Un S“Iml| con ‘Ia V|da una profund15|ma aproxtmaaon a |a r‘ea\illdad pl,‘lede
hacer que esta prenda en nosotras que la cwdaremos y desarrollaremos

hasta su mcorporaaon a la vida. (Alexander)

Sies preuso en forma de revuelta criticay acuon ta%‘fblen (SltuaC|on|stas)

Porque Ia mayoria de las veces srﬂe&empre este proyecto se incorpora a
una realidad al ‘menos controverilda d%\udlda y enfrentada y solo desde
este enfrentamlento profundlzando en el surglra el tercer proyecto.
(Ricoeur) b ‘



Hay otra dimension de la que también debe dar cuenta una arquitectura
humanista, su capacidad para transportarnos al lugar de salvacion,
inexistente y siempre afiorado, de constituir su autentica aparicion,
revelacion.

Esto nos conduce a una reflexién adjunta, pues sabemos que esto no es
una labor humana éentonces que hacemos? quizas el proyecto se deba
parecer lo mds posible a un ritual. (Eliade)

En alguna medida préximo a esto, podria ser el requerimiento por el gozo;
aqui el significado, el sentido en cuanto es producido sensualmente se
vuelve significancia, debemos dejar a nuestro cuerpo que piense, porque
es seguro que no piensa como nosotros, para conseguir que el habitante
sienta que su ciudad le desea. (Barthes)

Bien, estamos buscando, una antropologia de la forma urbana, de la forma
urbana en nuestpq({pundo en el mundo moderno, sabemos como se hacia
esto en antlgu&‘er’nundo alli aparecian esa- complejldad” de niveles
previos a la proyectaaon lo conceptual o el cielo, laforma o la tierra, y
como por ejemplo a esto corresponderlan hasta los tres nombres
distintos, para estos * nlveles Vde:’gmaﬁudad Amor, nombre inicial y
secreto, FIor nombre sacerdotal o de | Ios mmnadq:.e y Roma nombj]e
publlco (Rykwert) f\, ' Y

Observemos muy brevemente algunafs de Ias mas claras formulauones

=~ \ - |
s \ / \ ‘

El cdnoado tkextq Rizoma de Deleuze, plantea con clarldad desde una
entrada desciphﬂada 0 ad|SC|pI|nada una fase enunuatlva no fisica y otra
mstrumental esta 5| fisica, fuertemente entretejldas Io que constltuye el
r|zoma : ‘ ‘

Uno de' los prlmeros esc/ntos de Otelza ya plantea entre la realldad yla
obra(tres dlmen5|ones) dos. estadw&nuevos uno “el sentlmlento publico”
y el otro, alterauon de la formacomu%Jcante eI resultado ‘espacio de

tiempo”, emoaon

Mijail Bajtin, insiste en el trabajo al limite conel programa, que luego
debera adoptar la forma de filosofemas-estetizados, forma axiolégica.



Oteiza en un texto posterior propugna ahora la prolongacion de los
“hechos reales”, con “hechos vitales”, y “hechos formales”, y como sabe
del recelo que producen esta cosas, dice; sin hechos vitales, el arte es
formalista.

Pero una de las formulaciones mas alucinantes dira que la configuracion
de esta posible arquitectura humanistica es la misma con la que se hacen
los suefios, primero Condensacion, luego Desplazamiento (eleccién), luego
Figurabilidad (dar cara a esto) y por fin La elaboracion Secundaria, pero es
qgue ademas por ejemplo la clasificacién que se hace de la Figurabilidad es
impresionante ,tres tipos; trasgresion del objeto (analogia), trasgresion de
la forma (geometria) y trasgresion del espacio (espaciologia).(Lyotard)

En un texto mas avanzado Oteiza proyecta esto a la comunién de un
pueblo con la naturaleza, de la que se puede deducir una impresionante
leccidn de paisaje contemporaneo;... ”lo profundo extraido ....hasta el

rostro de las co‘%@}Q o

Muy brevemente, tres apuntes desde la Semlologla Oriol Bohigas, hace ya
mucho que sabfa que lo |mportante era el ﬁnal que habia que empezar
por el fmal “Ia respuesta del hablfante '

Creiamos que el Derecho a Ia Cludad de Lefebre ge referla a Ios parques
dotauones etc.. pe?o s mucho mas, es el derecho a, Ia vida como, obra de
arte, a hacer cada uno de habitar la cmdad su obra de arte que es
preasamente Iokque nos es negado contmuamente por el poder y al
capltal ﬁ ; f el ‘\ ¥ “1

Roland Barthes—-remarcara un aerto caracter proeedlmental del ‘
S|gn|f|cado recomendando mas Ia formallzauon homologl(:a -que | Ia
analoglca para Iograr una C|udad vacia de' significado (Io tiene que

constrUIr eI habltante) que ho es Io mismo que carer&e de S|gn|f|cado

Pero deberlamos adentrarnos un poco-mas en fas trlpas de esta

maquinaria, para ver tamblen Io que. dgbe crrcular por eIIa



Lo mas importante si queremos que se active la segunda parte del
esquema, la personal construcciéon mental de cada habitante, es digamos,
salir en su busqueda y para ello el primer paso es nuestra desaparicién, no
hablar de nosotros mismos, ni de arquitectura, ni de... proceso que explica
bien Foucault en lo que seria el Proyecto del Afuera.

Hablar hoy de la Escuela de Francfort parece trasnochado pero algo
sabian de esto.

Primero ; Unico discurso del proyecto; no al dolor y al horror, en ningun
caso enunciar el si.

Segundo; proyecto desde lo bioldgico, esa aproximacion como de un
CUerpo a un cuerpo.

Tercero; en los procesos histoéricos, el horror no es posible contemplarlo ni
decirlo directamente, en todo caso, también ahora, sino como dos olvidos,
olvidar ese hor(‘qtﬁ“fuego oIV|dar que lo oIV|de (Tafalla)

Este proyecto, y ya lo deC|a Shopenhauer, no puede ser agradable ni
bonito lo mas probable es que parezca una horrenda herlda

Quizas esto solo puede pmducwsedesde na profunda reIaC|0nrde amor,

’s

pero también |gualmente desde una enorme repﬁgnanua y odlo'que
nuestra propia con@emplauon nos produce (Benhard)

Pero es que. ademas sabemos que ya Ios unicos medlos dlsponlbles son
parte ese mundo repugnante (Koolhas) s \L -‘

| L = T |
Apuhtar para ir terminando que este esquema que manejamos es, en una

soaedad y en un tlempo retroallmentable

Muy S|ntet|camente tal y como yo crei entender al profesor Muntanola
en este proyecto Khora se trata de lograr Olkos Iugg‘!es espaC|os de los

que s ren Philos, sentv(mentos de vecindad, amistad amor; ..,/enormes
deseos de abrazar atodoel mtjndo, Z ' '

O como dice Manuel Delgado potenC|a y p05|b|I|dad mental" .de...”lo
que estd entre los seres”.



Los poetas lo dicen de una manera especial... “abrir un espacio sin dafo
donde el otro pueda aparecer y contarnos su historia”...(Martin Garzo)

Mijail Bajtin apuntala esto definitivamente, para esto es preciso, “referir
el objeto al plano valorativo del otro”..., pero, équé significa esto?, équé
significa realmente esto?

Un ejemplo; el escritor, prisionero, en el campo de concentracidn, la
vispera de su ejecucion a manos del que también ha sido su principal,
vejador, torturador équé poema escribira esa noche? Se titula “Pobre

|II

Karl” y en el narra los pesares y desdichas... de su carcelero y verdugo.

Para finalizar unos ejemplos simplisimos.

Un edificio de viviendas en Bilbao que trasmite una gran sensacion de lo
que podriamos llamar arraigo, transmitida por el mineral de hierro etc...

El cementerio de_lfzmusterre gue como es logico dice... que no hay
muerte,... ya q@%‘ 5|guen habitando en el pequeno pueblo de la ladera
mirando al mar.. '

/
/

El mismo auditOrio Forum , enBa cé[ona mas que polvo de estrellas, un

trozo entero de estrella que pro uceun nteresante ejercicio de’

comunién Cosmologlca 4

El auditorlo Kursaal desde un profundo conoumlentosoual manlflesto

antlnarC|S|sta surge toda la narrauon

i

\ f “““ \ “\_
El m‘onumen‘to a Rosa Luxemburgo narra cIaro solo, I¢ rfnﬁs doIoro‘i‘so y
|

horrbrOSO (domo otras obras de Mles) 3‘ |

\

El que deblo ser eI proyecto para Ia zona Cero; (Meler Hafl E|sseman) una
propuesta extradrdlnarla de solldarldad universal. : ‘

; ‘ y c,‘, ,
Otro trabajo preV|o Ote/clano para un camposanto (Donostla) con el
mismo: mensaje claro, que hemoswsto antes;.. . no han muerto en este

caso, solo, han emprendldo un VJaLe  algo- largo

En este caso escultura enla naturaleza (Agina), asi Io expllcaba
Oteiza....yo no voy alli a decrr nada,... voy a escuchar ..ademas de la
trasgresion del objeto hay trasgresion de forma, y de espacio.



Un pequeiio ejercicio de figuracion homoldgica...para Elogio de lo

Secundario.

Y tres ejemplos de trasgresion espacial; en el palacio Shobruhm , Viena, el
perfecto corte oblicuo a la colina, activa un extraordinario cuboide
espacial, celestial, sobre nosotros.

O el fendmeno de la cada Shroeder, que uno piensa que se trata de un
Mondrian en tres dimensiones, y cual es la sorpresa cuando, al poco rato,
uno observa que aquello se mueve tenuamente, respira, esta vivo, esta
Vivo,... claro, por otra parte como no va a estarlo, procesa la luz, ve,
procesa el sonido, oye, procesa el aire, respira,... esta vivo, esta vivo.

Por ultimo el Pantedn, en el que se produce un autentico fendmeno de
succion espacial, celestial, elevacidn, ascension, levitacién, muy préximo a
la experiencia mistica.

w\r"w I




