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El cine norteamericanoviaja a Andalucia

Desde que en 1914 se produce |a consolidaciondel cine nor-
teamericano con El nacimiento de una nacion, su industria ha
recurrido de modo maso menosconstantealaregion de Andalu-
cia. Han sido muchos los productoresy directores hollywoo-
dienses que han recurridoanuestro suel o parasituar unaseriede
temas, Y argumentan que, por su natural eza, parecian encajar per-
fectamente. Del mismo modo, también se han producido mu-
chas recreaci onesvisua esdenuestrasciudades, aunqueparaello
tuvieron que sufrir unaseriede adaptaci onesescenogréficas, con
el objeto de poder situarlastemporamenteen el lugar en el que
transcurrialaaccion o en laépocaen laque sucedian|osaconte-
cimientos; en cambio, otras veces, se harecurridoalaconstruc-
cionintegrade decoradosandal ucesen losgrandes Estudiospara
filmar enellosaquellastramasen lasquecas siempreel folclore
jugabaalgun protagonismo. Asi, CharlesChaplin, en 1915, adap-
tariala popular novela Carmen de Prospero Merimee, para su
film homonimo, protagonizado por Edna Purviancey el propio
actor, quien, para tal ocasion, recrearia en los Estudios de la
Mutua unaSevillamuy personal. Unafio antes, Cecil B. DeMille
rodariaun film basado en este mito sevillano. Del mismo modo,
en 1926, Fred Niblo tuvo que acudir alaciudad de Sevillapara
la version de Sangre y arena, protagonizada por Rodolfo
Vaentino; contal ocasionvig 6 unasegundaunidaddedireccion
aestaciudad pararodar un planogenera enlacalleMateos Gago
en el que podian verse sus naranjosy la Giraldaal fondo.
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El espacio andaluz, en sus dos vertientes, rural y urbana, ha
constituido unareferenciaconstanteen lafilmografianorteame-
ricanay, cuando aquél ha podido justificar su inclusion en €
panoramafilmico, no hamalgastadodichaoportunidad. Paraello,
nunca dudd en Stuar sus argumentos en nuestra geografia, re-
crear 0 adaptar escenarios, crear persong esandal uces, asi como
ubicar a sujetos norteamericanosen esta region con el objeto de
valersede las posibilidadesvisua es que ofrece.

Son muchaslas veces que se haespeculadocon laideagene-
ralizada de que Andaluciaes un lugar idoneo paratrabgjar, un
platé muy comodoy barato parafilmar; que son muchaslas ho-
rasde sol que posee esta extensaregiony que son pocos|osdias
lluviosos quetanto podrianretrasar |os planesde rodajequetan-
to temen'losequipos de produccion.

Otrarazon que hacontribuidoa boomde rodajesnorteameri-
canos en el sur de Espaiia ha sido 1o econdmico que resulta la
mano de obra a la hora de contratar personal para su participa-
cién como figurante. Pero si ésta hubiera sido la Unica razon,
como muchos se empefian en defender, paraabandonar lacomo-
da Cdifa'rnia, ;por qué no se han rodado también los interiores
en nuestrazonageografica?jAcaso No se producian secuencias
de grandesmasasen los Estudios?;No se hubieraabaratado atn
mas la produccion, por €l coste de su figuracion, s se hubiesen
filmados ciertas secuenciasen e sur de nuestro pais? Sucesos
como |aentradade Cleopatra (1963) en Romaen el film de Joseph
L Mankiewicz, rodadaen |oslegendariosestudios de Cinecitta,
las innumerables escenas con grandes aglomeracioneshumanas
en Rojos (1981), de Warren Beatty 0 |0S epopéyicos momentos
querecrearon lascallesde Moscu, en Doctor Zhivago (1965), de
David Lean, por citar solo algunosejemplos, demuestranque la
eleccion de tal esespaci osgeogréficostrascendian lasimplejus-

tificacion de la reduccion en los costes global es de produccion.

M uchassuperproduccionesperegrinaronhastaestastierrascon
tal fin: Lawrence de Arabia (1962), Cleopatra, Rey de reyes
(1961) o Patton (1969), son solo agunas de elas. Titulos que
poseen un denominador comun si hacemos referencia a su
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contenido historico, que evidentemente todos tienen y que,
precisamentepor ello, afladen otro motivo mésalahorade cruzar
el Atlantico paravenir afilmar a sur de Europa.

A finales delosafios50, y con e apogeo de las coproduccio-

- nes, Andalucia se erige como €l platé mésimportantea quere-

curriran todas las Major snorteameri canascuando tienen queemi-
grar a Europacon & objetivo de filmar |os exteriores. Pero con-
vienerecordar que otros paisesy, por consi guiente, otras produc-
ciones, también vigjarona Andalucia; Franciae Italiaacampan,
cas literamente, en la zona dmeriense de Cabo de Gata para
rodar un sinfin de titulos, algunos de ellosinolvidables. El pais
vecino produce peliculasconlasestrel lasmas popul aresde aque-
llos afios. Brigitte Bardot, con Le repos du guerrier (1962), Las
petroleras(1971) o El bulevar del ron (1971), por nocitar Shalako
(1967) ya que se tratade una coproduccidnanglo-norteamerica-
nadirigidapor € veterano Edward Dmytryk; Alain Delonllegaa
Espafiapara participar en Sol rojo (1971) coproduccionfranco-
inglesa, dirigida por Terence Young, quien atravesabasu mejor
momento profesional trasrealizar varios films de la serie James
Bond, y producidapor el propio actor, quien posteriormente, en
1975, volveria para protagonizar El Zorro (1975) de Duccio
Tessari; Jean-Paul Belmondo llega a tierras almerienses para
participar en los rodajes de Cien mil dolares al sol (1963) de
Henri Verneuil y Secuestrobajo el sol (1964), de JacquesDeray,
gue eran dos de las muchas coproducciones que laindustriaes-
pafiolatuvo con el cinefrances; Italiase especializa, de un modo
mayoritario, enlosdenominadosspaghetti-wester n,entrelosque
habriade destacar | as cintas de Sergio Leone, Por un pufiado de
ddlares (1965), La muerte tenia un precio (1965) y El bueno, €
feo y e malo (1966), titulos que convirtieronal, por entonces,
desconocido actor Clint Eastwood en una gran estrellainterna-
cional. Otras grandes estrell as de |a década de | os sesenta tam-
bién nosvisitarian pararodar algunascoproduccionescon el cine
egpariol, aunque la participacion de éste se limitaraa contribuir
con a gunos actores de segundafilay con su geografia. Claudia
Cardinalevendriapararodar €l film de Sergio L eone, Hasta que
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[legb su hora (1968) y layacitada Las petroleras(S971) o Gina
Lollobrigida, yaen & ocaso de su carrera, rodariael western El
hombre de Rio Malo (1971), junto al, entonces, popular Lee Van
Cleef, y dirigida por & espafiol Eugenio Martin. En dicho afio
también estuvo laotragran diva del cineitaliano, SophiaLoren
guien protagonizo Blanco, rojo, y... (1971), de Alberto Lattuada
junto al cantante-actor Adriano Celentano.

Pero es el cine norteamericano, con su gran maquinaria in-
dustria, el que dgjardmas su impronta huellacon los grandesy
miticos titulos de al gunasde | as superproduccionesmas popul a
res. Sus protagonistasfueron las estrellas mas rutilantes de los
anos 50y 60, hecho que contribuy6a que estosfilmsaln perma-
nezcanen lamemoriade losandalucesy en losanalesde la his-
toriacinematogréfica.

Asi, en 1960, Samuel Bronston se instalaen Madrid, donde
erige un monumental imperio efimero que no sobreviviraa di-
chadécada. Su primerasuperproduccion, El Cid (1960) dirigida
por Anthony Mann, se rodaria en las cercanias de Madrid, en
tierras castellanas y en la costa levantina, concretamenteen la
ciudad de Pefiiscola, en laque en 1955 yafilmaraL uis Berlanga
el utdpico poblado de Calabuch. Seriaen su segundo proyecto
cuandoel productor americanoacudiriaalastierrasalmerienses
con motivo del rodge de Rey de Reyes, la primera de las dos
colaboraciones que tuvo con Nicholas Ray, en la que hubo de
situar muchos de sus exterioresen esta region. Aunquelosinte-
rioresy algunos delos pobladosprefabricadosfueronrodadosen
los Estudios Bronston, situadosen e término municipa de Ma-
drid, laproducciéntuvo quetrasladarseal suelo ameriensepara
recrear ciertoslugaresde Palestina. Asi, su fotogénico desierto
fue e lugar idoneo parasituar lafigurade Jesucristo cuando su-
fre susfamosastentaciones. Ray utilizalas zonas rocosasy ari-
das como reflgjo animico del persongje biblico y consigue una
integracion plena entre ambos. Pero laricay variadazonaofre-
cia tantas posibilidadesque |a usaron en la mayoria de sus exte-
riores. Alli se desarrollaron también las revueltas y
enfrentamientos entre romanos y judios, capitaneados por
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Barrabas, el tumultuoso Sermon de la Montafia; también serian
mostradossus diversos parajesde un modo cotidiano con el ob-

jetodetransmitir el lugar en e que Jestisy susdiscipuloshabita

ban; del mismo modo, se representd unade las escenas principa-

lesdd film comofueladelacrucifixionen el Calvario. Escenas
exterioresde Belén, Nazaret, y Jerusal én también fueron ubica-
dasenlasproximidadesde Taberna. Ademés, lasplayasde Cabo
de Gata, adecuadamente atrezzadas, fueron utilizadas para re-
presentar el mar de Galilea; concretamentefue el escenarioen el

guetranscurrelaaparicion de Cristo ante susdiscipul os, cuando
lainmensared de los pescadoresy |lasombrade Jesisforman |a
cruz del cristianismo con laque concluyee film.

Joseph L. Mankiewicz, también aterriz6 en suelo andaluz, y
lo hizo puntualmente para rodar algunas escenas de su
emblemédticay costosasuperproduccionCleopatra. El equipo se
trasladd concretamentea la costa de Cabo de Gata parafilmar,
en unade las secuenciasfinales, el enfrentamiento bélico entre
Octavio y Marco Antonio. Fue en estapeliculadonde el famoso
Alcézar de Almeria, presentado en un amplio plano general, se
convierteen uno de los signos visuales que representanalale-
gendariaciudad de Algandria

Pero el suelo andaluz también hasido utilizado como escena-
rio del Oeste americano. Enlosafios sesenta, lalocalidad de Ta:
berna, situadaen el corazondel desiertoalmeriense, seconvierte
en & lugar idoneo a donde se recurrirapararodar |lamayoriade
loswesternsde entonces. Italiase instalade un modo perenney
muy pronto comienzaa florecer o que poco tiempo después se
denominaria, de un modo peyorativo, Spaguetti Western. Es la
época en la que surgen innumerables cintas de las que deben
destacarselos inolvidablestitulos de Sergio Leone, ya mencio-
nados en parrafosanteriores.

Pero Hollywood, con suincomparable marco geogréficopara
este género que ellos mismo crearon, no olvidemos Monument
Valley, escenarioquefue protagonistade algunosdel oswesterns
mas representativos de John Ford, como fueron La diligencia
(1939) y Centauros del desierto (1956), también coloco sus
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camaras en suelo ameriensepararealizar puntualmentealgunas
coproduccionescon estrellasinternacionales. Estefue e casode
Shalako, en la que Sean Connery y Brigitte Bardot viven una
historia de amor amenazada por los ataques indios y por la
presenciade su antagonista, Stephen Boyd.

Este es uno de las escasas peliculas del oeste en €l que los
americanos, en esta ocasion alas ordenesdel veterano Edward
Dymitrich, vendrian a sur de Espaiapara escenificar un género
tan poco foraneo paraellos.

LaSegunda GuerraMundial también hasido uno delosmoti-
VoS para rodar, esta vez, en e mismismo poblado de Cabo de
Gata; concretamentefue Franklin J. Schaffner quién llevé asu
equipo con motivo del rodaje de Patton.

En la década de los setenta, cuando los rodajes en suelo
almeriense habian descendido considerablementepara ser utili-
zados solo de un modo puntua y en contadisimasocasi ones, apa-
rece unaproducciOnamericana paraun director italiano de pres-
tigiouniversal. Michelangel oAntonioni elige parasu peliculakl
reportero (1976) la geografia desértica de su suelo, en la que
StUaasuspersongesy suteméticaexistenciaista Jack Nicholson
y MariaSchneider, protagonistasdelacinta, deambulansin rumbo
ni destino por sus vacios pobladosy solitarias carreteras.

Enlosaiios ochenta, cuando ya son pocaslas huestesque ve-
nian arodar a estaregion de Andalucia, Steven Spielberg acude
parafilmar algunasescenasde | a, hastaahora, Ultimaentregadel
heroico persongje Indiana Jones en Indiana Jonesy la Ultima
cruzada (1989); Spielberg elige & desierto para ubicar las pri-
meras aventuras del joven Indianay para las persecucionesy
enfrentamientosfinales entre |os dos Jones, padre e hijo, con
sus antagonistas los nazis. Del mismo modo acudio ala playa
de Monsu para poner en escena uno de los momentos mas di-
vertidos en € que e padre de Indiana se enfrenta ingeniosa-
mente a unaavionetaalemanaalaquetras variaspiruetas con-

sigue derribar.
Pero anteriormente, en 1987, Steven Spielberg ya estuvo en
tierras andaluzas, donde levantdé un inmenso decorado que
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representaba un campo de concentracion japonésen El imperio
del sol (1987). Concretamentefue en el término municipa de
Trebujena, en laprovinciade Cédiz.

Lawrence de Arabia, un g emplo paradigmatico.

Perotal vez seaLawrencedeArabia, de David Lean, lapeli-
culamés representativade todas |as filmadas en tierras andalu-
zas, no solo por la popularidad de! film, sino por la multitud de
localizaciones que sirvieron de escenarios para su produccion.
De nuevo se acude a desierto de Almeria para ser imagen
referencial del desierto de Arabia. Se rueda en la ciudad de
Almeria, concretamenteen laavenidadenominadaParque Nico-
|&s Salmeron, pararepresentar lacalle principal de ELCairo. Se
filmaunavistagenera delaplayade Aguamarga, enlalocalidad
de Carbonera, con evidentesretoquesescenogréficosde puertas,
forillosy otrosel ementosarquitectoni cosérabes, y de estaforma
caracterizada, y mediante una panoramica se nos mostraba la
ciudad de Agaba. De un modo similar erautilizado el pueblo de
Cabo de Gata como un poblado arabe donde el Comandante
Lawrence esvioladoy humillado por un militar de medianagra-
duacion.

El poblado del Alquian es e lugar elegido para recrear 1os
sagueosque AudaAbu Tayi, interpretadopor Anthony Quinn, y
su gjército hacenenlasviviendascivilesy OrganismosPiblicos
delaciudad Agaba.

En € film de David Lean, €l desierto es utilizado como algo
M&s que un Mero escenario que encajaperfectamenteenlospro-
positosargumentales; € director lograque sus atributosgeogré
ficos se conviertanen signosexpresivosque subrayen el proceso
animico por € que transcurreel protagonista, asi como los con-
ceptos temati cos que inciden directamenteen latrama

Leanutilizael desierto paratransmitir | ossentimientos, miedos
y contradiccionesdel comandanteLawrencey no dudaen subrayar
laidentificacion que se produce entre personajey escenario.



134 F. PeraLES BAzO

Asi, lasecuenciaque sucede tras la muerte de Daud, uno de
lossirvientesdel oficia inglés, enlasarenas movedizas, secuen-
cia gque fue filmada en las proximidades del Alquian, muestra
uno de los momentos culminantesen el que el protagonistades-
ciende hastalo més profundo de su existencia. Para desarrollar
laaccion se eligio unapequeiay vigja casucha, semidestruiday
abandonada, en laque & escenario viene a ser la expresion vi-
sua del estado psicolégico del personge. Se trata de un lugar
inhospito, sin techos, con paredes maltrechas y puertas
descentradas que golpean en sus propiosmarcos a ser movidas
por € viento.

Este escenario, expresamente construido en este lugar estra-
tégicode Cabo de Gatay cuyamision narrativano esespecifica
daen ningtin momento, eslaexpresionvisua del estado animico
por el que atraviesael persongetrasladolorosay trégicapérdi-
da de Daud. De mismo modo en que se presenta dicho lugar,
también se muestralaimagen fisicadel comandante Lawrence:
destruido, cansado, roto en su interior y sucio por los avatares
transcurridos; pero &l aspecto quetiened ruinoso lugar esidén-
tico a interior del persongje, confundido en su propiaidentidad
hastael extremo de queya no sabe reconocerseasi mismo. Este
hecho se traduce cuando un motoristahace su aparicion a otro
lado del canal de Suez, y le preguntaquiénes, alo que e prota-
gonista, con una méascara de polvo que le cubre € rostro y la
mirada perdida, guarda silencio.

El desierto adquiere agqui un significado propio en € quelas
situaciones son, generalmente, de supervivencia, de
enfrentamientosy de peregringje; esel senderoperfectoparaque
se consumael éxodo mesianico quellevardalosérabesalapro-
metidatierra de Agaba que le proporcionaralaindependencia.

Pero del mismo modo, € desierto es el espacio filmico en el
queal final del largo vigje el Lawrence empiezaa encontrarsey
reconocerse. Alli viviralos momentos mas grandi0sos como es
el quesucedeaorillasdel mar, en Aguamarga, traslaentradaen
la ciudad marroqui. Uno de los momentos mas significativoses
cuando paseasatisfechoentrelasaguasdel mar comos deCristo
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se tratase, mientras Ali Tbn el Kharish, interpretado por Omar

Shariff, |o contemplay reconocesutriunfoy liderazgod decirle:

«guirnaldas para el vencedor)). Es en ese momento cuando el

comandante inglés adquiere conciencia de la importancia que
tiene como héroe. Sera poco después, cuando con sus blancas
vestiduras, camine por los techados de los vagones del tren
saqueado; ese serael momento en el que Lawrence reconocerg,
asumir@y hard publico ante su propio gército e papd savador
dd pueblo arabe. Alli sera donde descubrira aspectos sobre si
mismo queantesno sabia. Asi, cuando mantieneunaconversacion
con el general Genera Allenby enlaqueleco esaquequiere
abandonar el desierto pararegresar alnglaterra, porque sesiente
desconcertadoy deprimido al haber matado adoshombres. Dicho
General, interpretado por Jack Wawkins, con un tono
comprensivo, le responde: ((comprendo perfectamente o que
siente));pero larevel acionllegacomo respuestacuando Lawrence
ledice: «no, no lo comprende, disfruté haciéndol0)).

El desierto adquiereaqui un significado propio quelogratrans-
mitir no solo con susimégenes, Sino con las situacionesy accio-
nes que se sucedenen el arido lugar. El film transfieremas ala
de la pantalladiversos atributos como son: vacio, silencio, tran-
quilidad, inflexibilidad, contradiccion, atraccion, amarilloy ce-
niciento. Estas son, precisamente, las razones que atraparon 'y
sedujeronla personalidad del Comandante.

Cuatro afios después, David Lean volveriaaestastierraspara
rodar algunas secuencias en su inolvidable Doctor Zhivago, y
elige de nuevo & mismo lugar paramostrar €l dolor y lasoledad
del protagonista. Concretamente se rodo la escenainicia en la
gue Zhivago, nifio, pierde asu madrey es entanfdda. Aunqueen
estaproduccion, L ean recurreaeste pai sgj e puntua mente, |o hace
parafilmar las secuenciasdemayor aflicciony tristeza, asi como
|o hicieraanteriormente con Lawrence de Arabia.

El otro espacio andaluz al que los norteamericanos han
recurridoen un mayor nimero de ocasioneshasido laciudad de
Sevilla. Su climay susmonumentos han despertado €l interésen
productores y directores hollywoodienses para trasladar sus
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unidades de filmacion a esta region. Estas son algunas de las
razonesquejustificanel haber filmado ciertasescenasen aguellos
lugaresque servian de marcosidoneospararepresentar ciudades
dedl nortede Africao paratransportarnosen el tunel del tiempo a
€pocas pasadas.

Las tipicas plazas con naranjos, € popular barrio de Santa
Cruz, susmonumentosarabes, asi como los edificiosarquitecto-
nicosconstruidoscon motivo delaExposicionde 1929, hansido
los lugares que mas veces se han usado como escenarios.

Sevilla siempre ha sido un lugar de referenciapara el cine
norteamericano. Lacapital andaluzasuel e estar presenteen titu-
los transcendentesde la historiadel cine. Sus callesy edificios
han servido como decorados, pero en otras ocasiones han sido
reconstruidosen Estudios para ser lugares de referencias, como
sucede en € film de Joseph Von Stenberg El diablo esuna mujer
(1935), cuya Situacion transcurre integramenteen la ciudad del
Guadalquivir, 0 mas recientemente |las citas verbales de " Sevi-
lla"* enel musical deBlake Edwards Victor 0 Victoria (1982). En
cualquier caso son pocas, pero relevantes, las ocasionesen las
guelasproduccionesdelaMeca del Cinehan vigjado aestaciu-
dad con el objeto de rodar en ella

Quizéssealayamencionada Lawrence de Arabiael film que
mas ha utilizado sus callesy monumentos arquitectoni coscomo
platd cinematografico. Paraello, acudié y acondiciond adecua-
damente algunosde susedificiosen | osque serian representadas
instancias oficiales inglesas, que narrativamente estaban situa-
dasenlasciudadesde El Cairoy Damasco.

El edificio de la Plaza de Espafia, construido en 1929 con
motivo de la Exposicion Universal de Sevillapor € arquitecto
Anibal Gonzélez, fue uno de los lugares elegidos como plato.
Concretamente, adecuaron el gran patio interior como el escena
riodel bar deoficialesque el cuartel inglésteniaen El Cairo. El

espaci 0o recinto se estructurd de tal modo que se crearon dis-
tintos ambientes destinadosal ocio, como es lazona donde esta
Situada la mesa de billar, 1a barra semicircular donde soldados
ingleses cumplen las funciones de barman o los confortables
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butacones, enlas proximidadesde | osgrandesventanales, donde
permanecen sentadosalgunosde los militares. El orden, el equi-
librio, el bienestary el sosiego se percibenen el ambiente, con-
trastando con lo inhospitodel desierto, y Unicamente se rompera
cuando Lawrence entra, con su sirviente, despuésde su largo y
accidentadovigje procedentede Agaba. L aperturbacion quepro-
duce su llegada se vera reflejada en las palabras de algunos de
losoficialespresentes. «saque aesechico));«fuera, que sevaya»;
«fuera ese moroy; «que salgade agui € moro».

| gualmenteserianfilmadasescenasquetranscurririanen otros
edificios sevillanos, siempre para representar |as instancias ofi-
cialesdd gércitoinglésentierras arabes, como fueron: el Casi-
no de la Exposicién (Damasco), la Plaza de América (Damasco)
olosinterioresy exterioresdelaCasa de Pilatos (El Cairo)y €
hotel Alfonso X111 (El Cairo).

Del mismo modo es utilizadalaciudad de Sevillaen Bl viento
y € ledn (1975). John Milliusrecurreaalgunosde estos escena
riosya utilizadosen Lawrence de Arabia pararepresentar aciu-
dades marroquieslegjanas a la civilizacion occidental donde los
militaresinglesesse encuentraninstal adoscomo | os col onizado-
res que siemprefueron.

Recientementel aindustrianorteamericanahavueto afilmar
enlaPlazade Espafiade Sevilla. Esterecinto singular hasido de
nuevo escenario cinematogréafico, pero en estaocasion, parare-
presentar un edificio ubicado en un planeta lgjano de la Via
Lactea. El responsabledetal decisionhasido GeorgelL ucas, €l
creador de La guerrade la galaxias(1977), y 1o ha hecho con
motivo delaquintaentregaparaesta popular serie. El rodgjese
completd en un solo dia, y apenas permaneceraun minuto en
proyeccion.

Son pocas las ocasiones en las que Sevilla ha servido de
escenarioparael cinenorteamericano, lo mismo haocurridocon
el resto delasprovinciasandal uzas, salvo excepciones puntual es.
El Unico lugar a que los equipos norteamericanos han venido a
lo largo de estas décadas, con cierta periodicidad, ha sido a la
region almeriense, movidos, casi exclusivamente, por sus
cualidadesgeogréficas.
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Hacialasconclusiones

Aunque titulos como Lawrence de Arabia, Rey de reyes o
Cleopatra han sido rodados parcia mente en tierras andal uzas,
tampoco han sido muchos mas | os titul os americanosque utili-
zaron los paisgesdel Sur de Espaia. La percepcion que poda-
mos tener de unagran presencianorteamericanaen el suelo an-
daluz esdebidaalaimportancia, popularidad y éxito internacio-
na que dichosfilms han tenido.

Hollywood comienzaa vigar a Europacon asiduidad a prin-
cipios de los afios cincuenta, si bien ya habia acudido puntual -
mente arodar exteriores para algunostitul os como por gemplo,
Berlin Occidente (1947) de Billy Wilder. Pero es con Quo Vadis
(1950), de Méelvin LeRoy, cuando comienzaesaas duacol abora-
cion con Europay que conocera su esplendor en la década si-
guiente.

Italiaes el lugar més visitado y en ella se rodaron grandes
superproducciones como Guerray Paz (1955), de King Vidor,
Ben-Hur (1959), deWilliam Wyler,y layamencionadaCleopatra.
Pero del mismo modo que acude a Cinecittapararodar grandes
superproducciones,también recurriraalaciudad eternaparafil-
mar historias urbanas, contemporaneasy europess. Esteesel caso
de Vacaciones en Roma (1952), de William Wyler, donde sus
callesy monumentos son testigos de unaromanticahistoriavivi-
daentre unaprincesay un periodistanorteamericano. Laciudad
Se erige en protagonistaabsolutay sin ella, € film careceriade
sentido.

De mismo modo Franciay, mas concretamente Paris, hasido
y esuno deloslugarespreferidospor el cine norteamericanoen
e gue se han filmado momentos maravillososcon las estrellas
més importantes, asi como también han sido abordadosalgunos
de los musicalesmas inolvidables. Titulos como Un americano
en Paris(1950) o Gigi (1958), dosde losfilms méasrepresentati-
vosdd género, sucedenen laciudad del Sena, o comediase his-
torias de amor como lavividapor Arianne (1957) y algunases-
cenasdelapopular Sabrina (1954). Posteriomente, yaen losafios
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60, Cita en Paris(1965), y mas recientemente Victor o Victoria
(1982) o Todosdicen I love you (1995), de Woody Allenseroda-
rian parciamentea los pies de la Torre Eiffel. Pero los norte-
americanoshan sido muy habilesal saber aprovechar visua mente
las cualidades cosmopolitasque la ciudad posee, ubicando his-
torias bélicas, de suspense y de espiongje en sus calles. Asi,
Stanley Donen, rod6 en suel o parisino su singular Charada(1963),
de nuevo con Audrey Hepburn, quizaslaestrellamasasiduaala
ciudad de Moulin Rouge. Pero Parisno se halimitado solo a ser
un lugar dondecual quier historiapodiaser vividaen susplazasy
calles, sno que ademas se ha convertidoen un lugar de referen-
cia para muchos de sus ernblematicos titulos, donde la ciudad
s0lo apareciapuntual mente o donde su presenciaestabamarca
dapor lassecuelasque e suelo parisino dejabaen sus persona-
jeso simplemente por losdid ogosque hacianreferenciaaella
Recordemos Casablanca (1944), de Michagl Curtiz, donde su
popular frase ((siemprenos quedaraParis» se haconvertido en
uno de los iconos sonoros més representativosdel cine del si-
glo veinte.

Lo mismo sucede con otras grandes ciudades europess, Ber-
liny Uno, dos, tres(1961) unadivertidacomediade Billy Wilder,
filmada parcialmenteen tierras demanas, o & galardonado mu-
sical de Bob Fosse Cabaret (1972). Ambos films constituyen
gjemplos més que suficientes para comprobar que su ciudad ha
sido representadacomo un lugar cosmopolitadondelo urbanoy
lo moderno conviven y se integran plenamente en la temética
argumental.

Lastimaque no se pueda afirmar 1o mismo de Espaiay, mu-
cho menos, de Andalucia. Asi cuando serodd en Madrid Empezo
con un beso (1959), de George Marshdl, no pudo faltar unaco-
rridadetoros que serviade excusapararesol ver |osasuntossen-
timentalesde |a pargja protagonista.

Quizés seaUn toque de distincion (1972), de Melvin Frank y
protagonizadapor laactriz Glenda Jackson y George Segdl, uno
delosdosfilmsque han presentado |aregion andaluzadesde una
Optica cosmopolita, contemporanea y urbana. El rodaje se
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desarrollé concretamenteen laciudad de Mdagay su Costa del

Sol. Pero alinagui se nospresentaunaAndauciaancladacultural

e industrialmenteen e subdesarrollo. El aquiler que la pargja
hace de un coche, concretamenteun SEAT-600, es objeto de las
chanzas, no solo por las caracteristicasdel vehiculo, sino por €

contrastevisual que provocacon secuencias gque le preceden en
los que las grandes marcas y amplias carroceriasconstituyen|o
cotidiano en las callesde la capital britanica

El otrotitulo esAltatenson (1987), de John Glen, laprimera
delasdos entregasen laque Timothy Dalton protagonizo a po-
pular Agente007. Lasecuenciarodadaen nuestro paistuvo como
escepario € Pefion de Gibrdtar, en laque James Bond sobrevi-
Ve, como nostiene acostumbrados, a una espectacular persecu-
cion.

Pero este Ultimo g emplo sirve alin mas parareforzar 1a hipé-
tesis planteada, porgue la dréstica diferencia existente entre el
tratamiento que recibe el suelo andaluz en € cine internacional
con respecto a este Ultimo giemplo esta justificado a ser consi-
derada Gibraltar, tanto para los ingleses como para los norte-
americanos, como territorio inglésy no como el lugar estratégi-
co que Andaluciatieneen & Estrecho.

El suelo andaluz ha sido siempre laexcusaided pararepre-
sentar, nuestro folclorey costumbresde un modo ma entendido
como ha sucedido recientemente en Mision Imposible 77 (2000),
de John Woo0, y casi siempre ha producido unaespecie de ruptu-
raargumental, deteniendolaaccién momentaneamente, parare-
presentar unacorridadetoros, como sucedeen Lavueltaal mun-
doen80dias(1956),!® de Michael Anderson, un baileflamenco
en La condesa descalza (1954) de Joseph L. Mankiewicz 0 un
conflicto gitano en Desde Rusia con amor (1963) de Terence
Y oung.

198 | a secuencia haciar efer enciaa Espafia, pero eralaimagen ester ectipada
deAndaluciaquese€ligiévisual y culturalmente Setratadeun corridade
torosque el popular actor mejicano, Mario M oreno Cantiflas protagoni-
za. Laescenaen cuestion serodd integramente en la localidad madrilefia
deChinchén.
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Hollywood ha vigiado a Andalucia en contadas ocasiones, y
siempre 1o ha hecho para utilizar el espacio andaluz como
escenario destinado a las grandes superproducciones. Con tal

motivo ha modificado sus espacios naturales para representar
otrospaisesy, lamayoriadelasveces, otrasépocas. Enmultiples
ocasiones ha tenido que reconstruir los lugares elegidos para
adecuarlos a las necesidades histéricas representadas. Titulos
como Rojos, de Warren Bestty, donde Parises Paris, Londreses
L ondresy Moscu es M oscu, en cambio cuando acudeaSevillalo
hace parasituar laaccion en ciudadesdel norte de Marruecos;, o
en 1492 (1992), de Ridley Scott, rodada con motivo del quinto
centenario del descubrimientode América, en laque Sevillaes
otravez escenariode unahistoriasituadaquinientosanosatras, y
en laque laCasade Pilatos es de nuevo un referenteespacia de
nuestra historiamedieval.

En 1974 esta hipotesis se reafirma cuando la localidad de
Osuna y € desierto dmeriensesirven de escenariospara el film
de Michelangelo Antonioni, El reportero. De nuevo sevuelvea
producir esaabismal diferenciaentre el mundo urbano, civiliza-
do y contemporaneo, representado atraveés de grandes ciudades
europeas como Londresy Paris, y los pequefios, solitarios y
ave entadospoblados al merienses. Es en susdecrépitosedificios
y en sus estrechas y desérticas carreteras donde la soledad, el
silencioy laausenciade vidase hacen visibles. El protagonista
recorreral osdiferentessenderoshaciala blisguedade unamoti-
vacion personal que dote de sentido a su cuestionadaexistencia,
pero a fina solo encontrarala muerte anhelada en una misera
pension.

Antonioni utilizavisua menteAnda uciadel mismo modo que
antes lo hicieran |os cineastas americanos, presentando las ca
rreterasalmeriensescomo un largo caminoitinerantequellevara
directamenteal protagonistaal final de su vida. El director ita-
liano muestra una sociedad industria y anclada econémicamen-
te en un pasado que vive de espaldasa Europay que parece mas
proximaalaculturaoriental.



142 F. PERALES BAZO

Por todo esto se puedellegar alasiguienteafirmacion: el es-
cenarioandaluz hasido destinadoy explotado pararepresentar a
paisesdel tercer mundo o para mostrar su folclore de un modo
malentendido y estereotipado, siempre desde €l punto de vista
de unaposicion superior, no solo econdmica, sino también cultu-
ral. Existe una clara contraposicion con €l tratamiento recibido
por otrasciudadeseuropeascomo Londresy Paris, dondelacivi-
lizacian, la contemporaneidad y la modernidad convivenen ar-
monia. Mientras, & suelo andaluz se ha utilizado de un modo
denigrante, paraubicar historiassituadasen el pasadoy en luga-
reslejanos a la civilizacion occidental de laque, sin duda, for-
mamos parte.
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