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RESUMEN

En este articulo presentamos las obras del escultor Antonio Susillo
(1855-1896) ubicadas en la coleccidn de la Casa-Palacio de la Condesa de
Lebrija, en Sevilla. Analizamos, pues, seis sugestivas piezas del numeroso
catdlogo de este prolifico artista. En concreto, un relieve y cinco ejemplares
en bulto redondo, todos en barro cocido en su color, que contribuyen al
conocimiento del quehacer plastico del maximo exponente de la escultura
sevillanadel Ultimo cuarto del siglo XIX.

SUMMARY

This article presents the works of the sculptor Antonio Susillo (1855-
1896), located in the Lebrija Palace-House, in Seville. Six works are analysed
of this prolific sculptor: one relief and five sculptural pieces, all made in
terracotta, in its colour. All are outstanding works of thiswell known scul ptor
of the XIXth century in Seville.
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El Ochocientos, conocido como € siglo delascrisis, trgjo consigo la
caida del Antiguo Régimen y laimplantacion del Nuevo. Asi se produce el
triunfo del liberalismoy del capitalismo. El hombre siente que sus convicciones
mas intimas se tambalean. La divinidad se pone en entredicho. La corona,
como institucion, se cuestiona. Desaparece la sociedad estamental. Se impone
€l lucro desmedido en el margen de |os beneficios comerciales. Todo ello hace
gue los usos y costumbres sociales se consideren caducos. Ante tal S|tuaC| on,
los artistas sevillanos miran con nostalgia hacia el pasado espl endor™.

Durantelaprimeramitad del siglo XIX destaca, en laesculturasevillana,
Juan de Astorga. En su buen hacer conjuga, con acierto, € sentimiento romantico
con algunas formulas neoclasicas’. Su hijo Gabriel de Astorga, continuador de
los modelos paternos, puede encuadrarse ya en el post-romantici smo°. Enla
segunda mitad, por el contrario, se impone un eclecticismo impersonal, que
propicialamediocridad artistica. Asi |o confirman, entre otros Manuel Gutiérrez
Cano, Emilio Pizarro delaCruz y Manuel Gutiérrez Reyes Antetanirrelevante
panoramica, Antonio Susillo Fernandez fue un auténtico revulsivo en las artes
plasticas. Fue, en Andalucia, € contrapunto ala aplastante pléyade de escultores
catalanes del Ultimo tercio de dicha centuria. Y fue, indudablemente, € artista
sevillano mas importante de su época.

Susillo nacié y murié en Sevilla (1855-1896). Durante su infancia
corren tiempos dificiles. La Septembrina conmociono atoda la poblacién. Se
buscan, por tanto, nuevos cauces politicosy artisticos. Nuestro joven escultor
fue autodidacta hasta que, en 1875, € pintor José de laVegaMarrugd le ensefia
dibujo y composicion. En 1882, tras participar en la Exposicion regional de
Sevilla, comienza su andadura profesional. De inmediato, Isabel 11 visito su
estudio y le adquirio tres bgjorrelieves: Los dos guardianes y dos escenas
biograficas de San Antonio de Padua, para el Real Alcazar de Sevilla®. Por

1 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “Imégenes de las cofradias sevillanas desde el academicismo al
expresionismo realista’, en Las cofradias de Sevilla en €l siglo de las crisis, Servicio de Publicaciones de
laUniversidad de Sevilla, Sevilla, 1991, pp. 112-114.

2 RUIZ ALCANIZ, José Ignacio: El escultor Juan de Astorga, Diputacion Provincial de Sevilla, Coleccién
Arte Hispalense n.° 44, Sevilla, 1986, pp. 22-28.

3 BANDA Y VARGAS, Antonio de la: “Laimagineria procesional en lossiglos XIX y XX”, en Boletin de
las Cofradias de Sevilla, afio X X1, n.° 242, noviembre de 1979, p. 18.

4 BERNALES BALLESTEROS, Jorge: “La evolucion del paso de misterio”, en Las Cofradias de Sevilla.
Historia, Antropologia, Arte, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, Sevilla, 1985, p. 105
y RODA PENA, José: El escultor Manuel Gutiérrez Reyes (1845-1915), Ayuntamiento de Sevilla. Fiestas
Mayores, Sevilla, 2005.

5 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “ Antonio Susillo entre el Gltimo romanticismo'y e primer realismo”,
en Temas de Estética y Arte, n.° X1, Real Academia de Santa |sabel de Hungria, Sevilla, 1997, pp. 25-67.
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aquellas calendas, visité ala ReinaMadre un principe ruso, Romuado Giedroik,
chambelan del zar Nicolas I1. Tan poderoso e influyente mecenas, seducido
por las maneras de Susillo, leinvito aParis’. Esde suponer que aquella amistad,
tras el fallecimiento de su esposa e hijo, debi6é colmar todas sus apetencias.

Entre 1883 y 1884 residio, pues, en la capital de Francia. Ingreso en
la Ecole de Beux-Arts y completd su aprendizaje visitando todos |os talleres
y museos parisinos. En 1884, tras obtener |as méximas calificaciones académicas,
regresd urgentemente poco antes de fallecer su padre. Después, desde 1885 a
1887, el Ministerio de Fomento le pensioné parair a Roma. Alli, en un ambiente
academicista de marcado eclecticismo, cultivo latemética historica, tamizada
por el literaturalismo imperante. Su poéticano seresistié a influjo rodiniano.
Podria definirse, por tanto, como un naturalista dentro de la tendencia del
modernismo’. Razén por laque el pueblo lo recuerda como el poeta del barro.
A este momento corresponde La primera contienda, trab%' ada en escayola, que
envio desde Roma parala Exposicion Nacional de 1887°.

Desde entonces comenzd arecibir premiosy distinciones honorificas.
Alfonso XI1 le nombr6 Caballero de la Real Orden de Carlos 1. En 1887 fue
designado Numerario de la Real Academia de Santa Isabel de Hungria, en
Sevilla. Y, en 1892, dicha Institucion académica le encarg6 provisionalmente
dirigir la Cétedra de Escultura, en la aneja Escuela de Bellas Artes, hasta que
laDiputacién Provincid resolvieraal respecto. Entretanto, acometio lagecucion
de importantes monumentos publicos, para distintas ciudades espafiolas y
extranjeras. En Sevilla ultimé el de Daoiz, en la plaza de la Gavidia (1889);
el de Veldzquez, en laplaza del Duque de la Victoria (1892); las doce estatuas
del Palacio de San Telmo (1895); el Cristo de las Mieles, del cementerio de
San Fernando (1895), bajo cuyo “Golgota’ reposan los restos mortales del
autor; y el de Miguel Mafara, del jardin de la Caridad (1896). Ese mismo afio,
antes de suicidarse, Susillo se fotografié junto a dicha estatua con su segunda
esposa, Maria Luisa Huelin, quizés responsable de su fatal desenlace’. Dgj6

6 MONTOTO Y PEREYRA, Luis: Antonio Susillo. Obras de este notable escultor, Edicién costeada por
el Excmo. Ayuntamiento de Sevilla, Imprentadel Circulo Liberal, Sevilla, 1885, pp. 7-30.

7 BANDA Y VARGAS, Antonio de la: De |a Ilustracién a nuestros dias, Historia del Arte en Andalucia,
vol. VIII, Ediciones Gever, Sevilla, 1991, pp. 190-192.

8 |LLANES, Antonio: “Antonio Susillo y su ingente obra’, en Boletin de Bellas Artes, Real Academiade
Bellas Artes de Santa I sabel de Hungria, Sevilla, 2.2 época, n.° I11, 1975, p. 19.

9 GONZALEZ GOMEZ, Juan Migue!: “Nuevas aportaciones sobre laviday obrade Susillo”, en Laboratorio
de Arte, n.° 10, Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, Sevilla, 1997, pp. 294-297,
lam.1.
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tras si una fulgurante estela de discipulos, que difundieron la estética realista
del maestro en laescuela escultéricasevillanadd siglo X X. Entre ellos merecen
especial mencién Joaquin Bilbao Martinez, Lorenzo Coullaut Vaeray Antonio
Castillo Lastrucci™®.

Como se haresefiado lineas atrés, al comentar algunos ejemplares de
laingente obra de Susillo, hemos hecho hincapié en |as doce estatuas cementicias
gue rematan la fachada del apeadero del magnifico palacio sevillano de San
Telmo. En origen fue escuela de Mareantes, luego residencia de los Infantes-
Duques de Montpensier, Seminario Metropolitano de Sevillay, en laactualidad,
es sede de lapresidenciadel Gobierno de Andalucia. Dichas efigies representan
alos mésilustres persongjes de la ciudad, que se distribuyen de izquierda a
derecha como sigue: Fray Bartolomé de las Casas, protector de los Indios;
Per Afan de Rivera, guerrero de la Reconquista; Bartolomé Esteban Murillo,
pintor; Benito Arias Montano, fil6logo; Luis Daciz, héroe de laIndependencia;
Fernando de Herrera, poeta; Ortiz de ZUfiga, analista; Lope de Rueda, padre
del teatro espafiol; Miguel Mafara, fundador del Hospital de la Santa Caridad;
Diego el azquez, pintor; Ponce de Ledn, genera delastropas que reconquistaron
Granada; y Juan Martinez Montafiés, escultor.

El encargo selo hizo a Susillo, en 1894, la propiainfanta Maria Luisa
Fernanda de Borbén, duguesa vda. de Montpensier, hermanade |sabel 1I. La
labor la ultimé, tras ocho meses de intenso trabgjo, en la Semana Santa de
1895™. El autor cobré por cada pieza 2.500 pesetas!2. Recientemente, estas
esculturas han sido restauradas por Antonio Garcia Romero. Con tal motivo,
han recobrado su pristino esplendor. Los bocetos se han conservado durante
afos en la Casa-Palacio de la Condesa de Lebrija, en Sevillal3. En laactualidad
solo subsisten dos de ellos: Fray Bartolomé de las Casas y Juan Martinez
Montariés, el primeroy € Ultimo de las doce estatuas conforme aladisposicién
establecida. Sobre uno y otro trataremos a continuacién. Por el momento, se
ignorala suerte que han corrido los diez restantes. Sin embargo, en el presente

10 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y ROJAS-MARCOS GONZALEZ, Jes(is: Antonio Castillo Lastrucdi,
Ediciones Tartessos, Sevilla, 2009, tomo |, pp. 49-54 e idem: “ Cuatro nuevas obras del escultor Antonio
Susillo”, en Laboratorio de Arte, n.° 23, Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, Sevilla,
2011, pp. 395-396.

11 ). de S.: “Exposicion de Bellas Artes. Susillo”, en revistaLa Gran Via, Madrid, 19 de mayo de 1895, p.
5.

12 GUICHOT Y SIERRA, Algjandro: El Cicerone de Sevilla. Monumentos y Artes Bellas, Sevilla, 1925,
tomo |, pp. 196-197; ILLANES, Antonio: Ob. cit., 1975, p. 19; y MENA, José Mariade: Sevilla, estatuas
y jardines, Editorial Castillgjo, Sevilla, 1993, pp. 103-105.

13 |LLANES, Antonio: Ob. cit., 1975, p. 19.
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articulo abordaremos las piezas que damos a conocer por riguroso orden
cronolégico. Todas ellas, a excepcion de un relieve, son bocetos, cuyas facturas
guedan mas o menos definidas si se comparan con los originales.

RECUERDO AL ANGEL MANUEL RODRIGUEZ MARTIN

Relieve en barro cocido sin policromar.

75,5 x 46,5 cm.

Obra de Antonio Susillo Fernandez.

Firmado y fechado en el éngulo superior izquierdo delacartela: “A. Susillo/ 1882 SEVILLA”.
Inscripcién en unacartelaen e anguloinferior izquierdo: “RECUERDO /AL ANGEL / MANUEL
RODRIQUEZ (sic) MARTIN".

Afio 1882.

Casa-Palacio de la Condesa de L ebrija. Sevilla

El tema de la muerte fue una constante en el ideario colectivo del
Romanticismo. Antonio Susillo, como heredero de tan sugestivo movimiento,
no seresistio adar forma plasticaalos asuntos mortuorios. Entre sus numerosos
relieves, responden a este grupo la Alegoria de la muerte, firmado y fechado
en Parisen 1883; y e que titulamos Un alma infantil, pieza de hacia 1880 que
pudimos dar a conocer en 2011". EI ejemplar inédito que ahora catalogamos,
fechado en 1882, presenta evidentes paralelismos iconogréficos y expresivos
con la dltima obra citada (Fig. 1). No en vano, la prematura desaparicion de
su hijo Manuel en 1880, que expird poco antes de su madre, fallecida el 13 de
marzo de ese afio, supuso parad escultor sevillano un irreparable golpe animico.
La hipersensibilidad del consumado barrista quedé reflejada en su incesante
guehacer profesional. Una de las consecuencias de tan dramatico periodo se
puede comprobar en el “Recuerdo” que analizamos, cuyo efigiado posee €l
mismo nombre gque el malogrado retofio del artista hispal ense.

Se tratade un bajorrelieve de formato vertical, model ado en barro cocido
sin policromar. Su estado de conservacion es bueno, aungque presenta una doble
fractura en el tercio superior del eemplar. La composicién se divide en dos
partes perfectamente diferenciadas. En el registro inferior aparece una cartela
con la inscripcion que da nombre a la pieza: “RECUERDO / AL ANGEL /
MANUEL RODRIQUEZ (sic) MARTIN”. En el angulo superior izquierdo

14 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y ROJAS-MARCOS GONZALEZ, Jestis: Ob. cit., 2011, pp. 396-
398.
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dedicholetrerofiguralafirmay lafechadd autor: “A. Susillo/ 1882 SEVILLA”.
Junto al nombre del finado, ala derechadel rétulo, brotan de latierra multitud
de plantasy flores, cuyo simbolismo hace especial hincapié en el mensaje de
laobra. Lavegetacion evocalanocién del eterno retorno, pues aladesolacion
por la muerte de los seres vivos sucede lalégica reanudacl On del ciclodela
vida, alusion al inminente jubilo por laresurreccion™

El protagonismo de estazonainferior lo adqwere un sugerente paisgje
urbano, formado por numerosos edificios. Azoteasy tejados perfilan la silueta
arquitecténicade lapoblacion, quizés, laciudad de Sevilla. Este fondo, trabajado
con verdadero caréacter pictorico, aporta el apetecido sentido atmosférico y
tridimensional a tota resultante. Por encimadel resto, despuntala monumental
torre de unaiglesia, cuyo campanario recuerda, mutatis mutandis, al de algunos
templos sevillanos, como €l de laparroquia de SantaAnade Triana. El tafiido
de las campanas nos anuncia el funesto ébito del protagonista. Esta elevada
construccién religiosa, por su estructura vertical; y 1os referidos instrumentos
musicales, por su poder de convocatoria sobrenatural, insisten en €l significado
de la pieza, ya que ambos sugieren la voluntad de unir Iatlerra conel cieloy
la capacidad de elevarse hastala morada de la divi nidad™®

En efecto, en el registro superior, sobrevolando Iareferidalocalidad,
dos éngeles ascienden el amade “angel” Manuel Rodriguez Martin, fallecido
en plenainfancia. El de la derecha, aureolado con nimbo circular, sostiene al
nifio con delicadeza; su compafiero cruza las manos a la altura del pecho,
mientras contemplaa pequefio con tristeza. La nota desgarradora queda patente
en la cabezay el brazo de la criatura, que, exanimes, se desploman por su
propio peso. Las formas andrdginas, graciles y etéreas de los angeles son
tratadas por Susillo con exquisito pormenor. Subrayan el carécter trinitario de
tan enternecedora composicion, de claro espiritu romantico. Sobresale el
virtuoso naturalismo de las alas desplegadas, que otorgan dinamismo a la
escena; Y las vistosas caidas de las tunicas, que describen susingréavidas siluetas
con precision infinita de frunces y pliegues, de cierto sabor arcaizante.

Ambos personajes celestes imprimen el necesario ritmo ascendente
gue requiere toda elevacion del animaalas aturas. Estas figuras aladas, como
gjecutoras de la voluntad divina, cumplen su trascendente mision para que el
infante viva por toda la eternidad. Pues si lavida esta intimamente ligadaala

15 REVILLA, Federico: Diccionario de iconografia y simbologia, Ediciones Catedra, Madrid, 2009, pp.
688-699.

16 CHEVALIER, Jean y GHEERBRANT, Alain: Diccionario de los simbolos, Herder, Barcelona, 2007, pp.
242y 1.005.
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muerte, la muerte debe ser el inicio mismo de lavida, no slo espiritual, sino
también de la resurreccion material. Motivo por € que lareligion cristiana
consagra que la muerte supone €l nacimiento alavida eterna”’. End caso que
nos ocupa, tal aserto esta totalmente justificado, porque laidea de lainfancia,
simbolo de pureza e inocencia, es tradicional mente una constante de la ensefianza
evangélica: “En verdad os digo que, S ho os convertisy os hacéis como nifios,
no entraréisen € reino deloscielos’ (Mt. 18,3).

LA PRIMERA CONTIENDA

Grupo escultorico en barro cocido sin policromar.

31x23x14cm.

Boceto de Antonio Susillo Fernandez.

Firmado en la parte superior delabase: “A. Susillo”.

Inscripcion y fecha en la parte delantera de la base: “Boceto 1884”.
Afio 1884.

Casa-Palacio de la Condesa de Lebrija. Sevilla

Antonio Susillo concurrié por vez primera a la Exposicion Nacional
de Bellas Artes en el afio 1887. Lo hizo con la obra titulada La primera
contienda, catalogada con el n.° 910, con la que obtuvo medalla de segunda
clase™®. Fue, también, su primer reconocimiento oficial a escala nacional. Se
trata de un grupo escultérico en escayola sin policromar (155 x 146 cm). La
buena acogida de |a pieza provoco que, de inmediato, fuera adquirida por Real
Orden de 14 de noviembre de 1887 en 4.000 pesetas. Acto seguido, por Resal
Orden de 18 del mismo mes'y afio, fue depositada en el Museo Provincial de
Sevilla. En el pasado siglo XX fue retirada y en la actualidad se ignora su
paraderolg. Es conocida através de ditintas reproducciones y fotografias, una
de ellas, inédita, |la damos a conocer en el presente trabajo (Fig. 2).

La escultura en cuestion representa a dos mellizos disputando €l seno
materno. El grupo se asienta sobre una base rectangular. En €l frente del lado
principal se inscribe el titulo de la obra: “LA PRIMERA CONTIENDA".

17 CIRLOT, Juan Eduardo: Diccionario de simbolos, Ediciones Siruela, Madrid, 2011, p. 319.
18 Catélogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1887, Madrid, 1887, n.° 910, p. 221.

19 REYERO, Carlos: Escultura, museo y estado en la Espafia del siglo XIX. Historia, significado y catélogo
de la coleccion nacional de escultura moderna, 1856-1906, Fundacion Eduardo Capa, Alicante, 2002, n.°
122, p. 328.
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Sobresale del plano el borlon de un mullido cojin, en el que, ajuzgar por las
imégenes conservadas, debiafigurar lafirmadel autor y ladatacion del giemplar.
La amplitud del basamento es ocupada por un elegante divan, ornado con
grecas en los bordes, donde, sobre almohadones, se sitlian 10s tres personajes.
Lamadre se tiende en sesgo, apoyandose en el angulo izquierdo del fondo y
colocando las piernas en cada uno de los lados del flanco opuesto. De ese
modo, laimponente diagonal que traza su cuerpo, de progenie barroca, rompe
lamarcada horizontalidad del conjunto. A su diestra, de espaldas al espectador,
se ubicad hijo que mama de su pecho izquierdo; frente aella, el retofio airado
gue no goza del alimento maternal.

Desde un punto de vista temético, La primera contienda es una obra
valiente y atrevida. Susillo deja de lado 1os asuntos simbolistas y opta con
acierto por un tema realista, aunque inspirado en sentimientos eternos y
esenciales. Ambos hermanos, ante la contemplacion risuefia de su madre, pelean
graciosamente por tomar el pecho. Es, sin duda, la primera de sus muchas rifias
fraternales. Pero es evidente que, junto al hecho anecdético y pueril, se esconde
un argumento mas profundo y trascendente. Es una bellaalusién, de naturaleza
alegodrica, a la constante batalla por la viday a la incansable lucha por la
existencia, que comienza en los primeros dias de lainfancia.

Respecto ala cuestion pléstica, € escultor sevillano resuelve la escena
familiar de manera sencillay sobria, con auténtica economia de medios.
Sobresale, per se, el admirable modelado de las figurasy la magistral factura
de los detalles. EI movimiento fisico y espiritual de los nifios a causa del
conflicto gjemplifica el virtuosismo técnico del autor. El vastago que es
amamantado se tiende placidamente sobre el divan. La prolongacion de su
cuerpo denotalarelgjacion por € disfrute de su victoria. Por contra, laanatomia
convulsay tensade su hermano, que force ea cefiudamente, justificalacrispacion
animicatras su derrota.

Frente alamodernidad del asunto y de la expresividad, la composicion
delaobrarespiraun aire clasico. Buena prueba de cuanto decimos es el hermoso
y juvenil desnudo femenino representado en la madre. La eleganciaanatémica,
laperfeccion delasformasy laserenidad de su poseinsisten sobre € particular.
Y aello se suma el delicado tratamiento del cabello, recogido por detrasy
peinado con rayaa centro. Ni que decir tiene que la presencia del escultor en
Roma, entre 1885y 1887, desde donde remite la piezaala Exposicion Nacional,
explicael clasicismo compositivo delamisma. En este sentido, hay que resefiar
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gue, aunque la critica contemporanea le fue muy favorable®, a gunas voces
reprocharon la posicion rebuscaday artificiosa de la fémina, cuya desnudez
restaba protagonismo eintensidad a tema principal 2

En 1963 surgen nuevas aportaciones sobre La primera contienda, ya
retirada del Museo de Bellas Artes de Sevilla. El escultor e imaginero Antonio
Illanes (1901-1976), gran defensor de lafigura de Susillo, publico ese afio en
el diario ABC un boceto de la misma, propiedad entonces del Marqués de
Aracena (Fig. 3)22. Al primer golpe de vista, aquel ejemplar guardainnegables
similitudes con el boceto inédito que ahora presentamos, custodiado en el
Casa-Palacio de la Condesa de Lebrija (Fig. 4). Los dos fueron modelados en
barro cocido en su color natural.

Sin embargo, un cotejo pormenorizado de ambas iméagenes nos induce
apensar que estamos ante piezas distintas. Que esto es asi |o confirman algunas
diferencias reveladoras. Entre ellas, la posicion de la madre, que en laobra que
publicamos ocupa la totalidad del divéan; lainclinacion de su cabeza, aqui mas
erguida; o, en nuestro ejemplar, la menor elongacion de su pierna izquierda.
Del mismo modo, en lafotografia de 1963 se observala pérdida de uno delos
brazos del hijo enojadoy, alaizquierda, como evidente disimilitud, lapresencia
de una sustanciosa cantidad de barro junto a las patas del asiento. En nuestro
boceto, por Ultimo, no existen los intersticios aambos lados del cojin situado
en labase.

Pero, lo més importante es que este grupo escultérico esta firmado por
su autor en la parte superior delabase: “A. Susillo”. E incluye unainscripcion
con la fecha de su elaboracion en la cara delantera del referido basamento:
“Boceto 1884”. Dicha datacion demuestra que € escultor concibié La primera

20 Cf. BLANCO ASENJO, Ricardo: “ Exposicion de pinturas’, en La I beria, 21 de mayo de 1887; VICENTI,
Alfredo: “Exposicion de Bellas Artes”, en El Globo, 21 de mayo de 1887; PALACIO, Eduardo de: “La
Exposicion de BellasArtes’, en La llustracion Madrilefia, Madrid, 1 dejunio de 1887, p. 67; FERNANDEZ
BREMON, José& “La Exposicion de Bellas Artes’, en El Liberal, 1 de junio de 1887, CRUZ, Vicente de
la: Historia general de la pinturay catalogo critico completo de la Exposicién de Bellas Artes de 1887,
Madrid, 1887, p. 37; y SILES, José de: “La Exposicion de Bellas Artes. Escultura. XI”, en La Epoca, 6 de
julio de 1887.

21 cf. FERNANFLOR: “Exposicion Nacional de BellasArtes’, en La Ilustracion Espafiola y Americana,
Madrid, n.> XXV1, 1887, p. 22; COMASY BLANCO, Augusto: La Exposicién de Bellas Artes de Madrid,
Sucesores de Rivadeneyra, Madrid, 1890, p. 92; y ALFONSO, Luis: “La Exposicion Nacional de Bellas
Artes’, en La Epoca, 10 de mayo de 1890.

22 |LLANES, Antonio: “Antonio Susillo en e LXVII aniversario de su muerte”, en Abc, Sevilla, 21 de
diciembre de 1963, p. 33. Dichainformacién laincluira también el escultor en su discurso deingreso ala
Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla (ILLANES, Antonio: Ob. cit., 1975,
p. 19, nota 2).
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contienda antes de marchar en 1885 paraRoma. Y que, con toda probabilidad,
lo ideara en Sevilla, ya que, a comienzos de 1884, regresd de su estancia en
Paris a su ciudad natal al tener noticias de la grave enfermedad de su padre,
fallecido el 3 de marzo de ese afio®>. Técnicamente, es una pieza de répida
gjecucion y facturamuy esbozada, sobre todo en lazonatrasera. El artista solo
ultimalos detalles en el torso de lamadrey en las cabezasy pies de los nifios.
A pesar de las abocetadas formas, su habilidad con los palillos permite a
espectador intuir con facilidad laimpresién final del conjunto.

Felizmente, enriquecemos nuestro comentario dando a conocer otro
ejemplar inédito de Antonio Susillo, conservado en una coleccién particular
sevillana. Se trata de otro grupo escultérico en barro cocido sin policromar que
representa la obra que estudiamos (Fig. 5). Su tamafio es algo mayor que los
bocetos resefiados (34 x 28 x 18 cm). Por su exquisita elaboracion, suave
modelado y delicioso acabado, es, con total certeza, el modelo previo ala
escayola definitiva que envié ala Exposicion Nacional de 1887. Presenta, al
igual que la version final, idéntica inscripcion en el lado frontal de la base:
“LA PRIMERA CONTIENDA". Lafirmay lafechadel artista se encuentran,
en efecto, en el cojin situado bgjo €l divan: “A. Susillo/ ROMA / 1885”. En
esta ocasion, la citada rubrica acredita su realizacion en la Ciudad Eterna.
Respecto a su datacién, podemos precisar que se termind en diciembre de 1885,
pues, €l 30 de octubre de ese afo, €l escultor escribe desde Sevillaa Marqués
de Pickman diciendo que partird ala capital italiana en la segunda quincena
de noviembre®*,

Debido a su mal estado de conservacion, este bello ejemplar fue
restaurado en 2008 por el escultor sevillano Fernando Manuel del Toro Plaza.
En primer lugar, la pieza fue sumergida en agua destilada para saturar su
porosidad. Lainmersion permitio retirar |as zonas que presentaban cianocrilato.
Para ello se empled un disolvente compuesto a partes iguales de acetona,
demetilcetonay alcohoal etilico. Dicho disolvente fue espesado con gel desilice
sinindicador de humedad (HI-SIL T600). Acto seguido selimpiaron las pétinas
sueltasy dispersas. A continuacion, |os fragmentos desprendidos conservados
fueron reintegrados con masillavertical de poliéster pigmentada (reversibilidad
DIDAX). En concreto, se reinstauraron la cabeza del nifio situado ala derecha,
la pataizquierda del flanco delantero del divany el dedo pulgar del pie dela

23 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: Ob. cit., 1997, p. 293.

24 |LOPEZ DE TORO, José: “Cinco cartas del escultor Antonio Susillo al Marqués de Pickman”, en Archivo
Hispalense, Sevilla, 2.2 época, tomo VI, n.° 15, 1946, p. 86.
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madre. Por ultimo, tras el fraguado y modelado de lamasilla, se consolidaron
las pétinas adheridas ala obray se protegieron con paraloid B72%.

Cierto es que, con el transcurso de los afios, La primera contienda
comenzo a perder prestigio en el conjunto de la obra de Susillo. Sin embargo,
no pasd inadvertida para Antonio Castillo Lastrucci (1878-1967), su Ultimo
gran discipulo. Como se sabe, el quehacer plastico de este artista seinspiraen
la produccion de su maestro®®. En el caso gue nos ocupa, Castillo Lastrucci,
en 1913, se basb en esta pieza parala concepcidn de Los primeros celos, cuya
tematica procede del jemplar objeto de nuestro estudio. Este grupo escultdrico,
modelado en escayola (83 x 70 x 50 cm), se conserva en la coleccion particular
deAdolfo Arenas Castillo®’. Esta deuda artistica pone de manifiesto larelevancia
de la escultura que hemos comentado. Sinir més lgjos, a afio siguiente de su
presentacion en la Exposicion Nacional, en 1888, |os literatos sevillanos rendian
su particular homengje a escultor romantico. En una portada de la revista
Perecito, a pie de unajocosa caricatura del dibujante Fefeneque, podian leerse
cuatro esclarecedores versos:

“Su valiente cincel no tieneigual;
Es Susillo un portento en la escultura;
LA PRIMERA CONTIENDA le asegura
Renombre universal” %,

2 Archivo particular de Fernando Manuel del Toro Plaza de Tomares (Sevilla): Informe de la restauracion
de*“ La primera contienda” , obra de Antonio Susillo (1885). Apartados “Informe sobre dafios’ y “Proceso
de restauracion”, Tomares (Sevilla), 3 de mayo de 2008, pp. 2-3.

26 ROJAS-MARCOS GONZALEZ, Jests: “ Escultura, iconografiay devocion popular en laBasilicade la
Macarena’, en Esperanza Macarena. Historia, Arte, Hermandad, Ediciones Tartessos, Sevilla, 2013, tomo
I1, pp. 188-190.

27 Afios después, en 1957, e escultor firmay fecha una reproduccion en mérmol, sacada de puntos, que se
conserva en €l jardin de entrada al pabell6n de maternidad del hospital madrilefio Gregorio Marafion
(GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y ROJAS-MARCOS GONZALEZ, Jests: Ob. cit., 2009, tomo |, p.
56, tomo 11, n.°1.58 y 1.100, pp. 23y 26-27).

28 FEFENEQUE: “Escultores sevillanos. Antonio Susillo”, en Perecito. Periédico ilustrado satirico y
literario, Sevilla, afio I1, n.° 39, 29 dejulio de 1888, portada.
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APARICION DEL NINO JESUSA SAN ANTONIO DE PADUA

Grupo escultorico en barro cocido sin policromar.
33x24x 14 cm.

Boceto de Antonio Susillo Fernandez.

Hacia 1890.

Casa-Palacio de la Condesa de Lebrija. Sevilla

San Antonio nacio en Lisboa en 1195, en el seno de una noble familia
A los quince afios tomo el habito de los candnigos reglares de San Agustin.
Fue en el monasterio de Santa Cruz de Coimbra donde entrd en contacto con
los franciscanos. En 1221 decidi6 ingresar en la orden de Hermanos Menores,
fundada por San Francisco en 1209. Tras buscar sin éxito el martirio en
Marruecos, se dirigié aAsis, dedicandose desde entonces ala predicacion. En
Padua paso |os dos Ultimos afios de su vida, muriendo el 13 de junio de 1231,
alostreintay seis de su edad. Al afio siguiente fue canonizado por Gregorio
X'y, enlaactualidad, es el mas popular de los santos franciscanos después del
Poverello®.

El arte sacro ha idealizado la figura de San Antonio de Padua, que
carecia de la ascética delgadez de San Francisco de Asis. El santo lisboeta
viste, en lamayoria de las ocasiones, € hébito franciscano, pardo o gris oscuro,
cefiido ala cintura por un cordon con triple lazada, del que pende un rosario.
Aparece joven eimberbe, con anchatonsuramonacal. Sus atributos personal es
més usados son unarama de azucena, simbolo de pureza; € libro, con frecuencia
abierto; y el Nifio JesUs, en alusion a la aparicion que tuvo en su cel da™®.
Precisamente, este Ultimo pasaje mistico es el que reproduce € grupo escultdrico
gue analizamos (Fig. 6). Dicho modelo iconogréfico fue especialmente tratado
desde el siglo XVI por las artes plasticas espafiolas y del norte de Europa,
poniéndose de moda durante la Contrarreforma. El Liber Miraculorum narra
gue San Antonio, durante un vigje a Francia, sofio que se le aparecia el divino
Infante. Esavision esratificada por €l Afio Christiano, en 1781, con estas bellas
palabras:

29 REAU, Louis: Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos. Dela A ala F, Ediciones del
Serbal, Barcelona, tomo 2, volumen 3, 2000, pp. 123-131.

30 FERRANDO ROIG, Juan: |conografia de los santos, Ediciones Omega, Barcelona, 1950, p. 47.
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“Pocas almas |e amaron con mayor ternura, y pocas fueron més
tiernamente amadas del Salvador. Comunicdle un elevado don de
contemplacién: éranle muy frequientes las revelaciones, los éxtasis
y lasvisiones. Movido un diade curiosidad el huésped que e tenia
en su casa, quiso acechar lo que hacia en su quarto, y le vio de
rodillas con el Nifio Jesls en los brazos, que le estaba regalando
con dulcisimas caricias; y en este tierno pasage | e representan los
més de sus retratos” .

De este modo aparece en tan sugestivo grupo escultorico. San Antonio,
imberbe, con ancha tonsura monacal, recibe genuflexo a Nifio de manos de
un angel. Luce el habito propio de los frailes menores, formado por camisa
interior, tnicay muceta con capucha. El atuendo se gjustaala cintura con un
doble cingulo sogueado y calza sandalias. Amorosamente, toma al divino
Infante por las piernas. Jesus, desnudo, e corresponde con enternecedoras
cariciasen d rostro. Estarelacion intima, sentiday espiritual conduce a humilde
fraile aun dulce éxtasis. Especial mencion merece la naturalidad del Hijo de
Dios (Fig. 7). Su bella faz cobra vida gracias a sus expresivos 0j0s, su corta
nariz y sus mofletudos cachetes. El angel, por su parte, sostiene a pequefio
por ambos costados. Las desplegadas alas subrayan el ritmo diagonal de su
cuerpo. Viste una ablusada tunica de elegante factura. Exhibe una amplia
cabellera, cuyas voladas guedejas intensifican el dinamismo de su aparicion.
Su delicado rostro manifiesta en toda su plenitud la belleza propia del ser
andrégino. Es, como portador de la unidad divina, fiel reflegjo de la perfecta
hermosura. Su serena expresion, no exenta de cierta melancolia, contrasta con
latension espiritual del santo portugués.

L ostres persongjes, perfectamente comunicados entre si, se alzan sobre
un alto basamento ovalado. Ladisposicion escalonada del trio, fiel alatradicion
escultdrica andaluza, recrea un esquema compositivo propiamente barroco.
San Antonio en lalineade tierra, el Nifio, como Hijo de Dios, en el centro de
los centros; y € éngel, ser celeste, en lazona de cielo. La ascendente diagonal
gue trazan los persongjes insiste sobre el particular. Razén por la que se ha
pensado en el grupo escultdrico Aparicion de la Virgen a San Antonio de Padua,

31 Afio Christiano, o exercicios devotos para todos los dias del afio. Junio, Imprenta de Francisco Xavier
Garcia, Madrid, 1781, p. 249.
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redlizado por Pedro de Menaen 1680, como punto de partida paralacomposicion
susillesca®. Este conjunto, gubiado en madera policromada (90 x 42 x 38 cm),
se conservaen € Museo de M8aga, procedente del Hospital Central maacitano™.

Sin embargo, Susillo, pese a su apego alas formulas barrocas, insufla
€l apetecido espiritu romantico ala obra que nos ocupa. Para ello, €l escultor,
en vez de lafiguramariana, opta por e mensgjero divino, que alude al mundo
celestial. Y, ademas, intensifica el carécter afectivo entre San Antonio y €l
Nifio, permitiendo que tan entrafiable pareja, de evidente sabor murillesco,
conecte deinmediato con la sensibilidad popular. Sabido es que € santo conocié
aCristo através de las Sagradas Escrituras. Motivo por € que el libro es uno
de sus atributos iconogréficos mas usuales. San Antonio supone, pues, lamas
pura espiritualidad franciscana, representada aqui através de lamisticavision
del pequefio JesUs. En este sentido, € lugar donde se yergue el glorioso Infante
entrafia una bella simbologia, de ecos barroquizantes. Aparece sobre unaroca,
junto alaque florece una tupida vegetacion. Larocaaude a Cristo, por el que
|os cristianos pueden mantenerse en pie, no en virtud de una seguridad humana,
sino por lagraciadel Diosfiel (1Cor. 10,12-ss.). La vegetacion, por su parte,
es simbolo de la unidad fundamental de laviday del caracter ciclico de toda
exigencia®. Esla respuestainmediata a nuevo mundo que nacetraslavenida
del Redentor.

Esta pieza escultérica, pese a su factura abocetada, presenta un modelado
suelto de caracter pictorico e indudables logros pléasticos. El escultor pone
especia atencién en lacaraprincipal del conjunto, omitiendo los detalles del
lado opuesto, marcadamente esbozado. Se esmeraen precisar lafigurainfantil
y las cabezas y manos del resto de personajes. Y cuida con exquisito pormenor
las distintas calidades matéricas a contrastar |a tersura cutanea del Nifio con
lo trandUcido de latinica angelical y larudeza de la estamefia franciscana. En
cuanto al estado de conservacién, laobra haperdido la zonafrontal de labase,
gue se ha rehecho con escayola. En ese lugar, quizas, podriafigurar e nombre
del santoy lafirmadel autor. También estan pegadas y, en parte, rehechas las

32 ALVAREZ CRUZ, Joaquin Manuel: “Temas franciscanos en la obra de Antonio Susillo”, en El
franci scanismo en Andalucia, conferencias del VV Curso de Verano San Francisco en laculturay en lahistoria
del arte espafiol, Priego de Cérdoba, 1 a8 de agosto de 1999, Peléez del Rosal, Manuel (dir. congr.), Cajasur
Obra Social y Cultural, Cérdoba, tomo I, 2001, p. 24.

33 ROMERO TORRES, José L uis: La escultura en el Museo de Malaga (Siglos X111-XX), Patronato Nacional
de Museos, Madrid, 1980, p. 51.

3 CHEVALIER, Jean y GHEERBRANT, Alain: Ob. cit., p. 1.049.
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alas del angel. Se ha perdido el dedo pulgar de la mano izquierda de San
Antonio y los cuatro restantes de la mano derecha del pequefio Jesus.

Para concluir, tan solo nos resta comentar que éste no es el Unico
gjemplar de Susillo dedicado a tan popular santo franciscano. Durante su
estancia en Paris, entre 1883 y 1884, dio a conocer dos bajorrelieves sobre
asuntos de la vida de San Antonio de Padua, que fueron adquiridos por 1sabel
I1. Tales piezas, que eran custodiadas en el Alcazar de Sevilla, se remitian al
escultor romantico por orden de la soberana cuando ésta se ausentaba de la
capital de Andalucia®. Poco después, el 27 de agosto de 1885, por cartadirigida
aD. Ricardo Pickman y Pickman, || marqués de Pickman, sabemos que €l
artista estaba haciendo un San Antonio de una vara de alto, afladiendo |la
siguiente apreciacion: “estoy contento, creo que sale un poco a mi gusto” %,
También sele atribuye un boceto en terracota policromada (21 x 7 x 7 cm) que
representa al fraile, sobre una peana de nubes, con el Nifio JesUs entre sus
brazos. Al parecer, dicha obra, propiedad de Rosario Delgado Alba en Sevilla,
fueregalada por Susillo a Mercedes Alarcén Gonzdlez, vecinay protectoradel
escultor en susinicios™.

Por ultimo, no dejamos pasar la ocasion de citar un relieve ovalado de
iconografia antonina, en barro cocido sin policromar, firmado apdcrifamente
conlardbrica“A. Susillo” (33 x 23 cm). Dichaterracota reproduce un pormenor
del lienzo San Antonio de Padua con el Nifio, ultimado por Murillo en 1669
para el convento de Capuchinos de Sevilla, hoy en el museo hispalense de
Bellas Artes. Tan candorosay afectiva escena fue, en realidad, modelada por
el referido Antonio Castillo Lastrucci. La obra del escultor decimondénico
comenzo a revalorizarse intensamente tras su muerte en 1896, circunstancia
que, a parecer, aprovechd el joven Castillo Lastrucci para vender algunos
gemplares propios con el nombre del maestro. Esta pieza, datable hacia 1900-
1910, se conserva en la coleccion particular de Mercedes Arenas Gonzal ez,

35 MONTOTOY PEREYRA, Luis: Ob. cit., pp. 10-11 y 20-21.
36 LOPEZ DE TORO, José: Ob. cit., p. 83.

37 GARCIA DE LA CONCHA DELGADO, Federico: “E. 22. San Antonio de Padua’, en el catdlogo dela
exposicion Arte de las Hermandades de Sevilla, febrero-marzo de 1986, Edita Monte de Piedad y Caja de
Ahorros de Sevilla, Sevilla, 1986, p. 22; GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: Ob. cit., 1997, p. 41; y
ALVAREZ CRUZ, Joaquin Manuel: Ob. cit., p. 21.

38 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y ROJAS-MARCOS GONZALEZ, Jests: Ob. cit., 2009, tomo |,
p. 51, tomo 11, n.°1.645, p. 351.
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DON JUAN TENORIO EN SUSFUNERALES

Grupo escultérico en barro cocido sin policromar.
31x16x 12 cm.

Boceto de Antonio Susillo Fernandez.

Inscripcion en la parte inferior derecha: “Boceto” .
Hacia 1889-1893.

Casa-Palacio de la Condesa de L ebrija. Sevilla

En e Ochocientos, |os escritores romanticos revalorizaron los dramas
y los dramaturgos del Siglo de Oro, tan denostados por €l espiritu clasicista
de la centuria anterior. En Espafia, |0os maximos exponentes del romanticismo
nacional fueron el Duque de Rivasy José de Zorrilla. El poeta vallisoletano
es autor de la obra mas representativay popular del teatro romantico espariol :
Don Juan Tenorio (1844). En elarevive lafiguramiticadel legendario libertino,
creada por Tirso de Molina en El burlador de Sevilla. Pero, a diferencia del
Don Juan de Tirso, el de Zorrilla “es mas humano, mas completo y mas
satisfactorio. La diferencia fundamental consiste en que el de Tirso es
exclusivamente un burlador, mientras que é de Zorrillaestambién un hombre’

Es obvio que tan cautivador personaje sedujo el interés de los artistas
plasticos. Entre ellos, Antonio Susillo no fue una excepcion. Imbuido del
espiritu romantico de la época, e escultor acometio e asunto donjuanesco con
su habitual originalidad. Que esto es cierto lo pruebala obrainédita que damos
aconocer (Fig. 8). Setrata de un apunte tomado con rapidez, vivezay agilidad.
Asi lo confirmalainscripcion situada en la parte inferior derecha: “Boceto”.
La grafia es muy similar ala misma palabra que aparece en €l grupo de La
primera contienda, resefiado en su epigrafe correspondiente. Esta feliz
circunstancia corrobora la autoria de la pieza que presentamos. Respecto a su
datacion, podriamos situarla hacia 1889 y 1893, fechas, respectivamente, de
lacoronacién de Zorrillacomo poeta naciona y del 6bito del literato. En 1893,
ademas, Susillo firma la maqueta del monumento dedicado al ilustre escritor
castellano, conservada en la Real Academia de Bellas Artes de Santa | sabel de
Hungrl'a40.

La obra representa a Don Juan Tenorio en sus funerales, pasaje del
desenlace final del drama zorrillesco. La accion tiene lugar de noche, en el

39 MAEZTU, Ramiro de: Don Quijote, Don Juan y la Celestina: ensayos en simpatia, Austral, Madrid, 1963,
p. 74.

40 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: Ob. cit., 1997, pp. 39-40, |4m. 17.
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pantedn de la familia Tenorio. Don Juan, que haregresado a Sevillatras cinco
anos de ausencia, observa que yano estan las estatuas pétreas de Don Gonzalo
de Ulloa, comendador de Cdatrava; y de su hijaDofialnés, su antigua prometida.
Convencido de que es una sefial, Ilama al sepulcro del Comendador, quien
despiertay lo invita a una macabra cena. En ese momento, ve como se abren
€l resto de tumbas, de las que salen las osamentas envueltas en sus sudarios.
Sombras, espectros 'y espiritus pueblan el fondo de la escena. La estatua de
Don Gonzalo exhortaa Don Juan a que se arrepienta de su licenciosa vida. El
protagonista oye las campanas doblar a muerto por él, escucha los cantos
funerales de su oficio de difuntosy ve pasar la comitiva de su propio entierro.
La estatua le ofrece su mano y Don Juan, que la rechaza, pide finalmente a
Dios que se apiade de su ama. En ese momento, se hinca de rodillasy, cuando
los esquel etos y fantasmas van a abal anzarse sobre € Tenorio, se abre latumba
de Dofia Inés, que aparece para tenderle su sal vadora mano.

Ese es el momento recogido por Susillo en € gemplar que catal ogamos.
Instante que, con posterioridad, serd retomado por su discipulo Antonio Castillo
Lastrucci en un relieve homénimo en terracota™. Laobra presenta un esquema
compositivo netamente piramidal. En la zona inferior, Don Juan, genuflexo,
vierte sus l&grimas sobre el frio sepulcro de la doncella amada. El caballero,
conforme ala ambientacion de laobraliteraria, viste alamodade los comedios
del Quinientos. En su abocetada indumentaria se distinguen las medias, las
calzasy el jubdn con mangas acuchilladas. En el suelo se esparcen una capa,
un sable y un sombrero adornado con unapluma. De laldpida, donde seinscribe
laabreviatura del epitafio Requiescat in pace, emerge lafigura de Dofia Inés.
Lajoven, a gusto inmaculista, adelanta su pierna derechay junta las manos
alaaturadel pecho. Luce un vaporoso habito de novicia. Sobre la cruz que
corona el enterramiento, dos bellos angeles rematan la composicion.
L amentablemente, se ha perdido la cabeza de una de las figuras celestes, asi
como parte del patibulum de la citada cruz.

A pesar de su factura esbozada, este grupo escultérico es un buen
gemplo del virtuosismo técnico de Susillo. El escultor trabajala materia con
delicadeza, tacto y sensibilidad. Destaca especialmente el marcado ritmo
ascensional que el artistaimprime a la pieza, acorde a caracter efectistay
espiritual de la escenarepresentada. Las figuras de Don Juan, Dofia Inésy los

41 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y ROJAS-MARCOS GONZALEZ, Jesiis: Ob. cit., 2009, tomo I,
n.°1.623, p. 349.
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angel es conforman unamovida linea de ritmos zigzagueantes, que el espectador
recorre visualmente desde el pie izquierdo del caballero hasta la inexistente
cabeza del angel superior. La escultura gana asi en dinamismo, intensidad y
claridad narrativa. Pero, o que es mas importante, Susillo, cristaliza a la
perfeccién la esenciaromanticadel drama, ya que materializa con total fidelidad
el sentido de redencion que Zorrilla otorgaasu obra. Laprincipal contribucion
del literato vallisoletano al asunto donjuanesco fue, en efecto, la hermosa
creacion de Dofia Inés quien, por su amor, salva a libertino de la condena
eterna. Ese, y no otro, es el motivo de que la bellajoven finalice su aparicion
con los siguientes versos:

“Yo mi alma he dado por ti,

y Dios te otorga por mi

tu dudosa salvacion.

Misterio es que en comprension
no cabe de criatura:

y s6lo en vida més pura

los justos comprenderén

gue el amor salvo a don Juan

a pie delasepultura.” 42

FRAY BARTOLOME DE LASCASAS

Escultura en barro cocido sin policromar.

41 x 15x 13 cm.

Boceto de Antonio Susillo Fernandez.

Afio 1894.

Casa-Palacio de la Condesa de L ebrija. Sevilla.

El 2 de octubre de 2002, el cardenal Amigo Vallegjo incod en la actual
parroquiadelaMagdalena, antiguaiglesiadel convento de San Pablo de Sevilla,
el proceso de canonizacion de fray Bartolomé de las Casas. Este sevillano

42 ZORRILLA, José de: Don Juan Tenorio, edicién de Aniano Pefia, Ediciones Cétedra, Madrid, 2009, p.
218.
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universal, ya Siervo de Dios, nacié en 1484. Su padre, Pedro de las Casas, un
comerciante de Tarifa, partio en 1493 paralas Indias en el segundo vigje de
Coldn. Y unos afos después, en 1502, el joven Bartolomé marcho para La
Espafiola, hoy isla de Santo Domingo, en la expedicién de Nicolas de Ovando.
Alli fue militar y organiz6 una labranza con indios encomendados, cerca de
lavillade La Concepcion de laVega. En 1506 volvié a Sevilla, donde recibi6
las rdenes previas d sacerdocio. Luego fue a Roma, donde se ordend sacerdote
en enero de 1507*, Después retornd a La Espafiola. Sin embargo, hasta
septiembre de 1510 no cantd su primeramisa, con asistencia de todalafamilia
Colén. En 1512 past a Cuba, como capellan castrense y consgjero de Diego
Veldzquez, enviado por Diego Coldn, para someter laisla. Por ello, recibié una
heredad con indios.

Poco después, €l 15 de agosto de 1514, predicd su sermédn en Sancti
Spiritus, en € que renuncid al repartimiento y denuncid, a igual que hacian
los dominicos, las injusticias y crueldades cometidas con los indios 'y la
necesidad de devolver 1o robado. En 1515, de nuevo en Espafia, presentod
Informes y Memoriales al rey Fernando el Catdlico. En 1516, fallecido el
monarca, €l Regente, cardena Cisneros, le nombro “ Defensor de losindios de
todaslas Indias’. En 1517, vuelve otravez ala metropoli y reclamé a Carlos
V, muerto ya Cisneros, la libertad de los indios. En 1522 tomo el hébito
dominico. A principios de 1542, el emperador Carlos le recibié y mandd que
se redactasen las Leyes Nuevas de Indias. En 1544 fue consagrado obispo de
Chiapas en Sevi lla*. Este i ajero impenitente, en 1550, paso ala Corte como
Obispo dimisionario, donde se dedico a defender alos indios, alos espafioles
pobresdelasIndiasy alos negros escl avos™, Entretanto, continud escribiendo

43 APORTA, Fernando: Fray Bartolomé de las Casas, Proceso de canonizacion, Mélaga, 2002, pp. 9-18.

44 En lafachada de la actual iglesia parroquial de la Magdalena de Sevilla hay unalépida conmemorativa,
de marmol blanco con cuatro rosetas de bronce, que reza asi: “EN ESTE ANTIGUO CONVENTO /
DOMINICO DE SAN PABLO/ EL DIA 30 DE MARZO DE 1544 / FUE CONSAGRADO OBISPO / DE
CHIAPASEL SEVILLANO/FRAY BARTOLOME DE LAS CASAS/ PROTECTOR DE LOSINDIOS
DEL NUEVO MUNDO/ MAY O 1966 CUARTO CENTENARIO DE / LA MUERTE DE ESTE ESPANOL
DEAMERICA”.

45 PEREZ FERNANDEZ, Isacio: Fray Bartolomé de las Casas, V Centenario del nacimiento de Las Casas,
Editorial OPE, Salamanca, 1984, pp. 41-45y 55. Vigj6 por toda Espafiay marché a Romay quizas a Napoles;
fue a Lishoa; estuvo en Puerto Rico, La Espafiola, Cuba, Venezuela, Colombia, Panamé4, Costa Rica,
Nicaragua, El Salvador, Honduras, Guatemalay México.



198 LA OBRA DEANTONIO SUSILLO EN LA CASA-PALACIO ...

y publicando46. Al instalar Felipe Il 1a Corte en Madrid, fray Bartolomé de las
Casas se establece en € Santuario de Ntra. Sra. de Atocha, donde fallece el 18
dejulio de 1566. A su entierro acude o més granado de la Villa, encontrandose
entre los asistentes Miguel de Cervantes Saavedra®’.

Traslasintesis biogréafica del religioso nosresultaramasfécil e andlisis
morfolégico, iconogréafico y simbdlico de la escultura que catalogamos (Fig.
9). En efecto, fray Bartolomé de las Casas, con € hébito propio de la Orden
de Predicadores, aparece de pie, en actitud de proteger a un indefenso nifio
indio. Viste, por consiguiente, tanica blanca, concebida a modo de alba,
escapulario y capucha del mismo color; y encima, por ultimo, luce capay
capucha negra. Al cinto, aungue en esta ocasion lo oculta la figura infantil,
[leva una correa negra de la que pende un rosario, la gran devocion popular
difundida por los dominicos. Pablo VI resalté el carécter evangélico y
cristocéntrico del rosario, que hacen de é la més excelente y eficaz oracién
paralitdrgica individual y comunitaria’®. Pero, volviendo al tema de la
indumentaria, se sabe que desde e 14 de septiembre, festividad de la exaltacion
delacruz, hastalanoche delavigilia pascua, tiempo penitencial, en laliturgia
dominicana, los frailes usan el habito completo. Sin embargo, la noche de la
vigilia pascual, al entonar en el coro el Gloria in excelsis, se despojan de la
capay capucha negra. De esta manera, por tanto, queda solo el habito blanco,
simbolo de lapaz, delaluzy delaresurreccién.

Fray Bartolomé de las Casas porta en su mano izquierda un libro, que
presenta una dobl e lectura. Por un lado, puede aludir a Evangelio que llevo
alasIndiasy predico alos nativos; y, por otro, puede hacer referencia a sus

46 |bidem, pp. 42-45 y 55. Sus escritos, siempre temas de gran actualidad, son Cartas, Stplicas, Relaciones,
Memoriales de denuncias y remedios, OpUsculos, Tratados y Obras mayores (Cf.: HUERGA, Alvaro: Fray
Bartolomé de las Casas. Obras completas, Alianza Editorial, Madrid, 1998). Entre sus escritos entresacamos
Apologia contra los perseguidores y calumniadores de las gentes del Nuevo Mundo (1550-1551), Octavo
remedio para las Indias (1552-1553), Disputa o controversia con Sepulveda (1550-1551), Tratado sobre
losindios esclavos (1548), Confesionario (1546), Brevisima relacion de la destruicion de las Indias (1542),
Treinta proposiciones muy juridicas (1548), Principios de los que se ha de partir en la defensa delosindios
(1544) y Tratado comprobatorio del imperio soberano que los reyes de Castilla y Ledn tienen sobre las
Indias (1550-1551). Ademas, dejo6 preparado para publicar 1a Apologia contra Sepulveda, Apologética
Historia e Historia de las Indias. Estos trabajos quedaron inéditos, quizés, por falta de medios (PEREZ
FERNANDEZ, Isacio: Ob. cit., pp. 42-44).

47 1bid., pp. 50-51; MONTES, José Marfa: Los santos en la historia. Tradicion, leyenda y devocion, Alianza
Editorial, Madrid, 2008, p. 755.

48 PABLO VI: Marialis cultus, 44-48.
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multiples escritos en defensa de los indios, negros y pobres49. Ambas
interpretaciones son correctas, ya que al responder a mismo espiritu estan en
sintonia. Cuanto expuesto queda esta sancionado por lafigurainfantil que el
fraile protege con su diestra. Un atisbo barroquizante se observa al sobresalir
el pie izquierdo del basamento de esta obra, hoy mutilado, al igual que la
inscripcion con € nombredd fraile dominico. Ambos quedan enternecedoramente
unidos por sus respectivas miradas, que describen una clara diagonal en la
composicion general. Asi, de formaplastica, € artista profundiza en la postura
de Las Casas como adversus al cronistareal, Juan Ginés de Sepulveda, y otros
muchos que consideraban a los indios seres inferiores, homunculi. Por €llo,
este parvulo representa a todos los indigenas, ya que por entonces se les
consideraba como nifios. De ahi que el dominico que historiamos pase a ser
el defensor a ultranza de la condicion humana de todos ellos. Razén por laque
gustaba firmar como fray Bartolomé de las Casas, procurador de los indios.

Hasta agui hemos entresacado de esta terracota de Susillo el mensgje
de laindiofilialascasianay de la actitud liberadora de este fraile, obispo y
sevillano que siempre se declaré stbdito cristiano de los reyes de Espafia. Asi
lo prueba, en 1550, con desgarradora indignacion, a dedicarle al principe
Felipe su Apologia de los indios contra Sepulveda: “Con todos estos titulos
estoy dispuesto a oponerme como un muro contra los impios, en defensa de
aquella inocentisima gente que en breve hay que introducir en la verdadera
casade Diosy alaquelobos rapaces sin cesar persiguen” * No obstante, como
complemento indispensable a lo ya comentado, este sugerente boceto nos
facilita, asimismo, cumplida informacion sobre la fisonomia, temperamento
y carécter del efigiado. Sabido es que era muy alto, de noble aspecto, quizés
dolicocéfalo, de frente despejada, tez morena, cabello suavey pelirrojo. Era
enjuto y de temperamento colérico, segun dice & mismo. Era, ademés, nervioso,
agil y resistente. Goz6 de muy buena salud, ya que solo dos veces guardd cama:
una, en Aranda de Duero, en 1518; y otra, en Valladolid, en 1553°%,

De sus escritos seinfiere que era amante y observador de lanaturaleza,
pues describe con sutilezay sensibilidad e paisgje, lafaunay lafloradel Nuevo

49 FERGUSON, George: Signos 'y simbolos en €l arte cristiano, Emecé Editores, Buenos Aires, 1956, p.
259.

50 PEREZ FERNANDEZ, Isacio: Ob. cit., p. 59.
51 |bidem, p. 53.
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Mundo. Era compasivo y, por eso, nunca defraudaba. EI mismo abunda sobre
el particular: “soy hombre que, en deber (algo a otro), me deshago y tengo de
cumplir mi palabra o morir” *2 sy gran inteligencia e ingenio le inclinaban a
la accion, solventando todos los problemas con soltura, eficacia e increible
conatu o tenacidad. Era poco hablador, pero sus conversacionesy sermones
resultaban siempre, por su acento sevillano, aun los mas enconados, convincentes
y persuasivos. Sobre ello, deciaé mismo que: “teniaen e hablar gran eficacia’ ™.
Todas estas dotes, como es de suponer, se reflejan en sus perspicaces
predicaciones y escritos, redactados con un vocabulario justo y contundente
en defensa de | os menesterosos. Mas no tomaba nunca una decisi6n precipitada,
ya que antes obtenia una exhaustiva informacion.

Y nada mas. Tan solo debemos resaltar que la apariencia, el semblante
y laexpresién corporal de fray Bartolomé de las Casas rubrican cuanto hemos
desgranado acerca de este sevillano universal. Tan singular personaje ha dado
asu ciudad natal una auténtica proyeccién internacional. Unajustay merecida
fama que sanciona con su impactante lenguaje creativo el propio autor del
boceto, Antonio Susillo. Con certero rigor historico nos presenta, pues, al
Defensor de los indios, negros y menesterosos de “El Novus Orbis’. Cargo
que, ahora, nos recuerda a de “Defensor del pueblo”, introducido en la
Constitucion espafiolade 1978 y tomado del Ombudsman sueco. Lafacturade
estaterracota, de gran solturay espontaneidad, combinatodos losingredientes
sociales, religiosos, politicosy econémicos de la época. Susillo, en esta obra,
aborda el asunto con gran modernidad técnica y formal. Responde al
expresionismo realista de las postrimerias del siglo X1X, aungue mantiene
algunos atisbos barroquizantes y cierto regusto romantico. En este trabajo
publicamos una fotografiainédita del modelo previo ala escultura cementicia,
firmado en la base por Susillo, que corrobora cuanto dicho queda (Fig. 10).

52 bid., p. 54.
53 |hid., pp. 54-55.
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JUAN MARTINEZ MONTANES

Escultura en barro cocido sin policromar.

39,5x 17 x 12 cm.

Boceto de Antonio Susillo Fernandez.

Inscripcion en la parte delantera de la base: “MONTANES”.
Afio 1894.

Casa-Palacio de la Condesa de L ebrija. Sevilla

Hacer, ahora, una semblanza biogréfica de Martinez Montafniés es un
tema baladi. Sin embargo, valgan como mero introito algunos datos que
refresquen la memoria del lector. Nacio en Alcala la Real (Jaén) en 1568 y
muri6 en Sevilla, victimade la peste, en 1649. Es, sin duda, €l mejor escultor
espaniol del siglo XVII. Sele conoce como e “dios de lamadera’, € “Fidias’
o el “Lisipo andaluz”. Hacia 1579 entr6 en el taller granadino de su paisano
y maestro Pablo de Rojas. En 1587, buscando nuevos derroteros profesionales,
ya esta avecindado en Sevilla. Aqui desarrollé la mayor parte de su quehacer
artistico, como escultor y retablista. Sus obras, en madera policromada, respiran
un nuevo naturalismo que les da viday ama™. Su estilo aristocrético, de
evidente clasicismo, controlala emotividad barroca. Entre 1635y 1636 residio
en laCorte con € fin deretratar a Felipe 1V, cuyo vaciado sirvié parala estatua
ecuestre del rey de lamadrilefia plaza de Oriente, fundida en bronce por Pietro
Taccaen Florencia. Con tal motivo, Diego Vel éz%uez pintd su retrato esculpiendo
al monarca, conservado en el Museo del Prado™.

L as refinadas maneras de M ontafiés, acordes con el espiritu de Trento,
se degjan sentir en pintores sevillanos tan afamados como Veldzquez y Zurbarén;
y también en sus discipulos Juan de Mesa y Alonso Cano. Su pléstica, de
innegable repercusion internacional, se difundio através de su floreciente taller,
donde ultimé importantisimos encargos para Espafia e Hispanoamérica. Su
fama imperecedera, precedida por los elogios que, ain en vida, le dedicaron
destacados tedlogos, escrituristas, literatos, artistas, etc., le prestigian de
antemano. Sirva como gjemplo el testimonio coetaneo del mercedario fray
Juan Guerrero, afirmando que la soberana efigie de Jests de laPasion (h. 1610-

5 BANDA Y VARGAS, Antonio dela: “El Crucificado en la Semana Santa sevillana’, en Archivo Hispalense,
Sevilla, tomo XLI, n.% 146-147, 1964, p. 75.

55 GALLEGO, Julian: “Catélogo”, en Velazquez, Museo del Prado, 23 de enero-31 de marzo de 1990,
Ministerio de Cultura, Madrid, 1990, pp. 292-297.
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1615) “es obra de aguel insigne maestro Juan Martinez Montafiés, asombro de
los siglos presentes y admiracion de los porvenir” %%, Su cotizacion contintia
siendo un reto para las nuevas generaciones de artistas. Baste recordar la
obstinacién popular y de los eruditos que le atribuyen, sin mas, cualquier
imagen sagrada que sea de calidad o deseen elogiar, aunque sean de fechas o
estilos muy dispar%w.

Ratifica el comentario anterior el boceto de |a estatua cementicia de
Montafiés que corona la fachada lateral del sevillano Palacio de San Telmo
(Figs. 12-13). El pequefio esbozo del simulacro que analizamos esta realizado
con la destreza, soltura'y maestria que caracterizan a Susillo. El escultor
alcalaino aparece de pie, en marcado contrapposto. Por tanto, todo el peso del
cuerpo gravita sobre la pierna derecha, mientras que la otra queda en un primer
plano. Viste a gusto de losAustrias. Al cinto se recoge € mandil que, colgado
del cuello, sirve en este oficio para proteger la ropa desde el pecho hasta por
debajo delasrodillas. Montafiés, equivocamente, exhibe en ladiestrala cabeza
de Ntro. P. Jestis del Gran Poder y €l torso sobre €l torno de modelar. Anécdota
que recoge el sentir popular del momento, sobre la que insistiremos mas
adelante. Lafigura de tan genial artista estdidealizada, quizés parareflgar la
espiritualidad y uncién sagrada que insufla en sus obras. Tan es asi que en su
buen hacer se detecta una certera y sentida teologia de la imagen.

El autor del pequefio simulacro que estudiamos ha omitido la consulta
de los retratos conservados de Martinez Montafiés. Entre los cuales hay que
citar uno fidedigno, el de Francisco Varela, del Ayuntamiento hispalense; y
otros dos verosimiles, el ya referenciado de Diego Velazquez, del Museo del
Prado; y el de Francisco Pacheco, de su interesante Libro de descripcion de
verdaderos retratos de ilustres y memorables varones™. En cambio, Susillo,
aunque lo efigiamas joven, se aproximaal retrato que Joaquin Turina, hacia
1890, nos legd del “Lisipo andaluz”, presenciando la salida procesiona de
Jestis de la Pasion™.

56 HERNANDEZ DiAZ, José Documentos varios, en Documentos para la Historia del Arte en Andalucia,
Sevilla, 1927, tomo |, p. 162.

57 HERNANDEZ DIAZ, José: Juan Martinez Montafiés. El Lisipo andaluz (1568-1649), Diputacion
Provincial de Sevilla, Coleccion Arte Hispalense n.° 10, Sevilla, 1976, p. 16.

58 HERNANDEZ DIAZ, José: Juan Martinez Montafiés (1568-1649), Ediciones Guadalquivir, Sevilla,
1987, pp. 24-25.

59 VALDIVIESO, Enrique: Historia de la Pintura Sevillana, Ediciones Guadalquivir, Sevilla, 3.2 edicién
de 2002, p. 465, lam. 420.
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No obstante, las representaciones plésticas del Novecientos de tan
genial escultor del siglo X VI si reflgjan la consulta de los tres primeros retratos
pictéricos citados con anterioridad. Asi lo ratifica en 1915 Antonio Castillo
Lastrucci, discipulo de Susillo, a hacer, tres proyectos para un monumento a
Martinez Montafiés. Precisamente, en € conservado en la coleccion de Mercedes
Arenas Gonzélez, incluye también |a cabeza de Jesis del Gran Poder; y, en €l
custodiado por Adolfo Arenas Castillo, aparece la efigie del Sefior de Sevilla
en la Veronica®. En 1920, Agustin Sanchez-Cid insiste en el monumento
publico que se le dedico en laplazadel Salvador de Sevilla. Otro tanto sucede
con el medallon de enjuta, en cerdmica policromada, que lo efigia hacia 1929
en la plaza de Espafia de esta misma capital; la medalla conmemorativa del 111
centenario de su muerte, realizada por Juan Luis Vassallo en 1950, atesorada
en lasevillanaAcademiade BellasArtes de Santa I sabel de Hungria; y lafigura
del monumento de su patria chica, inaugurado en 1956, en la plaza del
Ayuntamiento de Alcalala Real, obra de Jacinto Higuerasﬁl.

El profesor Herndndez Diaz, maximo estudioso de laviday obra del
insigne escultor Martinez Montafiés, tras consultar los referidos retratos y
testimonios de sus contemporaneos, llegaalaconclusién, gracias alos caracteres
sométicos que reflgjan sus rasgos fisicos, que podia ser de mediana estatura,
con tendenciaalaobesidad y alacalvicie, con o0jos pequefios y hundidos. Y,
en lo tocante a su catadura moral, apunta que debié ser un hombre muy viril,
dinamico, con carécter fuertey, aveces, violento; algo depresivo y con grandes
dotes organizadoras y directivas. Su gran valia artistica justifica un cierto
complejo de superioridad, como evidencia, sobradamente, su insuperable
creacion plésticay sus propios comentarios al r&epecto62.

Por su fecha de nacimiento, le corresponde e decimosegundo y Ultimo
signo del zodiaco: Piscis. Este se sitliajusto antes del equinoccio de primavera
y simbolizala* perfeccion, atencion y busqueda paciente hasta lograr el éxito
y también una «gozosa fecundidad»” 8 Es mas, abunda sobre el tema, €l
conjunto de Piscis, Ariesy Tauro, correspondiente al periodo mitoldgico de

60 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y ROJAS-MARCOS GONZALEZ, Jests: Ob. cit., 2009, tomo |1,
n.°*11.16-11.18, pp. 360-363.

61 HERNANDEZ DIAZ, José Ob. cit., 1987, p. 27.
62 |bidem, p. 30.
63 BIEDERMANN, Hans: Diccionario de simbolos, Ediciones Paidds Ibérica, Barcelona, 2009, p. 358.
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Urano, que es el de la exuberancia bioldgica indiferenciada. Es el de “los
principios o energias cosmicas que se expresan desde e punto de vista humano
por €l caracter instintivo-prerracional, que se traduce por la supremaciade lo
inconsciente, laimpulsividad, lasensoriedad y €l predominio de las facultades
imaginativas’ % Por cons guiente, e signo hordéscopo Piscis, a que corresponde
Juan Martinez Montafiés, corrobora todo lo que se ha sefialado sobre su
fascinante personalidad através de su biografia.

Y finiquitamos el presente comentario, haciendo especial hincapié en
€l equivoco, atodas lucesjustificable, cometido por Antonio Susillo d representar
aMontafiés en la serie de sevillanos ilustres del palacio de San Telmo. En esta
ocasiOn sustituyd —quid pro quo— la cabeza de Jesus de la Pasion por la del
Sefior del Gran Poder (Fig. 14). La comparacién entre ambas obras “es
imprescindible y aleccionadora, por ser imagenes de idéntica iconografia’ 6,
En este sentido, hay que apuntar que JesUis de la Pasion, de raigambre clasicista,
sublimael dolor y el sufrimiento con una elegante, dulce e inefable expresion.
Por contra, Jests del Gran Poder, que hainmortalizado a Juan de Mesa, esla
mas certerainterpretacion del Vardn de Dolores que describio €l profeta | saias
(Is. 52,14y 53,2-5).

Los tormentos y ludibrios sufridos parecen quebrantar el Gran Poder
de Dios hecho hombre. Pero, el Nazareno sigue erguido y con vaiente zancada
camina hacia el monte Calvario, cargando con lacruz arbérea. La monumental
figura'y su doliente aspecto varonil producen, a par, estremecimiento y
compasi 6n®. su impactante y expresiva testa presenta la corona de espinas
tallada, seguin latipol ogiamesina, en e mismo bloque craneano. Sus entrelazadas
ramas semejan una serpiente, enroscada en las sienes de Cristo. Su simbologia
es dual. Por un lado, es signo del inmenso poder y fuerza de la divinidad; y,
por otro, simbolo no de la culpa personal sino del principio del mal, inherente
atodo lo terreno®”.

64 CHEVALIER, Jean y GHEERBRANT, Alain: Ob. cit., p. 1.089.

65 HERNANDEZ DIAZ, José: Juan de Mesa. Escultor de imagineria (1583-1627), Diputacion Provincial
de Sevilla, Coleccion Arte Hispalense n.° 1, Sevilla, 2.2 edicion de 1983, p. 62.

66 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y RODA PENA, José: Imagineria procesional de la Semana Santa
de Sevilla, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, Sevilla, 1992, p. 90.

67 FERGUSON, George: Ob. cit., p. 219 y GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “ Cuando Cristo pasa por
Sevilla: escultura, iconografiay devocion”, en Sevilla Penitente, Ediciones Gever, Sevilla, 1995, tomo I,
p. 116.
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Tan portentosa e inquietante imagen cristifera, atribuida secularmente
aMontafiés, no se documentd hasta 1925. Ese afio, Heliodoro Sancho Corbacho
encontré la carta de pago de la efigie del Sefior del Gran Poder, firmada en
Sevillael 1 de octubre de 1620. En €ella, el escultor cordobés Juan de Mesa,
discipulo dilecto del gran maestro alcalaino, dice haber recibido de la Cofradia
del Traspaso “dos mil reales de atreintay cuatro marabedis cada uno que yo
ube de aber por la hechura de un Cristo con la Cruz a cuestay de un san Juan
ebangelista que hize de maderade sedro y pino” % De estaformase esclarecio
definitivamente laautoriade estagenial escultura, cumbre del realismo sevillano.
Losvalientes escorzosy ladistorsion de las extremidades inferiores logran el
apetecido dinamismo del simulacro. Ese expresionismo del movimiento, que
electriza a espectador, es el preludio del barroco dinamico que triunfaen la
escuela sevillana de imagineria en la segunda mitad del siglo XVI11.

Asl, pues, quedano sdlo justificado, sino también subsanado €l inevitable
error cometido por Susillo al gecutar este boceto en 1894 y, por consiguiente,
d retrato definitivo de M ontafiés en 1895. Por todo dllo, dicha efigie monumental
del Palacio de San Telmo es, a todas luces, |a primera estatua publica de
Martinez Montafiés. Sevilla, de esta suerte, le rinde un merecido homenaje a
mejor escultor de su tiempo y, a unisono, a un gran pensador, filésofo y
humanista. Su fama trasciende mas all& de nuestras fronteras. Baste recordar
la opinidn que sostiene un escritor contemporaneo. Hipdlito de Vergara, en su
comedia La Reina de los Reyes, escrita en el primer cuarto del Seiscientos,
comete un gran anacronismo, pero nos facilita un inestimable testimonio al
respecto. AfirmaquelaVirgen de lasAguas, presentada a Fernando |11 €l Santo
durante el asedio de Sevilla (1247-1248), “es obra del Montafiés famoso que
por solo en el mundo se sefida’ %9,

68 Archivo de la Hermandad del Gran Poder de Sevilla: Carta de pago de la imagen del Sefior del Gran
Poder que firma el escultor Juan de Mesa, Sevilla, 1 de octubre de 1620.

69 HERNANDEZ DIiAZ, José: La Virgen de los Reyes, patrona de Sevilla y de la Archidiécesis: estudio
iconografico, Imprenta Suarez, Sevilla, 1947, p. 20.



LA OBRA DEANTONIO SUSILLO EN LA CASA-PALACIO ...

Fig. 1. Antonio Susillo. Recuerdo al &ngel Manuel Rodriguez Martin. Relieve en barro
cocido sin policromar. 75,5 x 46,5 cm. Firmado y fechado en Sevillaen 1882.
Casa-Palacio de la Condesa de Lebrija. Sevilla. Fot. Jests Rojas-Marcos Gonzélez.



JUAN MIGUEL GONZALEZ GOMEZ Y JESUS ROJAS-MARCOS GONZALEZ 207

Fig. 2. Antonio Susillo. La primera contienda. Grupo escultérico en escayola sin policromar. 155 x 146
cm. Medallade segunda clase en la Exposicion Naciona de Bellas Artes de 1887.
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Fig. 3. Antonio Susillo. La primera contienda. Boceto en barro cocido sin policromar. Antiguamente en
lacoleccion del Marqués de Aracena.
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Fig. 4. Antonio Susillo. La primera contienda. Boceto en barro cocido sin policromar. 31 x 23 x 14 cm.
Firmado y fechado en 1884. Casa-Palacio de la Condesa de Lebrija. Sevilla
Fot. Jestis Rojas-Marcos Gonzalez.
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Fig. 5. Antonio Susillo. La primera contienda. Grupo escultérico en barro cocido sin policromar. 34 x 28
x 18 cm. Firmado y fechado en Roma en 1885. Coleccion particular. Sevilla.
Fot. Fernando Manuel del Toro Plaza.
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Fig. 6. Antonio Susillo. Aparicién del Nifio Jestis a San Antonio de Padua. Boceto en barro cocido sin
policromar. 33 x 24 x 14 cm. Hacia 1890. Casa-Palacio de la Condesade Lebrija. Sevilla
Fot. Jestis Rojas-Marcos Gonzalez.



212 LA OBRA DEANTONIO SUSILLO EN LA CASA-PALACIO ...

Fig. 7. Antonio Susillo. Aparicion del Nifio Jesis a San Antonio de Padua. Detalle. Boceto en barro cocido
sin policromar. 33 x 24 x 14 cm. Hacia 1890. Casa-Palacio de la Condesa de Lebrija. Sevilla.
Fot. Jestis Rojas-Marcos Gonzélez.
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Fig. 8. Antonio Susillo. Don Juan Tenorio en sus funerales. Boceto en barro cocido
sin policromar. 31 x 16 x 12 cm. Hacia 1889-1893. Casa-Palacio de la Condesa
de Lebrija. Sevilla. Fot. Jestis Rojas-Marcos Gonzélez.
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Fig. 9. Antonio Susillo. Fray Bartolomé de las Casas. Boceto en barro
cocido sin policromar. 41 x 15 x 13 cm. Afio 1894. Casa-Palacio de la
Condesa de Lebrija. Sevilla. Fot. Jestis Rojas-Marcos Gonzélez.
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Fig. 10. Antonio Susillo. Fray Bartolomé de las Casas. Firmada. Afio 1894. Fotografia
inédita del modelo previo alaescultura cementicia.
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Fig. 11. Antonio Susillo. Fray Bartolomé de las Casas. Escultura en cemento. Afio
1894. Palacio de San Telmo. Sevilla. Fot. Jests Rojas-Marcos Gonzélez.
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Fig. 12. Antonio Susillo. Juan Martinez Montafiés. Boceto en barro
cocido sin policromar. 39,5 x 17 x 12 cm. Afio 1894. Casa-Palacio de
la Condesa de Lebrija. Sevilla. Fot. Jesis Rojas-Marcos Gonzélez.
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Fig. 13. Antonio Susillo. Juan Martinez Montafiés. Esculturaen cemento. Afio 1895.
Palacio de San Telmo. Sevilla. Fot. Jesis Rojas-Marcos Gonzélez.
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Fig. 14. "Antonio Susillo. Juan Martinez Montafiés. Detalle. Boceto en barro cocido sin policromar.
39,5 x 17 x 12 cm. Afio 1894. Casa-Palacio de la Condesade Lebrija. Sevilla"
Fot. Jeslis Rojas-Marcos Gonzalez.






