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Borges y la novela

La reciente reedicion en Argentina de la novela EJ/ enigma
de la calle Arcos, publicada originalmente en los afios ‘30 bajo el
seudonimo de Sauli Lostal, suscitd una polémica alrededor de la
cuestion de su autoria; no fue la calidad del texto lo que determiné los
debates sino el hecho de ser atribuida a Jorge Luis Borges.

Publicada por primera vez por entregas en el vespertino Cri-
tica, en Buenos Aires, en noviembre y diciembre de 1932, e i{ustrﬁda
por Pedro Rojas, la novela aparecié en forma de volumen en 1933
editada por Am-Bass, con las ilustraciones originales. Para los que no
hayan seguido paso a paso los pormenores de esta discusion, voy a recor-
dar algunas de las caracieristicas de la novela y del debate de la que fue
objeto; mas que una crénica de las discusiones, el objetivo es recordar sus
términos y los problemas de orden lterario que surgen de éstas.

Acerca del debate

Como parece ser logico, hubo fundamentaimente dos ban-
dos: los que sostenian que la novela la habia escrito Borges y los que
sostenian que no la habia escrito Borges. Sin embargo, este esque-
ma no es del todo correcto; en verdad, los dos bandos se definieron
en funcién de otra cuestidn. Estaban, por un lado, los que creian que
el interés de la discusién era llegar a saber si Borges era o no el
verdadero autor de la novela; por otro, los que pensaban que la mera
“sospecha” de que Borges fuera su autor permitia plantear proble-
mas de orden literaric a partir de los que se puede pensar su produc-
cion bajo una nueva luz. En apariencia, esta division responde a otra

separacion tradicional, segun la cual de un lado se encontraria
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toda una serie de estudiosos “no profesionales” de la obra de Borges (periodistas, entre-
vistadores, escritores, bidgrafos, etc) y del otro investigadores y profesores universitarios.
El debate ha mostrado la existencia de circulos apasionados por la obra de Borges de
caracteristicas muy distintas; el fenémeno de difusién y de "popularizacion” (término que
no implica aqui ningun tipo de juicio de valor, sino que intenta ser descriptivo) se encuentra
en pleno apogeo, y su obra, su vida y sus opiniones son actualmente objeto de estudio en
ambitos muy diferentes.

Pero en este punto tampoco las divisiones son tajantes; hubo una serie de profe-
sores e investigadores que pensaron que era posible que Borges hubiera participado de la
escritura y/o de la elaboracién de El enigma de la calle Arcos y se concentraron en tratar de
demostrario, de modo que para ellos el centro del debate fue realmente llegar a probar que
Borges fue, o que no fue, su autor.

En los medios, el principal promotor de la idea de una autoria borgiana de la
novela fue Juan Jacobo Bajarlia; el artifice de la resolucion, mas o menos definitiva, de la
cuestion puede haber sido Alejandro Vaccaro.

Argumentos del debate

Antes de exponer las reflexiones de Bajarlia, tal vez es necesario aclarar que en
ellas la relacién causa/efecto no es siempre evidente, de manera que los supuestos argu-
mentos resultan bastante aleatorios; el texto cae, ademas, en una especie de tautologia de
la demostracion, algo asi como: "la novela es de Borges porque la escribié Borges". A
pesar de esto, en sus argumentos pueden identificarse una serie de mitos que rondan
actualmente la obra borgeana.

Bajarlia empieza por lo que aparece como la fuente de su intento de atribucion de
la novela a Borges: el testimonio de Ulyses Petit de Murat. Cuenta que cuando ambos
trabajaban para Clarin, en los aflos ‘60, Petit de Murat le habria afirmado que Borges
era el desconocido autor de El enigma de la calle Arcos, y que la habria escrito "al
correr de la maquina®, dedicandole un par de horas por dia, para ensayarse en el
género. Bajarlia recuerda también que en la carta-prélogo a la edicién en volumen de
la novela, Luis F. Diéguez, por entonces secretario de redaccion del diario Critica,
asevera que ésta es obra de un escritor "en condiciones esencialmente periodisticas";
también la publicacién de otras novelas en el diario bajo seudénimo es presentada
como una prueba . En este punto, se apoya en la discutida y discutible edicién de



Maria Kodama e Irma Zangara Borges en Revista Multicolor®, en la que esta iltima atribu-
ye a Borges toda una serie de textos cuyos autores no parece haber podido identiticar,
cuando sus textos presentan elementos vagamente cercanos a la obra de Borges.

Bajarlia establece, de un modo un tanto forzado, una relacién entre el nombre del
personaje principal, Horacio Suarez Lerma, y los de algunos antepasados de Borges. Ase-
gura, ademds, que la novela es obra de alguien que vino "de adentro” del diano. Si es verdad
que casi todos los criticos que se han ocupado de El enigma de Ia calle Arcos consideran
que la novela ha sido efectivamente escrita por alguien que conocia los mecanismos de
funcionamiento del diario, dado que los escritores que trabajaron para éste eran muy nume-
rosos, esto no hace de Borges el Unico candidato a la autoria. Bajariia cita también el célebre
parrafo de “El acercamiento a Almotasim®, publicado en Historia de la Etemnigdad, que ya
habia sido relacionado antes con la novela de Sauli Lostal®. De sus afirmaciones se deduce
que conocer la novela y el tipo de papel en que estd impresa son pruebas irrefutables de
autoria. Sus dos ultimos argumentos son: que Borges se negd a reeditar sus tres primeros
volimenes de ensayos® y que nadie sabe quién es Sauli Lostal. En cuanto al primero,
puede decirse que Bajarlia desconoce voluntariamente la diferencia entre renegar de una
obra y negar haberla escrito, asi como las diferencias que ambas estrategias implican en el
campo cultural. Sobre el segundo, creo que su caracter superfluo resuita innegable. Sin
embargo, este Ultimo fue uno de los elementos que, retomados por uno de los principales
defensores de la tesis opuesta, sirvié para acallar un poco las discusiones.

1. Bajarlia recuerda Los cortadores de manos, que publicaran bajo el seudonimo de Jaime Mellors, el
mismo Ulyses Petit de Murat, Ricardo M. Setaro y los hermanos Enrique y Raul Gonzalez Tuion.

2.Zangara, 1995.

3 "La edifio priceps del Acercamiento a Aimatasim aparecic en Bombay, a fines de 1932. E] papel era casi de
diano; la cublerta anundiaba al comprador que se trataba de la primera novela policial escrita por un nativo de
Bombay City. En pocos meses, el publico agotd cuairo impresiones de mil ejemplanes cada una ..

4 Se refiere, por supuesto, a Inquisiciones, Bs.As.: Proa, 1925, El tamano de mi esperanza, Bs.As.:
Proa, 1926, y El idioma de los argentinos, Bs_As.: Gleizer, 1928. Hasta el final de su vida, Borges se nego
a reeditar estos tres libros, que volvieron a ser lanzados al mercado después de su muerte. Varios de
los articulos que contenian, sin embargo, habian sido publicados en diferentes recopilaciones hachas
o avaladas por el escritor.
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En efecto, Alejandro Vaccaro, bidgrafo y coleccionista de la obra de Borges, baso
su demostracién en parte en una participacion espontanea de un lector, Tomas E. Giordano,
que escribié al diario Clarin (27/10/1997), afirmando conocer a Sauli Lostal, seudénimo de
Luis A. Stallo. A partir de ahi, con un estilo de indagacion de la biografia de Borges que le es
propio y que ya ha demostrado su eficacia, Vaccaro procedié a buscar el nombre de Stallo en
la guia teleténica de la época, de modo a probar, al menos, su existencia®. Si Vaccaro sefialé
los numerosos errores de Bajarlia, asi como el caracter dudoso de sus argumentos, su
intervencién no se limité a esto: propuso la alternativa de una autoria, centrando su demos-
tracion en la cuestion del estilo. De este modo, afirmo (retomando algunas hipétesis ficcionales
de Ricardo Piglia tal como aparecen en Respiracién artificial) que “el estilo de El enigma...
no esta en la escritura sino en la frama™®.

Esta disociacion entre “estilo” y “argumento” retomada por Vaccaro, se encuentra
también en las reflexiones de Sylvia Salitta, Gastdn Gallo, Gonzalo Moisés Aguilar y Guillermo
Garcia, quienes en el articulo titulado “Jorge Luis Borges y Sauli Lostal: El juego de las
sospechas”, firmado por Gonzalo Moisés Aguilar, tratan de aprehender los distintos proble-
mas planteados por este debate. Para estos investigadores, la discusion acerca de la autoria
de El enigma de la calle Arcos debe ser resituada en un contexto particular: el movimiento de
atribucion a Borges de textos sin paternidad conocida, o de paternidad dudosa, a la manera
del ya mencionado Borges en Revista Multicolor.

Sin embargo, es evidente que estos investigadores parten, de un modo implicito,

_ de “una lectura retrospectiva”, es decir: de la perspectiva de la produccién borgeana policial

de los afios '40. A partir de la perspectiva de un Borges autor de relatos como “La muerte y la

5 Alejandro Vaccaro ha publicado recientemente el primer tomo de su biografia de Borges (ver: Vaccaro,
1996). Sin duda la biografia borgeana es un tipo de literatura que conoce actualmente un gran desarrollo;
recientemente, han aparecido: Salas, 1994; Vazquez, 1996; Woodhall, 1996, Bamatan, 1995, y la ya
mencionada de Vaccaro. Dentro de este panorama, el trabajo de Alejandro Vaccaro se destaca por
varias razones, entre las cuales es necesario mencionar dos: la absoluta discrecién del bidgrafo y la
confiabilidad inhabitual de la informacién, debida a la calidad de la investigacién realizada. Vaccaro
parece haber sido el primer biégrafo de Borges que, alertado por las numerosas contradicciones
contenidas en las declaraciones de Borges, cuastiond la version de su propia vida que el escritor habia
dado.

6 El resumen del debate propuesto por Femando Somrentinoe en “La novela que Borges jamas escribid”,
se encuentra en esta linea: para él el estilo es prueba de que la novela no puede ser de Borges.
Sorrentino cita parrafos de la novela que, afirma, no pueden estar escritos por Borges.



brujula” y “El jardin de senderos que se bifurcan®, y co-autor, con Bioy Casares de los relatos
de H. Bustos Domecq, estos criticos buscan, en los afios ‘30 y, mas concretamente, en E/
enigma de la calle Arcos, elementos que reenvien a esta produccion de los afios ‘40. Por otra
parte, su posicion permite plantear la cuestion de la autoria y de la figura de Borges en el
panorama literario argentino, ya que para elios el centro del debate son los efectos de
sentido que proyecta la atribucion de esta obra a Borges sobre el resto de su produccién.

Estos juegos "ponen de relieve la inestabilidad de la autoria y, también, la lectura fuerte de"

Borges que ha convertido a innumerables textos en precursores.”

Estos investigadores diferencian, entonces, entre lo que llaman “una trama policial
extraordinaria y un resolucion casi genial" y la escritura; si en la elaboracion de la trama,
Borges puede haber participado, de su escritura no seria responsable; agregan la hipétesis
de que para el escritor los afios ‘30 son afios de experimentacion, y que dentro de esta
experimentacién la escritura de una novela no seria del todo inverosimil. De este modo, se
hace presente una asimilacion entre la experiencia periodistica y un espacio de experimen-
tacion, de busqueda, de produccion de borradores, que postula cierta jerarquia entre los
escritos publicados en los medios periodisticos y aquellos aparecidos en revistas de mas
prestigic y/o en forma libro®.

En el articulo de Aguilar, también es citado "El acercamiento a Almotasim®, porque
los investigadores intentan buscar "indices" en la obra de Borges, relacionando asi esta
sospecha de autoria con los cuestionamientos de que es objeto la categoria de autor, y la
inestabilidad que ésta tiene en la obra de Borges. Por ultimo, vinculan el debate con el
"surgimiento” del relato en Borges, quien se orienta hacia este tipo de produccion a partir de
esta época.

En cuanto a los problemas que plantea este debate, hay que sedalar, en primer
lugar, el hecho de que una de las fuentes principales de la atribucion es el testimonio de
Ulyses Petit de Murat, citado por Bajarlia; éste viene a sumarse a Borges Buenos Aires, libro
en el que Petit de Murat recuerda la época en que él y Borges trabajaron para Critica®. Este
testimenio ha ido adquiriendo estatuto de verdad debido a la escasa informacién que se

7 En la historia de la produccion borgeana esto Gltimo es mas bien raro; casi todos sus textos aparecie-
ron antes en diarios o revistas.

8 Petit de Murat, 1980, capitulo: "Tiempos de Critica”.
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tiene acerca del periodo en que Borges trabajo para el diario Critica; él mismo era mas bien
reservado en lo que respecta a este tema. Mas alla del problema que plantean sus relacio-
nes con Petit de Murat, que, segun los criticos, va de la amistad intima al simple compafieris-
mo de trabajo reforzade por la admiracién que le profesaba Petit de Murat a Borges en la
época, es necesario pensar el estatuto mismo del testimonio; atribuirle "categoria de verdad”
implica considerario la fuente de toda informacién e interpretacion, de modo de clausurar la
investigacion y los efectos de sentido de otros elementos, el testimonio que aportan las
formas de lo impreso y el estudio de los vinculos del campo cultural de la época®. Otro
elemento interesante que este debate pone de relieve, es el mencionado “furor" de encon-
trar textos de Borges desconocidos. Dada la existencia de una vasta obra publicada en
diarios y revistas diversas que aun no circulan en forma de volumen, este interés por “inven-
tar”, por "crear” textos de Borges resulta un tanto sorprendente.

En este sentido, es probable que el interés, y el placer, de este debate vinieran, en
parte, de las modificaciones que la atribucién de E/ enigma de la calle Arcos aporta en
cuanto a la imagen de Borges en la cultura argentina. El rescate de una imagen menos
solemne de Borges, menos monumental, viene en parte de la apariciéon de una serie de
elementos que vinculan al escritor con ciertas publicaciones de corte "popular”, como Criti-
ca. El debate acentua la dificultad de leer y de interpretar esta convivencia entre lo que
aparece como una produccion culta, intelectual, elitista, y una zona mas relacionada con

medios de publicacion populares"®. Del mismo modo, otra problematica en juego parece

9 En este sentido, me parece importante recordar que Petit de Murat declaré siempre que Natalio
Botana, fundador y director del diario Cntica en la época de la Revista Muiticolor de los Sdbados, le
propuso que Borges fuera su secretario, y que él insistio en que tuviera categoria de co-director. Si bien
es verdad que Petit de Murat trabajaba ya para el diario en el momento en que surge la idea de la revista,
también resulta evidente que esta declaracion contradice todo ofro testimonio acerca de Botana, quien
aparece como alguien muy conocedor del campo intelectual de la época. Del mismo mado, el prestigio
y ol lugar que la produccién de Borges tenian en el campo literario de la época, no permiten imaginar
faciimente un Borges secretario da Petit de Murat. Ver, en este sentido, 6l numero de la revista Megdfo-
no, dedicado a Borges en agosto de 1933, en el que Petit de Murat expresa su admiracién incondicional,
y su categoria de "maestro® respecto de & mismo. La publicacién de esta "Discusion sobre Jorge Luis
Borges®, Megdfono, n. 11, agosto de 1933, p. 13-33, es estrictamente contemporanea del primer
nimero de la Revista Multicolor de los Sdbados, pero su elaboracién comienza por lo menos un afno
antes, tal como lo prueba el articulo de Drieu La Rochelle.

10 Un fendémeno parecido ocurme respacto de la inferpretacion que plantean los vinculos entre Borges
y ciertos grupes de militancia catdlica de los afios ‘20 y ‘30, a los que el escritor esta vinculado. Sobre



ser la de la relacion entre Borges y la novela; El enigma de la calle Arcos podria ser la novela
que tanto se le ha reclamado a Borges, que vendria a completar su imagen de escritor.

Sin embargo, hay otro elemento que permite, tal vez, aclarar el origen de la pasion
suscitada por este debate. La discusion acerca de la autoria ha sido presentada por ambos
bandos como un “enigma literario“ que se trataba de resolver; también, se ha producide
cierta contaminacion léxica en los criticos. De Vaccaro a Gonzalo Aguilar, todos tratan el
asunto como una imputacion de crimen, se refieren a Borges como al acusado, y terminan
por declarar que se lo ha liberado de toda culpa. El critico es asi asimilado al investigador, al
detective, cuya mision es dilucidar un misterio. Esta figura del "critico-detective” ha sido
difundida en parte por Ricardo Piglia, tanto en Respiracién artificial como en "Homenaje a
Roberto Artt", y este debate muestra hasta qué punto ésta se ha popularizado; criticos univer-
sitarios e investigadores no profesionales parecen identificarse con esta imagen, que, a
pesar de sus esfuerzos por problematizar esta atribucion, no consiguen desprenderse del
intento de responder a la pregunta: ;es Borges el autor de El enigma de la calle Arcos, si o
no? Porque para que el critico investigue tiene que haber un enigma, una verdad que probar
y restituir.

Los planteos de este debate aluden a una serie de elementos que marcan la
produccion borgeana de esta época, sin llegar a conformar un sistema interpretativo que
abarque todos los puntos en juego. La existencia de un vinculo entre la atribucion de EJ
enigma de la calle Arcos y el desplazamiento hacia el terreno de lo narrativo que se produce
en la obra de Borges en esta época es percibida por algunos de los criticos; pero esta
percepcién parece venir de un juego intelectual, a la manera de los que Borges propone en
“Kafka y sus precursores” o0 segun los que propone Piglia en Respiracién artificial. Parte de
la dificultad viene de la carencia de una investigacion sistematica, una verdadera historizacion
de la produccion de Borges, sobre la que, sin embargo, se tiene la impresion de saberio
todo. Dado que el debate se ha caracterizado por una mirada retrospectiva, puede ahora
proponerse otro tipo de lectura: una que retroceda al afio de publicacion de Ef enigma de la
calle Arcos, es decir 1933. Un aiio marcado, en la produccion bogeana, por varios “aconte-
cimientos”, todos vinculados entre si. El primero es el hecho de volverse director (co-director)
de la Revista Multicolor de los Sdbados, suplemento literario del diario Critica, que se publi-

este tema, ver: Louis, "Borges y el nazismo", en Vanaciones Borgas, Revista del Centro de Estudios y
documentacion Jorge Luis Borges, Universidad de Aarhus, n® 4, 1997.
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ca a partir del 12 de agosto de 1933 y aparece hasta el 6 de octubre de 1934. El segundo de
estos acontecimientos es la publicacion en la revista Hoy Argentina del que, hasta ahora,
parece ser el primer articulo de Borges sobre el relato policial: <Leyes de la narracion
policial», texto que Borges no publicé nunca en volumen pero que recupera parcialmente en
«Los laberintos policiales y Chesterton». Habria que agregar un tercer "acontecimiento™: la
publicacion en la mencionada Revista Multicolor de los Sdbados de una serie de relatos
gracias a los que Borges se convierte en narrador; entre estos que, en su mayoria, iran a
integrar la Historia Universal de la Infamia, se encuentra "Hombres de las orillas®, primera
version de "Hombre de la esquina rosada”, en cuya escritura se inscribe a la vez el reciente
interés borgeano por el relato policial, asi como sus concepciones relativas a la novela. En
relacion a esta preocupacion, es necesario mencionar otro elemento, que tiene lugar en
1934, mientras se edita aun la Revista Mulficolor de los Sdbados: la respuesta de Borges a
la "Encuesta sobre la novela“ en la revista Gaceta de Bs.As.

El suplemento literario del Critica, que hasta ahora habia sido ignarado por la
critica, contiene marcas muy evidentes de un interés por lo policial; es sabido que el diario
contribuy¢ a la difusion del género y que este interés se inscribio en las noticias policiales.
En cuanto a la participacién de Borges en la Revista Multicolor de los S4bados, la marca
esencial del escritor se encuentra en la gestién de la revista y los efectos de sentido que ésta
produce; dentro del marco que conforma el diario para la revista, puede verse como ésta
establece una relacion de dialogo con el discurso, el estilo, los modismos del diario. Si este
dialogo a veces puede leerse como una parodia, por momentos linda también con el home-
naje; de hecho, la creacion de la revista aparece como la apertura de un espacio en el que
encuentran un nuevo contexto de publicacion algunas tendencias y secciones gue ya exis-
tian en el diario, adquiriendo asi cierta autonomia. Este nuevo marco de publicacién actua
sobre estos textos, proponiendo una reflexién sobre la cuestion del género literario. El
suplemento puede verse como un espacio de lectura del diario, pero también de otros
suplementos culturales‘™.

En cuanto a los otros dos textos mencionados, si en apariencia se orientan hacia
problematicas diterentes - el relato policial, la novela argentina - sus centros de interés son
complementarios.

11 Para mas informacion acerca de la Revista Multicolor de los Sdbados asi como sobie el rol que
Borges tuvo en la edicién de ésta, ver: Louis, 1997.



“Leyes de la narracion policial”

En «Leyes de la narracién policial=, Borges postula que el inglés conoce lo que
llama dos “incompatibles pasiones®: <el extrafio apetito de aventuras y el extrafio apetito de
legalidad». Las pasiones reenvian, entonces, al gusto de los lectores, a las preferencias de
los lectores ingleses que, segln él, los argentinos no comparten: estas pasiones seran
extranjeras para el criollo. Como ejemplo, cita a Martin Fierro y Cruz, los personajes de E/
gaucho Martin Fierro, poema gauchesco de José Hernandez; dos desertores, uno del ejér-
cito y el ofro de la policia, a quienes la idea de que la razén esta del lado de la ley hubiera
sorprendido. Borges afirma entonces que sin duda la idea de que su propio destino era
interesante y digno de ser contado los hubiera hecho sonreir.

Esta disociacion del criollo entre “razén” y “ley” viene del hecho de que el crimen no
implicaba para él un problema de virtud; era un "percance de hombres", una suerte de
accidente natural. Aunque Borges habla del «criollo» y no del «gaucho», los ejemplos que
cita pertenecen a la «literatura gauchesca-=; se trata de un mecanismo al que Borges recurre
muy seguido: a la hora de reflexionar sobre una literatura nacional, apela a la gauchesca
aunque reivindica al guapo, como si no existiera ain una literatura sobre este personaje. Es
esta carencia de una literatura urbana sobre la relacion entre el criollo y la ley, un vacio
ficcional, 1o que «Hombres de las orillas» tratard de empezar a colmar. En Borges, esta
estrategia (usada también por otros intelectuales argentinos) facilita el desplazamiento ha-
cia la escritura narrativa.

En «Leyes de la narracion policial», Borges define el relato policial - el texto dice
"genuino retrato policial®, lo que es probablemente una errata pero muy atractiva - como una
trama marcada por el rechazo del desplazamiento fisico y la falta de justicia; recuerda que en
los primeros ejemplares del género (o al menos los que considera como tales ("El misterio
de Marie Roget” de Poe, Unravelled Knots de la baronesa de Orczy) «la historia se limita a la
discusién y a la resolucidn abstracta de un crimen, tal vez a muchas leguas del suceso o a
muchos afos.», térmula que reenvia a Isidro Parodi, pero también a varios de los textos
compilados en Los mejores cuentos policiales, Primera y segunda serie''?. Borges exige un

12 Pienso en: “El fin de un juez” de Milward Kennedy, en: Los mejores cuentos policiales. Primera serie,
Bs.As.: Emecé, 1943; y, en la segunda serie, editada también por Emecé, Bs.As., en 1951, “Personas
o cosas desconocidas” por John Dickson Carr y, desde ya,: “Las doce figuras del mundo® de H. Bustos
Domecq.
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relato policial sin alusiones a los medios cotidianos de la investigacién policial, «los rastros
digitales, la tortura y la delacién=, cuya ausencia considera una convencion que, lejos de
facilitar la narracion la vuelve mas dificil'®. Asi expresa lo que muchos criticos han identifica-
do con una demanda borgeana de rigor en la trama; se trata, esencialmente, del hecho de
que el relato debe responder a una economia propia y a las exigencias que éste plantea y no
estar determinado por algun tipo de “elementos externos”, lo que incluye tanto las solucio-
nes que facilitan la tarea del escritor como las modas literarias o las demandas del publico.

Borges enumera y explica lo que llama entonces «los mandamientos de la narra-
cion policial=. Existe, sin duda, una diferencia entre las "leyes" y los "mandamientos de la
narracion policial”; si la primera convoca el mundo de la ley, la segunda reenvia al de la
religion. De este modo, el titulo propone una lectura del articulo en funciéon de una ley y sus
transgresiones posibles {puede decirse que se viola un mandamiento, pero se transgrede
una ley) sin impregnarse realmente de términos que aluden a la ley y al delito, un tipo de
vocabulario muy presente en otros textos criticos borgeanos de la época, y en particular, en
las notas bibliograficas que publica en la Revista Multicolor de los Sabados'®.

Las reglas que propone, con gran despliegue de humor, son las siguientes:

. «Un limite discrecional de sus personajes.»

. «Declaracion de todos los terminos del problema.»
. «Avara economia de los medios.»

. «Primacia del como sobre el quién.»

«E| pudor de la muerte.»!"

= o o 0 o

«Necesidad y maravilla en la solucion.»

El desarrollo de cada una de ellas pone en escena la ambigiiedad del critice que,

13 Es decir que, afirma Borges, no se frata de recursos técnicos que facilitan el trabajo del escritor y, en
ese sentido, no son equivalentes de «los dioses instantaneos de la rutina homérica», de los ~apartes
escénicos», de los «borrosos confidentes de Jean Racine» o de los «monélogos que difunden los
héroes palabreros de Shakespeare”.

14 Ver: Louis 1997.

15 El texto dice: «muerta» pero se trata probablemente de una errata.



por momentos, parece reducir su rol a constatar las reglas del género pero termina por
enunciar su propia concepcion de éste. Un paradigma descriptivo se vuelve asi normativo.
Las seis leyes responden a una idea personal de lo que el relato policial debe ser, y Borges
subraya el hecho de que estas teorias no tienen equivalente en la produccion argentina de
la época. Uno de los objetivos de esta reflexion parece ser, entonces, postular los principios
de una produccion deseada: de un tipo de relato que Borges va a intentar en un futuro
inmediato.

En cuanto a la conclusién, no retomada en «Los laberintos policiales y Chesterton»,
el texto enuncia una eleccién narrativa, que constituye un verdadero manifiesto y un ataque
en varios frentes"®. Si algunas alusiones a intelectuales y movimientos de la época (como
Ortega y Gasset y Lugones, la literatura comprometida de izquierda, el realismo, el color
local) son mas bien obvias, ofras reenvian a las propias practicas de Borges, tal como puede
verse en la referencia a Gongora o al tango. Borges ataca esencialmente tendencias de la
poesia y de la ensayistica, es decir los dos géneros que habia practicado hasta entonces;
reivindica, en cambio, el trabajo del escritor y su dominio técnico, sin cuestionar al lector. Por
otra parte, las practicas que descalifica son presentadas como ignominias; se trata de una de
las primeras formulaciones de la idea de que ciertas practicas literarias constituyen una
infamia; una concepcién que Borges recupera, explota y desarrolla en sus primeros relatos,
Historia Universal de la Infamia, publicados por primera vez en la revista del Critica en ese
momento. Se pasa asi de un sentido de lo infame como adjetivo que designa un texto de
mala calidad, a la concepcién de lo infame como atentado literario delictivo.

Borges parece estar 2 la busqueda de una estrategia que permita reivindicar un
género considerado en la época por los intelectuales como un género menor, sin ser acusa-
do de tener mal gusto, es decir: de coincidir en su eleccion con la gente qué no tiene gusto,
o0 que tiene un gusto popular, sin entrar dentro de una categoria de lectores despreciados. La
esencia convencional del prestigio literario y de las jerarquias que éste establece es denun-
ciada por Borges, de un modo insistente, desde sus primeros ensayos; no jerarquizar los

16 «No soy, por cierto, de los que mistericsamente desdefan las tramas misteriosas. Creo, al contrario,
que la organizacién y la aclaracion, siquiera mediocres, de un algebraico asesinato o de un doble robo,
comportan mas trabajo intelectual que la casera elaboracion de sonetos perfectos o de molestos
dialogos entre desocupados de nombre griego o de poesias en forma de Carlos Marx o de ensayos
siniestros sobre el centenario de Goethe, el problema de la mujer, Géngora precursor, la étnica sexual,
Oriente y Occidente, el aima del tango, la deshumanizacion del arte, y ofras inclinaciones de la ignominia.»
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géneros, sabotear ia vision impuesta desde las instituciones literarias constituyen transgre-
siones que Borges llama infamias. Hubo sin duda en este sentido una especie de traicion
contenida en la reivindicacion borgeana del policial: la de las expectativas creadas por el
comienzo de la carrera de Borges, por su formacion y su cultura que sobresalen en el
panorama argentino de la época, por su participacién en las vanguardias histéricas, un
poeta y ensayista que produce para un grupo reducido. La reivindicacion del relato policial,
ia entrada al Critica transformaron la insercion de Borges en el campo intelectual.

Pero al apropiarse del género policial, el escritor lo reformula; de este modo, se
produce un doble juego, destinado a evitar ser clasificado de un modo automatico como un
escritor de relatos policiales: Borges recicla técnicas y estrategias del género policial de un
modo oblicuo, velado, combinandolas con otra tradicion narrativa, otra tematica bastarda: el
relato de cuchilleros. Esta combinacion de dos temas hibridos y poco prestigiosos impide
que el texto, - me refiero, por supuesto, a "Hombres de las orillas"- fuera identificado con
alguno de estos dos “géneras” menores desprovistos de prestigio y honor.

Acerca de «Los laberintos policiales y Chesterton», por razones de tiempo, sélo
diré que el modo en que Borges desvia el articulo resulta apasionante; si "Leyes de la
narracion policial® se presenta como un articulo sobre un tipo de relato, como una reflexion
sobre el género, «Los laberintos pcliciales y Chesterton» puede ser visto como el primer
articulo de una serie dedicada a un escritor en particular'”. En los dos Ultimos parrafos que
agrega, afirma que «The scandal of Father Brown, el mas reciente libro de Chesterton {Lon-
dres, 1935) me ha sugerido los dictimenes anteriores.» Esta impostura permite el desplaza-
miento del centro de la reflexion de un género a un autor; pero en «Leyes de la narracion
policiai» Chesterton es uno de los autores citados; estan también Poe, De Quincey, la baronne
d’'Orczy, Wilkie Collins, Phillpotts, Conan Doyle. Chesterton es el tnico que aparece dos
veces, pero no recibe ningdn otro tipo de tratamiento privilegiado en 1933.

Sin embargo, ya en este momento, Borges afirma que: «Chesterton, siempre, rea-
liza el tour de force de proponer una explicacion sobrenatural y de reemplazara luego, sin

17 A éste, siguieron: "Modos de G.K.Chesterton®, Sur, (22), julio de 1936, también editado en volumen
en: Pdginas de Jorge Luis Borges seleccionadas por él mismo, Bs.As.: Celtia, 1982; “Nota sobre
Chesterton®, Los Anales de Buenos Aires, 2 (20-22), octubre-diciembre de 1947, incorporado en Otras
Inquisiciones bajo el titulo de "Sobre Chasterton” a partir de la primera edicién (1952). Como para una
comparacion rapida entre “Leyes de la narracién policial’ y “Los laberintos policiales y Chesterion”, hay
que dacr que el segundo reloma el primero  hasta el momento de la enumeracion de las leyes. En la ley «F=,
agrega entre los recurscs prohibidos: «..Jos inganiosos frucos seudodentificos». Es la Gnica modificacion en la
primera parte del articulo; luego agrega dos pamatos sobre Chasterion y elimina la conclusion ya citada.



pérdida, con otra de este mundo.» Esta combinacién de géneros que percibe en el escritor
inglés y que es retomada en los articulos que le dedica més tarde, tanto en *Modos de G. K.
Chesterton" como en "Nota sobre Chesterton®, explica el despl_azamiémo de un généro aun
autor: la combinacion de géneros, y las expectativas del lector en Ja definicion geﬁérica de
un texto vienen, en la reflexion borgeana, de una lectura de ia obra _dé Chesterton. Esta
asociacidn indisoluble entre un escritor y un prob!ema' de orden 1e<f>rico—l'nérario constituye

una estrategia tipicamente borgeana; es el modo que Borges elige para la discusién de los .

problemas literarios. En su sistema retérico, el ejemplo es el argumento y el érgumento es el
ejemplo. Su respuesta a la “Encuesta sobre la novela argentina” permite comprender aun
mejor este funcionamiento.

“Encuesta sobre la Novela. Respuesta de Jorge Luis Borges”

La encuesta fue organizada por la revista Gaceta de Bs As. Periddico de Letras,
Arte, Ciencia, Critica™, en el marco de su interés por todo lo argentino: la historia, las
instituciones, las producciones y las manifestaciones artisticas nacionales'®. Las preguntas
eran: “; Existe una novela argentina? ; Quiénes son los novelistas nuestros si los hay? ; Qué
problemas argentinos fueron llevados a la novela? Dentro de la novela, como género litera-
rio - respetamos los géneros literarios - ;Qué aporte hizo la novela argentina? Si alguien
quiere establecer un contacto con nuestra realidad: ;a cudles novelistas debe dirigirse y a
cudles novelas de esos novelistas?

La respuesta de Borges comprende dos partes. En la primera, que corresponde al
primer parrafo, cuestiona los términos de la encuesta, denunciando la “supersticién” en la

que se basa: “Me esta pareciendo que este interrogatorio, amigo Pedro Juan Vignale, ado-

18 La Gaceta de Bs.As. estaba dirigida por Lisardo Zia y Pedro Juan Vignale. El primer nimero aparecié
el sabado 21 de julio de 1934 y el (ltimo el 24 de noviembre de 1934; la revista salia el primer y el cuarto
sabado del mes; los primeros ocho nimeros tienen seis paginas y €l noveno solamente cuatro. La
revista constituye sin duda un espacio de expresién de lo que se llamaria luego "revisionismo histérico”.

19 La encuesta fue organizada por Pedro Juan Vignale y Lisardo Zia, fundadores y directores de la
ravista. Los otros escritores solicitados fueron: Alvaro Melian Lafinur (n. 5, sabado 22 de septiembré de
1934, p.1), Julio Fingerit y Pablo Rojas Paz (n. 7, sabado 20 de octubre de 1934, p. 1), y Alvaro Sol (n.
8, sabado 3 de noviembre de 1934, p.1). en los numeros 5, 6, 7 y 8 de !a revista. Borges contestd,
entonces, en el numero 6, correspondiente al sabado 6 de octubre de 1934, p. 1.
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lece de alguna supersticién. Ustedes hablan de “novela argentina® como si fuera dificilisimo
producirla; ustedes hablan de "novela argentina” como si producirla fuera importante. Lo
natural es que en la obra queden los rastros del ambiente en que se formo; ello es inevitable
y no puede - sin mas - constituir un canon. Imaginemos que la tilingueria especial de las
rovelas de Galvez fuera privativamente argentina; esa piadosa hipétesis haria de cualquie-
ra de ellas la "novela argentina® por excelencia - sin redimirla un apice.“ A partir del final de
los afios ‘20, Borges ha ido desamollando esta técnica que consiste en diferir la respuesta a
encuestas y cuestionarios, a fin de poder plantear los presupuestos en los que estos se
basan; y a partir de los afios ‘30, uno de los objetivos especificos de la tarea del critico se
vuelve, de manera explicita, la identificacién, el analisis y el cuestionamiento de la serie de
acuerdos tacitos sobre los que se basan los estudios literarios en una época determinada,
en un medio intelectual preciso®. En este sentido, es interesante la percepcion de esta
encuesta como un interrogatorio, que parece poner al critico no en el lugar del investigador
sino en el del acusado.

Otra supersticion que percibe en la encuesta es la preocupacion, tipica de los
estados modernos, de construir una tradicion literaria nacional; la asociacion entre literatura
producida en el territorio 'y una identidad nacional es asi cuestionada, en la medida en que
identidad nacional y calidad son disociadas. También cuestiona el hecho de considerar el
localismo, lo que Borges llama "el color local' como un valor; de este modo, reivindica la
necesidad de un campo intelectual regido por principios de orden literario y no extraliterario.
A partir de este planteo, declara: "Prefiero limitarme, por consiguiente, a la elogiosa enume-
racion de unos nombres". Su respuesta a la encuesta consta, entonces, de un cuestionamiento
de los presupuestos en que ésta se basa, cuya consecuencia (se trata aqui verdaderamente
de una relacién de orden légico, causa-consecuencia) es la enumeracion.

En esta combinacién - cuestionamiento + enumeracion de nombres - puede leerse
una retdrica de la discusién (y de la critica) literaria. Contra la retdrica clasica - argumento +
ejemplo -, Borges produce una nueva formula: la destruccion de los términos del problema
y la constitucion de los ejemplos en argumentos. En un sentido estricto puede decirse que
para Borges el ejemplo no existe, porque el ejemplo se vuelve el argumento. Este fenémeno
puede observarse en la transformacién de “Leyes de la narracién policial® en “Los laberintos

20 Esta cuestion de las supersticiones aparece ya en 1932 en “El Martin Fiermo” y en “La supersticiosa
ética del lactor”, (publicado primero en: Azul 2(8), Azul -Provincia de Bs.As.-, enero de 1931, pp. 11-14),
aparecidos ambos en la primera edicion de Discusidn (Bs.As.: Gleizer, 1932).



policiales y Chesterton™: la reflexion sobre un género se convierte en refiexién sobre un
autor.

El tinerario borgeano muestra, en este sentido, la voluntad de presentar el vinculo
que existe entre un problema de orden literario y un autor como un vinculo indisociable; la
reflexion tedrica sobre los temas literarios toma esta forma en la produccién de Borges, no
por una imposibilidad de identificar los aspectos tedricos en los debates corrientes, banales,
sino por conviccion: es la modalidad que Borges elige para constituir una disciplina literaria
que no se base en los principios de otras ciencias - ya sea la medicina, la lingiistica o las
ciencias sociales. Los estudios literarios deben ser auténomos y generar sus propios princi-
pios, su propio funcionamiento, asi como un discurso propio.

Voiviendo, entonces, a esta segunda parte de la respuesta de Borges a la encues-
ta, cada nembre citado apunta a la desmistificacidn de un aspecto de la concepcion de
"noveia nacional®. En primer lugar, menciona el Martin Fierro (poema gauchesco en sextetas),
lo que le permite cuestionar la idea de que un género pueda definirse por aspectos formales.
Contra estos, reivindica el goce sentido por el lector que para él es "mucho més afin al que
nos proporciona el Quijote que al de una pagina de Swinburne o de Verlaine".

El segundo elegido es The Purple Land de William Hudson, “libro por el cual nues-
tra novelistica entra en la de Inglaterra®. Esta obra pone en cuestién la identificacion entre el
idioma en que esta escrita una obra y la identidad nacional. También alude al problema de
las tradiciones nacionales y la apropiacion, tal como Borges las concibe en la época®".
Luego menciona a Hormiga negra de Eduardo Gutiérrez , al que considera como un "reverso
estricto de todas las apoteosis del gaucho que siguen fatigando nuestras imprentas, y aun
las del mismo Gutiérrez". Es interesante como los nombres que enumera son nombres
propios pero también titulos; ningun escritor es rescatado en masa, sino que se trata de
ciertas obras en particular. La presencia de Hormiga negra marca el rechazo de una mitolo-
gia nacional heroica. .

El siguiente texto es Amalia de José Marmol, cuya importancia viene del hecho de
haber fundado una tradicion literaria, una vision de la época de Rosas que ha reemplazado
a la realidad. En cuanto a Don Segundo Sombra de Ricardo Guiraldes, otras menciones en

21 En 1934, se publican en el mencionado suplemento literario del Critica las primeras versiones de "Los
traductores de las 1001 noches®, textos esenciales en este sentido: "El Puntual Mardrus ®, Revista
Multicolor de los Sdbados, 1(26), p.8, febrero de 1934 y "Las 1001 Nochaes®, Revista Multicolor de los
Sébados, 1(31), p. 5, 10 de marzo de 1934,
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otros textos de la época, (en particular la nota bibliografica “Don Segundo Sombra en in-
glés”, aparecida en la Revista Multicolor de los Sabados), permiten comprender que para
Borges constituye la version criolla de la novela iniciatica, a la manera de Kim de Kipling; es
en este sentido que critica "la identificacion no siempre total de Guiraldes con el joven
tropero” y "su deliberado afan (alguna vez incémodo) de ponderar las dificultades y los
peligros.” Es decir que la iniciacion en el mundo de los troperos de la provincia de Bs.As.
deberia evitar estos clichés que no son, paré Borges, la esencia del género.

Luego menciona rapidamente tres titulos. El primero es Ef juguete rabioso de Ro-
berto Arlt, que reivindica contra Los lanzallamas. No es la tnica mencidn de Borges a Arlt en
la época; sus alusiones a él permiten revisar la oposicidn tradicional de la critica argentina
entre Borges y Arlt, ya que para Borges en esta época la literatura de Arlt es un aporte
positivo. El segundo titule es Silvano Corujo de Gilardi, que considera una adecuacion feliz
de los procedimientos y del estilo de "Don Segundo® a un tema orillero. El attimo puede
sorprender un poco, ya que se trata de La gloria de Don Ramiro de Enrique Larreta, acerca
del cual aclara que lo incluye en esta lista "aunque me consta que Avila de Castilla esta fuera
de nuestras aguas territoriales y que el siglo diez y seis es poco argentino.” Este ultimo
nombre pone de manifiesto de un modo muy evidente el hecho de que los autores y las
novelas mencionados son elegidos en funcion de los problemas que permiten plantear; en
este sentido, la eleccion de La gloria de Don Ramiro permite evacuar todo intento de atribuir
una identidad nacional y un valor al color local, es decir a una produccién que se pretende
impregnada de identidad nacional por el mero hecho de tratar temas, paisajes y/o persona-
jes considerados tipicamente argentinos, o por usar el “lunfardo”.

En el Borges de los afios ‘30, no existe, entonces, una jerarquia entre los diferentes
generos; la produccion novelistica no es ni mas prestigiosa ni mas importante para la cons-
titucion de una Iiteratura nacional. El interés por el relato policial, la reflexion sobre la cons-
titucién de una literatura nacional, la preocupacion por el lugar que ocupa la novela dentro
de la produccion argentina, se inscriben en la escritura de “Hombres de las orillas®.

“Hombres de las orilfas”

Aparecido en la Revista Multicolor de los Sabados, bajo el seuddnimo de “F. Bus-
tos®, ilustrado por Sorazabal, el cuento «Hombres de las orillas», primera versién de “Hom-
bre de la esquina rosada®, se organiza a partir de dos diferencias fundamentales respecto de
los dos pequefios relatos de guapos publicados antes por Borges. Me refiero, por supuesto



al breve relato aparecido en dos medios de publicacion diferemés. bajo titulos distintos:
«Leyenda Policial» y «Hombres pelearon=. Estas dos diferencias son la introduccién de un
enigma y la identificacién del narrader con el asesino. El enigma, la muerte misteriosa de
Francisco Real, evocada desde la primera linea, desencadena Ié narracion y determina el
recurso a técnicas propias del relato policial - tal como Borgés lo concibe en esta época.

Desde el primer parrafo del relato, el narrador brinda al lector varios indicios de su
culpabilidad; insinia que es particularmente adecuado hacerle preguntas acerca de Fran-
cisco Real, a pesar de que afirma que no lo vio mas que tres veces; dice que esa noche es
para él inolvidable y que “la Lujanera” fue a dormir a su rancho; agrega que fue la noche en
que Rosendo Juarez abandoné el bario para siempre. Borges parece, entonces, aplicar las
leyes del relato policial, ya que cada término del pfoblen’ia es presentado en el primer
parrafo, completado, ademas, por la explicacion de quién era Rosendo Ju4rez. A lo largo del
relato, el narrador da mas pistas: “la Lujanera” es la mujer de Rosendo Juarez, el narrador
afirma que siempre llevaba encima un cuchillo; cuando sale del salén y camina en la noche
la descripcién de sus sentimientos termina con la frase siguiente, que insinda que se pone a
buscar a la Lujanera y a Francisco Real: “Sabe Dios qué lado agarraron. Muy lejos no podian
estar.” El siguiente parrafo consta de una sola frase: “Cuando alcancé a volver, seguia como
si tal cosa el bailongo.” Entre los dos parrafos, debe haberse producido el crimen; el narrador
cuenta entonces cémo vuelve al salén, de modo que se pone en evidencia el hecho de que
trata de disimularse entre los demas guapos. Cuando Francisco Real y la Lujanera vuetven,
se producen nuevos indicios; el momento en que el narrador defiende a la mujer, las sospe-
chas de un personaje que no le saca los ojos de encima. Para terminar, la célebre frase final,
en que el narrador al volver a su rancho comprende que la mujer lo espera alli, y cuando
echa una mirada al cuchillo y dice que “estaba como nuevo, inocente, y no quedaba ni un
rastrito de sangre”.

Tal como Borges lo propone en “Leyes de la narracion policial”, la resolucidn del
enigma no implica aqui el desplazamiento fisico de un detective; y se trata de uno de los
grandes aciertos del texto, ya que, a la manera de The murder of Roger Ackroyd de Agatha
Christie, publicado en 1926, el lector descubre al final del cuento que el narrador es el
asesino; pero no hay aqui ningun Hercule Poirot: todo recurso a un detective que se esforza-
ra por resolver el enigma es indtil porque Borges apuesta a la existencia de una distancia
temporal entre el crimen y el momento de su resolucion. Los mejores ejemplos del género
son, segun él, aquellos en que el enigma se resuelve mucho tiempo después del crimen o en
algun lugar lejano de aquel en que se produjo. Es decir que se trata de textos en los que el
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enigma se resuelve mediante un analisis del relato.

El resultado de esta estrategia en “Hombres de las orillas” es que le corresponde al
lector realizar la investigacién. Quien escucha - no hay que clvidar que el cuento pone en
escena una ficcion de oralidad -, quien lee, deben descubrir al asesino en el texto, ya que los
indicios son aqui meramente textuales: expresiones ambiguas, insinuaciones, cosas a me-
dio decir. En otras palabras: es el lector/receptor quien puede encarnar mejor la inmovilidad
corporal y el desciframiento intelectual demandados por Borges en “Leyes de la narracion
policial. ;Quién puede diseminar mejor las pistas y atrasar el momento del descubrimiento
del asesino que el asesino mismo ai narrar su crimen? Pero, en este sentido, Borges se
emancipa del modelo propuesto por The murder of Roger Ackroyd, ya que descarta la
cuestion del castigo y la culpabilidad. Mucho se ha dicho acerca del modo en que en Borges
el mundo de los guapos esta regido por una legislacion propia; sin embargo, es evidente
que en este cuento se produce una doble transgresion: la de la legalidad social y la de una
legalidad del mundo de las orillas, ya que el narrador debe ocultar que es el autor del crimen
ante la policia pero también ante los otros guapos.

En “Hombres de las orillas”, Borges suprime, entonces, todo intermediario: narra-
dor y lector, es decir el asesino y el encargado de descubrir al asesino, quedan frente a
frente. No hay encuesta policial en el sentido estricto de la expresion; pero la lectura se
transforma en una investigacién, una inquisicion. Asi, el critico se define en la produccion
borgeana de la época esencialmente como un lector, con las caracteristicas que Borges
demanda de éste en “Hombre de la esquina rosada“.

Si es verdad que en esta época se refuerza la tendencia al uso de un léxico que
tiene que ver con la legislacion, la acusacion, la presentacion de pruebas en la ensayistica
de Borges, esta caracteristica del discurso no implica una identificaciéon entre el critico y el
detective; en parte porque el critico aparece esencialmente como un lector, en parte porque
Borges, al apelar a la figura del “inquisidor”, sin vigencia legal real en el mundo contempo-
raneo, descarta el problema del castigo y evacua la cuestién de la repercusion social posible
del crimen. En los afios ‘30, la figura que se va conformando corresponde al ejercicio de una
inmovilidad corporal y a un desciframiento intelectual, mas cercanos de la concepcion
borgeana de la lectura que de la imagen de un critico-investigador.



Bibliografia
Aguilar, Gonzalo Moisés. “Una historia local de la infamia (Sobre Seis problernas para don Isidro
Parodi de H. Bustos Domecq), en: Tramas, para keer fa fiteratura Argentina, n. 5, 1996, pag. 69-80.

. “Jorge Luis Borges y Sauli Lostal: El juego de las sospechas”, Mimeo, 1997.

Argumentos elaborados conjuntamente con Sylvia Saitta, Gastén Gallo y Guillermo Garcia.
Anderson Imbert, Enrique. “Nueva contribucién al estudio de las fuentes de Borges”, Filolo-
gia, afio VIIl, n? 1-2, 1962; citado en Saitta, Sylvia: Prélogo a Ef enigma de la calle Arcos, pag.
9.

Astutti, Adriana. “Artes y mafias: Borges y el juego de la verdad”, Mimeo, octubre de 1990.

Bajariia, Juan Jacobo. “La enigmética novela de Borges”, La Nacién, Bs.As., domingo 13 de
julio de 1997, Seccién 6, pagina 6.

Barnatan, Marcos Ricardo. Borges. Biografia fotal, Madrid, Ediciones Temas de Hoy, colec-
cion Biografias 5, 1995.

Borges, Jorge Luis. "Leyes de la narracion policial’, Hoy Argentina, afto 1, n. 2, Bs.As., abril
de 1933 péaginas 48-49.

. “Encuesta sobre la novela: Respuesta de Jorge Luis Borges”, Gaceta de Bs.As.,

sabado 6 de octubre de 1934, afio 1, nimero 6, pagina 1.

. “Hombres de las orillas”, Revista Multicolor de los Sabados, aiio 1, numero 6, p. 7,
6 de septiembre de 1933. Primera versién de “"Hombre de la esquina rosada®, en: Histonia
Universal de la Infamia, Bs.As., Tor, 1935.

. “Leyenda policial, Martin Fierro 4(38), p. 4, Bs.As., marzo de 1927.

. “Don Segundo Sombra en ingles”, Aevista Multicolor de los Sdbados, 2(53), p. 5,

cuadernos angers - la plata

63



cugq_e_rno: angers - la plat.n

64-

11 de agosto de 1934, Publicado tambien en Zangara 1995.

.“La muerte y la brojula®, Sur, 92, 05/1942, p. 27-39; en Ficciones, Bs.As., Sur, 1944;
en La muerte y la brdjula, Bs.As.: Sur, 1951; también en: Los mejores cuentos policiales.
Primera serie, 1943.

. “El jardin de senderos que se bifurcan”, El jardin de senderos que se bifurcan,
Bs.As., Sur, 1941. En Ficciones a partir de la edicion de 1944. También en: La muerte y la
brdjula, 1951, y en Diez Cuentos Policiales argentinos, seleccion y nota previa de Rodolfo
Walsh, Bs.As., Hachette, 1953.

___.“Kafka y sus precursores”, La Nacidn, Bs.As., 2da seccion, 19 de agosto de 1951;
en volumen en: Ofras inquisiciones, a partir de la primera edicién, Bs.As., Sur, 1952.

Borges, Jorge Luis; Bioy Casares, Adolfo. Los mejores cuenios policiales. Primera serie,
Bs.As.: Emecé, 1943. Segunda serie, Bs.As. Emece, 1951.

Capdevila Analia. “Una polémica olvidada (Borges contra Caillois sobre el policial)”, en:
Sergio Cueto, Alberto Giordano y otros: Barges ocho ensayos, Rosario, Beatriz Viterbo Edi-

tora, 1995, pag. 67-82.

Fernandez Vega, José. “Borges y la narrativa policial®, in: Variaciones Borges, Revista del
Centro de Estudios y decumentacion Jorge Luis Borges, Universidad de Aarhus, n. 1, 1996,
pag. 27-66.

Kolesnikov, Patricia. “Discuten si son de Borges una novela y varios articulos”, Clarin/Cultu-
ra, 28 de septiembre de 1997, pag. 53.

Lafforgue, Jorge y Rivera, Jorge B. Asesinos de papel; Ensayos sobre la narrativa policial,
Bs.As., Colihue, 1996.

Lostal, Sauli: El enigma de Ia calle Arcos. Bs.As., Simurg, 1996. Prélogo de Sylvia Saitta.

Louis, Annick. Jorge Luis Borges: oeuvre et manoeuvres, Paris: L'Harmattan, 1997.



______. “Borges y el nazismo®, in Variaciones Borges, Revista del Centro de Estudios y
documentacién Jorge Luis Borges, Universidad de Aarhus, n. 4, 1997,

Salas, Horacio. Borges: una biografia, Bs.As., Planeta (coleccién Biografias del Sur), 1994.

Sorrentino, Fernando. “La novela que Borges jamas escribio”, La Nacién, Bs.As., Seccion 6,
pagina 4, domingo 17 de agosto de 1997.

Panesi, Jorge. Teoria y andlisis literario - Catedra C, Bs.As., Sim, 1986, clases nimero 8, 10,
14.

Petit de Murat, Ulyses. Borges Buenos Aires, Bs.As., Municipalidad de la Ciudad de Buenos
Aires, 1980, capitulo: "Tiempos de Critica".

Piglia, Ricardo. Respiracion artificial, Bs.As., Sudamericana, 1982.

. “Nombre falso: Homenaje a Roberto Arlt*, en: Prisién perpetua, Bs.As.: Sudameri-
cana, 1988, paginas 135-185.

Vaccaro, Alejandro. Georgie. 1899-1930, Bs.As.: Proa, 1996.

. “El fin de un enigma”, Proa, tercera época, n? 28, Buenos Aires, marzo-abril de
1997, pag. 21-23.

Vazquez, Maria Ester. Borges. Esplendory derrota, Barcelona, Tusquets (coleccion Andanzas),
1996.

Woodall, James. The Man in the Mirror of the Book. A life of Jorge Luis Borges, London,
Hodder and Stoughton, 1996.

Zangara, Irma. Borges en Revista Multicolor. Obras, Resefias y traducciones inéditas de
Jorge Luis Borges, Bs.As., Atlantida, 1995.

- la plata

cuadernos angers

65



