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Hernan Pas, Ficciones de extranjeria. Literatura argentina, ciladania y
tradicion (1830-1850)
Buenos Aires, Ediciones Katatay, 2008, 250 paginas.

La tradicion se fabricaAsi titula el dltimo apartado del librda tradicion se fabricay todos
sabemos hasta qué punto, dicha asi, la frase @newnverdad en los potenciales de la lengua y la
traslada al corazén mismo de la historia. Decir lgueadiciéon se fabricasignifica situar la discusion en
términos de(l) trabajo, de taller, pues se tratalulgar donde los hombres componen, confeccionan,
fraguan y construyen. La accion de fabricar nositesial obrero, al artesano, hbmo faber el que
modela y modula la materia y la vuelve otra cosajdvuelve distinta, la inserta en otra dimensién.
tradicion se fabricaes una de las perspectivas, entre tantas, quizfiselanejor se presta, para leer este
libro: una frase que nos recuerda que el campaadastoria es una fabrica de relatos, un taller de
construccion o un manual de composicion de logaglundadores. Fabricamos nuestra propia historia
en comun, la fabricamos hasta volverla la comunidedacontecimientos que nos hace pertenecer, al
mismo tiempo que nos otorga la credencial de ldadania. Pero por esos filamentos del sentidoague |
etimologias suelen revelar desde lo imprevisidefamiliaridad entre ehomo fabery la fabula nos
conduce de inmediato al meollo de este libro gue@®o plantea el subtitulo, una indagacion sadse |
relaciones entre literatura, tradicion y ciudadamial siglo XIX —mas especificamente en el cafisb
de los 20 afios que van desde 1830 a 1850—, uncegpeselaciones que se entablan en definitivaeentr
el hombre y la historia, el lector y el campo de dsontecimientos, entre el critico y las intequieines.

En una palabra, lo que, de un modo deslumbrantdtué del libro logra nombrar: las ficciones de
extranjeria, los relatos que cimientan las fabdaglentidad, es decir, aquello del orden de loltsb vy
legendario que esta en la base de toda construdeida verdad sociakicciones de extranjeriandaga
sobre los aspectos imaginarios y simbdélicos quinelefnuestra historia cultural precisamente en un
momento de fundacion.

El titulo anterior y desechado continta gravitaado largo del libro de un modo contundente:
Escribir el desiertaapela al gesto fundacional de las escrituras gtradécion lleva a cabo a partir de esa
generacion que se enfrenta al desierto de la géamgyaproyecta esa imagen de vacio hacia otras
coordenadas y motivaciones desde lo politico ailtwial, de lo geogréfico a lo simbdlico, en el ggso
de constitucién de los Estados-nacién durantegéd 3{IX: Echeverria, Juan Maria Gutiérrez, Alberdi,
Bello, Sarmiento, Lastarria son los sujetos queilese el desierto, contra el desierto, fuera dsiatto.

El desierto no tardara en volverse diseminacioncpme leemos en uno de los capitulos— no tardara en
“ensayar (sobre) los limites”. El interés historiéfgco recorre la lectura critica de Hernan Paslyria
que decir que la suya es una operacion riesgosarers frentes porque se trata de desafiar la &lira
donde se inscribe por primera vez, como si se kascapturar, en un movimiento siempre regresivo, la
manifestacion previa a la cristalizacion del semtiduyo derrotero futuro (lo sabemos) es su
monumentalizacion. Con esta exigencia casi inhumileanan Pas escruta en los periddicos del siglo
XIX y los recorre con ese afan (con esa fe) de ®nap la version anterior a las determinaciones ya
fraguadas por la critica y la historiografia deandwicas. EI movimiento ahora es otro: lo delinea un
interrogacion y el deseo de buscar, entre los péieglel archivo, los pretextos perdidos, las veesi@ue
aventajaran quizds a otras, posteriores y de heoderosas, es decir, lo que la Teoria denomina
“genotexto” (asi se lanza a encontrar, en esaiant&d, el genotexto de la cautiva de Echeveri¥a).
todo ello menos —claro esta— para contradecir gua pxpandir los limites de la ficcién. Y como dice
el refran: el que busca, encuentra. Pero el hallazg veces un articulo, otras una litografia, t&mlina
imagen— impele a una nueva estructuracion de esadeaue las ficciones fundadoras no sélo invisten
sino también revisten de un halo fabuloso, atriéste como veremos entendido en términos simbolicos

El espacio periodistico del siglo XIX resulta, e@rarchivo de Hernan Pas, fructifero: extrae la
materia prima necesaria para ampliar la cartog@ddidugares y sujetos hasta el limite de lo posible
intenta evitar “las sobre-interpretaciones” y séasken el lugar inestable pero productivo de urcije
critico que, ademas de dejar constancia, se afrd@eescritura. La prosa es cuidada: un estilstarre
las paginas, y, sin embargo, no domestica la vebdga la retérica ni se regodea en las figuraciones
Frena todo desborde del sentido y favorece la ésipasde las ideas que gravitan en los conceptos
constelados de los debates mas consistentes: eopwdéimica sobre la lengua en el Santiago de @hile
Bello, Sarmiento, Alberdi y Lastarria en la déca@a40 o el controvertido ensayo de interpretacién
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pasado colonial y el pasado reciente de la emaridipaEstas dos inflexiones —la lengua y la histeri
estan vinculadas estrechamente y tanto lo estaeldilzo demuestra hasta qué punto son inescieslibl
hasta qué punto una no puede ser pensada sinalaMithel de Certeau, leido y elaborado en este
trabajo, lo condensa con el sintagni@aescritura de la historiaesto es, cémo esta Ultima es traducida al
campo de la letra, como los letrados escribenxéd e la historia, para indagar sobre las relasantre
el ciudadano vy el incipiente espacio literario @é&hcién. La tradicidn es leida, por tanto, desgmder
de la ficcion. Bien leido este libro excede la temafidad decimonoénica: tiene la poderosa virtud de
hablar al presente, de interpelarlo de manera aotestNo es un libro blindado al siglo XIX sino unge
se interroga sobre la historia, nunca ajena —cabhermos— a la actualidad.

Ficciones de extranjeriaondensa desde el titulo lo que el libro desam®llna y otra vez desde
distintos angulos de lectura: la vision del otroelNotro es, siempre, por diversos motivos, elasyaro,
el intruso, el barbaro, aquel que delimita con ss@ncia amenazante la frontera. Este es un libo q
habla todo el tiempo de fronteras: no solamentiasléronteras geograficas sino también de las drast
sociales, culturales, econémicas, es decir, lagdras que demarcan los contornos de lo imagiiaria
Historia del siglo XIX con sus instituciones y dushas por el sentido, una Historia que Hernanri®as
duda en llamar latinoamericana, ya volveremos sestieeaspecto que nos parece fundamental.

Ficciones de extranjeria entonces puede condehsantido sin coagularlo porque juega en un
doble nivel: el valor que tienen la ficciones enclanstitucién del imaginario y sus efectos en la
dimension de la cultura y la presencia siempreaejdra, extrafia, incobmoda, del Otro, cuya fronteda
estd més alla del limite sino precisamente masksté.libro nos dice que la barbarie nunca estéatiés
de la frontera sino en el méas acd, en el adentrudstra cultura. No puedo menos que recordarlatore
de Saer que resume de alguna manera la direcciéndeciaddficciones de extranjerian tanto que
enfatiza el poder que adquiere la ficcion. Se twatdEn las tiendas griegas”, intercaladoLerpesquisa.
Es el dialogo entre dos soldados: el Soldado vegpmstado en Troya y, por tanto, testigo proximo al
campo de batalla y el Soldado joven recién llegddoEsparta, quien posee paraddjicamente mas
informaciones sobre la guerra que el Soldado viegmo si la lejania respecto del lugar de los hecho
fuera su condicién de posibilidad, lejania no s@at® espacial sino temporal. Es la paradoja que nos
narra que la verdad de la experiencia (el Soldadm)vnecesita para ser contada de la verdad de la
ficcion (el Soldado joven), todo lo cual revela gpagenecesita de la leyenda amasada por las vodes de
otros, esto es, por las ficciones que éstos —logset han elaborado y escrito como un texto
mnemotécnico de la comunidad que habitan. Se dreatas ficciones que dan acceso a la experiengia y
lo simbdlico de nuestra cultura. Son las ficciodesextranjeria donde la otredad es la instanciguerse
funda una identidad alli donde la frontera nOmaalesta afuera sino adentro y se sabe cémo el nesotr
desaloja de su horizonte de enunciacion al “ekostanto el lugar de la exclusién y también deéssos
de la sociedad. La ficcion, por consiguiente, eméanoria mitica de la comunidad, construida con las
voces ajenas, y de ese modo, auspiciadora de wesmroque habilita la entrada en las ficciones
simbdlicas que sélo es posible realizar a partir@teo, de la situacion siempre @stranjeria Esta
dimension de extranjeria es la que Hernan Pas @a@seguir en varias direcciones ademas de las ya
sefialadas. Me refiero a la extranjeria del estarafule la nacién que, bajo diversas circunstancias,
concibe el exilio en el horizonte de América Latinamo una situacién de extrafiamiento pero también
de produccién: Bello en Londres escribiendo sohgricultura de la zona térrida americana, Alberdi
Génova o Echeverria en Francia en contacto corotoénticos. Existe el reverso exiliado de estogsia
y estadias, cuya orientacion no es otra que caiaquekderecho a ingresar en el ambito cosmopadéta
conocimiento y elggiornamentode la modernidad; reverso exiliado e involuntayiee indica, en el
fondo, una situacion extraterritorial, la cual bajssigno de la proscripcion (segin la famosa naoidm
de Ricardo Rojas), no deja sin embargo de produtdmentar desde el afuera la escritura incesante y
hace de la patria una nacion flotante segun frasélderdi. Hay que admitir, mas alld del dolor y el
desarraigo que suscita, el temple fructifero delicexatinoamericano porque bien hubiera podido
provocar el silencio o la mudez que subyacen coateraos al Iégamo de la barbafécciones de
extranjeriase vuelve asi, como metafora, un blanco permarpmese desplaza de lugar: el Otro que
nunca deja de estar e inaugura ese circuito cdpstieh transitar el adentro y el afuera de la magjide
permite la dialéctica en cada uno de estos espd@adectura fina de ciertas escenas de la vidaonak
permite entrever que la tension entre la politicka yiteratura, entre poder y ficcion, estara siemp
irresuelta, suspendida entre los dos polos. Nosotrims otros fundan asi las diferentes estratedgas
pactos y alianzas en el periodo postcolonial y ggoahcipacion, abierto ya el camino para que la
identidad criolla advenga como la posibilidad denielas diferencias del complejo tejido social. No
obstante, los otros estén alli para sefialar cdrperde (corporativamente también sélo algunos ds es
sectores de la sociedad, casi siempre los mejicipoados como clase) la frontera humana, aun @uand



Orbis Tertius 2009, XIV (15)

lo infrahumano siga apareciendo como el doble anitedo humano. La frontera humana es el cuerpo
del otro y la leccién de Foucault no se hace esgmrda incorporacion del panoptico como control de
poder en tanto que incesante vigilar y castigamiaes asi que “dluincaes la otra forma de nombrarlos
(a los cristianos de las huestes federales, npatsotas como Brian y Maria) desde el otro cultura

Comparto con ustedes algunos apuntes que fui @anda la lectura del libro. Apuntes que,
como su nombre lo indica, son apenas bocetos ds gise se fueron articulando a medida que el §ibro
abria en un haz de escenas emblematicas, de at@kgiales, de abordajes metacriticos, de asonesi
de sentido. Considero que es un libro que no sitado en absoluto y que su caracter abiertdege
de prometer una clausura. Sin embargo es un litisyta pero no trunco, es decir, no permanece tabier
porque no se supo cerrar sino, mas bien, porqitsede un “ensayar (sobre) los limites” en ellelob
sentido de género y materia escrituraria. Abiegtipnces, porque focaliza un tramo del recorrid@cu
concatenacion espera, en el futuro, continuarse, e el periodo seccionado —los veinte afios qoe v
de 1830 a 1850— podria ser reescrito otra vez,ysotgs pliegues podrian seguir tejiendo la trama.
Sintomaticamente cuando se analiza en el libronalgude los debates, Herndn Pas las denomina
“polémicas entramadas”, esto es, polémicas queparener mas ramificaciones de las ya estudiadas;
por eso, la labor con los periédicos es, en es$®,calogiable: amplian para modificar y no para
regodearse en la tautologia anodina y superfluaapas conocemos. Estos apuntes son como pequefnas
astillas de sentido que el libro deja ver y quéetdura, en su prolifica manera de asociar, eszcdpa
detectar. Apuntes que, por otro lado, certifican qa trata de un libro, de un “texto” en el sentida
gue Barthes definia el acto mismo de leer: el gariar la vista del libro al que se abandona por el
tiempo que dure la reflexion que produjo.

1. Me asombra la capacidad de transformar nocionesngiradas por las citas en categorias
tedricas, aptas para su uso y para funcionar camarientas de andlisis. De este modo, las nocibmes
“ficcién calculada” de la cita de Marmol, de “trav&” a partir de la cita de Sarmiento, o la de igadel
nombre del personaje de Voltaire, la de “dicciomaivil”, incluso la de “ciudadania” segun el useld
cita de Hugo Achugar. Vale decir, se trata de nwmsoque adquieren, en el discurso critico, una
independencia semantica, porosa a impregnarsecde wtros significados que el andlisis despliega de
texto en texto. De este modo, el uso de la categlari‘heterologias” de Michel de Certeau logra adqu
cierta especificidad, dado el cuestionamiento & ge lo somete gaisaje como el entorno fisico-
geografico y como su proyeccion en los “otros” fabitan el desierto, llamense gaucho, indio o tayinc
negro o mulato, es decir, los restos vivos de fdedaid vista y denegada al mismo tiempo entre fa eli
urbana y criolla de laiudad letradasegun la formulacion del radical libro homoénimo Ategel Rama.
Entre éstas tomo nota también de categorias prgpiastre ellas nombro la de “escritura viajera y
metropolitana” que implica el reverso ideolégicola@e escrituras de los letrados criollos y el maeirto
inverso del viaje para sefialar el de Europa hamarka.

2. El libro propone a todas vistas un desplazamien®jazgo fundamental. Se trata de leer “las
ficciones de extranjeria” en el espacio mayor deéfea Latina. No es solamente el estudio de lagaren
chilena el que habilitaria pensar lo latinoamericanmo un espacio comparativo, inter-nacional en la
medida en que existe un puente solidario de pagagxiliados argentinos, a través de los Andes, sin
sobre todo, la proyeccion simbdlica de un territaal que los estudios de la Historia (en auge como
sabemos durante el siglo XIX) comienzan a entregprsus inflexiones mas acendradas, el proyecto
colectivo de unidad continental con el que se hédsjado la utopia americana. En este aspectihrel |
aborda Argentina y Chile pero la trama de refeesecemite a América como un cuerpo, como un
continente, escandido fundamentalmente por la nodé frontera y una vision historiografica que
encuentra en esta Ultima una clave de lecturaritestssitada a la hora de interpretar el desiefteacio,
en su pasaje ideoldgico desde lsés imperil a los limites de los Estados-nacion. La formuwealitro,
concentrada en ese “Ensayar (sobre) los limitespymgna una vuelta de tuerca todavia posible aunque
siempre a partir de lecturas fuertes como la Dafifths, Ricardo Piglia, Carlos Altamirano y Adolfo
Prieto entre otros. No sin fundamento y con apertuuna discusion, disiente con algunos aspectos de
estas lecturas criticas: el orientalismo como esmig del despotismo asiatico en el ensayo que
Altamirano le dedicé dracundq o las falencias y contradicciones que es posileleen el tomo sobre la
literatura del siglo XIX dirigido por Julio Schvaman. Este ejercicio de critica de la critica s dé los
aciertos del libro. La mencion a América, es unesgectiva, un modo de ver y concebir el espacio
geopolitico y geocultural del continente: con e&xitica la figura de Bello es sefiera y paradigmatara
los tres pilares fundamentales: la gramatica pawaede los americanos, la traduccion del codigbyc
el tratado del entendimiento. La lengua, lo juddicla filosofia promueven un cambio en el sigloXXI
gue permite de alguna manera llenar el otro vagéosgfialase, en varios ensayos, el critico colomabia
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Rafael Gutiérrez Girardot, al plantear el vaciouwta filosofia en sentido sistemético en la historia
cultural de Hispanoameérica.

3. Hay un enunciado en el libro sumamente sorprendantéanto porque sea del todo original,
sino porque —pensamos— es una interpelacion arkagigas del género-ensayo que, aun cuando no
posea un soporte especifico (mas bien se apropirale géneros discursivos para conformar su propia
vacancia), tiene conciencia de que el ensayo @eprgtacion nacional esta en la base de los pragyect
culturales de América Latina. El enunciado es gliisnte:El doble del ensayo es la digresidgno de
los elementos mas valiosos del libro, me animo rgetorar, es el seguimiento de formas discursivas
congéneres, esto es, vecinas entre si. HernanaPasbra: el cuadro (que remite, por supuesto al
tradicional ya para el siglo XIX asi llamado “cuadle costumbres”), las escenas, los marcos ficesna
el ensayo, el articulo, las vifietas periodistiSas.embargo, el énfasis por un lado sobre la velédiima
del ensayo y por otro las formas descriptivas dabtro” estarian sefialando un trabajo contiguo y al
mismo tiempo suplementario si pensamos que la siigtecomo forma la encontramos en todos los
géneros. Laligressioes un desvio, la coartada para la deriva, queigesuospender el hilo del relato o el
fiel de la argumentacion con el propésito de irgkncotro nivel reflexivo: una escritura que, derde la
escritura, legitime su intromisién. Si la digresiés el doble del ensayo, lo es quizas porque no hay
direccion Unica del pensamiento, no hay una sotalicomo si ella —la digresion— pudiera abrir ©tra
lineas paralelas. El derecho de la digresién a alra direccion podria ser el doble concentrado de
ensayo en una bifurcacién doblemente heterodoxmbiEm fue Gutiérrez Girardot quien postulé el
cuadro de costumbres como el que pudo registrar dgstiones esenciales para la cultura
latinoamericana: registrar la pérdida del uso zastel espafiol y dar cuenta de los cambios sodalds
vida cotidiana con la consecuente formacion depiaién publica. Asi los letrados urbanos y crioléizs
siglo XIX asumenla escritura de la historidensionada siempre entre el factor humano y eltdda,
entre lo individual y lo colectivo, entre la impi@s del paisaje y la objetividad de la mirada, esidese
pendulante “ensayar (sobre) los limites”. Creo guanalisis que hace Hernan Pas sobre el cuadro, la
escenas (que son casi siempre escenas de lectles) gigresiones que forman parte del ensayo
latinoamericano que toma el siglo XIX como un puthégpartida sistematico para esta practica dis@ursi
(no olvidemos que la experiencia colonial tambighil hecho uso de estas formas en las autobiagrafia
en las crénicas, en las cartas de relacién) eslanos aportes mas concretos y valiosos del liBofre
todo porque en el cruce entre las letras periadisty las bellas letras se juega el sentido lahiligizo
de la construccion del imaginario decimondnico eméfica Latina.

Y para terminar no quiero dejar de mencionar lagem del comienzo del libro: los “caballos
sobre las olas” como el doble invertido (interteXtwel enunciado “los barcos sobre la pampa” agoér
del libro homénimo de Dardo Scavino y que retom@pbs de la pampa como un océano. Y me quiero
detener en la figura del caballo por el potencisd glernan encuentra en la imagen de Sarmienton quie
escribe:

La barbarie que vencimos entonces invadia las aguglssuropeo que nos traia hasta ayer
los productos de la civilizacion del mundo, encaloér con sorpresaballos entre las olas,
carros rodando sobre el lecho del rio, y jineteslagar de marinos(1899 [1865], XXI:
112 [subrayado mio])

Obviamente el poder de la imaginacion pudo corafsesen el devenir-animal de lo otro que
aparece tanto en la ficcion como en el ensay@oi@o podemos comprobar en este texto que citamos o
en “El matadero” de Echeverria. Lo que quiero desique este hallazgo resume en si “una serie de
valores y representaciones histéricas y socialesrgaubren el drama agonistico de la dialécticade
modernidad en el Rio de la Plata”. El analisis eodstiene alli sino que continda en otro topos del
criollismo que la gauchesca retoma y que consisia @entificacion entre paisano y animal. Llegado
este punto Hernan Pas recuerda que la operacidumatieMaria Gutiérrez en un articuloEleecopilador
es todavia mas radical respecto de esta identicantre gaucho y caballo, ya que descubrimosajue
exhortacién del articulo no esta dirigida al gaushm al caballo: “si quieres conservar tu graciay
belleza —dice Gutiérrez—, y despertar ideas y seatitos poéticos, no dejes el campo por el estrecho
pesebre de las ciudade&l (Recopiladoy n® 3, pag. 18, col. 1). El pasaje continGa asi:y sobre todo
no permitas que se suba a tus espaldas el que Issrecaares y os maltrata por falta de destreza en
gobernar las bridas”. Esta operacion de lecturd. dé. Gutiérrez no sélo es un gesto un poco jockeso
costumbrismo del siglo XIX sino una profunda intetpcion de la cultura argentina que tendra, en el
siglo XX, dos ejemplos memorables que no quisi@jardpasar por alto: uno es el cuento “Aballay” de
Antonio di Benedetto que es un paisano que nundaafgea del caballo y vivir4, como el anacoreta
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subido en la punta de la pilastra, y el otro, dBste de Borges, quizds el mas herético del siglpgte
cuenta en el velorio de Macedonio en el cementéeida Recoleta. Alli Borges como homenaje a
Macedonio cuenta un chiste, repite en verdad stelgjue Macedonio contaba en vida, y es ése qae dic
“Es el gaucho en las estancias el entretenimieatacaballo”. Una inversion, la borgeana, que da una
vuelta completa en el dialogo infinito y nunca aibcon el siglo XIX.

Enrique Foffani



