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RESUMEN

El trabajo aborda la representacion de lectoressgamas de lectura con el propdsito de focalizantod
un conjunto de problemas vinculados con la ampdiagr diversificacion del publico lector durante la
emergencia de la novela moderna en la Argentina.l&snsiguientes obras la ficcionalizaciéon de la
lectura es un recurso para analizar y debatir cigests como el ingreso de nuevos contingentes de
lectores, pero también las transformaciones deneslalidades de lecturas, la configuracion de una
literatura nacional, la formacion de los dirigentessi como también la relacién con la prensa pdaoad

A partir de 1880, se incrementa considerablemelntémero de novelas aparecidas en
Buenos Aire§ surgen algunos autores que ensayaran con elogénemas de una ocasion y
otros que so6lo publicardn novelas. Estos primemlistas, que forman parte de la cultura
letrada, a pesar de no adoptar aun un perfil pmfak comienzan a cultivar el género de una
manera mas o menos sistematica. En este sentidqmséde distinguir una serie de textos,
acaso los que corrieron mejor suerte en la hisli¢eraria, cuyo eje principal incluye las cuatro
novelas de Eugenio Cambacerasyeniliade Miguel Canél.a gran aldeade Lucio V. Lépez,
Fruto vedadade Paul Groussaclyey socialde Martin Garcia Mérou. Pero también es posible
reconocer en el margen de la serie un lugar geracentes o culpablesfe Antonio Argerich
No es casual, entonces, que en un periodo caemterpor la expansion de la lectura y la
ampliacion del acceso a la educacion, estas nokgassenten escenas de lectura y personajes
lectores. En este sentido, Susana Zanetti ha skfigiae “en un momento significativo de
masificacion de la lectura y de acceso a la instéu¢ muy marcado sobre todo en algunos
centros latinoamericanos, la lucha interdiscurgpea su control enmarca el recurso a la
ficcionalizacion del acto de leer y a la configubacde lectores” (Zanetti 1997: 141). Sin
embargo, esta ficcionalizacion del acto de leem, eiel marco de esta lucha, no alude siempre
al mismo problema. En la serie de textos que aali@os a continuacion, las representaciones
de los libros, lectores y escenas de lectura adeui@mbién otros sentidos, que trascienden su
mera masificacion y la lucha por su control. Asitas escenas pueden funcionar en esta red
discursiva como un modo de seleccionar una tradititéraria, representar una cadena de
lecturas formativas o advertir sobre los riesgas @juacto de leer acarrea en los sectores recién
llegados a la cultura literaria. Asimismo, testiaonla relacion problemética entre la elite
letrada y la elite dirigente, tematizan el impad&las nuevas escuelas literarias europeas en
nuestro medio cultural asi como describen el ttdnde la autonomizacion de las letras
respecto de la politica.

En consecuencia, abordaremos el tema de la leatpaxtir de las ficcionalizaciones
del acto de leer poniendo el acento en la varielédéctores segun su origen social, educacion,
edad y sexo; en la definicion de los tipos y jenéag de lecturas, de acuerdo con los diferentes
autores, géneros, ediciones y espacios donde m@stescas tienen lugar; en los libros como
signos destacados en la identificacion de los peies; en sus préstamos, regalos e
intercambios; en la descripcion de bibliotecas ipéaBly privadas.

! En la cronologia de novelas argentinas del sighé ¢onfeccionada por Myron Lichtblau se pone de
manifiesto el fuerte incremento de la producciémetistica a partir de 1880. Ver en Lichtblau, Myron
The Argentine Novel in the Nineteenth Centilgw York, Hispanic Institute in the United Stat&957,
pp. 207-214.
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Por ejemplo, ePotpourri, la figura del patricio mundano articula la repreaeion de
un lector diletante —mediante la cual se configura enciclopedia literaria—, con una imagen
de escritor donde conviven elementos tradicionale®dernos. La ficcionalizacidon del acto de
leer no aborda el problema de su masificacion sielfi@ctos negativos que la misma pudiera
acarreatr.

EnlLa gran aldeay Juveniliatambién se representa un tipo de lector patricia gaien
la lectura de los folletines romanticos resulta antretenimiento inocuo debido a que su
formacion se sostiene en otras lecturas y otrosetoed EnLa gran aldea lo que resulta
peligroso es la falta de lecturas instructivasestis miembros del grupo gobernante; lecturas
que, justamente, quedan garantizadasJevenilia con la presencia del maestro Amadeo
Jacques. Por otra parte, lem gran aldeaaparece la figura de la mujer lectora. En este,@so
acto de leer se transforma en un factor de trastdemtro del @mbito doméstico, sobre todo
porque las mujeres leen de manera desordenadaraiquizar los materiales. Sin embargo, la
ficcionalizacidn de la lectura femenina en estaefwo debe vincularse con el problema de su
masificacion, pues las lectoras son damas que ec@dostosos libros en francés.

Del mismo modo, si ehey socialel acto de leer pone en peligro el orden, tampeco
debe a su masificacién, ya que los lectores reptades en esta obra pertenecen al ambito de
la cultura elevada. Sélo erinocentes o culpablesse problematiza la acechante amenaza de
los libros caidos en manos de lectores vulgares, ¢e todos modos no se registra la lectura
“masiva”.

Potpourri, Juvenilia, La gran aldealas lecturas formativas

Desde su aparicion en 188Rptpourri (silbidos de un vagoha sido asociada al
escandalo que provocé en la sociedad portefia,itel @& ventas alcanzado y a la reaccién
adversa suscitada entre los criticos de la épos#osEtres aspectos de su recepcion
contemporanea ya aparecen sintetizados en 1888 resdfia deAnuario Bibliogréafico de la
Republica Argentirfay desarrollados con mayor detalle en 1885 en ticuéw de Martin
Garcia Mérot, quien sostiene que Cambaceres “discutido aceriterretacado con safia por la
mayoria, ha tenido que luchar secretamente coaglgiio gremio literario, herido por el auge
de sus novelas” (Garcia Mérou 1886: 71), y quesélata de su primera novela, los ejemplares
corriendo de mano en mano, produjeron ante todmavimiento de asombro” (Garcia Mérou
1886: 72). Ricardo Rojas en Hlistoria de la literatura argentinae hace eco del testimonio de
Garcia Mérou al sefialar que “la critica en un comvemostrése acerba con el autor” y que
“Silbidos de un vages el primer éxito editorial que una novela hayado en Buenos Aires”.
Estos mismos conceptos son retomados y reiteraslofR@berto Giusti, cuando indica que
Cambaceres “publicé cuatro libros entre novelasgudonovelas y cada una fue un suceso
escandaloso, sin que se le ahorraran por la cetieeniga los dicterios mas duros” (Giusti
1958: 393).

Es indudable quePotpourri encendié grandes enconos, pero también cosechd
fervorosas adhesion&sin embargo con el tiempo se fue imponiendo la idke que esta obra

? La resefia de Alberto Navarro Viola erAeluario Bibliograficoes elogiosa. En cuanto a la recepcién de
la obra puntualiza: “Ningun libro ha alcanzado ameBos Aires el éxito ruidoso de I8dbidos de un
vago, de que se hizo en breve tiempo una segunda edigidma originado mayor contradiccién de
opiniones, a extremo de llegar la prensa a encenpessonalmente con su autor, el Dr. Eugenio
Cambaceres, descubierto a poco andar, y hastdaaateadguno la obra, con errado alarde de sufitéen
producto mefitico de la literatura pornograficadlasion es a Ernesto Quesadal

% Este articulo apareci6 en el diaBad Américacon el titulo “La novela en el PlatBot pourri, Misica
sentimental y Sin rumbg@studio)” el 7/12/1885. Al afio siguiente fue reitago en el libroResefias y
criticas

* En relacién cn la recepcién contemporaneaPdepourri, Claude Cymerman sefiala: “No todos los
comentarios, sin embargo, fueron adversos. De heuw® damos cuenta que, numéricamente, se van
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habia despertado con la misma energia tanto eémtkel publico como la animadversion de la
critica. Esto se debe en cierta medida a que egttaih donde conviven el éxito y el rechazo,
esta “leyenda escandalosa” recogida por Garcia M@&ansagrada por Ricardo Rojas y luego
difundida por gran parte de la critica, encuentmaeé propio Cambaceres uno de sus
promotores mas entusiastas.

El prélogo de la tercera edicion, “Dos palabraksadgor”, podria ser leido como una
defensa razonable ante los ataques de la crifican$bargo, mas alla de la réplica por demas
justificada frente a las repercusiones adversatag acusaciones promovidas por el libro, este
segundo prélogo retoma y amplifica el motivo dehiazo, que ya habia sido desarrollado en el
prélogo anterior, cuando todavia no habia necedigadefenderse, por lo que esta reaccion
irdnica y de tono festivo del autor puede leerses h&en como un nuevo paso en la
construccion de una imagen de escritor que Camémdeat venido desarrollando desde la
primera edicion de la obra. En este sentido, ldillizsl de los criticos es un eslabon mas de
esa cadena de rechazos que da forma a un relat@ideion mediante el cual se va erigiendo
esta imagen. Por lo tanto, la incomprension deiteca seria un episodio mas de toda una serie
de rechazos, renuncias o cambios de rdmbel teatro, el ejercicio del Derecho, la vida
politica—, mediante la cual el escritor imagina pyelegbmenos de su carrera literaria, que
aun esta por hacerse.

De esta manera, el prélogo de la tercera edi@produce y magnifica el “alboroto y la
polvareda” levantada por el libro: la repercusi@gativa entre, subrayemos, una parte de sus
lectores “una parte, sobre todo la femenina, dgdamble publico que ha visto en mi libro los
insultos mas soeces” (Cambaceres 1956: 15) y ldetande los criticos vinculados con los
grupos catolicos. Como vemos, los ataques son cuidadosamente seladois. Se atribuyen a
la parte femenina del publico y al sector catolieola critica, dos sectores que en el mundo
liberal del Ochenta casi invalidan las apreciaciories evidente que las criticas adversas
existierori, sin embargo Cambaceres parece sentirse a gusil escandalo y la reprobacion
moral de su obra. De lo contrario seria inexplieadda necesidad de magnificar los reparos

equilibrando las criticas positivas y negativasgicamente, las primeras proceden de los periodjstas
periddicos liberales y las segundas de los conderga’, en Cymerman, Claud®iez Estudios
cambacerianosiRouen, Universidad de Rouen, 1993, pp. 134.

®> Pedro Goyena en su resefia sdbogpourri del 11/11/1882 publicada ém Unién hace referencia a la
falta de rumbo de Eugenio Cambaceres, quien retmteasignificante en el prélogo de la tercera édici
que es una respuesta a Pedro Goyena y posterieremewel titulo de su tercera novela.

® Cambaceres cita textualmente lo que seria la@pité uno de estos criticos, palabras que no sen ma
que una simplificacién grotesca de la posicionesoda por los sectores catélicos: “El que estosiate,

dijo alguien que, de fijo, resollaba por la herida,puede ser sino un corrompido que no cree agn
cosas divinas ni en las humanas, un escépticogsereido sin Dios ni ley ni conciencia, un degradad
que lleva su audacia hasta el cinismo de pintdrseigino”, Cambaceres, Eugeni@bras completas,
Santa Fe, Castellvi, 1956, p. 16.

" En dos resefias dotpourri: una atribuida a Pedro Goyena aparecida en ebdiatdlicoLa Uniénel

11 de noviembre de 1882 (recogida por Teresitadhiliy la otra firmada por Ernesto Quesada en la
Nueva Revista de Buenos Air&olumen 5, noviembre de 1882. Ambas, hecho pitdegigeniendo en
cuenta de dénde provienen, son adversas. Sin embargesefia de Quesada, que adopta la forma de la
polémica para su argumentacién, cita textualmepiteanes laudatorias hacia la obra, y es por ciesto
estas opiniones con las que polemiza. Dice Queshidapodria decirse como cierto critico que es un
bello libro, sino que es un libro que se lee conapeluego “Un diario ha dicho de este libro: ‘Riny

casi siempre con mano maestna:inventa, copia de originaleg no se necesita ser muy perspicaz para
dar con el modelo™ (Subrayado en el original)inafmente “Otro ha agregado: ‘Son livre engenddes
ceintaines de volumes et fera école. Il deviendra&Cbran des libre-penseurs de la politique et des
moeurs™. Quesada reproduce tres opiniones favesajle demuestran tener tal peso al punto que lo
obligan a polemizar. Es decir, no es tan claroRpourri fuera leido por el publico pero rechazado por
los criticos puesto que también entre los critiegthe elogios.
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morales al punto de reproducirlos en el préloge yribstrarse tan afectado por esas criticas al
extremo de responder con un prélogo, si de cualquimdo aquellos anatemas habian sido
previstos de antemano: “Bien sabia, por otra pque,era peludo el asunto, que mas de uno iba
a mirarse reproducido en la escena, que el libaoaildarme un buen nimero de enemigos,
amigo, ninguno” (Cambaceres 1956: 17). La respusstaeja entrever mas abajo con esa
suerte de manifiesto estético, cuando declara igsie gbra busca “minar los cimientos de un
edificio”, es natural, y hasta deseable decimo®inos, que se generen fuertes rechazos. Es
decir, Potpourri, sugiere Cambaceres, habia buscado de antemaralakzar —el recurso de
las alusiones injuriosas en clave es una pruelcaehbe de ello— y es un éxito porque alcanza
el escandalo, y no a pesar de esto. Es un éxitupaonsiguépater le bourgeoid?or eso con

la “leyenda escandalosa” &otpourri se arroga el mote de delincuente, “cuyo Unico ale#
decir la verdad”, fija su mito de origen posandmoaun escritor rechazado y logra delinear asi
una figura de artista alejada de las convencion#tigas y sociales, ostentando una fidelidad
con la verdad que lo conduciria a vivir condenadpla sociedad. Esta estrategia le permite
situarse frente al publico con una imagen de esayite si bien en Europa es un lugar comun,
en Buenos Aires en 1883 es una auténtica nove@ad.d@lemas, esta imagen se configura no
s6lo narrando una cadena de rechazos sino tambigbiendo una acumulacion de lecturas
que legitiman su propia poética. Estas lecturasnoceefala Alejandra Laera, ponen de
manifiesto una indiferencia por la tradicion litéaanacional y una afiliacion al teatro por un
lado, y a la novela realista y naturalista por 8tro

Pero lo cierto es que la figura de escritor qumi@eceres proyecta en su primera obra
no es uniforme. Junto con esta tendencia a sephaatista de la vida social, que revelaria un
cariz moderno en el modo de concebir las relaciamdse el escritor y la sociedad, se
representa la imagen del escritor com@auarateur imagen gque se corresponderia mas bien con
la situacidén del escritor en una sociedad tradalioAsi, en el primer prélogo el autor se
presenta como un rentista cuya obra seria un ligasatiempo, resultado del ocio y no del
trabajo o el esfuerzo intelectual. De la misma m@nen el segundo la actividad literaria es
considerada como un “antojo”, una “diversion” o Uaeurrencia” que se llevaria a cabo en los
“ratos perdidos”. Pero el ocio de este rentist&equaivale a un tiempo enteramente dedicado al
arte como en el caso de Flaubert. No es un tierapedusion sino de expansion y vida social
—calle Florida, Club, teatros. Es el tiempo muehtd patricio mundano que intenta recuperar
su facundia por el lado de las letras, luego deefsabsentido obligado a abandonar la vida
publica. De modo que la cadena de rechazos deadate de iniciacidn permitiria narrar otro
aspecto del origen del escritor: se escribe, sataugporque no se puede participar de la
politica, y este fracaso se enmascara bajo la ¢asntiel aburrimiento del dandy.

En suma, en la figura de escritor proyectada pageBio Cambaceres conviven
elementos modernos y tradicionales. Pero adem&golmponentes modernos presentes en la
construccion de esta figura —en especial el énfasisl escandalo que separa al artista de la
vida social como motor que impulsa a escribir—emiten directamente a un proceso efectivo
de autonomizacién del campo cultural sino que estédiados por el contacto con otros
campos culturales autonomizados como el francékiggéés, que ofrecen a los escritores
modelos de subjetividad desfasados, es decir qe mworresponden con posiciones concretas
del ambiente cultural del que participan.

A diferencia de otros miembros de su generaciéreskritura en Cambaceres no es
instrumental de la politica. Sin embargo las hgdlla la heteronomia de la actividad intelectual

8 Alejandra Laera sefiala: “Cambaceres proponeyvédrde la novela y del prélogo a la tercera edjcién
una historia literaria personal que, desdefiandtradicion nacional y el enciclopedismo propio de
loscontemporaneos, se organiza a partir de un doblémiento de afiliacién: diacronicamente, seiafil

al teatro, con Aristéfanes, Shakespeare, Racineolie; sincronicamente, se afilia a la novela, con
Balzac, Gautier y Zola”, Laera, Alejandra. “Ficoganliminares: las novelas de Eduardo Gutiérrez y
Eugenio Cambaceres” , mimeo, 2000.
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persisten no s6lo en las modalidades que adoptarfiguras de escritor y sus relatos de
comienzos, sino también en el conjunto de elecciones prelingis que dard lugar a la
conformacion definitiva de su poética. Si bien iestc que Cambaceres no practica la prosa
fragmentaria de su generacion, y que no escribeomasmi libros de viaje, no menos evidente
es la impronta que la retorica de estos géneroprestigiosos en el ambiente literario portefio
del Ochenta ha dejado en sus dos primeras obraamBas, un narrador en primera persona
con rasgos autobiogréaficos organiza los materlgkysrios y enMUsica sentimentdh intriga

se arma con el viaje a Francia del joven rastacyemocitar tan sélo dos ejemplos. Es decir,
Cambaceres comienza con lo que tiene mas a mahaniieente cultural de Buenos Aires,
adopta la figura dedmateur el tedio del patricio; recursos retoricos, temanotivos de la
autobiografia y del relato vernaculo del viaje adpa. Pero también adopta de las luces de
Paris, las estrategias para construir una voziaattar desde el propio espacio de la literatura y
su corolario, la defensa de la representacion dadseinmorales como un acto estrictamente
moral. En suma: la retérica de la novela natuiglisis temas del teatro de boulevard.

Un balance de préstamos y rechazos, de continesdadupturas puede bosquejarse
prestando atencién a los libros y las lecturasemsprtadas eRotpourri. Un dia, muy joven
aun, el narrador es enviado por su madre a vigitaros vecinos espafoles. Luego de una serie
de tropiezos, el joven entabla con el duefio de easdrado debate en torno de las novedades
de la literatura francesa y de los clasicos espafiblasta que se ponen de acuerdo cuando uno
de ellos menciona el talento incuestionable de &#es. El joven, entonces, se entusiasma con
las andanzas del hidalgo. Excitado, quiere leepamafo y trata de tomar un ejemplar de la
novela que ha visto desde lejos en la bibliotecaudauésped. Sin embargo, no lo consigue,
porque lo que parecian libros alineados en un testara una tabla pintada simulando los
lomos. Sorprendido por el engafio, se tropieza nmerte, esta vez sobre una lampara, dejando
todo el salon a oscuras. Este episodio es un rdktaiciacién que dramatiza con humor los
limites impuestos por el ambiente cultural locajosken escritor. En la biblioteca, alli donde
debe estar la tradicion de la novela, encuentral@uiteratura ha sido reducida a una mera
funcién decorativa. Pero ademas, aquello que dsdrial origen de la ficcibn moderna, no es
mas que un engafio, una “engafa pichanga”, dicereldor'® Por otra parte, en esta tertulia se
pone en juego un debate acerca de las influenoiagaes, donde el narrador ya desde muy
joven manifiesta una tendencia a rechazar lo espadi@aceptar sin reparos la cultura francesa.
Asimismo, solo rescata los clasicos del Siglo de @ la literatura peninsular, desdefiando
cualquier novedad que la misma pudiera ofrecer.

En Potpourri la lectura de libros y periédicos siempre tiene fureion en la intriga.
Por ejemplo, durante un viaje en tren el narradita éa pesada conversacion de un comparfiero
ocasional —un fiel retrato del ya estereotipadta@asro— leyendo los periddicos del dia, los
que, finalmente, no resultan menos pesados. Galific como “militante literatura” o “brebaje
politico”, las principales objeciones apuntan tamtma prosa orientada hacia la jerga politica y
del Derecho, como a una tendencia pedagoégica gskayada la funcién informativa y
amenizante imprescindible en cualquier periédicalenoo. Aqui, modernizarse equivale a
incrementar la autonomia, es decir alcanzar urudisgeriodistico con funciones especificas y
recursos formales propios. Cambaceres concibe £mismos términos esta relacién entre
autonomia y modernizacidén para el caso del disclitey@rio; por eso, su contribucion a las
letras nacionales implica la elaboracion de unguderliteraria que, mediante la reproduccion,
la descontextualizacion y la mezcla de férmulapaless, se va conformando como un lenguaje
novelistico con rasgos propios y diferenciales eegpde otras formas discursivas. Asimismo,

® Cuando Cambaceres sale a defender su reputacirpémafo inicial de su 2° prélogo, queda clane q

se trata de un capital simboélico acumulado en eldowsocial

19 Alejandra Laera analiza este episodio y corretaila carencia de ficcién implicada en la bibliatec
falsa con el trazado de una genealogia en el prdegla tercera edicién que resultaria del cruckade
tradicion del teatro con la novela francesa contadmea. Ver Laera, Alejandra, op.cit.
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tanto los propésitos politicos como pedagdgicosemes desplazados por la nueva finalidad de
entretener al lector.

En este sentido, con el objeto de que su amign Saaentretenga mientras él sigue
durmiendo, le ofrece para leBt cornudode Paul de Kock. Para Juan, esta obra seria una
ameno pasatiempo y, a su vez, una instructiva sehaa sobre su propia situacion. Mas tarde,
le pide a su joven amigo Id®ecuerdos de viajde Lucio V. Lopez para alejarlo de la sala 'y
poder entregarle una carta a su mujer. Mientrasefjumarrador considera al primer autor un
“ingenio sutilisimo, un viejo conocedor del corazdmmano [cuyas] obras superficiales y a
veces indecentes en la forma son perfectamentassgrimorales en el fondo” (Cambaceres
1956: 68), no tiene ninguna intencion, en cambi,lakr al otro. Justamente aquello que
rescata de las obras de Paul de Kock es el modoeel entretenimiento superficial encierra
un propdsito moralizante.

Este movimiento, entonces, que deja a un ladoibm de recuerdos de un autor
nacional para acercarse a Paul de Kock, defineistdnsa de afinidades y rechazos de
Potpourri. En otras palabras, dPotpourri las representaciones de los lectores y los actos de
leer aparecen vinculadas con la conformacion desnniclopedia literaria que pone de relieve
el conjunto de carencias, impugnaciones y afinidadehiculizadas en una poética que se
presenta a si misma como novedosa. Pero tambiérlacarcesidad de renovar las letras
nacionales incorporando los modelos prestigiosbtedéo y la novela europeos y desdefiando
los relatos de viaje de autores vernaculos.

Por dltimo, la evidente alusion del titulo de larao de Paul de Kock, que no es
percibida por Juan, permite distinguir entre peagem“avisados” y “no avisados”. Al contrario
de lo que ocurre con su joven amigo, el narradgouere ser engafiado porque sabe descifrar
tanto en los salones portefios como en los disfrdedas jovencitas y en las proclamas de los
politicos, los mecanismos urdidos para enmascanardad, de la misma manera en que puede
reconocer la naturaleza instructiva y moral de ®bgarentemente frivolas como las de Paul de
Kock. Esta posicién que se levanta como princigidedverdad, bajo la forma del dandy dotado
de un espiritu cabal inalterable, combinando unaadai penetrante para reconocer la
simulacién con una gran resolucion para recompehesrden familiar, es la del patricio
mundano, cuyo conocimiento no se funda en el matejana disciplina —no es médico ni
naturalista— sino en la perspicacia del diletakte.€l, la lectura nunca es perniciosa; puede
servir como entretenimiento o como instruccionppainca va acarrear efectos negativos.

La gran aldeade Lucio V. Lépez es una obra emblemética de ta ehtricia, cuyo
principal objeto, como lo ha sefialado Adolfo Priet® demostrar que el grupo que gobernaba
en el Buenos Aires provinciano de 1860, a pesatodenumerosos cambios que la obra
testimonia, continda aun a la cabeza del BuenassAiosmopolita de 188BPublicada como
folletin del diario Sud Américd? adopta la forma de una serie de cuadros de costemb
unificados mediante la figura de un narrador y pdaeenanifiesto las transformaciones de la
sociedad portefia entre la batalla de Pavon y Eidaecia de Julio A. Roca. En la obra pueden
distinguirse dos partes: la primera, conformadagb@onjunto de sucesos de un pasado lejano
evocados por el narrador memorialista; y la segurabmstituida por acontecimientos

» Adolfo Prieto observa que “la propuesta fundamedéala gran aldeaes la de demostrar que el
Buenos Aires provinciano de 1860 pervive en el BsehAires cosmopolita de 1880, que la clase social
que manejaba sus destinos en la época de Pavdmuedra controlando los hilos de la politica y ae |
finanzas y dando el tono de la sociabilidad emplacé del alumbrado a gas y de los tranvias a cdpall
(Prieto, Adolfo, “La generacion del 80. La imagiite en Historia de la Literatura Argentinat 3.
Buenos. Aires, CEDAL, 1980, p. 104).

2 | a novela aparecié en entregas del 20 de mayoda jilio de 1884. Ese mismo afio se publicé la
primera edicion del libro en la Imprenta de M. Bred El 1° de agosto aparece erSetl Américaun
aviso publicitario promocionando su reciente edicié
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contemporaneos de los que el narrador ahora egotesia lectura de novelas y relatos
imaginarios aparece como una accion evocada cdalgies vinculada en un primer momento
con el mundo de la nifiez y la figura del padre.ld&nparedes del hogar paterno cuelgan seis
grabados de escenas de los romances de Wavenegadee, en el lecho de enfermo, antes de
morir, hojea con el pequefio Julioleanhoede Walter Scott; cuando su padre muere, el nifio
permanece abrazado al libro: “y fue asi, abrazadoi dibro, defendido el pecho por sus
paginas, que me dormi aquella noche, la ultima idéda que debia ver al autor de mis dias.
Aquella noche murié mi padre, mientras yo dormienoiendo el tesoro conquistado” (Lopez
1980: 15). El hogar paterno es un espacio doblargggradado: en el plano social, porque su
padre era un empleado subalterno de la adminiétragiiblica; y en el politico, porque
simpatizaba con el derrotado urquicismo. Mas a#talak motivaciones biograficas que lo
conducen a Lucio V. Lopez a asociar la novela hHisaécon la figura paterna, esta escena
representa también parte de las elecciones estélita gran aldeaque adopta del género de
la novela historica el procedimiento de situar wimpr plano ficticio —la casa de la tia
Medea— contra un fondo histérico —la batalla dedav. Poco después, su aficion literaria
se revitaliza cuando a los diecisiete afos, le@pBuakenos Aires, se enamora de la hermana de
un compafiero de colegio. Si la novela histéricalegénero de la infancia, la poesia de raiz
sentimental de Byron y de Musset, junto con lasstas/de Murger y Dumas forman parte de
las aficiones literarias de la primera juventudidias “furtivamente”, estas obras “enfermaron”
su corazon. La lectura identificatoria de la juwehse torna peligrosa porque lo lleva a percibir
la realidad de acuerdo con los patrones idealizatéd arte. Sin embargo, los efectos de la
mala lectura no van mas alla de la juventud defaganista. Julio lee literatura cuando esta
alejado de los centros de poder: el hogar patemdrderior del pais. En Buenos Aires, por el
contrario solo se leen revistas y perioddicos. Eriddad aldeana de los Sesenta, el Dr. Trevexo,
un caudillo politico tradicional enrolado en ldagidel mitrismo le aconseja a Julio que deje de
lado los libros:

La juventud del dia no tiene talentos practicosimgc quieren ustedes que los
tenga? iLe da por la historia y por estudiar eédeo constitucional y la economia
politica en libros! Forman bibliotecas enormes ynskigestan la inteligencia con

una erudicion inudtil, que mata en ellos la espoittad del talento y de la

inventiva. jSi, sefores, los libros no sirven pmda! Ustedes me ven a mi... Yo
no he necesitado jamas libros para saber lo queYsg.por ejemplo, no leo sino

los diarios, y el periodismo, sefiores, es comaktano: alimenta a sus hijos con
su propia sangre. (Lopez 1980: 22).

Por otra parte, luego de la muerte de su padréaldMedea se desprende de los
grabados de Waverley. Las novelas de Walter Sogpueden entrar a un centro del poder del
mitrismo como el que representa la casa de Dofieed8grrotaran. En esta ciudad los libros
estan disociados del poder: los politicos exitéanssolo leen diarios y revistas; la aficién a los
estudios serios y a los libros son un obstaculorencarrera politic& las novelas romanticas
son frecuentadas por los politicos perdedores -aghlgode Julio era urquicista.

Pero también en la Buenos Aires cosmopolita d®kdsenta la lectura de libros parece
ser una préactica poco frecuente en el grupo gobtgnkl exclusivo Club del Progreso —que
reune lo mas selecto de la sociedad portefia— BBsa6s0 una escuela de hombres publicos
cuyos salones sustituyen a los libros a la horapdender derecho constitucional. En su sala de
lectura sélo se ven los diarios portefios “vaciestgriles” y las revistas ilustradas inglesas y

3 E| Dr. Trevexo objeta del politico Benjamin Bostemombre que ocultaria la figura de Domingo F.
Sarmiento— que “tiene demasiados libros para séauen gobernante” (Lépez, Lucio \La gran aldea.
Costumbres bonaerens&sjenos Aires, CEDAL, 1980, p. 24).
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francesas. Sin embargo, aqui tampoco se lee, smaaconversa. Asimismo, su biblioteca “no
era muy copiosa que digamos. Mudlamoria muchoRegistro Oficial,pero a condicién de

no encontrarse nunca cuando se pedian” (Lopez B¥30En suma, en el Club del Progreso,
ambito que, al igual que el ejercicio del gobierm®un asunto de hombres, no hay tiempo para
la lectura: alli se juega, se come, se bebe, sa,fsenconversa; pero no se lee libro alguno.

Las mujeres son, en cambio, quienes frecuentaleti@s: “Las golosinas de Gustavo
Droz, de Halévy y aun Maupassant, andaban en fadasianos femeninas, impresas en una
forma adecuada para lectores sibaritas e ilustreglagodas las voluptuosidades artisticas del
taller de Goupil” (Lépez 1980: 72). Si a los hontbtes acecha el peligro de una formacion
para la vida publica carente de libros, el probledealas mujeres radica en la lectura
desordenada, que incluye a un autor de escenastamlde la vida parisina, un libretista de
algunas de las operetas de Offenbach y un escrdtiuralista de prestigio reconocido. Esta
mezcla da lugar a la mala lectura, que se vuelviactor de trastorno de la vida privada. Es
justamente en el ambito doméstico, “en la salitaddoacostumbraba a pasar todo el dia”,
donde Julio sorprende a Blanca, la flamante y jasgosa de su tio Ramadn, leyendo un libro
de Gustavo Droz. La escena de lectura es contigaae seduccion. El desplazamiento opera
en dos niveles: por un lado, el libro como caudagdéanteo: “Sefiora, usted esta bajo la
influencia de la lectura de Droz” (L6épez 1980: 13&ntencia Julio frente a la propuesta de
Blanca, y por otro, como el espacio en donde lgetivlsiad se hace patente. Conocer el libro
que la dama esta leyendo es una manera de dessubriteseos y fantasias: el libro como
espejo del lector. Julio logra controlar sus desemmntenerse alejado de Blanca, debido a su
condicion de patricio formado por un amplio espede lecturas, que no valora el mundo tan
s6lo desde la perspectiva de las novelas. Segim éulibro de Droz “es un poco antiguo ya”
(135). Ahora es un hombre maduro, no es mas elafiwado alvanhoe ni el jovencito que
devoraba la literatura romantica pensando en MaknLas obras de imaginacion no logran
conmover un espiritu cabal como el suyo. Cabe agigge estos libros en manos de las damas
portefias no deben confundirse con los efectos giesns de la masificacion de la cultura.
Estos libros son costosos, impresos en Franciraldios con grabados. No son las novelas por
entregas adquiridas mediante suscripcién que pbseatea, la protagonista gdnocentes o
culpables?

La gran aldeay Juvenilia se leen en Buenos Aires casi simultaneamenteSudl
América publica, junto con la primera entrega del folletie Lucio V. Lépez, dedicada a
Miguel Cané, también una carta de Eduardo Wilde Feptonces Ministro de Justicia, Culto e
Instruccién Publica de la Nacion— celebrando lagudis literarias deJuvenilia'* de
aparicion recienteEstas obras no solo se leen juntas sino que tanftignuna intencién
evidente por parte de Lopez de establecer unaidelade continuidad con las exitosas
memorias de Cané, con el objeto de articular ucipiente tradicién en las letras nacionales.
Pero lo cierto es que este deseo de continuidadrgeadice con el fuerte impulso de ruptura
de su novela. Por un lado, en cuanto al génerqugda obra de Lopez deja de lado la memoria
y adopta la forma de la autobiografia de un suiieticio, recurso frecuente en la tradicién
novelistica. Por otro, en cuanto a una evaluacifemashte del mitrismo y de la relaciéon entre la
elite letrada y la elite gobernante. Si en los @théliguel Cané es un joven funcionario que
puede recordar con nostalgia su educacién en eg@oNacional, que habia sido modernizado
por el gobierno de Mitre trayendo un maestro comeageo Jacques, y con él, sus lecturas
positivistas. Julio, en cambio, por esos afiosreeida de que “vivia solo y aislado y lo peor de

4 El 20 de mayo de 1884 &ud Américapublica la carta de Eduardo Wilde sohlevenilig
posteriormente aparece un aviso publicitario praam@ndo el libro los dias 2 y 3 de junio; mas taale
7 de junio se reproducen capitulos sueltos debd litr Cané; finalmente, el 27 de junio se reprodunze
“Carta a Miguel Cané: a propdsito devenilid firmada por H. C. Q. aparecida &h Constitucionalde
Mendoza. Todas estas mencionedugeniliaaparecen mientras se estan publicando las entdegzes
gran aldea.
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todo era que probablemente por no haber seguictinskjo del Dr. Trevexo, de estudiar en los
diarios, me encontraba sin recurso alguno paraaaspilas altas posiciones politicas con que
alla en el afio 62 me pronosticaba él un brillamtergnir” (Lépez 1980: 153). Cané recurre al
pasado para explicar los origenes de su exitosem® y no sélo encuentra alli los libros de
Amadeo Jacques sino también una tradicién de lefauaa parte como literato, funcionario y
profesor. El joven Julio, por el contrario, retorabpasado para explicar los fracasos del
presente —no puede casarse ni alcanzar posiciditicaoblguna—. Y la respuesta que
encuentra en su retrospeccion es que a pesaregeh@nto econdmico de Buenos Aires en los
altimos veinte afos, la vida cultural de la ciudadtinda evidenciando las mismas carencias y
aun persiste la misma distancia entre los intesdesly el grupo gobernante.

Pero ademas, este desajuste de Julio respecas gediciones cristalizadas del mundo
politico y social —en cierto modo semejante a lkdeoa de fracasos del autor Rletpourri—
permite establecer una distancia critica frente ee&l social que posibilita la emergencia del
mundo novelistico. Por eso, las dificultades detggonista para alcanzar un lugar consolidado
en la sociedad portefia podrian verse no tanto coragroyeccion de la imagen de autor sino
mas bien como la busqueda de una perspectiva stiealio, para decirlo de otro modo, la
fundacién de una voz que pueda separarse del munde esta manera, narrativizar sus
conflictos. Sin embargo, en el plano formal, estaa de distancia queda a medio camino. De
modo que si en la primera parte Ha gran aldeael discurso novelistico no consigue
diferenciarse nitidamente del de las memorias ycl@slros de costumbres, en la segunda no
alcanza a superar los limites impuestos por laicatocial. En suma, los materiales literarios
no logran configurar un universo novelistico coh&ge hecho que se vuelve evidente por la
debilidad de la construccion formal del protaganigtie nunca puede alzarse como un héroe
cuyos valores aparezcan enfrentados con otroseglor

En Juvenilia, Miguel Cané, recién llegado al Colegio Nacionalnenza a frecuentar
novelas y romances como un modo de atenuar laatédoldel nifio pupilo. Aquello que
empezd siendo una experiencia compensadora enamlarite estudiante, se transforma
aceleradamente en una actividad adictiva, que béstr tiempo y su imaginacion. Una vez
leida una traduccion deos tres mosqueterpgracias a la ayuda de su madre, quien le facilita
otros volumenes, consume toda la obra de Alejabdroas y de ahi en mas todos los folletines
que pasan por sus manos. “Las novelas, duranteribdarmanencia en el Colegio, fueron mi
salvacion contra el fastidio, pero al mismo tiempe hicieron un flaco servicio como
estudiante” (Cané 1993: 60). Lector profano, etgigio que rige la practica del joven Cané es
la acumulacién de titulos. Un volumen lleva a oprexo en lugar de escalonarse y formar una
cadena de relaciones de implicacion, el dltimodituworra el anterior. En consecuencia, no
constituyen un proceso progresivo de adquisiciona®cimientos. Leer novelas de aventuras
se transforma eduvenilia en una travesura mas, un timido pasatiempo quetauweam la
complicidad de la madre, felizmente abandonadoatarorrer de los afios. Cané se permite
confesar en las memorias de su formacion su antifjo@n a los folletines, debido a que el
joven literato esta completamente distanciado sléeleturas vulgares que habia frecuentado, y
nadie pensaria que este gran hombre hubiera didernniado por ellas. Por esta razén, estas
lecturas quedarian relegadas a su infancia: alermda sus titulos “aunque después no los haya
vuelto a ver”; es un derroche que la elite puedenpiese, una actividad improductiva que si
bien no cumple con ninguna funcién en su educacido libro que no fuera romance me era
insoportable, y tenia que hacer doble esfuerzoffjaraen él mi atencion” (Cané 1993: 60), no
alcanza a perjudicarlo verdaderamente.

En contraste con la lectura profana y extensivil@sléolletines, aparece representada la
lectura en voz alta que el padre Aglero encardgum@ de sus alumnos para dormirse. Este
modo de leer es tradicional: lectura religiosayen alta, intensiva —se lee siempre el mismo
libro de vidas de santos—. Estas lecturas careeemtdrés para los jovenes del Colegio,



Orbis Tertius 2002-2003, VIII (9)

provocan fatiga y adormecen —en oposicion con l¢oddolletines que le quitaban horas al
suefilo— Por esta razon el padre Aguero los gratificauna fruta. Estas lecturas también son
una pérdida de tiempo para Cané: ¢para qué ndiesitanifio que luego formard la elite
positivista y anticatllica leer vidas de santosP? é3m el padre Aguero refuerza esta préactica
con un matiz formativo mediante el ardid de unebdll puesto adrede para templar la recta
conducta de los alumnos. “Leiamos siempre la vedardsanto en un libro de tapas verdes, en
cuya pagina ciento uno habia eternamente un billeteeinte pesos moneda corriente, que
todos los estudiantes del Colegio sabiamos haflercsilocado alli expresamente por el buen
rector’(Cané 1993: 64). Esto es parte de la estracrcaica del Colegio, que culmina con el
proyecto modernizador de Amadeo Jacques, quiemcagard de suministrar a los alumnos
textos verdaderamente valiosos. En esta cadermaoest luego de los folletines y de las vidas
de santos, prosiguen las lecturas de Amadeo Jadguesciclopedia positivista de filosofia,
psicologia, historia y ciencias naturales, queitslyst tanto las biografias moralizadoras de raiz
religiosa como las entretenidas novelas de aventliia consecuencia, la serie se basa en un
doble desplazamiento. Por un lado, la secularipacié las lecturas: el paso del ambito
religioso al cientifico. Por otro, el abandono detlen de lo imaginario para definir la
literatura. Lo literario, entonces, pasa a ser prnogpiedad del estilo: “hay en ese manual, que
corre en todas las manos de los estudiantes, padeana belleza literaria de primer orden”
(Cané 1993: 66). Del romance al manual, del oditessonbular de la fantasia a las provechosas
lecturas escolares en la biblioteca o en el labdmtese es el trayecto de las lecturas en
Juvenilia.

En Juvenilig las lecturas forman parte de la educacion derjqatricio. Algunas son
provechosas, otras inutiles, pero ninguna es gesaic porque para un miembro de la elite
letrada el acto de leer no acarrea ningun peligro.este sentido, Miguel Cané marca con
precision los limites exactos entre la elite ledrad la elite social. Sélo esta Ultima se
encontraria expuesta a los dafios posibles querpuddasionar el acto de leer. Por eso, el
efecto pernicioso de “libros enfermos” comotpourri*® sélo podria propagarse entre lectores
indefensos, pero resultaria inocuo frente a ladadformacion moral e intelectual de los
miembros de la elite letrada. En consecuenciackgno de la lectura no depende tanto de los
“libros enfermos” como de los malos lectores. Liosites precisos entre elite letrada y elite
social le permiten a Cané establecer una divisidtos lectores: por un lado, se hallan los
amigos que leen el manuscrito dievenilig por otro, aquellos que acceden al libro una vez
publicado'® El marco de esta divisién de los lectores esmldmento de su critica diéisica
sentimental del naturalismo francés:

Toda la escuela a quusica sentimentgbertenece, exagerada, violenta, torpe a
veces, es un atentado no tanto contra la morab simtra el buen gusto, la
educacién intelectual de la sociedad, tosca pouralgza y que necesita el
espectaculo constante de las cosas bellas pamenerr una degradacion de forma
y fondo que haria imposible la vida para el autemm como para todo hombre
delicado. ¢Qué hay belleza brutal, salvaje, eresxripcion de la bajeza humana,
en la sonda que sale cuajada de humores? Los pgimsa lo que cuesta escribir y
pintar podremos tal vez apreciarla; el publico (dese publica un libro es para

!> Miguel Cané denomina Rotpourri “libro curioso y enfermo” en su nota d8ud Américadel 30 de
octubre de 1885.

'8 Dice Miguel Cané en el prélogo devenilia: “cPor qué publico estos recuerdos, destinadosar pa
s6lo bajo los ojos de mis amigos? En primer lugagpe aquellos que lo han leido me han impulsado a
hacerlo, a llamarlos a la vida después de dos déasiefio”. (Cané, Migueluvenilia y otras paginas
argentinasBuenos Aires, Espasa Calpe, 1993, p. 45).
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él, si no el manuscrito bastaria), el publico nev® que ya es permitido emplear
una enfermedad repugnante, prolijamente detaltamap tema de romancg.

Esta resefia sugiere la misma distincion entrdelc®res que ya habia hecho en el
prélogo deJduvenilia donde unos leen el manuscrito y otros el librolipado. Esta linea
demarcatoria es clave para entender la criticaat® @l naturalismo, cuyo efecto perjudicial
no se deberia tanto a deficiencias estéticas dsclaela como a las carencias culturales de sus
lectores. Los miembros de la elite letrada, ageédiee son capaces de leer los manuscritos de
sus pares, no sélo salen incolumes de los textngatiatas, sino que hasta incluso podrian
apreciar su belleza.

¢Inocentes o culpables?, Ley socifds malos ejemplos de la literatura

En contraste con los textos analizados hasta equinocentes o culpable$2884) se
representan los nuevos lectores, que ya no fornate ple la elite social. De padres
inmigrantes, tanto Dorotea como su hijo perteneeénamplio circulo de pequefios
comerciantes asentados en la ciudad de Buenos. Afiestras que Dorotea frecuenta los
folletines sentimentales, su hijo José hace lo ipraon el canon del romanticismo. En
principio, parecen compartir el corpus con losdess tradicionales —miembros conspicuos de
la sociedad portefia como el protagonistd_degran aldeay Miguel Cané—. Sin embargo,
estos ultimos leen también otros textos, que séogamerdaderamente instructivos, y sobre los
cuales se sostiene su formacion. En cambio, eliabale lecturas de Dorotea y su hijo no va
mas alla de las obras romanticas y los folletimegimentales. Pero la mayor diferencia entre
los lectores tradicionales y los nuevos residel @emelo de leer. Como veremos a continuacion,
Dorotea y su hijo practican una lectura identificet-emocional que los lleva a confundir
realidad y fantasia y a vivir de acuerdo con laggmadquiridas en sus lecturas.

¢lnocentes o culpableg?farra la historia de una familia advenediza deigrantes
italianos y su previsible caida final representadda destruccion de su rama masculina debido
a la locura del padre y el suicidio del hijo. Smbargo, el ascenso social no forma parte de las
aspiraciones del jefe del hogar, José Dagioretaliano dominado por la fiebre del dinero, que
a fuerza de privaciones habia conseguido pasahategarin y vendedor ambulante a modesto
propietario de una fonda en las cercanias del Mercel Plata. Dagiore tan so6lo suefia con
enriquecerse: “A las once, hora del descanso,rgalse apartado a comer su gran pan italiano
y pensabdebricienteen el dinero, aislandose en su pensamiento ppemdikse en mondlogos
mentales: mucho dinero, dinero y nada més: su fed@poro no expresaba ningun deseo —era
la animalidad descarnada del avaro” (Argerich 1884Sin embargo, los suefios de su joven
esposa, Dorotea, no coinciden con los suyos.

Lectora de novela sentimentales, no halla en gtim@mio sino motivos de desilusién
porque “no era Dagiore el esposo que ella habimamnd de besos en sus suefios” (Argerich
1884: 7). Como las heroinas de sus folletines, idraldeseado ser robada por un joven bello y
valiente” (Argerich 1884: 12). Por esta razon, “tesuerdos de las novelas que habia leido se
le presentaban ahora a la imaginacion, la torturabda hacian entrar en pleno delirio”
(Argerich 1884: 11). Pero su mente no s6lo se aimele novelas romanticas, también la
“sensualidad de la religion catdlica” es una fuemiteensuefios debido a que su “candorosa
imaginacién” transforma la liturgia en un folletgentimental. La lectura de novelas y la
religion aparecen como un factor de desorden spoi@ue se presenta como una competencia
rudimentaria que trastorna el espiritu endeble aie dersonajes, incapaces de distinguir
plenamente la fantasia de la realidad. Una vez eigsligro no residiria tanto en las malas
lecturas como en los malos lectores. Frente adadichas de su fracasado matrimonio, es José
Dagiore quien percibe la naturaleza del conflicttcylpaba a todos de su desgracia. A los

" Cymerman, Claude, op.cit. p. 85.
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padres de Dorotea, porque le habian dado una atae&on, a los tenderos que ponian mil
tentaciones en los escaparates, a las novelasoquenaban el lujo de las mujeres” (Argerich
1884: 13). La capacidad de leer abre una brecha pareja. José Dagiore es analfabeto. Solo
puede hacer cruces y rayas en la libreta de losigréatas de la fonda con un lapiz de punta
plana propio de los albariiles o los carpinteroso s incapaz de leer la lista de muebles
necesarios para equipar la nueva casa reciénalquitonfeccionada por Dorotea con papel y
tinta.

Dorotea encuentra en los folletines el modelo Wleeducacion y su vida copia a la
literatura. Debido a su belleza, habia despertddinterés de las personalidades mas
encumbradas del barrio, como el Dr. Ferreol y el@atay. Sin embargo, los dos galanes tratan
de conquistarla de una manera torpe, demasiadctalipara los suefios de amor de la esposa
del fondero: el primero le acaricia el pie por debde la mesa y el otro la aborda de una
manera grosera y vulgar cuando la cruza por le.calbmo estas estrategias de seduccion no se
adecuan a sus lecturas, Dorotea los rechazadoeai:

Ella jamas habia imaginado el amor de una manerartdal.

En su corazén, el médico y el abogado estaban die ponto desahuciados.
Suponia cdmo serian después, si al iniciar suensienes ya mostraban una
vulgaridad tan chocante.

Todo en ella concurria para sofiar con un amor punamtenido en las esferas de
un afecto noble y delicado. Anhelaba la encarnaciénlos sentimientos que
desbordaban de su pecho, pero sin que se contamiearel lodo de la tierra.
Queria ser protagonista de un amor ideal, tal ctomibabia encontrado en las
novelas (Argerich 1884: 41).

En cambio, se enamora del mayor Paz, quien latese una de las frecuentes palizas
de su marido, porgue interpreta que su comportamise asemeja al de los héroes de sus
libros: “Este ‘su salvador’ la hacia transportarpehsamiento a las novelas, de que estaba
saturada su inteligencia en desquicio. Al fin vetalizado en parte uno de sus suefios”
(Argerich 1884: 46)

Dorotea no discierne; su capacidad de leer s¢alimia facultad de imitar. Asi, decora
su nuevo hogar segun el modelo de las familias,ricayo lujo habia espiado a través de las
ventanas. Pero esta copia delata sus carenciadmioas y culturales: compra muebles usados
y prefiere el oropel de los adornos y los colot@fanes a la elegancia sencilla. Dominada por
el mal gusto, degrada el modelo que reproducefete perjudicial de las novelas no se cifie
tan s6lo a la poderosa eficacia de sus modelo®ladgdad inalcanzables. Dorotea accede a
circulos sociales mas altos que el suyo prestaradigurias novelas de Pérez Escrich o
Fernandez y Gonzalez, a las que se habia susqaptentregas” (Argerich 1884: 17). Las
novelas se convierten en objetos de intercambioirgpalsan su ascenso social porque todas
las mujeres leen los mismos libros.

El primogénito del matrimonio, bautizado José casuopadre, hereda de su madre,
junto con la aficion a la lectura, las ansias dgurfir en la alta sociedad. Su formacion
comienza con estampas, juguetes baratos y grotgsoos coleccion de figuras sacadas de las
cajas de fosforos” (Argerich 1884: 30) que propiaia en el pequefio una inclinacion por
“cosas noveleras”. Las novelas aparecen asocidgaedominio de la imaginacion; al escaso
desarrollo de criterios racionales; a la fuertdimacion hacia las fantasias irrealizables. Pero el
efecto pernicioso de estas lecturas solo tiener legaindividuos que, debido a carencias
culturales, son propensos a caer bajo el dominimdemaginacién excesiva.

La debilidad de José, motivada por su origen famyl su formacién endeble, se pone
de manifiesto en los estudios preparatorios, dentieaprobd una asignatura, Filosofia, porque
el examen versé sobre un tema de Metafisica: “té ta bolilla que respondia en el programa
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a las pruebas de la existencia de un Dios. Repiéin alguno de los argumentos acumulados
por Balmes y otros metafisicos y consiguié saktidguido en el examen”.

El espiritu de José, insensible a las lecturasegtmsas de la ciencia positiva, no
puede encaminarse por la senda del sano raciodmiloido por un romanticismo mal
aprendido, las obras de Isaacs, Dumas y Goethedimanas que pufiales envenenados con que
hombres de indisputable talento hieren a mansalveomzdon inocente de la juventud”(
Argerich 1884: 72), que imprimen en el joven uneaidalsa del amor: “el llanto estaba de
moda y la literatura en boga concurria a dirigs &spiritus por esas pendientes enfermizas.
Cuando hablaban de libros recordaban siempre, spec&l agrado, a la Dama de las
Camelias, a la Maria de Isaacs y al Werther dehl@béfrgerich 1884: 72).

La cultura precaria del hijo del fondero alcanzmapacumular lecturas, pero es
insuficiente a la hora de establecer distincionegeeellas. Confundido, se pierde en el
intrincado mapa de la tradicidn literaria. Pargosen, son lo mismo Goethe o Isaacs que
Dumas (hijo): la lectura se torna peligrosa porgsielesordenada. Otorga a Marguerite Gautier
la pureza de Carlota; adjudica a la décil Mariadhuptuosidad de una cortesana; lee poemas
de amor y se va al burdel; vacila entre los favoleegosefina, la prostituta que le contagia la
sifilis y los brazos puros y castos de su Carlota, criolla joven y pura, cuya familia atesora
los valores tradicionales de la vieja sociedadgratl.

Los libros acompafian a José a lo largo de todadessventuras: tiene charlas literarias
con sus amigos en el burdel; lleva libros de pesesisus excursiones campestres; debe vender
su biblioteca cuando se ve sumergido en la pobeeraiz de la arbitraria decisién de su padre
de no mantener mas a su familia; recompone swheok cuando logra disponer de los ahorros
de su padre, encerrado ahora en un manicomio. dogsar la sifilis, sintiendo que no merece
el juicioso amor de Carlota, sigue el plan trazagiosus lecturas, copia\lerthery se suicida.

Las lecturas femeninas y masculinas se distingleamente. Dorotea y José no leen
lo mismo. Mientras que Dorotea se limita a la navetntimental, su hijo abarca un amplio
espectro que incluye textos filosoficos, poéticosoyelisticos. Por esta razén, sus efectos
perniciosos son también de naturaleza diferenteelSproblema de José es la mezcla
desordenada de lecturas, el de su madre es lacprdetuna lectura emocional, identificatoria,
que lleva a la vida el modelo aprendido en lo%firles sentimentales.

Por ultimo, en la vispera de su decision finakéJmecibe por correo un libro, la tesis
para acceder al grado de Doctor en Medicina quarsgo Juan Diego esta distribuyendo entre
sus allegados. Si a lo largo de la novela los $italimentaron con sus ficciones las fantasias
sentimentales de los personajes principales, sterisis del corazén ahora encuentran su
réplica en un libro que procura explicar, ya no @oretérica de la ficcidbn novelistica sino con
el aparato conceptual de la ciencia médica, jusitarias enfermedades del corazén. El libro
de medicina, que explica y sobrevive a los pergsnagvidencia una tensién en el nivel
estructural de la novela entre los enunciados thssa que concuerdan con los patrones
retéricos de la novela sentimental y los enunciaglgdicativos, que responden a la doxa
positivista de la época y cuya inclusion aparectvata por los comentarios que el narrador
intercala en el relato.

El conjunto de saberes legitimos del positivism® el narrador pone en escena
mediando entre el material narrativo y los lectottiene la finalidad de contrarrestar las
certezas del relato sentimental transmitidas allgukectores incautos, cuyo incremento —
producto de la alfabetizacion masiva— los ha cdid@ren una incomodidad. El narrador-
comentador, en tanto que interpone su conocimieigatifico entre los acontecimientos
relatados y el lector, transforma la intriga septital en una forma efectiva de intervenir en el
debate sobre los conflictos sociales que la morgeitin acarrea, y evita al mismo tiempo la
lectura identificatorio-emocional de los malos ¢ees.

Altamirano y Sarlo, en su ensayo solitecuerdos de provincientienden que en
Sarmiento la practica de la lectura es un instrammée su formacidn intelectual. Leer bien,

13



Orbis Tertius 2002-2003, VIII (9)

sostienen, es una capacidad que le permite cobgarsencima de la sociedad iletrada y de
esta manera independizarse de los mediadores alalkumprincipalmente aquellos letrados
ligados a los valores tradicionales, como los sktes. Sin embargo, el panorama ahora parece
haber cambiado considerablemente. En la novelargerigh, leer ya no es el fundamento de la
carrera del talento sino que tiende a convertirseug instrumento usurpado por los
advenedizos. Pero no sélo se leen novelas sentifaenta serie de textos a la que apelan esta
clase de lectores incluye otros géneros, inclustiterarios. Como el caso del Dr. Ferreol, un
fiel exponente de la politica criolla, que llegaea Ministro sin otro mérito que su simpatia y
una “chachara de barbero” cultivada mediante lutacexcluyente de la prensa periddica; vy el
Dr. Catay, un médico que lee a hurtadillas en tichdas recetas de sus colegas con el objeto
de copiar sus tratamientos. La lectura se va tolmana fuente de conocimiento espurio y a su
vez una herramienta eficaz, y por lo tanto peligrasziando estd en manos de quienes, sin
contar con los méritos suficientes, procuran asseed el mundo social.

Los infaustos amantes dey social(1885) de Martin Garcia Mérou no son lectores
vulgares; todo lo contrario, son consumidores migtidos de cultura. Adela posee en su
gabinete originales de Veladzquez, Murillo y Van Byentre otros; una biblioteca de clasicos y
ediciones princeps. Mientras que el estudio de bdfamstenta “una magnifica libreria de
roble”, junto con armas antiguas, 6leos, telasntes, etc. Ambos representan el tipo de lector
coleccionista y aficionado a las artes.

En el umbral de los treinta afios, Marcos Villamar hombre refinado, elegante y
desencantado del mundo ha regresado a Madrid ldedmber recorrido Europa y América
durante diez afios, consagrado a la carrera diplcemédDebido a los grandes excesos y a un
tren de vida que no conoce de privaciones, surfartta ido menguando progresivamente y
aguarda con indiferencia el momento de su banearrot

Desde muy joven muestra una “decidida aficionrdi@, que después de algunos
ensayos juveniles, hizo sonar su nombre envueltelagios y en aplausos” (Garcia Mérou
1885: 24). Sin embargo, su carrera literaria nonés alld de esto y sigue el camino de la
diplomacia con el objeto de viajar y conocer el dmrDe manera que se vuelve un diletante
“apasionado de Balzac, de George Sand y asidudfdsdd de Musset”, cuya subjetividad se
conforma de acuerdo con los modelos de los héroemnticos como Werther, René y
Oberman, al punto tal que “sentia ya el mal ddbsamgtes de ser hombre y habia sufrido con
penas imaginarias antes de sufrir con las progi@atcia Mérou 1885: 24). Como se trata de
un tipo de lectura emocional y apasionada, loslo§tude su biblioteca son un indice
sobresaliente de un espiritu impregnado por lailsiédad romantica: “en una magnifica
libreria de roble estaban cuidadosamente alineladamas grandes representantes del espiritu
humano, en ediciones raras o curiosas, destacaedtgela multitud los nombres de Balzac,
Dickens, Heine, Shakespeare, Schiller, Goethe, By@hamfort” (Garcia Mérou 1885: 56),
aunqgue también aparecen algunos autores contengagracomo Zola, Dumas hijo y Daudet”.
Dotado al fin de cuentas de una mentalidad modeimagectura colma sus ansias de
conocimiento, pero también aparece como un tipeaspde experiencia que modela su
sensibilidad e inviste sus aventuras amorosas.eddbi dejado de lado “cualquier carrera
cientifica”, las lecturas —un catalogo completo d@hanticismo— sostienen el aprendizaje
erdtico, donde los contrastes entre las idealipesiodel arte y la opacidad de la vida lo
conducen a la desilusion.

Instalado, como dijimos, nuevamente en Madridtidds de los placeres mundanos,
Marcos frecuenta el hogar de un viejo amigo, Jaee, a quien traiciona al poco tiempo
ganando los amores de su joven esposa, Adela.

Mas joven que su marido, Adela se habia casadorgzones de familia mas que por
verdadero amor” (Garcia Mérou 1885: 35). La muchacjue habia recibido una “esmerada
educacién”, es aficionada a las artes y a la fiteaa “cultivaba la pintura y su estudio habia
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reunido una preciosa coleccion de antigiedadestc(&aviérou 1885: 35). Al igual que
Marcos, posee una biblioteca formada por autorgsekigio:

En un rincén, un pequefio estante contenia unaiakgiccoleccion de obras
maestras: La Biblia se codeaba con el Dante, Hormenoeia a Shakespeare y
Cervantes, y al lado de los grandes maestros hatzigprofusion de pequefios
volimenes mezclados con las ediciones princepegéuenos autores del siglo
XVII, el Diablo cojuelode 1707 yGil Blasde 1735. Los grandes contemporaneos
se hallaban representados por Byron, por MussetoMAugo y Lamartiné®

A pesar de albergar libros muy valiosos, su bibia no es lo mas importante del
estudio, donde aparece relegada en un rincén. Emobcurre con la de su amante, formada
por un testero. Aunque algunos autores prestigiegosepitan, la biblioteca de Adela no
contiene los mismos titulos que la de Marcos: Enfalta Zola, que parece no formar parte del
repertorio de lecturas de una dama de “esmeradzeidn’. La afinidad por el arte acerca en
un principio a los dos jévenes, quienes pasan datgaas compartiendo gustos estéticos,
reflexiones y, poco a poco, confidencias personales

Sin embargo, a pesar de que a Marcos “lo deshiabsu inteligencia superior y la
delicadeza de su educacion, queria demasiado apZem pensar ni remotamente en
traicionarlo” (Garcia Mérou 1885: 40). Hasta que,mensarlo, se instala la idea del adulterio.
Un dia en visperas de carnaval, ambos estan solelsgabinete, cuando el traje de Adela deja
entrever un detalle de su pie. A pesar de ser umble de mundo, esta imagen perturba a
Marcos, quien siente encenderse con ese detallevalnptuosidad apenas adormilada. La
muchacha percibe el cambio y s6lo basta un intdsitarde miradas pudorosas para el
entendimiento mutuo. Enseguida, como una joven re@rpatada, le pide que la lleve de
incégnito a un baile de mascaras. Marcos aceptplesido. Finalmente el encuentro amoroso
concluye con un intercambio de lecturas. Adelaffece una novela de Zola: “tomando un
libro de tapas amarillas y sin cortar, que estali@esun veladorcito, afiadid: —Aqui tiene
ustedUne page d’amoude ese monstruo de Zola. Sin embargo por lo queedcir, este es un
hombre que conoce el corazén humano. Lea ustedq guede contar, cuéntemela después”
(Garcia Mérou 1885: 44). Es importante sefialarajuidbro no estaba en su biblioteca y que
aun no habia sido leido por Adela. La lectura de 8go de novelas aparece delegada a la
tutela de los hombres.

Mas alla del vinculo entre lectura y erotismo,regde una mirada tépica de los libros
como portadores de una enfermedad que afectaietirdo y el comportamiento de la mayoria
de los lectores, ademas de una concepcién cretdalizie que las inclinaciones artisticas
implican algun sintoma de debilidad moral, estes@jib encierra también otro tipo de
cuestiones. En primer lugar, la alusion a Zola ltastecididamente irénica. El recato de la
joven le impide leer una novela naturalista, pesdenimpide concertar una cita amorosa ni
caer en la pasion addltera. Y, quien va a velarspopudor, ejerciendo un control masculino
sobre sus lecturas, no es otro que su amante.

En la mencion dé&ne page d’amouresuenan las voces aun no acalladas de la acogida
del naturalismo en Buenos Aires. Si en 1880 Gavidieou habia fustigado el éxito escandaloso
de Nanaen Buenos Aires, cinco afios mas tarde se ha paskdofilas naturalistas. No sélo
elogia en sus resefias obras cdmato vedadoo Sin rumbo0 publica una novela cuyo titulo,
Ley social,es una proclama indisimulada de la escuela de Zotsbién se permite una alusion
socarrona a uno de los argumentos mas frecuergeésie por los criticos que se oponian
tenazmente al avance del naturalismo, quienes rdasteque no era mMas que literatura
pornografica, perniciosa para la formacién morspheeialmente de las mujeres.

'8 Garcia Mérou, Martirl,ey socia) Buenos Aires, Félix Lajouane, 1885, p. 36.
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En estos jévenes amantes la lectura aparece daazila avidez del coleccionista. El
gabinete de Marcos atesora junto con sus antigésdads objetos de arte y sus libros, sus
conquistas amorosas. Es un espacio que condemhgi@lgerotismo. Marcos transforma con su
mirada la desnudez de Adela en un poema “dejandoutiertas a la vista de su amante las
magnificencias de aquel poema cuyas primeras astafmenzaba a conocer” (Garcia Mérou
1885: 61). Por otra parte, Adela consigue, gragias caida, acceder a nuevas lecturas. Luego
de la seduccion “después de recorrer Adela la dasal amante, hojear sus libros [...] llego la
hora de partir’ (Garcia Mérou 1885: 62)

La avidez de Marcos lo conduce a una nueva cataqiR®sa del Monte, una cortesana
codiciada por toda la alta sociedad, que habia cidmmpida y abandonada por Jorge Zea
afios atras. Con ella, Marcos pasa una temporadaes disfrutando de los museos que la
ciudad le ofrece. Su amante, en cambio, se abuarrel €ouvre, donde siente “un inmenso
fastidio por esos cuadros que nada le decian” (&&fdérou 1885: 165). Encuentra absurdas
las caderas de la Venus de Milo y los Rubens —damrados por Marcos— no son para ella
mas que “montones de gordinflonas que parece vaveatar dentro de su piel” (Garcia Mérou
1885: 166). Rosa prefiere el otro Paris, el degtasdes tiendas, “penetraba en los almacenes
del Printempso del Louvre,y una admiracion estatica la hacia recorrer avidéenabrigos,
cortes de vestidos, terciopelo, plumas, sombreabanicos, todos los mil accesorios del
complicado traje femenino.” (Garcia Mérou 1885: )l Tas joyerias: “la luz de los escaparates
cubiertos de oro y pedreria la ofuscaban, la erabbaban como los vapores de un vino
generoso” (Garcia Mérou 1885: 168)

Rosa del Monte puede admirar un traje costoso rearse con el brillo de las joyas,
pero no puede contemplar la belleza de una obrartge Tanto su origen social como su
educacién precaria le impiden desarrollar el gestético y sobre todo participar de un modo
aristocratico de vida. En el gabinete de Adela ésdiandado a los tropezones.

Conclusion

En las obras analizadas hasta aqui, la ficcica@bn del acto de leer no se vincula con
la masificacion de la lectura y la lucha por sutogdn con excepcion dglnocentes o
culpables?—donde aparecen representados lectores vulgares-el, resto de los textos, los
personajes lectores pertenecen a la alta soci€tadonalizar el acto de leer es un modo de
registrar el impacto que la modernizacion de ltulkecocasiona en el ambito de la elite social.
En este sentido, eluveniliase representa la secularizacion de la lecturd miedo educativo
—de la vida de santos a los textos positivistasapado por los folletines de aventuras—. A su
vez, enLa gran aldease dramatiza el efecto perjudicial de las noveslditerarias mundanas
en la vida doméstica de la elite. Mientras queaenlra de Lucio V. Lépez estas novedades
resultan perniciosas, @fotpourri el narrador encuentra en las aparentes triviadislat® Paul
de Kock una fuente de conocimiento de la sociedademma. Estas obras, aparentemente
frivolas, forman parte de una nueva sensibilidggzale dar cuenta de los nuevos tiempos.

En consecuencia, en esta serie de textos, lapassde lectura remiten mas bien a la
relacion probleméatica que los miembros de la slitgal mantienen con los cambios acelerados
en el universo de la palabra escrita y, en padicaion la formacién de los patricios, es decir,
con la conservacion y reproduccion del grupo dirige

Asi, estas escenas ordenan las lecturas instsctidistinguiéndolas de aquellas que
s6lo aportan un mero entretenimiento; seleccioradidiones literarias, haciendo prevalecer la
tradicion europea sobre la verncula en la fornmd@&una literatura nacional; previenen sobre
los riesgos de una lectura desordenada; advieotar $as debilidades femeninas frente a los
peligros implicados en la frecuentacion de los aexficticios y sobre la vulnerabilidad
masculina como resultado de la creciente y alamnadiferencia frente a la cultura libresca.
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