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RESUMO/ABSTRACT

PALAVRAS-CHAVE: educacdo filosdfica; praticas pedagdgicas; estética; museu; obra de
arte; observagao; interpretacao; aprendizagem.

O relatdrio esta dividido em duas partes fundamentais. No primeiro capitulo sera feita
a descricao da pratica de ensino supervisionada no ensino da filosofia no secunddrio,
realizada na escola secundaria de Miraflores, no ano letivo 2016/2017. A descri¢do
apresentada sera acompanhada de uma reflexdao sobre a experiéncia de ensino, das
praticas pedagodgicas e metodologias e estratégias desenvolvidas ao longo do ano
letivo. No segundo capitulo, com base numa atividade realizada com uma das turmas,
ird aprofundar-se a importancia da relacdo entre escola e museu no ensino da estética

e da filosofia da arte.

KEYWORDS: Philosophical education; educational practices; aesthetics; museum;
work of art; observation; interpretation; learning;

The report is divided in two main parts. The first part aims to describe a supervised
teaching practice of philosophy at high school, carried out in Escola Secundaria de
Miraflores, in the 2016/2017 school year. This description will be accompanied by a
reflection on the teaching experience, the methodological and educational practices,
as well as on the strategies, that have been developed during this school year. In the
second part, based on an activity carried out with one of the classes, it will be clarified
the relevance of the relation between school and the museums for the teaching of

both aesthetics and philosophy of art.
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Introdugao

A iniciagdo a pratica profissional, inserida na componente da pratica de ensino
supervisionada, constitui-se como um dos elementos fundamentais no Mestrado em
Ensino da Filosofia, permitindo a articulagdao entre os conteudos cientificos, as teorias
pedagdgicas e a sua aplicagao e implementagdo em contexto escolar real.

O relatdrio organiza-se em dois momentos fundamentais: um primeiro momento
centrado na descricdo e andlise de todo o processo da pratica de ensino
supervisionada, realizada na Escola Secundaria de Miraflores, no ano letivo de
2016/2017. Neste primeiro momento considera-se fundamental ter como ponto de
partida a caracterizacdo do contexto escolar onde a prética de ensino-aprendizagem
foi realizada, de modo a poder contextualizar o trabalho desenvolvido e a
fundamentar as escolhas realizadas. Consideramos importante apresentar a
caracterizacdo geral da escola, as suas caracteristicas gerais e organizacionais, bem
como a caracterizagdo das turmas e dos alunos, identificando as suas especificidades.
Desta forma, é possivel refletir de um modo mais aprofundado e completo sobre o
percurso construido na pratica de ensino-aprendizagem, analisando as planificacdes,
as aulas e os resultados com um olhar mais global e assertivo.

Num segundo momento, e em articulagdo com o primeiro capitulo, irad
desenvolver-se uma reflexao tedrica sobre a importancia das instituicdes museoldgicas
nas estratégias pedagodgicas aplicadas pelo professor, com especial incidéncia no
aprofundamento dos conteldos curriculares ligados ao dominio da estética. A partir da
andlise de uma das atividades desenvolvidas com os alunos durante as aulas
lecionadas, ird refletir-se sobre o universo dos museus como lugares propiciadores de
aprendizagens significativas e relevantes no enriquecimento das praticas pedagdgicas

aplicadas ao processo de ensino-aprendizagem da filosofia.



CAPITULO 1

Descrigdo e caracterizagao da pratica de ensino supervisionada

1.1. Contextualizacao e local: Escola Secundaria de Miraflores

A pratica de ensino supervisionada teve lugar na Escola Secundaria de
Miraflores, localizada no Concelho de Oeiras, Freguesia de Algés, instituicdo integrante
do Agrupamento de Escolas de Miraflores. Trata-se de um Agrupamento de escolas
com uma estrutura vertical, localizada na unido das freguesias de Algés, Linda-a-Velha
e Cruz-Quebrada/Dafundo.

A Escola Secundéria de Miraflores pertence ao Agrupamento de Escolas de
Miraflores e apresenta uma resposta educativa ao nivel do terceiro ciclo, do ensino
secundario e do profissional nocturno. Inaugurada no ano letivo de 1987/88 e definida
como unidade organica no ano de 2012/13, a escola tem atualmente quarenta e nove
turmas, enquadradas nas areas de Ciéncias e Tecnologias, Linguas e Humanidades e
Ciéncias Socioecondmicas, perfazendo um total de mil cento e vinte e quatro alunos.
Ao nivel do ensino secundario estao registadas sete turmas dos diferentes anos, do
102 ao 12%ano.

No que diz respeito aos espacos fisicos e infra estruturas, a escola é composta
por seis pavilhdes, com salas de laboratdrio destinadas as turmas de Ciéncias e
Tecnologias, um campo relvado, um bar e um auditério. No pavilhdao A encontram-se a
funcionar servicos como a secretaria, a reprografia, a biblioteca e a sala multimédia.
Neste pavilhdo estdo ainda localizados a sala de professores e as salas de trabalho, de
professores e de diretores de turma, a direc¢cao e outros servicos administrativos.

O Agrupamento de Escolas de Miraflores é composto, de uma forma global, por
uma populacdo escolar heterogénea, registando-se, através das avaliacdes e
resultados obtidos ao longo dos diferentes anos letivos, uma elevada taxa de sucesso.
Os casos de insucesso estdo identificados em alunos que vao mantendo, de forma
persistente, as suas dificuldades ao longo de todo o seu percurso escolar. No estudo e

caracterizacdo da sua populacdo escolar, foram postos em evidéncia alguns problemas



relativos ao agravamento da situacdo socioecondmica de muitas familias,
identificando-se uma prevaléncia das habilitagdes dos pais e encarregados de
educacdo ao nivel do ensino superior e, em termos laborais, uma forte ligacdo ao
sector terciario. No sentido de fazer face as dificuldades sentidas e de modo a manter,
de forma sustentada, a sua elevada taxa de sucesso, o Agrupamento definiu um Plano
de Agdo, com o intuito de implementar um conjunto alargado de medidas que visam
responder aos problemas identificados.

Neste Plano de Acdao encontram-se definidos varios objetivos estratégicos,
salientando-se aqui, o potenciar “da motivacao dos alunos para o sucesso escolar”, “a
melhoria das taxas de transicdo nos ensinos basico e secundario e dos resultados das
provas finais e exames nacionais”, bem como “o fomentar na comunidade escolar a
pratica sistemética de uma educac3o para os valores”®.

Como base na linha de trabalho e nos valores transversais a todas as escolas do
Agrupamento, o Projeto Educativo — PEA -, delineado para o triénio 2014/2017,
constitui-se também como um dos documentos fundamentais para a contextualiza¢do
do ambiente escolar onde a Pratica de ensino supervisionada foi realizada. Para além
de um “instrumento de orientacdo pedagdgica”, o PEA ganha forca por ser um
trabalho conjunto entre os diferentes agentes, desde a direccdo, docentes, pais,
alunos, pessoal ndo docente e outros elementos da comunidade local, que compdem a
comunidade educativa.

O Agrupamento de Escolas de Miraflores tem como missao a formagao de
“jovens cidadaos, transmitindo conhecimentos e saberes facilitadores da sua insercao
na sociedade”’. Para esse efeito, a escola é encarada como um espaco privilegiado de
convivéncia e comunicagdo, procurando desenvolver competéncias como a
autonomia, a criatividade e o trabalho em equipa. Tudo isto assente num conjunto de
valores definido pelo gosto de aprender, a cultura do trabalho, a equidade, a liberdade
individual e a coesdo social. Os principios do saber, da responsabilidade e da auto-
regulacdo, no sentido de cada um ser capaz de reconhecer as suas fragilidades e na
necessidade de uma auto-avaliacdo recorrente que permita a superacdo das

dificuldades e o alcance dos objetivos propostos, sdo as principais ideias orientadoras

! Agrupamento de Escolas de Miraflores, Projeto Educativo, 2014/2017, p. 17.
2 Agrupamento de Escolas de Miraflores, Projeto Educativo, 2014/2017, p. 13.



de todo o projeto educativo. Um projeto educativo que se pretende implementar
enquanto acao efetiva na vida das escolas do agrupamento. 3

Para além do Plano de Acdo e Projeto Educativo, o regulamento interno surge,
igualmente, como um documento central na vida de toda a comunidade escolar. Na
verdade, o regulamento faz o enquadramento legal e de regulacdo de todos os agentes
educativos, definindo os seus direitos e deveres. Alunos, pais e encarregados de
educacdo, pessoal docente e ndo docente, érgaos de administracao, direccdo e gestao,
servigos de apoio administrativo, estruturas de orientagao educativa e a comunidade
em geral do Agrupamento, todos desempenham um papel importante na construcao
da vida e ambiente escolares.

Foi neste contexto escolar e com esta linha de trabalho que a pratica de ensino
supervisionada foi realizada, havendo sempre a preocupacdo de corresponder, de
forma positiva, as exigéncias e especificidades desta realidade escolar.

O primeiro contacto com a escola foi feito através de uma reunido de
apresentacdo da professora orientadora da pratica de ensino supervisionada, Dra.
Alice Santos, realizada ainda no més de Julho de 2016. Para além da apresentacdo dos
espacos, servicos e equipa, foi delineado um plano de trabalho para o inicio do ano
letivo e da pratica de ensino supervisionada, com indicacdo das aulas a serem
lecionadas, do numero de interven¢des a serem realizadas em cada turma e das
reunidoes que deveriam ser realizadas e acompanhadas. A atribuicdo de turmas e
hordrios aconteceu apenas em Setembro, com o arranque do ano letivo e com a

respetiva organizacao por parte da escola.

1.2. Reunides e acompanhamento da Pratica de Ensino Supervisionada

No decorrer do ano letivo, e de modo a complementar quer o nosso
acompanhamento, quer a nossa formacdo, varios foram os momentos que ficaram
definidos na nossa agenda, para além do cumprimento do tempo letivo. Neste
contexto, sdo aqui indicadas as reunides semanais de estdgio, momentos essenciais

para a preparacdo e reflexdo sobre as nossas praticas, com um acompanhamento

3 cf. Agrupamento de Escolas de Miraflores, Projeto Educativo, 2014/2017, p.12-14.



proximo da professora cooperante, Dra. Alice Santos, e dos colegas de estagio. Nestas
reunides, para além de toda a reflexdo e acompanhamento do trabalho por nds
desenvolvido, era realizada também sistematicamente a auto-avaliagao e o balango
das aulas realizadas na semana anterior.

Foram também realizadas duas reunides de comissdo de estagio, uma no dia 19
de Dezembro de 2016 e outra no dia 27 de Margo do presente ano, com a presenga do
coordenador e orientador do Mestrado, Professor Doutor Luis Manuel Bernardo. Estas
reunides para além de serem um momento importante de balango dos trabalhos e da
forma como a pratica de ensino supervisionada estava a decorrer, serviram também
para ir coordenando as datas e os trabalhos relativos a realizagdo do presente
relatdrio.

Outro momento importante para a nossa formacao foi a presenca nas reunides
de conselhos turma, realizados no final de cada periodo letivo, jd que nos permitiu
ficar com a percepcado de todo o processo de acompanhamento e avaliacdo das turmas
e dos alunos. A ordem de trabalhos seguida nestas reunides correspondia a partilha de
informacgdes relevantes entre colegas, quer a nivel individual dos alunos, a nivel global
da turma, quer ainda informacgdes a nivel das reunides realizadas com os encarregados
de educacdo. Neste momento realizou-se ainda a validacdo das avaliacbes por cada
disciplina curricular. Aqui, foi possivel assistir a forma como, apds identificadas as
dificuldades e fragilidades das turmas, sdo coordenadas as estratégias pedagdgicas
implementadas pelos professores das diferentes disciplinas. Este trabalho foi realizado
em equipa, tratando-se na pratica de uma rede alargada de agao e intervengao junto

dos alunos.

1.3. Caracterizacao das turmas atribuidas: 102H1 e 112C3.

No inicio do ano letivo, apds reunido entre a professora orientadora e o nucleo
dos trés estagiarios de filosofia e com a definicdo dos hordrios por parte da escola, foi
feita a distribuicdo das turmas pelos alunos estagiarios. Assim, acompanhei e leccionei,
ao longo do ano letivo, as turmas de 102 H1, da area de Linguas e Humanidades e a

turma do 119 C3, da area de Ciéncias e Tecnologias.



Para além de toda a envolvéncia do ambiente e da comunidade escolar, é central
um conhecimento mais aprofundado sobre as turmas com as quais se vai trabalhar
para que se consigam definir estratégias e metodologias que nos possibilitem ir de
encontro as necessidades dos alunos. Numa primeira leitura da composi¢cdo das
turmas, identificam-se os dados elementares da sua organizacdo: o nimero de alunos,
idades e alguns dados sobre o percurso escolar de cada um.

A turma do 102 H1 era uma turma composta por um total de vinte e seis
alunos, treze do sexo feminino e treze do sexo masculino. A média de idade dos alunos
era de 15 de idade, sendo todos de nacionalidade portuguesa. Em relacdo aos
percursos escolares de cada aluno, verifica-se que os casos de reteng¢ao foram
registados sobretudo ao nivel do 39ciclo, existindo apenas um caso de retencdo no
primeiro ano do ensino secundario.

A maioria dos alunos, no inquérito preenchido, afirmou que gostaria de
prosseguir os estudos até ao nivel do ensino superior. A turma era bastante
heterogénea, sem problemas de comportamento significativos. Poderia, por vezes,
sentir-se alguma agitacdo na organizacdo de inicio das aulas, mas que facilmente se
conseguia resolver e tranquilizar. Havia, regra geral, um bom relacionamento entre os
alunos, quer entre pares, quer com os professores, sendo uma turma muito ativa e
participativa nos trabalhos desenvolvidos em sala de aula.

Apesar de pertencerem a area de Linguas e Humanidades foram identificadas
algumas dificuldades no dominio de competéncias basicas de interpretacdo de texto e
de expressdao escrita, o que, muitas vezes, dificultava o aprofundamento dos
conteudos e a aquisicao e aplicacdo de conceitos. No entanto, apesar das dificuldades
de alguns dos alunos, estes eram esfor¢cados e trabalhadores, revelando sempre
interesse na superacdo e melhoria das suas fragilidades.

A turma do 119C3 era composta por um total de 26 alunos, sendo 11 do sexo
masculino e 15 do sexo feminino, com a média de idades perto dos 16 anos.

De uma forma global, tratava-se de uma turma com um bom aproveitamento
escolar, tendo 14,12 valores como média da turma, sendo a média da disciplina de
Filosofia de 14, 3 valores. Neste final do segundo ano do ensino secunddrio, a turma
registou algumas retencdes, que se deveram ao insucesso em disciplinas como a

Matematica A e a Fisica e Quimica A.
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Esta turma tinha alguns elementos que, por vezes, perturbavam a concentragdo e a
o decorrer dos trabalhos, mas nada de muito significativo. Tendo em conta que a
grande maioria dos alunos tinha o foco no acesso ao ensino superior, sentia-se um
interesse e uma boa capacidade de trabalho por parte da turma. De forma global,
estdvamos perante um grupo de alunos exigente e interessado que correspondia de
forma positiva aos desafios e trabalhos desenvolvidos ao longo do ano letivo. Com
uma boa capacidade de argumentacdo, geraram-se, muitas vezes, momentos
interessantes de didlogo, sendo possivel aprofundar, de modo natural e fluido, os
conteudos explorados. Foram sentidas algumas tensdes entre diferentes elementos da
turma, sobretudo em momentos de avaliagdo, ainda que muito pontualmente.
Construiu-se ainda uma boa relacdo entre alunos e professores, com um espirito de

respeito e confianca mutuos.

2. Atividade letiva: conteudos, planificagGes e aulas lecionadas.

Ao longo do ano letivo de 2016/2017, a pratica de ensino supervisionada
desdobrou-se entre aulas assistidas e aulas lecionadas. Os momentos de observacao
das aulas lecionadas pela professora cooperante, Alice Santos, foram momentos
importantes de aprendizagem que permitiram criar uma ligacdo a turma e
acompanhar, de forma préxima, os contelddos da disciplina, bem como um conjunto
variado de estratégias, metodologias e instrumentos de avaliacdo. A partir da terceira
semana de aulas, e j& com as turmas organizadas e devidamente informadas da
presenca de professores estagiarios que as iriam acompanhar, deu-se inicio a nossa
presenca assidua na escola e nas aulas.

Este primeiro contacto com as turmas foi, igualmente, importante para se
conseguir observar o comportamento da turma e o modo como cada aluno se envolvia
nas dinamicas das aulas. No final de cada aula assistida, existia sempre uma troca de
impressGes e eram dadas indica¢gles para a preparacdo e planificacdo das aulas a
serem lecionadas futuramente pelos alunos estagiarios. Para além destas conversas

diarias, as reunides semanais de seminario representaram, também, momentos chave
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na nossa formacdo, permitindo a constru¢gdo de um percurso bem acompanhado,
orientado e, por isso, consistente.

Ao longo deste primeiro momento de aulas assistidas, foram sendo definidos os
conteudos programaticos que cada aluno estagiario iria assegurar nas turmas que
acompanhava, ao longo do ano presente ano letivo. A definicdo atempada das aulas a
serem lecionadas foi essencial para que fosse possivel construir planificagGes,
materiais de apoio e estratégias, diversificadas e bastante refletidas. Desta forma, as
nossas interven¢des estavam devidamente definidas no tempo e no calendario
programatico da disciplina, o que, quer para os alunos, quer para nés, foi essencial

para a fluidez do trabalho desenvolvido.

2.1. Contetidos programaticos e planificagoes

A atividade letiva que iria desenvolver foi dividida em duas intervengdes, em
ambas as turmas. Uma primeira intervenc¢ao, quer na turma do 102 quer na turma 112
ano, preferencialmente no primeiro periodo, e uma segunda intervencao, a realizar-se
no segundo e inicio do terceiro periodos. A distribuicio dos conteudos a serem
lecionados pelos alunos estagiarios ndo pode ser linear, pois foi necessario ter em
conta diversos factores, como as caracteristicas e ritmos de cada turma, o
desenvolvimento e avaliacdo dos conteddos com os diferentes alunos, a organizacao
da atividade letiva da professora cooperante e, por fim, a disponibilidade dos alunos
estagidrios.

Deste modo, as aulas lecionadas a turma do 102H1 centraram-se, na primeira
intervengdo no Mddulo Il, A ac¢do humana e os valores, com os pontos 2.1.- Valores e
valoragdo — a questdo dos critérios valorativos e 2.2. valores e cultura — a diversidade e
o didlogo de culturas e no mddulo Ill — Dimensbes da a¢do humana e dos valores, com
os pontos 3.1.4.1. Etica, direito e politica, 3.1.4.2. A origem do Estado e 3.1.4.3.
Liberdade politica e obediéncia a lei. A primeira intervencao foi dividida em dois
momentos do calendario escolar, um primeiro momento realizada no inicio do
segundo periodo e um segundo momento, realizado no final deste segundo periodo

letivo. No total da primeira intervencdo foram contabilizadas dez aulas lecionadas, sem
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contabilizacdo de aulas dedicadas a realizacdo de elementos de avaliagdo (fichas de
avaliagcdo sumativa) e aulas para as respectivas corregées.

A segunda intervengao realizada na turma do 102H1 foi delineada para acontecer
no final do segundo periodo e inicio do terceiro periodo, estando agendada uma
intervencdo no inicio da unidade da estética, de modo a introduzir os conteddos em
formato de uma atividade extracurricular, fazendo parte do Plano Anual de Atividades.
Na verdade, esta segunda intervencdo apenas aconteceu jad no inicio do terceiro
periodo, mantendo-se até ao final do ano letivo. Para além da introdug¢ao ao Mddulo IlI
— Dimensdes da ac¢Go humana e dos valores, 3.1.A dimensdo estética — andlise e
compreensdo da experiéncia estética, 3.2.1. A experiéncia estética e o juizo estéticos, a
segunda intervencdo centrou-se essencialmente no ponto 3.2.2.2 deste mddulo,
dedicado as Teorias da Arte. Para o desenvolvimento desta unidade, na segunda
intervencdo, foram lecionadas um total de doze aulas, sem contabilizacao de aulas
dedicadas a realizacdo de elementos de avaliacdo (ficha formativa e ficha de avaliacdo
sumativa) e aulas para as respectivas correcoes.

Para a turma do 112 ano (112 C3) os conteudos definidos para a primeira
intervencdo foram os pontos 2. Argumentacdo e retdrica, 2.1. O dominio do discurso
argumentativo — a procura da adesdo do auditdrio, 3. Argumentacdo e filosofia, 3.1.
Filosofia, retdrica e democracia, 3.2. Persuasdo e manipulagdo ou os dois usos da
retdrica, pertencentes ao Modulo Ill — A Racionalidade argumentativa e filosofia. Esta
primeira intervengao teve lugar a meio do primeiro periodo letivo, estendendo-se até
ao final deste. No final desta primeira intervengao foram contabilizadas onze aulas,
sem contabilizacdo de aulas dedicadas a realizacdo de elementos de avaliagdo
(apresentacGes orais e fichas de avaliagdo sumativa) e aulas para as respectivas
corregoes.

A segunda intervencdo definida para a turma do 112C3 foi igualmente dividida
em dois momentos do calendario escolar e, por isso, abarcou tematicas diferentes.
Assim, no inicio do segundo periodo, a intervencao realizada centrou-se no Mddulo IV
— O conhecimento e a racionalidade cientifica e tecnolégica, com os pontos 1.
Descricdo e interpretacGo da actividade cognoscitiva, 1.1. Estrutura do ato de
conhecer, 1.2. Teorias explicativas do conhecimento, 1.2.1. O racionalismo de

Descartes. A meio do segundo periodo, e até ao final deste, o segundo momento da
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segunda intervencdo realizada foi centrada nos pontos 2. Estatuto do conhecimento
cientifico, 2.1. Conhecimento vulgar e conhecimento cientifico, 2.2. Ciéncia e
construgdo — validade e verificabilidade das hipdteses, 2.3. A racionalidade cientifica e
a questdo da objetividade. Para a realizagdo desta segunda intervencao foram
realizadas um total de dezasseis aulas, sem contabilizacdo de aulas dedicadas a
realizacdo de elementos de avaliagdo (apresentagdes orais, ficha formativa,
dissertacdo e ficha de avaliacdo sumativa) e aulas para as respectivas correcoes.
Apesar de existir um numero indicado a partida para o cumprimento dos
conteudos programaticos, destinados a serem desenvolvidos no ambito da pratica de
ensino supervisionada, tendo em conta o ritmo de trabalho das turmas, as suas
especificidades comportamentais e cognitivas, fizeram com que fosse, por vezes,
necessario aumentar o numero de aulas lecionadas. No entanto, esses ajustes nao
comprometeram em nada o normal desenvolvimento e cumprimento do programa da
disciplina e permitiram que o ritmo de ensino e aprendizagem das duas turmas fosse

feito a medida das suas necessidades e expectativas.

2.2. PlanificagOes

A planificagao de uma aula é um instrumento fundamental na organizagao dos
conteudos programaticos e na definicdo das estratégias e metodologias aplicadas no
seu desenvolvimento. Planificar permite-nos ter uma visao geral sobre o trabalho que
ird ser desenvolvido, ajudando-nos a definir os objetivos a serem alcancados, o modo
como o pretendemos fazer e como o pretendemos avaliar. Planificar é desenhar o
caminho que deverd ser percorrido, de forma a conseguir fazer-se um trabalho
rigoroso, refletido e estruturado. Na verdade, “na educacdo, decidir e definir os
objetivos de aprendizagem significa estruturar, de forma consciente, o processo
educacional de modo a proporcionar mudancas de pensamento, acbes e condutas.””

Por estas razbes, a construcdo de uma planificacdo de aula e de uma unidade foi um

* FERRAZ, A., Taxonomia de Bloom: reviséo tedrica e apresentacdo das adequagdes do instrumento para
definicdo de objetos instrucionais. in Gest. Prod., Sdo Carlos, v. 17, n. 2, p. 421-431, 2010.
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trabalho desenvolvido no ano curricular deste mestrado, nos Seminarios de Didatica | e
Il.

Definir, de forma rigorosa, os objetivos e competéncias a serem alcancados, bem
como os instrumentos de avaliacdo, é a base de uma definicdo adequada de
estratégias e metodologias a serem aplicadas ao processo de ensino-aprendizagem.
Como fonte importante nesta reflexdo, a «Taxonomia de Bloom» foi uma referéncia,
guer no semindrio de Didatica Il, ainda na componente curricular do mestrado, quer
por indicacdo da professora cooperante da escola. Da aplicagdo de uma «taxonomia
dos objetivos de processos educacionais», que se dividiu na definicdo de trés dominios
diferentes - cognitivo, afectivo e psicomotor - resultou a conhecida «Taxonomia de
Bloom». Segundo a «Taxonomia de Bloom», a utilizacdo de uma terminologia
especifica ao nivel da definicdo de objetivos, competéncias e avaliacdo no contexto
educativo possibilita, antes mais, a diversidade das estratégias aplicadas e a sua
melhor adequagdo a realidade dos alunos. Para além disto, potencia ainda um
acompanhamento dos alunos mais contextualizado, “de forma estruturada e
consciente, a adquirirem competéncias especificas a partir da perce¢do da necessidade
de dominar habilidades mais simples (factos) para, posteriormente, dominar as mais
complexas (conceitos).””

Esta proposta de classificacdo dos objetivos organiza-se de forma hierarquica e
gradual, criando uma linguagem comum, de forma a permitir a uniformizacdo dos
conceitos aplicados ao processo educativo. A «taxonomia de Bloom», organizada
entdo de forma hierarquica, propde «niveis de complexidade crescente», organizada
da seguinte forma: 1)conhecimento, 2) compreensao, 3)aplicacdo, 4)andlise, 5)sintese
e 6)avaliacdo. Nestes diferentes momentos, encontramos patamares diferentes
presentes no processo de aprendizagem. Ao identifica-los, permite-nos delinear um
conjunto de estratégias que permitem construir este caminho gradual de trabalho com
os alunos. Um importante contributo desta taxonomia, e uma fonte importante para a
realizacdo das planificacdes ao longo de toda a pratica de ensino supervisionada, foi a
elaboracdo de categorias e a aplicacdo de modos verbais estruturantes do processo de

aprendizagem. No universo de diferentes categorias como conhecimento,

> op.cit., p.421-431.
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compreensdo, aplicacdo, analise, sintese e avaliacdo, estdo definidos um conjunto
diverso de verbos, definidores do que deve ser alcangado e que orienta o processo de
ensino-aprendizagem: aplicar, organizar, resolver, analisar, classificar, distinguir,
esquematizar, elaborar, sistematizar, comparar, defender, explicar, interpretar,
justificar,® sio alguns dos modos verbais aplicaveis as diferentes categorias de
objetivos, com graus de complexidade diversos. Um instrumento de trabalho essencial,
utilizado como suporte na construcao das planificacdes das aulas a serem lecionadas.

Assim, e segundo orienta¢do da professora orientadora, Dra. Alice Santos, foram-
nos dadas as indicacdes necessarias para a realizacdo das planificacbes das aulas a
lecionar. Planificacdes que seriam refletidas e discutidas, em conjunto, nas reunides
semanais de estagio. Um momento, também ele, crucial para o desenvolvimento dos
trabalhos e para a realizacdo de ajustes e melhoramentos, antes do contacto direto
com as turmas.

Ficou definido que nas planificacGes apresentadas deveriam constar os seguintes
pontos: indicagdo da unidade, data, sumario, objetivos e competéncias, conteludos,
estratégias, recursos, instrumentos de avaliacdo e o tempo dedicado e aproximado
para o desenvolvimento em aula de cada momento.” Cada planificacdao teve,
naturalmente, em conta os cinquenta minutos estipulados como a duracdo de uma
aula. Mesmo quando eram lecionadas duas aulas seguidas, o que acontecia uma vez
por semana em ambas as turmas, as planificacGes foram realizadas de forma
independente, correspondente ao hordrio e duracdo das aulas. Ao longo do tempo, foi
necessario ter em conta que a estes cinquenta minutos, teriam que ser subtraidos os
tempos destinados a entrada em sala de aula dos alunos, a sua organizacdao, chamada
de presengas e realizagdo do sumario. A todos estes momentos eram,
frequentemente, dedicados uns quinze minutos iniciais da aula. Minutos estes, que a
duracdo dos momentos previstos nas planificagbes para o desenvolvimento dos
trabalhos, ndo poderia ignorar.

Para além de tudo o que ja foi referido, as planificacdes funcionam ainda como
um instrumento central na definicdo das estratégias e na realizacdo e preparacdo

atempada dos materiais de apoio e recursos a serem utilizados em aula. Momentos de

® cf. op.cit., p. 426.
’ Anexo A — Planificag@es.
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preparacao fundamentais no trabalho de qualquer docente, sendo estes marcados
pelas suas escolhas, definicdo de estratégias e a constru¢ao de todo o seu caminho a
percorrer com os diferentes alunos. Para a construcdo de um planeamento de aulas
real e rigoroso é ainda essencial, conhecer-se e levar em linha de conta as dinamicas,
os ritmos de trabalho e as necessidades de cada turma e dos diferentes elementos que
a compdem.

No inicio deste processo foram sentidas algumas dificuldades, sobretudo no que
diz respeito a distribuicdo dos tempos. Outra dificuldade sentida foi a de realizar a
planificagao sem estar ainda no contacto directo com a turma, o que dificultava a real
percepcdo das linhas de trabalho definidas e a sua aplica¢do no terreno. Contudo, com
o passar do tempo e jd& com o decorrer das aulas leccionadas, algumas destas
dificuldades foram-se diluindo. Fica, no entanto, a certeza de que realizar uma boa
planificagdo pressupbe, também, um processo de maturidade profissional e grande
dominio dos conteudos quer tedrico, quer no contexto da sua aplicacdo e exploracao

em sala de aula.

2.3. Metodologias, praticas, estratégias e instrumentos pedagodgicos

Para pensar nas metodologias e praticas pedagogicas a serem desenvolvidas ao
longo de um ano letivo é preciso ter em conta aquilo a que se propde o programa da
disciplina da Filosofia no ensino secunddrio. Na verdade, conhecer os objetivos
principais, a forma como a formacao filoséfica deve ser encarada e implementada é
fundamental nas escolhas e no caminho que se vai construir com os alunos. Para além
de se encarar a formacdo filoséfica no ensino secunddrio como uma ferramenta
importante na formacdo de uma cidadania ativa e consciente junto dos mais jovens,
encara-se ainda o ensino da filosofia como uma disciplina que aperfeicoa o
“discernimento cognitivo e ético, contribuindo, assim, diretamente, para a capacitacdo
de cada jovem para o juizo critico e participativo na vida comunitaria.”® E por estas
razdes, e olhando para a formacao filosofica de forma abrangente e complexa, que em

Portugal se mantém o estudo desta disciplina nos curriculos das escolas como

$ W.AA., Programa de Filosofia — 102 e 112 anos, Curso Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos,
Formacgdo Geral, Ministério da Educagdo, Departamento do Ensino Secundario,2001, p. 4.
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estruturante da formacdo geral do ensino secundario. Uma formacdo entendida ao
nivel do desenvolvimento de competéncias em “contextos de aprendizagem que se
pretendem dindmicos” em que a capacidade de reflexdo, problematizacdo e de
relacionar surgem como fundamentais.

Os objetivos gerais definidos para a aplicacdo e cumprimento do programa da
Filosofia no secundario desdobram-se nas componentes cognitiva, atitudes e valores e
no dominio das competéncias, métodos e instrumentos. Para além de se pretender um
contacto e uma ligagdao dos alunos ao universo conceptual e especifico da filosofia,
apresenta-se a expectativa que este processo seja acompanhando por um
reconhecimento da sua importancia para “o desenvolvimento de um pensamento
informado, metddico e critico e para a formacdo de uma consciéncia atenta, sensivel e
eticamente responsavel.”’

Significa isto que o ensino da filosofia ndo se esgota num mero exercicio formal,
mas que se deve mover num processo onde os alunos se sintam envolvidos,
responsaveis, comprometidos e, assim, como elementos integrantes e ativos. Para
além de apresentar o quadro de conceitos operatdrios, definindo os conceitos gerais e
transversais a todos os conteudos, o programa de Filosofia em vigor apresenta ainda
os principios metodolégicos que devem estar na base do trabalho dos docentes. Nesta
linha, é defendido o principio da progressividade das aprendizagens, bem como o
principio da diferenciacdo de estratégias, onde as especificidades e ritmos de cada
aluno deverd ser respeitada e tida em conta, tal como a capacidade do professor ir
também ao encontro da diversidade de objetivos apresentados pelo programa, e o
principio da diversidade de recursos, num olhar mais amplo do que deve ser o trabalho
em sala de aula e as multiplas possibilidades de exploragdo dos conteudos. 10

Com isto, na realizacdo das planificacGes e com o decorrer das aulas, procurou-se
diversificar as estratégias implementadas em sala de aula, tentando enriquecer o olhar
e o sentido critico dos alunos relativamente aos diversos contelddos programaticos

estudados. Algumas destas estratégias, como o discurso expositivo, a exposicao

? VV.AA., Programa de Filosofia — 102 e 112 anos, Curso Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos,
Formagdo Geral, Ministério da Educagdo, Departamento do Ensino Secundario,2001, p. 9.

0 ct. VV.AA., Programa de Filosofia — 102 e 112 anos, Curso Cientifico-Humanisticos e Cursos
Tecnoldgicos, Formagdo Geral, Ministério da Educagdo, Departamento do Ensino Secundario,2001,p.15.
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dialogada, com uma dinamica de pergunta-resposta, foram instrumentos
fundamentais para a construcdao de uma relagdo com a turma, o envolvimento dos
alunos nas aulas e o despertar da sua curiosidade para os conteudos trabalhados. A
observacdo e exploracao de exemplos variados, tal como a andlise de quadros de
sintese, de quadros comparativos, a sistematizacdo de conceitos ou a reflexdo em
grupo, permitiram consolidar os conhecimentos e aplicar instrumentos de avaliagao.
Para além do que ja foi referido, o trabalho centrado na leitura e interpretacdo de
textos e a realizagdo de exercicios de aplicagdao, quer em grupo, quer a nivel individual,
foram estratégias de trabalho igualmente importantes.

De evidenciar que, com o passar do tempo, foi-se tornando claro que era
essencial um espirito flexivel da nossa parte, pois apesar das planificacbes de aulas
servirem de linha orientadora de todo o trabalho, ndo é possivel ficarmos inteiramente
presos a elas. Isto porque, as préprias dindmicas das turmas, os interesses dos alunos,
as suas duvidas e inquieta¢cdes, muitas vezes levam-nos a explorar mais um
determinado ponto ou fixarmo-nos numa determinada perspetiva. No entanto, nao
considero isto um ponto menos positivo, antes pelo contrdrio. Acreditamos que é
exactamente a capacidade de interac¢ao e relagdo com os alunos, sabendo ouvi-los e
integrando o que dizem no nosso discurso, devolvendo-lhes as suas ideias e ligando-as,
de forma rigorosa, aos conteldos, que se baseia a construgdao de um processo de
ensino-aprendizagem verdadeiramente significativo para os discentes.

A criatividade e capacidade de adaptacdo aos diferentes momentos tornam-se,
assim, aliados essenciais a capacidade de integrar neste didlogo com os alunos, de
forma séria e rigorosa, os conceitos e as especificidades de linguagem proéprias da
Filosofia. Um didlogo exigente, para o qual é necessario encontrar um equilibrio e
pontos de ligacdo constantes. Foi, contudo, um longo processo de aprendizagem ao
longo das aulas leccionadas. Cada aula era um verdadeiro desafio e uma forma de nos
colocarmos, cada vez mais, no papel de professor que ouve, dialoga e responde as
necessidades e expectativas dos seus alunos. Um desafio ao qual apenas foi possivel
responder, com a rede de apoio e confianca da professora cooperante, Dra. Alice
Santos, que sempre nos incentivou a inovar, a acreditar nas nossas capacidades,

dando-nos autonomia e espaco criativo.
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A utilizacdo de materiais e recursos diversos, como os textos de apoio, videos,
imagens, artigos, documentdrios, etc., foram também determinantes para criar
diferentes dindmicas com os alunos. De referir que um dos materiais de apoio
utlizados foi, sem duvida, as apresenta¢des em powerpoint™. Para além de servir de
rede de apoio, no que diz respeito a estrutura dos conteldos e ao seu devido
desenvolvimento em sala de aula, funcionou muitas vezes como um material
importante na sistematizagao de conteudos e dos conceitos trabalhados. Um material
de apoio que, na sua exigente execugao, nos permitia também sistematizar e organizar
melhor os conteudos e as suas formas de o desenvolver em aula, funcionando ainda
como fontes de estudo para os proprios alunos. No entanto, e por tudo o que ja foi
referido neste ponto, as aulas nunca se esgotaram na apresentacao e exploracao deste
material de apoio, servindo este sim como um excelente ponto de partida para a

implementacdo da diversidade de estratégias e metodologias.

2.4. Avaliagao

A avaliagdo é, sem duvida, um dos pontos onde as maiores dificuldades foram
sentidas. Construir e definir elementos e instrumentos de avaliacdo e definir, ainda, os
seus critérios de correc¢do, aplicando-os de forma rigorosa e equitativa, nao é, de
todo, um processo linear e simples. Tal como o prdprio programa da disciplina refere,
“a avaliacdo constitui para qualquer didactica disciplinar um dos mais complexos
problemas. Antes mesmo de se constituir como um problema estritamente
pedagdgico ou técnico, ela é um problema ideoldgico e politico, ético e deontoldgico,

»12 Aplicavel a um conjunto heterogéneo de alunos, a

de justica e equidade, sobretudo.
avaliacdo para além de equitativa deve resultar de um processo transparente e requer,
simultaneamente, uma sensibilidade e um exigente sentido de justica.

Segundo o programa da disciplina, apresentado pelo Ministério da Educacdo, a
avaliacdo em Filosofia deve focar-se em exigéncias formativas e qualitativas, de forma

continua, diagndstica e progndstica, democratica e participada, sumativa, devendo

' Anexo B — Materiais de Apoio —102H1 e 112 C3.

2 W.AA., Programa de Filosofia — 102 e 112 anos, Curso Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos,
Formacgdo Geral, Ministério da Educagéo, Departamento do Ensino Secundario,2001, p. 21.

20



estar atenta as competéncias e as atividades de pensamento e juizo, no sentido de um
“saber-fazer racional critico”. ** Para além da indicacdo destas exigéncias gerais, ao
nivel da avaliacdo, sdo ainda definidas as fontes e os instrumentos de avaliacdo que se
querem diversificados, como sdao exemplo as intervengdes orais, as exposi¢coes orais, as
producbes escritas, a analise e interpretacdo de textos argumentativos, as
composigdes filosoficas, ou outras que os docentes, por iniciativa prépria ou de acordo
com o grupo de filosofia, considerem pertinentes. O que se pretende com esta
diversificacdo de instrumentos de avaliagdo e com a especificagdo deste conjunto de
exigéncias gerais, é que o processo de avaliacdo nado fique centrado apenas nos
elementos de avaliagdo sumativos, mas que seja entendido como um processo
organico, construido pelo aluno ao longo do seu percurso escolar e no qual ele é o
protagonista.

Todo o processo de avaliagao, e seguindo também as directrizes do programa da
disciplina, ndo se centrava em apenas um elemento de avaliacdo, mas sim na
diversidade de instrumentos que procuraram abranger todo o processo de
aprendizagem do aluno. Assim, os critérios de avaliacdo definidos para o ano letivo de
2016/2017, pelo grupo de Filosofia da escola, foram os seguintes: competéncias
cognitivas especificas da filosofia (conceptualizacdo de dominio de conteudos,
problematizacdo, argumentacdo e comunica¢do escrita em lingua portuguesa), com
um peso de 95% na avaliacdo final; competéncias socio afectivas (empenho e
autonomia), com um peso de 5% na avaliacdo final. Para estes critérios foram
definidos diferentes instrumentos de avaliagdo como é exemplo, para a componente
cognitiva, a realizacdo de testes escritos (75% na avaliacdo final) e tarefas de pesquisa
e de partilha da mesma, trabalhos de investigacdo e apresentacdao dos mesmos,
relatdrios de aula, portefdlios, trabalhos de grupo e trabalhos e casa, entre outros.

Vamos focar naturalmente os instrumentos de avaliacdo por nés realizados, bem
como as dificuldades técnicas sentidas ao longo do estagio e que foram sendo
superadas, de forma gradual, com o apoio e supervisao da professora cooperante. Ao
longo do estdgio, e com o acompanhamento dos trabalhos letivos, quer com as aulas

assistidas, quer com as aulas por nds lecionadas, foram-nos pedidos que

B Cf. W.AA, Programa de Filosofia — 10° e 11° anos, Curso Cientifico-Humanisticos e Cursos

Tecnoldgicos, Formagdo Geral, Ministério da Educagdo, Departamento do Ensino Secundario,2001,p.22.
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concebéssemos enunciados e, com eles, os respetivos critérios de correcdo. Os
enunciados, depois de concluidos, eram discutidos nas reunides semanais, de modo a
introduzir correcdes e melhoramentos. Um dos aspectos mais focados na construcdo
dos enunciados de um teste sumativo foi a necessidade de se aplicar todo o rigor
cientifico e pedagdgico. Um trabalho muito técnico que se revelou como bastante
exigente e complexo. Foi necessario um trabalho minucioso por parte da professora
cooperante, de modo a que os momentos de avaliacdo decorressem da melhor forma.

ApOs a realizagdo das fichas de avaliagao, era-nos atribuida a realizagdo de uma
primeira correcdo, com a respetiva cotacdo, que depois, seria sempre revista e
finalizada pela professora Alice Santos. De modo a que o processo fosse claro para
todos, no dia da entrega das fichas com as respetivas avaliacGes, era projetada e
apresentada a proposta de correccdo para que todas as duvidas pudessem ser
esclarecidas. Para além de permitir aos alunos a verificagdo da correcao efectuada,
este momento resultava também como importante a nivel pedagdgico, pois funcionou
como um meio de revisdao e consolidacdo dos conteldos programaticos trabalhados.
Acompanhando todo este processo foram construidas e preenchidas as respectivas
grelhas de avaliagdo, com todas as cotagdes e notas finais de avaliagao.

Foram sentidas algumas dificuldades, sobretudo na elaboracdo dos enunciados,
sendo notéria a falta de pratica e experiéncia no terreno e a complexidade de todo
este processo de avaliacdo. Foi geral a nocdo de que sentiu-se uma maior facilidade na
elaboracdo dos enunciados das fichas de avaliacdo que correspondiam aos conteudos
por nés trabalhados em aula. Este sentimento reforca a ideia que a avaliagdo faz parte
de todo um processo que engloba os diferentes momentos que compdem e
estruturam todo o trabalho do docente.

Gostaria de realcar a metodologia de avaliacdo implementada por parte da
professora cooperante e do modo como esta era comunicada aos alunos. No momento
da autoavaliacdo, por exemplo, para além de ser um momento de conversa individual,
0 que considero muito importante, era mostrado de uma forma clara e transparente a
grelha de avaliacdo de cada um, com as notas dadas em cada item que conduziam a
nota final. Um processo claro que permite ao aluno ter a percepgdo real de como foi

avaliado, ao longo dos periodos letivos, todo o trabalho por si realizado. Esta
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metodologia possibilita o envolvimento do aluno num dos momentos centrais da sua

vida escolar, o que me pareceu bastante positivo.

2.5. Plano Anual de Atividades

O Plano Anual de Atividades — PAA - é um dos elementos importantes do
trabalho desenvolvido na pratica de ensino, sendo o resultado de propostas e
atividades realizadas em articulagdo com os conteddos programaticos de modo a
enriquecer as estratégias e os objetivos pedagdgicos. O PAA faz também parte do
Plano de Ac¢do do Agrupamento de Escolas de Miraflores, no ambito da sua area de
intervencdo ao nivel da gestdo e praticas pedagodgicas. Uma das metas definidas no
Plano de Agdo diz respeito a integracao no PAA de atividades de caracter mais ludico e
diversificado, no ambito das medidas implementadas com vista a motiva¢cdo dos
alunos para o sucesso escolar.*

O Plano Anual de Atividades® foi um dos primeiros documentos a ser preparado
e entregue pelo nucleo de estagio de Filosofia, no inicio do ano letivo. Foi-nos pedido
que apresentdssemos um conjunto de atividades que, em relagdo com os conteudos
programaticos da disciplina, promovessem e potenciassem um conjunto de
competéncias e enriquecessem o universo de reflexdo dos alunos. Algumas das
atividades, seguindo as orientacGes que nos foram dadas, foram realizadas em
articulagdo com dias comemorativos, considerados pertinentes a serem explorados e
vividos pela comunidade escolar.

Neste contexto, no ambito no ambito do Dia Mundial da Filosofia, no dia
dezassete de Novembro, foi realizada uma atividade que se intitulou de A procura da
pergunta filosdfica, dirigida as turmas de 102 e 11%nos da escola, estendendo-se ao
longo de todo o dia. A atividade teve como objetivo principal a sensibilizacdo dos
alunos para o ambito do estudo da filosofia e da importancia da reflexdo filosdfica.
Pretendia-se ainda trabalhar, de forma lidica e com a dindmica de uma atividade fora
do espaco da sala de aula, alguns dos conteldos programaticos da disciplina, como a

identificacdo dos diferentes dominios da filosofia.

' ¢f. Projeto Educativo 2014/2017, p17-18..

> Anexo C - Plano Anual de Atividades. Ndcleo de Estagio de Filosofia — 2016/2017.
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Ainda no decorrer do primeiro periodo letivo, e igualmente no ambito de um
dia comemorativo, o Dia Mundial dos Direitos Humanos, foi realizada uma atividade
gue se propo6s fundamentalmente como modo de informar, de sensibilizar os alunos
para situagbes do mundo atual e, simultaneamente, despertar-lhes a consciéncia
critica sobre o papel de cada um enquanto cidaddos e elementos ativos na sociedade.
Foi estabelecido contacto com a Amnistia Internacional que, para além do seu vasto e
reconhecido trabalho na drea do voluntariado e intervencdao na luta pelos direitos
humanos, disponibiliza-se também para divulgar junto das comunidades escolares o
trabalho que desenvolve e a reflexdao sobre as questdes centrais ligadas aos direitos
humanos. Os alunos das turmas dos 11%anos foram, assim, convidados a participar,
mostrando-se muito interessados e motivados durante a sessdao, expressando as suas
opinides e levantando as mais diversas questdes sobre os temas desenvolvidos.

A terceira atividade proposta foi a visita a um museu, programada para o final do
segundo periodo. Com esta visita, pretendia estabelecer-se uma articulacdo proxima
entre o curriculo e a vivéncia num contexto diferente do de sala de aula. No ambito do
ponto curricular 3.2. A dimens@o estética — andlise e compreensdo da experiéncia
estética pensou-se, com a realiza¢do desta atividade, ndo sé aprofundar os conteudos
programaticos, mas também colocar os alunos em contacto com um contexto
educativo diferente, estimular a sua sensibilidade estética, a curiosidade e o sentido
critico, potenciando, a partir da filosofia, o desenvolvimento e a aquisicdo de um
conjunto alargado de competéncias.

Na verdade, as visitas de estudo, bem planeadas, preparadas e fundamentadas,
sdo momentos privilegiados de aprendizagem fora do contexto escolar. Poderdo
constituir vivéncias que permitem potenciar a aprendizagem muito para além da sala
de aula, permitindo a construcdo de relacdes e o aprofundamento de conhecimentos
por parte dos alunos. Numa perspetiva multidisciplinar, o que se pretendia seria
pensar a importancia destas experiéncias educativas alargadas no ambito do ensino da
filosofia, considerando-as como experiéncias educativas efectivas e significativas no
percurso escolar e pessoal dos alunos. Uma experiéncia que iria permitir a
transposicao do trabalho para la do espaco da escola, transpondo-o para uma relacao

alargada entre escola, institui¢gdes culturais e comunidade.
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Com o aproximar da data da realizacdo da visita, e com os devidos preparativos
para a sua organizagdo, o primeiro passo foi o de solicitar orgamentos relativos ao
transporte dos alunos, da escola até a Fundacdo Calouste Gulbenkian, local onde se
iria realizar a atividade. Foram varios os orgamentos recebidos e depois da sua
avaliacdo, juntamente com a professora cooperante e diretora da turma envolvida
(1092H1), Dra. Alice Santos, concluiu-se que a deslocagao ficaria exigentemente cara
para os alunos. Perante estas condicionantes foi-me pedido, pela professora
cooperante, que repensasse o formato da atividade e procurasse uma alternativa
igualmente eficaz e estimulante, de modo a cumprir a maioria dos objetivos propostos
no PAA apresentado.

Assim, e ja no inicio do terceiro periodo letivo, foi realizada em sala de aula
uma visita virtual ao museu, através da projecao seleccionada e organizada de imagens
quer dos espacos da Fundagdo, do Museu e dos jardins, quer das obras de arte
exploradas. A visita foi estruturada da seguinte forma: 1) Histdria da fundacdo e do seu
fundador. 2) Apresentacdo dos espacos — edificios e jardins. 3) Apresentacdao do Museu
e dos seus espacos. 4) visita pelos diferentes nucleos e galerias do museu, com uma
sele¢do cuidada e rigorosa de obras de arte.’®

Através da selecdo algumas imagens das pecas das diferentes galerias do
Museu Calouste Gulbenkian — Cole¢dao do Fundador, foi feito um percurso abrangente
através do tempo e do espaco, percorrendo diferentes épocas e culturas e as suas
diversas producdes artisticas. As primeiras obras exploradas foram as pecas da
primeira sala do Museu, dedicada ao Antigo Egito. A peca mais focada foi a de um
amuleto de ceramica, com a forma de um escaravelho e asas. Pensar o local de origem
deste objeto, o contexto histdrico e religioso a que pertencia e a sua fungao especifica
foi o ponto de partida para pensar sobre a forma como observamos e lemos um
mesmo objeto ao longo do tempo. Na mesma linha, foi mostrado um vaso da Grécia
Antiga. Para além da técnica das figuras vermelhas, que os alunos puderam perceber,
através da observacado atenta, foi dado como exemplo um tipo de objeto produzido em
grande quantidade na época e com uma funcdo ligada ao quotidiano. No entanto, as

figuras nele representadas apresentam-nos uma narrativa mitolégica, transformando-

'® Anexo D — Material de apoio — Atividade Museu Calouste Gulbenkian.
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se esse objeto num documento histérico, num objeto artistico e numa importante
fonte sobre os universos simbdlicos da antiguidade cldssica.

Pensar sobre o modo como os objetos se transformam, considerando as
fungdes que Ihe vao sendo atribuidas ao longo do tempo pelo ser humano, foi o ponto
de reflexao trazido pelos tapetes e pelas lampadas de mesquita, da galeria do Oriente
Islamico, mostrados de seguida. A visita virtual continuou, seguindo a organizagdo do
préoprio museu, até ao Extremo Oriente, mostrando-se as lacas japonesas, mais
concretamente os inros. Aqui, varias foram as questdes exploradas: que tipo de
objeto? Como eram feitos? Qual a sua relacdo com o meio envolvente e a época em
que foram produzidos? A explicacdo da técnica da laca, esse processo longo,
demorado e rigoroso, foi feito, em paralelo, com um conjunto de elementos centrais
para conhecer um pouco mais sobre a cultura japonesa: a importancia da natureza e a
forma como cada objeto daqueles reflete 0 modo como a producgao artistica e o valor
do objeto artistico enquanto tal, é tido nesta cultura. Entre Oriente e Ocidente, numa
viagem por diferentes culturas, o percurso pela histéria da arte através da cole¢do do
Museu prosseguiu até as galerias da arte europeia.

A relagdo da pintura com os poderes, como os da Igreja, da Nobreza ou da
Burguesia, a funcdo assumida pelo retrato ao longo dos tempos e a forma como os
artistas se foram afirmando na sociedade europeia, foram algumas das questdes
exploradas a partir de obras de arte, pintura e escultura, observadas e trabalhadas
desde a Idade Média, Renascimento, Barroco, Romantismo e Impressionismo.
Diferentes épocas e diferentes movimentos artisticos que foram explorados e a partir
dos quais se quis desenvolver e potenciar a capacidade de observacdo, leitura e
interpretacao de uma obra de arte, de cada aluno. Apesar de virtual e de ser realizada
na sala de aula, sem o contacto directo com um espaco diferente e a observacao
directa e insubstituivel das obras de arte, foi implementada uma dinamica
participativa, de didlogo permanente entre o olhar, as inquietacdes e interpretacdes
dos alunos e as obras de arte observadas. Através das perguntas realizadas, que seriam
apenas pontos de partida e de orientacao, os alunos foram construindo o seu préprio
discurso de conhecimento sobre os contelddos que estavam a ser dinamizados.

O principal objetivo foi o de estabelecer relagdes constantes entre as obras de

arte observadas e os conteldos da estética, dotando os alunos de algumas
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ferramentas e conhecimentos elementares para a observacdo, leitura e interpretacdo
das obras de arte. Para além disto, foi considerado igualmente importante a
contextualizacdo histérica e cultural dos objetos, de forma a levantar questdes
pertinentes sobre os processos de criacdo artistica, os processos de valoragdo e
tranformacdo dos objetos e a importancia da relacao entre artista, obra e espectador.

Foi um momento importante no desenrolar da prdtica de ensino
supervisionada, com a realizacao de uma atividade experimentada no terreno e sobre
a qual irdo ser desenvolvidos algumas reflexdes no segundo capitulo deste relatdrio,
sistematizando e reflentido sobre a experiéncia realizada e as vantagens desta para o
enriquecimento de metodologias e estratégias implementadas na sala de aula e no
contacto direto com os alunos. Na verdade, apds esta experiéncia e o balanco muito
positivo que foi feito da atividade, constata-se que este formato podera representar
uma ferramenta importante na forma como os conteldos da unidade da estética
podem ser trabalhados e aprofundados, enriquecendo de forma evidente o programa
curricular e o processo de aprendizagem.

Integrar nas estratégias pedagdgicas desenvolvidas, o universo dos museus
como lugares propiciadores de aprendizagens significativas implica, por parte dos
professores, a construcdo de estratégias educativas capazes de responder a essas
necessidades, sendo fulcral a reflexdao sobre as suas principais premissas a nivel da
pratica pedagdgica. A educacdo artistica poderd funcionar como um elemento
importante no desenvolvimento cognitivo dos alunos, permitindo, de igual modo, a
consolidacdo e o aprofundamento dos conteldos programaticos da disciplina da
filosofia no ensino secundario.

O segundo capitulo pretende, assim, refletir sobre estas questdes, partindo do
estudo da estética, em particular da experiéncia e do juizo estético, da criacdo
artistica, da dimensao sociocultural da arte e das teorias da arte, equacionando depois
o modo como estes temas operam num contexto de ensino artistico e informal. Assim,
propomo-nos refletir sobre o modo como os conteudos escolares, no ambito da
disciplina de filosofia, podem ser enriquecidos e aprofundados, transformando-os em

aprendizagens significativas para os alunos.
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2.6. Pratica de ensino supervisionada: balango final

No final deste primeiro capitulo do relatério fica, como balanco global da pratica
de ensino supervisionada, uma nota positiva para a forma como todo o processo de
estagio se desenrolou ao longo do ano letivo 2016/2017.

Os colegas com quem partilhei este caminho, Maria Sarmento e Pedro Bravo,
foram essenciais para o cumprimento deste desafio. Um grupo de estagidrios que,
penso que serd certo afirmar, revelou-se bastante homogéneo no que diz respeito a
entrega, dedicagdao, responsabilidade, sentido de compromisso e trabalho
desenvolvido durante todo o ano. Trabalho este sempre com um espirito de
entreajuda e partilha de dificuldades, conquistas, ansiedades e expectativas. Nao
menos importante foi, evidentemente, a professora cooperante, Dra. Alice Santos, que
nos acompanhou de forma interessada, rigorosa e exigente, sabendo equilibrar a
autonomia com a nossa seguranca, a nossa linha de trabalho com a sua organizacao,
metodologia e estratégias. Tudo isto, sempre com um espirito de confianca que nos foi
transmitido desde o inicio até ao final desta etapa. Uma etapa também acompanhada
pelo Professor Doutor Luis Bernardo, que sempre se disponibilizou para nos ajudar
naquilo que precisassemos.

A prética de ensino supervisionada vai muito para além de uma mera etapa
formal na realizacdo do Mestrado em Ensino da Filosofia. Pela forma como esta
estruturada, com todas as exigéncias e desafios que nos sdo colocados, e também
pelas especificidades da prépria Filosofia, a pratica de ensino supervisionada
representa, sobretudo, um processo de crescimento pessoal e de auto conhecimento
intenso e profundo.

O balango global é positivo, pois as dificuldades que foram sendo sentidas e
identificadas foram, de uma forma geral, superadas. Com muito trabalho e com a

certeza que este processo de aprendizagem ainda agora comegou.
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CAPITULO 2

O ensino da estética e a relagao escola-museu

1. O ensino da estética

A dimensdo estética — andlise e compreens@o da experiéncia estética integra um
dos temas possiveis a ser trabalhado, no ambito do ponto Il do programa da disciplina
da Filosofia, A ag¢do humana e os valores, dirigido aos alunos do 102 ano de
escolaridade. O programa define trés subtemas a serem desenvolvidos, propondo a
constru¢ao de um percurso de aprendizagem focado na experiéncia estética e juizo
estéticos, na criacdo artistica e no universo da producdo, consumo, comunicacao e
conhecimento da arte."’

Segundo as Orienta¢des para a LecionagcGo do Programa de Filosofia, os
conceitos de «estética», «experiéncia estética», «juizo estético», «belo», de «gosto» e
«arte» sdo centrais no desenvolvimento deste tema do programa. O que se pretende é
abordar e refletir sobre a nocdo de experiéncia estética, balizando as suas
especificidades e o que permite a sua distingdo de outros tipos de experiéncia. Nesta
linha, um dos conteudos a serem trabalhados com os alunos é a natureza do juizo
estético e a formulagao do “problema da justificagdao do juizo acerca do belo, um tipo
particular de juizo estético”, apresentando-se e discutindo duas respostas, o
subjetivismo e o objetivismo estético. Ainda segundo o programa proposto para a
disciplina da Filosofia, o conceito de arte é desenvolvido a partir dos «parametros ou

critérios do conceito de arte ao longo da historia»*®

, apresentando-se diferentes
teorias da definicdo da arte, como a teoria da arte como imitacdo, a teoria da arte
como expressao, como forma e, ainda, a teoria institucional da arte. Este ultimo ponto
consistiu, alids, nos contelddos das aulas dadas no ambito da segunda intervencgao
realizada na turma do 102 ano, na pratica pedagdgica.

No fundo, a proposta do programa apresenta varios temas fundamentais no

percurso de aprendizagem. Temas estes que se desdobram entre: a experiéncia

Y cf. Programa de filosofia, p.30.
8 cf. Orientagdes para a Lecionac¢do do Programa de Filosofia — 10.2 e 11.2 anos, Setembro de 2005, p.7.
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estética nas suas diversas possibilidades, de experiéncia da natureza da criagdo
artistica e da contemplagao da obra de arte; o questionamento sobre a possibilidade
de comunicacdo da experiéncia estética, refletindo-se sobre a natureza do juizo
estético; os critérios para a definicdo da obra de arte ao longo dos tempos e, por fim, a
“reflexdao sobre a multidimensionalidade da obra arte”, como objeto produzido, o seu
valor no mercado da arte, o seu lugar na sociedade contemporanea, a pluralidade de
sentidos, como “manifestacdo da identidade cultural dos povos” e a obra de arte
“como revelagdo de novos modos de conhecer o sujeito e o mundo”. *°

Estes sdo os topicos definidos pelo programa para o ensino da estética, uma
disciplina da filosofia que abarca um conjunto de conceitos e problematicas muito
diversas. A estética, como disciplina filoséfica, surge apenas a partir do século XVIII,
sob influéncia do filésofo alemdo Baumgarten que, no seu livro Meditagées de 1735, a
define como «a ciéncia do modo sensivel do conhecimento de um objeto”.

Mas a verdade é que de uma complexidade de definicdes da prépria palavra
«estética», do grego aisthésis, ressaltam pontos absolutamente fundamentais para o
seu entendimento enquanto disciplina: “A estética é a reflexdo sobre um certo campo
de objetos dominado pelos conceitos de «belo», de «sensivel» e de «arte». Cada um
destes conceitos contém e implica um conjunto de outros que se cruzam em variados
pontos; «o belo» abre-se a um conjunto de propriedades estéticas; o «sensivel»
refere-se ao sentir, ao sentimento, ao imaginar, e também ao gosto, as qualidades
sensiveis, as imagens, aos afectos, etc. ; «arte» abre-se sobre a cria¢do, imitacao,
génio, inspiracdo, valor artistico, etc. Seria falso acreditar que existem temas da

Ly . L e 2
estética imutaveis.”*°

Problemas que foram sendo pensados ao longo dos tempos e
que foram definindo a estética como uma disciplina filoséfica, dotando-a de uma
abordagem discursiva, analitica e argumentativa que permite a clarificacdo conceptual

do seu dominio de reflex3o.?

B cf. Programa de filosofia, p.30.

20 «L’esthétique est réflexion sur un certain champ d’objets dominé par les termes de «beau», de
«sensible» et «d’art». Chacun de ces termes en renferme et en implique d’autres et ces séries se
recoupent en plusieurs points; «beau» ouvre sur I'ensemble des propriétés esthétiques; «sensible»
renvoie a sentir, ressentir, imaginer, et aussi au goQt, aux qualités sensibles, aux images, aux affects,
etc.; «arte» ouvre sur création, imitation, génie, inspiration, valeur artistique. Etc. Il serait toutefois faux
croire qu’il y a la des themes immuables de |'esthétique.», TALON-HUGON, C., L’esthétique, Puf, Paris,
2004, p. 4.

L. op.cit., p. 5.
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No inicio, um conjunto de filésofos centraram o seu interesse e estudo num
determinado conjunto de propriedades ou caracteristicas dos objetos, como a beleza
ou a harmonia. No entanto, o tipo de experiéncia, atitude ou juizo acerca das mesmas
propriedades ou caracteristicas dos objetos foram também alvo do interesse da
filosofia. E, naturalmente, com o desenvolvimento das artes, sobretudo a partir do
século XIX, surge todo um conjunto de novas questdes, abrindo-se espaco para
afirmacao da filosofia da arte, apesar de ligacGes com a estética, como um campo de
estudo auténomo. Assim, para além das questdes sobre o belo, as propriedades
estéticas, a experiéncia estética e a justificacdo dos juizos estéticos surgem, com a
filosofia da arte, um outro conjunto de problemas que se prendem essencialmente
com a definicdo da arte, do objeto artistico, bem como com o processo de valoracao e
de justificacdo do valor da obra de arte.

Posto isto, é possivel determinar trés dimensdes didaticas fundamentais no
ensino da estética no secunddrio, abrangendo alguns dos seus problemas centrais: a
percecdo da obra de arte, da especificidade da experiéncia estética e a natureza e
justificacdo do juizo estético; o universo da filosofia da arte, numa relacdo da obra de
arte com a producgdo artistica e os seus contextos histdricos ao longo do tempo e,
também, a dimensdo axiolégica da arte, no seu processo de valoracdo e de justificacdo
do valor atribuidos aos objetos artisticos. Trés dimensdes de problematizacdo dos
conteudos definidos para o ensino da estética, que surgem como a base didatica de
trabalho a ser desenvolvido neste ponto do programa.

Como referido no capitulo anterior, sobre a pratica de ensino supervisionada,
parte da segunda intervencdo realizada na turma do 102 ano centrou-se na estética,
mais especificamente no tema das teorias da arte, integrado no ponto 3.2.2. A cria¢éo
artistica e a obra de arte. Perante uma diversidade que marca a producdo artistica ao
longo dos séculos, os critérios e os parametros para a distincdo do que é arte daquilo
gue ndo o é, potenciou o surgimento de varios critérios que foram traduzidos em
diversas teorias. Assim, na procura de uma definicdo de arte e na definicdo das
caracteristicas comuns e especificas dos objetos artisticos, das suas condicoes
necessarias e suficientes, apresentam-se e discutem-se com os alunos as mais
influentes teorias da definicdo da arte, percorrendo-se nomes como Platao, na teoria

da arte como imitacdo, Liev Tolstoi, na teoria da arte como expressao, Clive Bell, na
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teoria formalista da arte e, por fim, George Dickie, na teoria institucional da arte. A
partir da reflexdao sobre a importancia e desenvolvimento das artes ao longo dos
tempos, trabalha-se em paralelo algumas das questdes associadas a compreensdo da
obra de arte, onde os elementos histéricos e culturais assumem um papel de relevo.
Torna-se assim evidente a importdncia da dimensdo experiencial que deve ser
proporcionada aos alunos, num contacto préximo com as obras de arte e as mais
variadas produgdes artisticas, assumindo-se o patrimdnio artistico como a base do
trabalho didatico do ensino da estética.

Acreditamos que o ensino da estética se apresenta como uma dupla exigéncia e
complexidade para o professor, pois ndo é possivel pensar nas questdes associadas a
estética e a filosofia da arte, sem trabalhar com os alunos, em simultdneo, um
conjunto de competéncias e conhecimentos que lhes permitam observar, ler e
interpretar uma obra de arte, contextualizando-a no tempo e no espago. Significa isto
gue o ensino da estética pode desdobrar-se no desenvolvimento de diversas
capacidades, reconhecendo-se desta forma a importancia do estatuto das artes na
educacdo e o impacto das suas implicacdes cognitivas e emocionais nos jovens alunos.
Na verdade, “acredita-se que a educacdo estética e artistica, processando-se num
continuum ao longo da vida, tenha implicacGes no apuramento da sensibilidade e do
sentido critico, podendo constituir uma condi¢cdao necessaria para um nivel cultural
mais elevado das populagdes, prevenindo novas formas de iliteracia, facilitando a
integracio dos individuos na nossa sociedade.”*?

Reconhecer a importancia do contacto direto com a obra de arte nas estratégias
didaticas para o ensino da estética na disciplina da filosofia, pressupde promover uma
relacdo com a obra de arte, ndo apenas como mero objeto de contemplagdao, mas
como uma relacdo dindmica onde o aluno/observador potencia a sua capacidade de
descoberta e andlise, ganhando assim uma tomada de consciéncia da sua dimensao
ativa, participativa e critica neste didlogo em construcdo. Uma relacdo que deve ser
estabelecida e promovida em diferentes contextos de ensino, seja no dmbito do

ensino formal ou ndo formal, pressupondo um trabalho multidisciplinar e um

2 FROIS, J., MARQUES, E., GONCALVES, R., «A educagdo estética e artistica na formagdo ao longo da
vida» in Educagdo Estética e Artistica, Abordagens Trandisciplinares, Coordenagdo Jodo Pedro Frdis,
Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, Dezembro, 2000, p. 241.
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enriguecimento das praticas pedagdgicas implementadas. Esta relacdo directa e o
papel ativo dos alunos que se pretende promover implica o envolvimento destes no
processo de aprendizagem. Aqui, as capacidades cognitivas e afetivas sao
fundamentais, exigindo um espirito de abertura e de reposicionamento seja por parte
dos alunos, mas também por parte dos professores e dos educadores de museus. Na
verdade, “tal confronto com as obras coloca o visitante face a face consigo proéprio
através da subjetividade da interpretacdo e das dificuldades inerentes ao facto de
estar perante uma obra de arte. Quanto maior for o envolvimento no processo de
aprendizagem cognitiva e afetiva, mais intensa sera a aprendizagem e o significado
atribuido pelo sujeito a prépria experiéncia.”**

Entre outras teorias, Nelson Goodman, figura de referéncia na area da ldgica e
da epistemologia, apresenta a estética sob a perspetiva de uma “ideia de literacia
estética”, entendendo as obras de arte como simbolos que pertencem a sistemas mais
vastos e o valor das obras de arte como fazendo parte da sua potencialidade cognitiva.
Este entendimento da disciplina da estética tem consequéncias diretas na forma como
as artes e o patrimdnio artistico é considerado no processo do ensino-aprendizagem.
Ao considerar-se que a relagdo entre o individuo e a obra de arte assenta numa
“construcdo cognitiva de mundos”, sendo a obra de arte o centro desta dindmica, “as
artes revelam-se importantes para a educag¢ao dos individuos se o objeto artistico for
«utilizado» como um «simbolo descodificavel»”?* . Esta concecdo da obra de arte, a
partir da proposta de Goodman, como artefacto ao qual pertencem as propriedades
estéticas, e ndo inteiramente a intencao do artista, ou aos sentimentos do espectador,
é o que faz com que a obra de arte possa ser interpretada. Neste contexto, considera-
se que a observagdo e a interpretacdo da obra de arte pressupdem um
desenvolvimento de competéncias que podem ser trabalhadas seja na escola, seja
noutros contextos educativos, e que o contacto direto com as obras de arte sdo
fundamentais neste processo. Assim, ao desenvolver e promover os alunos como

espectadores ativos e intérpretes das obras de arte, ird conseguir dotar-se as questdes

> VW.AA., coordenagio Jodo Pedro Frois, Didlogos com a arte. Experiéncia estética e criagéo de sentido,
Faculdade de Belas Artes de Lisboa, Lisboa, Setembro, 2003, p.11.
4 Cf. op.cit., p.13.
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centrais exploradas no ensino da estética e da filosofia da arte, de uma outra

profundidade e sentido critico.

2. O Museu e a experiéncia estética: formas de olhar

No contexto do trabalho didatico desenvolvido no ensino da estética, uma das
bases é exactamente o patrimdnio artistico. Assim, os museus de arte sdo elementos
importantes que, ao longo dos tempos, foram assumindo um papel educativo cada vez
mais solido, estruturado e abrangente. Para além das suas fun¢bes de investigacdo e
salvaguarda do patrimoénio, a comunicacdo e educacdo artisticas ganharam um
protagonismo na relacdo e no didlogo com as instituicdes museolégicas e com as obras
de arte. Os museus surgem como um espaco de didlogo onde a dimensdo cultural e
social sdo elementos presentes numa vivéncia que se pretende que seja participada e
em constante construcdo. As instituicdes museoldgicas afirmam-se, assim, como
“entidades culturais porque se organizam como espacos de sentido [..] e como
entidades sociais porque o colecionador, o conservador, o educador e o designer
empreendem didlogos, ora tacitos, ora explicitos, com os visitantes.“*

Para além do contacto direto com a obra de arte, o museu é também espaco de
representacdo de valores culturais, sociais e estéticos, refletindo igualmente
elementos dos contextos histéricos em que os objetos das suas cole¢des foram
produzidos. A ida ao museu potencia o didlogo com todos estes elementos, sendo
fundamental a dimens3o experiencial, que, segundo Goodman, deve ser assumida
“como uma agdo preventiva e curativa a um certo tipo de «cegueira» as artes, para a
qual é necessario «fazer trabalhar as obras».?® Este trabalho com as obras de arte
pressupde que o espectador possua um conjunto de conhecimentos para ler e
interpretar, numa abertura de didlogos e de inteligibilidade destes objetos.

Ora, encarar as funcdes e o espaco do museu como este espaco de didlogo e
contacto direto com as obras de arte, obriga a uma consolidacdo e a um
aprofundamento da dimensao educativa e pedagégica do museu, num movimento de

abertura do conceito de visitante e do seu estatuto e papel na vida destas instituicoes

» VV.AA., «Museus de arte e experiéncia estética» in Didlogos com a Arte, experiéncia e criagéo de
sentido, Faculdade de Belas Artes de Lisboa, Lisboa, Setembro, 2003, p. 16.
2 op.cit., p.16.
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culturais. Ao longo dos tempos, e com o recentramento do papel educativo dos
museus e do modo como os didlogos com o seu espago e obras deve ser construido,
muitas das acOes educativas organizadas pelos servicos educativos procuraram, de
uma forma geral, potenciar a autonomia e o sentido critico dos visitantes. Uma
autonomia e sentido critico que assentam na diluicdo de uma certa “autoridade
interpretativa” dos préprios museus, procurando-se assim estimular uma participagdo
dindmica, onde cada visitante assume um papel vital na observacdo, leitura e
interpretagao das obras de arte. Para isto, cada vez mais as programagdes, pensadas
para uma diversidade de publicos, assentam numa variedade grande de tipologias de
atividades, desde as visitas orientadas, aos workshops, oficinas criativas, conferéncias,
entre outras, procurando assim estabelecer novas dimensdes experienciais.

Perante isto, e pensando mais em concreto no publico escolar que aqui nos
interessa particularmente, torna-se evidente que estas agdes educativas,
desenvolvidas no espaco do museu estdo longe de se cingirem a uma mera dimensao
ludica ou mesmo informativa. Nesta linha de entendimento do que é o museu e a sua
politica comunicativa e educativa, o museu de arte surge como um “lugar privilegiado
para a experiéncia estética”. Uma experiéncia que poderd ser pensada em quatro
dimensdes fundamentais: «conhecimento», «experiéncia emocional», «impacto
perceptivo dos objetos» e, por fim, na «comunicativa».”’ Quatro dimensbes que
pressupdem um envolvimento complexo por parte do publico com as obras, onde cada
objeto ganha sentido e vida a partir da experiéncia do seu observador e do didlogo que
com este se estabelece.

Pensar o museu de arte como um local privilegiado para potenciar as riquezas e

universos de reflexdao do contacto direto com a obra de arte, traz consigo um conjunto

7 “0s museus de arte, neste entendimento, poderdo ser um lugar privilegiado para a experiéncia
estética. Para facilitar a compreensdo desta ideia, Mihaly Csikszentmihalyi (1990,1999) deu énfase a
elaboracgdo de uma abordagem tedrica especifica, convocando quatro dimensdes da experiéncia estétia.
A primeira dimensdo, desta estrutura, diz respeito ao conhecimento, experiéncia relacionada com os
saberes do visitante; a segunda dimensdo relaciona-se com a experiéncia emocional, a curiosade, a
fantasia, e a satisfacdo; a terceira, tem como objetivo o impacto perceptivo que a «beleza» dos objetos,
as suas formas e refinamento exercem no observador; as comparacgoOes estilisticas e técnicas, que
originam no visitante um foco de atencgdo; e, por ultimo, a quarta, comunicativa, que respeita ao modo
como a relagdo com a arte contribui para a compreensdo do préprio sujeito, fruidor, a introspecgéo, a
relacdo, através da arte, com as culturas de varios tempos e lugares.” op.cit., pp.17-18.
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de questdes e reformulacbes do que deve ser a educacdo estética nestes espacos e
quais as abordagens que devem ser implementadas com os seus diferentes publicos. O
conceito de interpretacdo é aqui entendido como a capacidade de dotar de um
sentido, que poderd ser desenvolvida e estimulada, num despertar de olhares, ideias e
conhecimentos. De modo a levar os alunos a refletirem sobre as questdes centrais da
estética e da filosofia da arte, torna-se fundamental coloca-los em contacto direto com
a obra de arte, trabalhando as suas capacidades de a ver, observar e interpretar,
reconhecendo e identificando, ao mesmo tempo, os elementos culturais e historicos
em que foram produzidas. Um conjunto de competéncias complexo de ser trabalhado
e que se lanca num trabalho interdisciplinar, onde a filosofia se cruza aqui com outras
disciplinas, como por exemplo a histdria da arte.

Perante esta concecdo de interpretacdo da obra de arte no museu e do trabalho

"

gque pode ser desenvolvido com os alunos, entende-se que “ a construgdo de
significados ou atribuicdo de sentido esta dependente dos conhecimentos prévios,
crencgas e valores. Vemos em func¢do do que sabemos e atribuimos sentido as coisas
em funcdo do que vemos.” Assim, “toda a interpretacdo é, neste sentido,
historicamente situada. [...] A percep¢dao (aquilo que vemos), a memdria (o que
escolhemos recordar) e o pensamento légico (o sentido que escolhemos atribuir as

” 28 Desenvolver estas

coisas) diferem culturalmente porque sdo construgdes culturais.
competéncias com os alunos, seja em contexto de sala de aula, seja no contexto de
educacdo ndo formal do museu, implica um conjunto alargado de conceitos e
«ferramentas» que devem ser utilizados, aplicados e entendidos em conjunto. Dai a
ideia metaférica da compreensdo e construcdo de discursos sobre a arte como uma
«caixa de ferramentas», onde o «uso combinado» permitem um desenvolvimento da
sensibilidade estética, mas também da criatividade e sentido critico de cada um,
potenciando assim um desenvolvimento pessoal neste processo.29

A visita aos museus pode ter um papel essencial na educacdo estética e artistica

dos jovens visitantes que, muitas vezes, apenas estabelecem contacto com estas

instituicoes através das ac¢Oes e iniciativas cumpridas pela escola. Para que esta

28 HOPPER-GREENHILL, E., The Educational Role of the Museum, Routledge, Londres, 1999, p.13.

2 cf. PARSONS, M., «Dos repertdrios as Ferramentas: ideias como Ferramentas para a compreensdo das
obras de arte» in Educagdo Estética e Artistica, Abordagens Transdisciplinares, Coordenagao Jodo Pedro
Frois, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, Dezembro, 2000, pp.169-189.
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experiéncia ganhe um papel enriquecedor na vida de cada aluno, os museus como
espaco de exemplificacdo estética e contacto com as obras de arte, devera surgir como
um espaco aberto, onde pedagogias ativas, dindmicas, assentes na pergunta e no
didlogo, devem assumir-se como as principais linhas do trabalho educativo a ser
desenvolvido. A natureza da experiéncia educativa num museu deve ser ativa, com o
foco no debate, ndo ignorando nunca os conhecimentos e as experiéncias de cada um.
O trabalho do mediador cultural deverd jogar-se neste complexo universo de
referéncias e de colocd-los em didlogo, apurando a observagao e o sentido critico,
neste encontro entre visitante/espectador, museu e obra de arte. Uma media¢do de
olhares e discursos que se afirma, muitas vezes, numa narrativa invisivel que pretende
dar protagonismo aos participantes e a obra de arte.

Os métodos e estratégias utilizados podem ser variados, dependendo dos grupos
e dos objetivos tragcados para as atividades a serem realizadas. No entanto, acredita-se
gue o trabalho que dai resulte, bem como da experiéncia no museu e do contacto
direto com a obra de arte, permita o desenvolvimento de diversas competéncias. “A
familiaridade com a obra de arte e a concecdo de producdes plasticas facilitam o
desenvolvimento de atitudes analiticas. A medida que a crianca conhece as mais
infimas diferencas e determina os pormenores das obras, discrimina estimulos
variados, associando um determinado numero de ideias a uma variedade de respostas.
Este processo pode possibilitar uma fluidez de pensamento, estimulando a
comunicacdo visual, a sensibilidade estética e um julgamento critico no ambito das
artes plésticas."30

Um dos elementos fundamentais na visita ao museu, para além do contacto
direto com as obras de arte, é o espago. Nao é possivel pensar nas estratégias e
metodologias a serem implementadas com os seus publicos e nas suas ac¢des culturais
e educativas, sem ter em conta a especificidade do espaco, dado que é um elemento
presente no didlogo e na relacdo estabelecida do visitante com o museu. Em relacdo
aos grupos escolares, uma das mais-valias que acresce a todas as outras dimensdes ja

referidas, é também a saida do contexto de sala de aula e o contacto e presenca com

30 FROIS, J., MARQUES, E., GONCALVES, R., «A educacdo estética e artistica na formacdo ao longo da
vida» in Educagdo Estética e Artistica, Abordagens Trandisciplinares, Coordenagdo Jodo Pedro Frais,
Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, Dezembro, 2000, p. 208.
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um espacgo diferente, muitas vezes novo, onde se pode e deve respirar uma outra
forma de estar e pensar, num contexto de educac¢ao, primordialmente, ndo formal.

Posto isto, sera possivel entdo trabalhar este conjunto alargado e complexo de
competéncias, relativas a educacgdo estética e artistica, sem ir ao museu? Sera possivel
potenciar uma aproximacdo ao mundo das artes visuais, sem uma deslocacao fisica ao
espaco do museu? Estas foram questdes que, como foi referido e explicado no capitulo
1 deste relatério®, foram colocadas no decorrer da prética de ensino supervisionada.
Dada a impossibilidade de se realizar a visita ao museu, prevista no plano anual de
atividades, foi pensada uma alternativa de modo a que fosse possivel cumprir os
principais objetivos definidos para esta atividade. Como alternativa foi pensada uma
«visita virtual» ao Museu Calouste Gulbenkian, fazendo-se uma selecdo de imagens
das obras a serem exploradas e que definiram o percurso realizado pela cole¢cdo. No
primeiro capitulo foi feita a descricdo das obras e do percurso escolhido, com a
indicacdo geral de algumas das abordagens que orientaram o didlogo com os alunos.
Agora, pretende-se esclarecer as estratégias de aproximag¢do do olhar e de
interpretacdo das obras de arte que estruturaram esta experiéncia com alunos no
contexto de sala de aula.

Tendo em conta tudo o que ja foi referido e relembrando a nocdo de «caixa de
ferramentas» como as competéncias que se pretendia trabalhar com os alunos, teve-
se como ponto de partida para o didlogo a perspetiva pessoal de cada um, numa ideia
de partilha das experiéncias sociais e pessoais de cada aluno e do grupo. Definiu-se
como ponto de partida o universo de referéncia de cada um, estabelecendo-se uma
primeira aproximacdo e didlogo com as obras de arte: qual a primeira reacdo a obra?
Que relacao estabeleco num primeiro momento, com ela? O que me faz lembrar? Com
o que relaciono? Que pontos de ligacdo encontro?

Num primeiro momento, parte-se entdo de uma perspetiva pessoal de modo a
estabelecer uma relagcdo e uma primeira aproximacdo de olhar e didlogo entre o aluno
e a obra de arte. Ndo se esgotando, naturalmente, este didlogo nesta primeira
aproximacdo, num segundo momento, partiu-se para uma identificacdo das diferentes

dimensdes da obra, pensando-se sobre o seu conteudo (o que representa? Do que é

3! ¢f, Capitulo 1, p. 25.
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gue trata?), da mensagem, que se desdobra para |a do mero olhar descritivo, do titulo,
do tema e do género/tipo de obra de arte. Através do conjunto de perguntas
orientadas e da partilha da observacdao de cada um, foi-se construindo uma primeira
leitura das diferentes obras, identificando-se o tema e o tipo de obra, sempre na
dindmica de um didlogo participado. Num segundo olhar e aprofundando-se a
observacdo e a reflexdo, partiu-se para a leitura formal da obra de arte, levando os
alunos a pensar sobre as caracteristicas intrinsecas dos objetos observados, como a
linha, a cor, as formas, os simbolos, as escalas, a composi¢do, o espago, os materiais e
0s seus processos artisticos. Este conjunto de elementos permite aprofundar o olhar e
a compreensdo da obra de arte, introduzindo-se aqui possibilidades de associacdes e
relacOes estabelecidas, de modo a alargar o campo de leitura e interpretacao.

Na visita virtual realizada, a par das orientacdes dadas e questdes introduzidas ja
referidas, um dos pontos fundamentais foi também a relacdo das obras observadas
com o contexto, abrindo-as a dimensdo da sua producdo e consumo, tentado
compreender-se o contexto da sua producdo de uma forma abrangente, pensando-se
deste modo a obra de arte a partir de varios niveis de interpretacdo e alargando as
possibilidades de significados e relagdes, assumindo-as aqui na sua dimensdo de
produto cultural.

A selecdo das obras e o percurso visual que foi feito com os alunos foi sendo,
entdo, orientado a partir destes pontos de observacdo, construindo-se, a partir do
contributo de cada um, um conjunto de perspetivas, significados e leituras. O grande
objetivo foi, para além de desenvolver a sensibilidade estética e de dar a conhecer
uma das instituicdes culturais de referéncia, colocando-os em contacto com um
patrimonio cultural e artistico importante, trabalhar novas formas de olhar, ou seja,
um conjunto de competéncias relativas a observacdo, leitura e interpretacdo de uma
obra de arte. Torna-se evidente que a escolha por um museu de arte implicou o
enfoque deste trabalho nas artes visuais, potenciando-se um conjunto de
«ferramentas» no ambito da educacdo estética e artistica e que permitiram o
aprofundamento e uma maior capacidade de conceptualizacdo no ensino das questdes
da estética e da filosofia da arte, previstos no programa da disciplina da filosofia.

Acreditamos que nao é possivel de substituir o contacto direto com a obra de

arte, no contexto do espaco e da realidade da arquitetura, da organizacdo e da
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dindmica do museu. No entanto, e perante a impossibilidade da realizacdo desta
deslocagdo, a experiéncia realizada pareceu-nos igualmente positiva. A visita virtual
realizada permitiu concretizar os principais objetivos definidos para esta atividade,
surgindo como um momento fundamental no enriquecimento cultural dos alunos, no
desenvolvimento de competéncias e, também, no aprofundamento dos conteudos
curriculares a serem lecionados. Assim, no panorama de impossibilidade da escola ir
ao museu, torna-se clara a relevancia da ligacdo com as equipas educativas destas
instituicdes, retomando-se o que desde ha muito acontece, com o museu ir a escola,
encontrando-se novas formas de encontro e partilha entre as duas entidades. A ida de
um educador de museu, com materiais diversos, ao espago da sala de aula pode ser
igualmente interessante na concretizacdo dos pressupostos pedagdgicos aqui
desenvolvidos.

Para além deste contacto, as plataformas digitais online, com materiais e
recursos pedagodgicos e educativos disponiveis para os professores, ou mesmo os
programas de formagdo nas areas da estética, educacdo artistica e cultura visual,
podem ser instrumentos igualmente importantes para o ensino da estética e da
filosofia da arte no contexto de sala de aula, de um modo mais amplo, abrangente,
aprofundado e dindmico. Um conjunto de recursos que permita aos alunos tornar este
processo de aprendizagem verdadeiramente significativo e que n3do se esgota no
tempo de aula, mas que os acompanha na sua formacdo e no seu processo de
crescimento pessoal ao longo de toda a vida. Assim, a relacdo escola-museu deverd
assumir-se numa dimensao de proximidade, onde sem se anularem as especificidades
de cada uma e de cada experiéncia, poderdo construir-se dialogos e relacbes

privilegiadas.

3. Museu e escola: uma relagao privilegiada

O museu como lugar de aprendizagem e educa¢do tem tido, ao longo dos
tempos, diferentes formas de ser encarado e pensado. Ao pensar em educacdao nos
museus, devera considerar-se esta funcdo como transversal aos diferentes servicos e

universos de trabalho que estruturam esta tipologia de institui¢des culturais. Desde a
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investigacdo, conservagao e restauro, museografia, as publica¢les, entre outras, as
diversas dreas de trabalho comportam em si uma dimensdo comunicativa. Uma
dimensdo comunicativa que se prende também com um trabalho de animacdo e
educacdo, onde a abertura do museu e a sua democratizagdo, a tornaram transversal a
vida diaria dos museus e das suas colec¢des.

A segunda metade do século XVIII, sobretudo, o século XIX representaram, de
forma geral, um momento de viragem e afirmacdo dos museus como espacos de
aprendizagem, comegando-se a construir desde entao programacgdes cada vez mais
diversificadas e focadas nas necessidades especificas dos seus publicos. Ao invés de ser
um espaco fechado em si, onde o coleccionismo e o seu usufruto estaria apenas
disponivel a um numero restrito de pessoas, o museu foi sendo gradualmente
considerado como espaco aberto a todos. Este foi um processo lento e gradual que se
deu até ao inicio do século XX. Até entdo, “o museu recolhia os objetos, expunha-os,
alids seguindo critérios que raramente alcancavam a sua valorizacdo estética e
didatica, deixando-os a admiracdo dos apreciadores esclarecidos e a atividade dos
investigadores.>? A partir da primeira grande guerra, os museus vio afirmando o seu
valor educativo e social, passando a desempenhar um papel fundamental com a
sociedade.

No inicio do século XIX os museus afirmam-se como espac¢os neutros, onde a
oportunidade de educacdo era pensada para todos. Para além de acbes educativas
dirigidas quer para os adultos, quer para o publico escolar, o museu era considerado
como meio de educagao por si sé, assumindo um papel social fundamental. Um papel
social que se afirma na construcdo do museu como uma entidade de referéncia
cultural e educativa, na sua dimensdo de lugar de encontros e partilhas. Para a
compreensao desta perspetiva sobre as instituicdes culturais como os museus neste
inicio de século, "tem ainda de ser sublinhado outro aspeto na analise ao
aparecimento dos museus enquanto instituicdes educativas. Este aspeto diz respeito a
conviccao tipica do séc. XIX no poder civilizador e humanizador da arte. As artes eram

entdo celebradas como instrumentos de glorificacdo e honra nacionais, assim como

32 VV.AA., coordenacdo ROCHA-TRINDADE, M.B., Iniciagdo a Museologia, Universidade Aberta, Lisboa,
1993, p.138.
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tendo uma influéncia civilizadora e enobrecedora. A mecanizacdo do trabalho era vista
como ameagando a humanidade do Homem, mas a exposi¢do as artes teria o poder de
contrabalancar este facto. O tempo gasto nos museus teria um efeito humanizador dos
«compostos mais dsperos e ferrugentos» da humanidade, os quais, ao se tornarem
consumidores de arte mais criteriosos, se tornariam também cidaddos socialmente
mais respeitaveis."*

Um pouco mais tardiamente, em Portugal, o papel educativo e social dos
museus foi ganhando forga. O Regulamento Geral dos Museus de Arte, Histéria e
Arqueologia, publicado em 1965, define as funcdes do museu na dupla perspetiva de
investigacdo/conservacao, mas  também, e nao menos importante,
exposicdo/comunicacdo. Uma comunicacdo que assumia, sobretudo, uma dimensio
educativa. Afirmava-se, entdo, que “ se o museu ndo for mais do que uma instituicdo
com finalidade conservadora, poderd entdao qualificar-se de necrépole. [...] O museu

deve ser um organismo cultural ao servico da comunidade.”?*

No panorama nacional, e
ao longo do século XX, foram varias as figuras importantes na consolidagdo do museu
como lugar de aprendizagem, sendo Jodo Couto e Madalena Cabral, dois exemplos
ligados ao Museu Nacional de Arte Antiga, que, nos anos 60, moveram e potenciaram
esta nova forma de encarar e implementar as agées educativas nos museus nacionais.
E neste contexto que a relacdo entre escola e museu foi sendo construida,
estabelecendo-se, desde cedo, uma vontade de proximidade e de didlogo entre as
duas instituicdes.

Foram varias as estratégias definidas, ao longo dos tempos, quer pelos museus,

qguer pelas escolas, que foram ritmando a relacdo entre as duas instituicdes. «Visitas

3 "A further strand must be identified in the analysis of the beginning of museums as educational
institutions. This was the nineteenth-century conviction of the power of art to civilize and humanize. [...]
the arts were celebrated as instruments of national glory and honour, and as having a civilizing,
ennobling influence. The mechanization of labour was seen as threatening man's humanity, but
exposure to the arts had the power to counterbalance this. Time spent in museums would have a
humanizing effect on the «rough, drossy ore» of humanity, who, on becoming more discriminsting
consumers of art, would become more socially acceptable citizens." , HOPPER-GREENHILL, E., Museum
and Galery Education, Leicester Museum Studies, Leicester University Press, Londres, 1994, p. 13.

* of. VV.AA., coordenacdo ROCHA-TRINDADE, M.B., Iniciacdo a Museologia, Universidade Aberta,
Lisboa, 1993, pp.138-139.
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guiadas», na visita da escola ao museu, acdes educativas com o formato de «maletas
pedagdgicas», na ida do museu a escola, projetos de continuidade, entre outros, foram
muitas as tipologias de atividades que foram dando forma a ligacdo entre estes dois
polos educativos. Uma ligagdo nem sempre linear e que foi sofrendo sucessivas
transformacgdes, com avancos e recuos nos seus didlogos de proximidade.

Foram aqui apresentadas algumas ideias gerais sobre a democratizacao dos
museus, no sentido de se afirmar como um espaco cultural e educativo aberto e
proximo de todos. Um processo que foi acontecendo em diferentes paises, a ritmos e
com circunstancias especificas dos diferentes tempos e lugares. E, no entanto, possivel
fazer uma leitura global neste sentido e perceber o caminho de abertura e de vontade
de aproximacdo dos mesmos aos seus mais diversos publicos, através da
implementacdo das politicas museoldgicas e culturais ao longo dos ultimos dois
séculos.

Porém, associada a estas reflexdes, surge uma questdo que se implica de forma
central na agao educativa dos museus: esta abertura das portas dos museus a todos os
publicos que os querem visitar é garantia, por si s6, de uma igualdade de acesso e de
didlogo com os seus espacos, colecdes e obras? Na relagdo do museu com os grupos
de publico escolar que os procuram, é suficiente garantir o seu acesso e entrada? Ou
torna-se necessario todo um conjunto de trabalho e agdes que sustentem, de forma
real, esta interacdo?

Na verdade, “sabemos hoje que a abertura publica dos museus nao é suficiente
para garantir a igualdade de acesso a todos; as obras nao falam sobre elas préprias;
gue as escolhas de apresentacdo, os textos de parede, devem ser avaliadas; é ao longo
da visita, e ndo com antecedéncia, que as expectativas sao formuladas; que os museus
constituem ambientes complexos para os novos visitantes, em funcdo dos quais o
acolhimento, as explicacbes claras, de servicos, aumenta com a auséncia de

»35

familiaridade. N3o se pode assim considerar como evidente a adesdo natural e

*“Nous savons aujourd’hui que 'ouverture publique des musées ne suffit pas a garantir I'égalité d’accés
a tous; que les oeuvres ne parlent pas d’elles-mémes; que les procedes de présenttation, les textes
d’accompagnement gagnent a étre évalués; c’est au cours de la visite, et non préalablement, que se
formulent les attentes; que les musées constituent pour les visiteurs novices des environnements trés
complexes, au regard desquels le besoin d’accueil, d’explications claires, de services, s’accroit avec le
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imediata dos publicos, em particular dos grupos escolares, a todos os valores e
conteudos discursivos, expositivos, museograficos e estéticos dos museus. Uma
verdadeira abertura do espaco do museu em relacdo ao publico escolar coincide com
um didlogo que é estabelecido entre os seus espagos e as suas obras com os grupos.
Este didlogo tem, muitas vezes, que ser estimulado, construido e mediado, de modo a
assegurar que os passos dos seus visitantes ndo percorram caminhos vazios, sem
experiéncias verdadeiramente significativas para eles.

Foi neste entendimento que a politica educativa dos museus, de forma global,
se foi desenhando sob principios e metodologias que permitiram a efectivacdo de uma
relacdo dinamica e participativa dos seus publicos. Ao criar estratégias de proximidade
e didlogo foi necessario auferir as especificidades de cada grupo, as suas necessidades,
interesses e expectativas, criando-se a partir daqui programas educativos diversos,
direcionados para tipologias de publico especificas. Na constru¢ao dos seus discursos,
os mediadores culturais/educadores de museus, assumem neste contexto, a certeza
que os caminhos de didlogo ndo podem ser iguais para todos, trabalhando-se de modo
a integrar também os conhecimentos e os olhares dos visitantes. Sobretudo no
trabalho com adolescentes, quando em contexto de visita escolar, as especificidades
destes grupos ndo podem ser ignoradas. Seja pela sua constituicdo, idade, area de
estudo e dindmica de grupo, seja, igualmente, pelos objetivos tracados pelo professor
gue propds e organizou a atividade.

Os educadores de museus deverdo ter uma abordagem flexivel, no sentido de ir
ao encontro das necessidades dos grupos, pondo-os em relagdo com as obras de arte
de forma criativa e participativa. A ida ao museu, o contacto com as suas obras e
colecdes, seja no seu espaco, seja estabelecido de outra forma, devera ser concebido
como uma experiéncia global e abrangente. Uma experiéncia onde a educacdo e a
componente ludica se devem cruzar, proporcionando, desta forma, momentos de
debate, partilha, criatividade e construcdo participada de saberes. Fazer com que a
experiéncia vivida ndo se esgote no momento em que é realizada, mas que se torne

numa experiéncia duradoura, resultante de um processo de ensino-aprendizagem

mangque de familiarité.” VV.AA,, Le regard instruit, Action educative et action culturelle dans les musées,
Musée du Louvre, Paris, 2000, p.196.
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verdadeiramente significativo para os jovens alunos. Uma experiéncia que surge aqui
como ponto de encontro de aprendizagens, emocgdes, sensa¢des e vivéncias
resultantes destas interacdes com as obras de arte.

Neste didlogo participado que é aqui defendido, a interpretagdo torna-se num
ponto fundamental, surgindo associado a conjunto de competéncias de observacao,
anadlise, critica e sintese que deverdo ser potenciadas nestas atividades. “Um olhar
mais aprofundado requer cognicdo, uma incorporacdo e interpretacdo do objecto de
tal maneira que possa ser re-presentado como um olhar pertencente a uma perspetiva
individual do mundo, a qual é simultaneamente pessoal e social. Este é um processo
dificil e complexo que necessita de ensino e aprendizagem, e que, na verdade, é
fundamental para a apropriacdo do objecto pelo quadro mental, assim como da
experiéncia, ja existente do observador. E esta a experiéncia sobre a qual o
conhecimento e a interpretacdo do mundo assentam. O estudo dos objetos pode
modificar e desenvolver esta interpretacdo do mundo, mas apenas se puder ser
estabelecida alguma relacdo com o sentido ja existente atribuido ao mundo pelo
observador em questdo. ”*°

Por sua vez, os professores, nesta vontade de trabalho em parceria com o
museu, deverdo ter em linha de conta as especificidades de cada instituicdo e das suas
colecdes, tentando adaptar os seus objetivos de enriquecimento curricular aos
contextos e conteldos da instituicdo museolégica selecionada. Para além disto, é
fundamental que o professor defina um conjunto de competéncias e metodologias a
serem experimentadas e desenvolvidas pelos alunos na atividade proposta.
Reconhecendo a importancia das diversas formas de olhar e interpretar um objeto
artistico, o professor podera definir o conjunto de atitudes, emocbes, de
conhecimentos, compreensdo e de competéncias que deverdo orientar os objetivos

tracados. A procura de uma relacdo de parceria com um museu ndo tem que

3 “sustained looking requires cognition, an incorporation and interpretation of the object in such a way
that it can be re-presentented to the gaze as part of an individual world view, which is both personal and
social. This is a difficult and complex process which needs teaching and learning, but it is, in fact, vital to
the appropriation of the object into the existing mental set, the existence experience, of the looker. It is
this experience on which knowledge and interpretation of the world is based. The study of objects can
shift or develop this interpretation of the world, but only if a relationship with the existing meaning
given to the world by the looker in question can be made.” HOPPER-GREENHILL, E., Museum and Galery
Education, Leicester Museum Studies, Leicester University Press, Londres, 1994, p. 106.
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preencher apenas a funcdo de consolidacdo curricular, mas pode e deve também
apresentar-se como uma forma de alargar e enriquecer os contelddos programaticos
trabalhados em sala de aula com os alunos. Neste cruzamento de interdisciplinaridade,
o ensino da filosofia no secundario pode enriquecer o seu campo de reflexdao e propor-
se a aprofundar e desenvolver um conjunto alargado de competéncias com os alunos.
A visita ao museu tornou-se, de um modo geral, uma referéncia na organizagao
do plano anual de atividades. O que se pretende aqui é reforcar a importancia dessa
relacdo, mas sobretudo reforgar as verdadeiras potencialidades que a proximidade
entre estas duas instituicdes pode promover. Por tudo o que foi ja referido torna-se
claro que estas duas instituicdes favorecem “formas de sociabilizacdo especificas que
se situam num campo que se estende muito para além da transmissdao de matérias de
um emissor a um receptor, e que ndo sdo substituiveis por nenhum ambiente
comunicacional alternativo. E essa possibilidade de partilha in loco que deverd ser
explorada numa relacdo da escola, ou do museu, com a comunidade e com outros

ambientes [...].”*

Uma relagdo que se estabelece a partir de especificidades que
devem ser respeitadas, contribuindo assim para uma relacdo de cooperacdo onde a
experiéncia educativa global e significativa pode efetivamente ser vivenciada pelos
alunos.

O facto de nao se ter realizado a visita ao espaco fisico do museu ndo permitiu
a vivéncia do local e das especificidades préprias do espaco, do ambiente e do
contacto direto com os objetos, que ndo sera nunca substituivel. No entanto, grande
parte das competéncias ligadas ao trabalho multidisciplinar de dialogo com as obras de
arte em contexto museal, referidas e desenvolvidas ao longo deste segundo capitulo,
poderdo ser exploradas e trabalhadas com outros formatos de actividade, seguindo-se
as linhas de trabalho da educacdo em museus que marcam o seu contexto de
educacdo nao formal. As possibilidades de parcerias com as instituicdes museais e com
as suas equipas educativas podem estabelecer-se em formatos diversos, podendo

trabalhar-se a partir da ida do museu a escola, de programas de formacao direcionadas

para professores, disponibilizacdo de materiais de exploracdo e leitura das obras de

7 FARIA., M., Educagdo-Museus-Educa¢do, Projeto Educagcdo e Museus, Centro de Etnologia

Ultramarina, Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical, Julho, 2000, p. 2.
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arte e das suas coleces por parte das instituicdes museoldgicas. Esta disponibilizacdo
de materiais pedagdgicos pode inclusivamente ser acessivel através de plataformas
digitais, permitindo aos docentes prepararem-se e trabalharem como novas
estratégias e metodologias.

No ambito da disciplina da filosofia e no ensino da estética, pela experiéncia
realizada na pratica de ensino supervisionada, o trabalho desenvolvido no contexto de
sala de aula, mas com estratégias e metodologias prdprias da educacdo nos museus,
permitiu o desenvolvimento de competéncias dos alunos que foram determinantes
para o aprofundamento dos conteudos curriculares. A partir de informagdes e
materiais do museu foi possivel, mesmo no espaco da escola, proporcionar aos alunos
contacto com as obras de arte, num processo dindmico de observacdo e didlogo com
os objetos artisticos. Foi um trabalho multidisciplinar que, a partir de recursos do
museu e das suas colegdes, potenciaram em pleno contexto escolar um conjunto
alargado de possibilidades pedagdgicas e educativas.

Esta experiéncia permitiu dotar os alunos de um conjunto de «ferramentas»
que lhes possibilitou uma maior e mais profunda compreensdo de algumas das
questdes centrais do estudo da estética. Em concreto, e a titulo de exemplo, antes de
se introduzir as diferencas entre estética e filosofia da arte, apresentando-se as
guestdes centrais de uma e outra, apresentaram-se exemplos de obras de arte
significativas nas transformagdes artisticas do final do século XIX e inicios do século XX.
Observar e interpretar uma pintura impressionista, relacionando-a com o contexto do
aparecimento da maquina fotografica e do conjunto de transformacgbes na forma
como os artistas vao olhar e representar a realidade, permitiu uma compreensao mais
ampla das transformagdes da producgdo artistica, que trouxe consigo a abertura das
guestdes mais ligadas ao campo da filosofia da arte. Um trabalho ligado a histéria da
arte, mas que foi muito para além disso, trabalhando-se em cada exemplo observado
as «ferramentas» de descodificacdo de formas, texturas, cores, sentidos, significados e
contextos de cada objeto artistico apresentado. A participacdo dos alunos, alguns
deles que desconheciam por completo o museu apresentado e as suas cole¢Ges, bem
como muitos dos artistas e as obras observadas, foi bastante ativa e interessada.

Os exemplos trabalhados, a partir da colecdo e percurso do Museu Calouste

Gulbenkian, permitiram um trabalho alargado de competéncias que possibilitou em
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aulas posteriores trabalhar com os alunos, de uma forma fluida, um conjunto de outro
tipo de obras e objetos artisticos. Para além de os alunos serem capazes de observar e
ler uma pintura abstrata ou, por exemplo, um ready-made de Duchamp, tornou-se
mais claro para eles o que estd em causa e é defendido por uma Teoria Formalista da
Arte ou uma Teoria Institucional da Arte. Como se pode trabalhar com os alunos
questGes como o valor da obra de arte, e explorar a partir daqui as diferentes teorias
da arte, se os alunos desconhecerem em grande medida o panorama de criacdo
artistica? Como refletir sobre questdes ligadas a obra de arte, sem despertar antes o
interesse, a curiosidade e o sentido de descoberta sobre o mundo desta? Como pedir
ao alunos que compreendam conceitos como a forma significante, sem saberem olhar
e ler uma obra de arte? Foi neste sentido que, mesmo sem sair do espaco da escola, se
fez um ligagdo ao mundo do museu e a experiéncia estética no contexto museal. Uma
experiéncia que se efetivou a partir da realidade do museu, transporta e adaptada
para o espaco da escola, mas que demonstrou resultados significativos e
determinantes no cumprimento e aprofundamento dos conteudos da estética.

A experiéncia museal, nas suas diversas possibilidades de formato, surge assim
com um papel educativo mais amplo e enriquecedor do que um refor¢o dos contetdos
curriculares, constituindo-se como um universo potenciador de diversas competéncias
gue podem ter um efeito duradouro no percurso pessoal dos alunos.

Um didlogo entre estas duas instituicdes pressupde, entdo, um entendimento
claro das realidades de cada uma, trabalhando-se no sentido de uma
complementaridade e, simultaneamente, de adi¢cao de experiéncias, conhecimentos e
aprendizagens. Uma relacdo onde cada uma devera manter uma dinamica propria e
ser capaz de se adaptar as novas exigéncias e transformacdes que se vao sucedendo.
“O museu deverd acompanhar, actualizando-se em reaccdo as reformas do sistema
escolar e do mesmo modo a escola devera exigir do museu que se va incessantemente
adaptando aos novos contextos educacionais e comunicacionais sem esperar, pelo
contrdrio, que este se ofereca de forma passiva e sempre igual."38
Sé num verdadeiro didlogo de proximidade se poderd tirar proveito da

cooperacdo entre escola-museu na sua totalidade. Uma verdadeira parceria, que

® op.cit., p. 20.
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afirme como relacdo privilegiada entre escola e museu, assume-se como O
reconhecimento das especificidades de discursos de cada instituicdo, trabalhando-as
em didlogo e complementaridade, proporcionando aos alunos experiéncias educativas
dinamicas, efetivas, capazes de formar cidaddaos mais despertos, informados e

presentes na vida cultural das suas comunidades.
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Conclusao

No primeiro capitulo, com a descricdo da pratica de ensino supervisionada, foi
particularmente desenvolvida a atividade proposta no Plano Anual de Atividades, no
ambito do ensino da estética que compds a segunda intervencgao realizada na turma
do 102 ano. Uma atividade que se pretendia realizar fora do espaco da escola, num
contexto de ensino ndo formal, com uma visita a Colecdao do Fundador, do Museu
Calouste Gulbenkian. A visita foi agendada para o inicio do terceiro periodo, de modo
a coincidir com a introduc¢do do tema A dimensdo estética — andlise e compreensdo da
experiéncia estética. A intencdo seria a de trabalhar, a par de estimular a sensibilidade
estética e o contacto com o patrimdnio artistico da regido de residéncia dos alunos
com uma instituicdo de referéncia, um conjunto de competéncias elementares
relacionadas com a observacao, identificacdo e leitura das obras de arte. Houve aqui
um foco nas artes visuais, tendo em conta a minha prépria experiéncia profissional
gue me permitiria conceber e realizar a atividade.

Apds um conjunto de constrangimentos, sobretudo financeiros, percebeu-se que
teria de se pensar numa alternativa ao formato de atividade inicialmente proposto. Os
constrangimentos sentidos relacionaram-se, fundamentalmente, com os elevados
custos associados ao aluguer de transporte. Assim, para uma visita a um museu de
proximidade da escola, a atividade ficaria a um custo considerado elevado para a
maior parte dos alunos. Esta questdao é um impeditivo, muitas vezes, para a promogao
de visitas e saidas fora do espaco e contexto escolares, empobrecendo-se assim a
diversidade e frequéncia das atividades propostas por parte da escola e dos docentes.

De modo a ndo deixar por realizar nenhuma das atividades propostas no Plano
Anual entregue no inicio do ano letivo, foi-me solicitado, por parte da orientadora de
estagio, que pensasse num formato alternativo de modo a assegurar os obetivos
centrais da mesma. Apds reflexao, decidi apresentar a proposta de manter o formato
de visita ao museu, mas, desta feita, virtual, realizada em contexto de sala de aula. Foi
preparada uma dinamica de introducdo a alguns dos conceitos centrais da estética e
preparada uma apresentacdo com uma seleccdo de imagens e informacdes sobre a

histéria, os edificios e os espacos do Museu e da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Este
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primeiro momento permitiu a contextualizacdo do espaco e das obras de arte que
iriam ser, posteriormente, trabalhadas com os alunos.

A grande preocupacao foi a de estimular o olhar e a observacdo de uma obra
de arte, colocando-a em didlogo com os seus contextos culturais e histéricos. Numa
exploragdo cuidada e demorada em cada objeto selecionado, implementou-se uma
estratégia de didlogo participado onde a partir da partilha de cada aluno e com a
turma, se foram construindo ideias e leituras das obras de arte. Dai partir-se também
das referéncias pessoais de cada um, das rela¢des que iam estabelecendo, de forma a
conseguir estabelecer-se um didlogo de proximidade com os objetos. Para além da
descricao e da identificacdo dos varios elementos importantes na leitura das obras de
arte, a interpretacdo surgiu, nestas estratégias utilizadas, como um processo
fundamental para a reflexdo sobre os objetos e os conceitos que foram sendo
introduzidos.

A ideia primordial de realizar a atividade assentava em proporcionar um
contacto com objetos artisticos diversos, estabelecer relagdes com os seus universos
de producdo, trabalhando-se competéncias de observacdo, leitura e interpretacao.
Neste trabalho foram sendo, simultaneamente, introduzidos alguns dos conceitos
chave da estética e do estudo da filosofia da arte. Conceitos que foram sendo
introduzidos e depois aprofundados, possibilitando a diversificacdo dos exemplos
dados e obras de arte mostradas nas aulas seguintes.

As aulas lecionadas nesta segunda intervencdo centraram-se no ponto 3.2.2.3.
Teorias da Arte. Apesar de se sentir como insubstituivel a experiéncia de proximidade
e o contacto direto com o espago museoldgico e com as obras de arte da colecgdo, o
resultado da atividade realizada obteve resultados bastante positivos. Na verdade, na
impossibilidade da ida ao museu, foi 0 museu que entrou no espaco de sala de aula,
proporcionando um contacto, ainda que virtual, e pela primeira vez a grande maioria
dos alunos da turma, com objetos artisticos. Poucos eram os alunos que conheciam o
Museu e a Fundacdo Calouste Gulbenkian. Ainda menos, aqueles que tinham
experimentado ver, olhar e aprofundar a sua capacidade de leitura e interpretacao de
uma obra de arte.

Este foi assim um momento importante e que, certamente, potenciou o ensino

da estética no ambito da disciplina da Filosofia. No desenvolvimento dos contetdos
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ligados a teoria da arte foi possivel desenvolver os conceitos de modo mais assertivo e
aprofundado, diversificando-se os exemplos mostrados aos alunos que, neste
momento, possuiam um conjunto de «ferramentas» que os ajudou a identificar,
refletir e problematizar os conteudos curriculares lecionados.

Acredita-se que a relacdo escola museu comporta em si um potencial
inesgotavel, num didlogo que se quer préximo e de qualidade entre duas instituicdes
ligadas a dimensdo educativa, ainda com especificidades préprias de cada uma. Assim,
e sem se perder a identidade e a linha orientadora do trabalho e fungdo de uma e de
outra, as escolas e os museus deverdo construir redes de cooperacao e de didlogo, de
modo a potenciarem as suas possibilidades, numa relagdo de enriquecimento de
praticas pedagodgicas e de enriquecimento, seja curriculares, seja de programacao.
Considerando-se que a ida ao espaco fisico, o contexto de educacdo ndo formal
proporcionado pelos servicos educativos dos museus e o contacto direto com a obra
de arte ndo pode ser de todo possivel de ser substituido, a singularidade da
experiéncia estética no contexto museal, podera pensar-se, no entanto, outros
formatos de didlogo. Para além das ja muito conhecidas, idas dos museus a escola, que
poderdo ser pensadas com formatos diversos, a existéncia de recursos digitais ou
mesmo a formacao de professores, na area da educacdo de museus, histéria da arte e
da museologia, poderdo ser uma mais-valia para os docentes. Um trabalho
multidisciplinar que podera trazer resultados muito produtivos e enriquecedores para
os alunos, trabalhando-se um conjunto de conhecimentos e competéncias que nao
ficam encerrados na sala de aula, nem se esgotam nos tempos letivos, mas que irdao
acompanhar os alunos ao longo de todo o seu percurso pessoal.

Assim, a experiéncia estética em contexto museal ou numa relagdao préxima
com as obras de arte, seja presencialmente ou desenvolvida noutro formato, assume
um papel importante no ensino destes conteudos curriculares, devendo-se promover

uma relacdo privilegiada entre escola e museu.
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ANEXO A

Planificagoes - 102 H1 e 112 C3 (exemplos)



Planificagdo 10.2 H1

Data: 23/03/2017

Modulo Il — Dimensdes da agdo humana e dos valores

3.1. A dimensao ético-politica — Analise e compreensdo da experiéncia convivencial

3.1.4.2. A origem do Estado

Sumario: A concegdo da origem natural do Estado: Aristételes.

Objetivos/competéncias Conteudos Estratégias Recursos Avaliagdo Tempo
e Identificar diferentes Discurso Leitura e 10
Diferent ncego . P rpoint |. ~
concegoes de Estado. iferentes  concecbes  de expositivo owerpol interpretacao
Estado: o que levou os seres de texto 10
. humanos a viverem de forma o Quadro
e Problematizar a Exposi¢ao
oliticamente organizada e a| .
questdo da P g dialogada
L aceitarem uma autoridade, a Manual
legitimidade da 15
. obedecerem a um poderea| .. . .
autoridade do Estado. P Dinamica de
normas externas a si? —
pergunta-
questdo da legitimidade da resposta 15
. autoridade do Estado?
e Caracterizara
justificacdo Leitura e
aristotélica do Estado. interpretacdo

e Caracterizaro

contexto das cidade-

estado.

e  Conceptualizagcdo

e Argumentacgdo.

e  Problematizagdo.

A concegdo da origem
natural do Estado

Aristoteles (384-322 a.c.)

Estudo dos fundamentos e
organizac¢do da cidade (polis).

Cidades-estado gregas.

Cidade-estado existe por
natureza.

Viver numa sociedade
governada pelo poder

politico faz parte da natureza

humana.

de textos de

apoio.

Sistematizacao
dos conceitos

trabalhados.
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Planifica¢do 10.2 H1 Data: 16/01/2017

Modulo Il — A agao humana e os valores
2. Os valores — analise e compreensao da experiéncia valorativa

2.1. Valores e valoragao — a questao dos critérios valorativos

Sumario: Juizos de facto e juizos de valor.

50 minutos
Objetivos/competéncias Conteudos Estratégias Recurso Avaliagao Tempo
s
e  Caracterizar juizo de facto. Discurso Analise de 10
Juizo de facto: descritivo do que expositivo Powerp quadro
L, se passa na realidade; objetivo; oint .
e  Caracterizar juizo de valor. comparativo.
verificavel; Exposicio 15
o, susceptivel de ser considerado | . Quadro
e  Distinguir juizos de factor dialogada
o verdadeiro ou falso.
de juizos de valor. 15
Dindmica de Manual
o . Juizo de valor: expressa uma
e Dinstinguir a concegdo pergunta-
o . apreciagao ou valoragao;
subjetiva da concecdo resposta 10
o subjectivo; relativo; discutivel
objetiva de valor.
Leitura e
L Facto e valor: remete para uma | . ~
e Conceptualizacio. interpretacao
separagdo entre °| 4e texto
estabelecimento dos factos e o
e Argumentacgao.
ato de avaliar. Sistematizacdo
e  Problematizacdo. ) o dos conceitos
- Concecdo subjetiva de valor trabalhados.
(subjetivismo axioldgico)
- Concecdo objetiva de valor
(objetivismo axioldgico)
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Planificacdo 10.2 H1

Data: 04/05/2017

Modulo Il — Dimensdes da agdo humana e dos valores

3.1. A dimensao estética — analise e compreensdo da experiéncia estética

3.2.1. A experiéncia estética e o juizo estéticos

Sumario: A experiéncia estética: explora¢ao de exemplos.

50 minutos
Objetivos/competéncias Conteudos Estratégias | Recursos Avaliagdo Tempo
Quadro | Debate em 10
. " A estética como disciplina | ..
e I|dentificar a estética Discurso grupo.
S filosofica: Alexander Baumgarten. . .
como disciplina da expositivo Projetor
filosofia. Aplicagdo dos 25
A estética como o estudo do - .
Exposicao Colunas | conceitos aos
conhecimento sensorial das| ,.
e Desenvolvera dialogada exemplos
L. realidades belas, dos objetos
sensibilidade estética. ) explorados. 15
portadoras de beleza - beleza Dindmica de
. ... | natural e beleza artistica.
e  (Caracterizar a experiéncia pergunta-
estética nas suas diversas resposta
. A estética como a disciplina que
modalidades.
se ocupa de todos os problemas e
L experiéncias ligados a nossa|,,. -
e Conceptualizagdo Visualizagdo
laga j I ,
relagio com o objetos belos de videos
(incluindo o sublime e outras -
e Argumentacio. (musica,
categorias estéticas).
danga,
e Problematizagdo. performance,

Conceitos fundamentais: belo;

experiéncia estética; juizo
estético; criagdo artistica; obra de

arte.

processos de
criagao

artistica)
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Planifica¢do 10.2 H1

Data: 08/05/2017

Moédulo Il - Dimensdes da acao humana e dos valores

3.1. A dimensao estética — analise e compreensdo da experiéncia estética

3.2.1. A experiéncia estética e o juizo estéticos

com as etapas da
evolugdo da

estética.

Desenvolver a
sensibilidade e
capacidade de
leitura de obras de
arte em diferentes
suportes.
Contactar com
realidades

artisticas variadas.

Estimular o

contacto com

arte europeia.

Sala do Antigo Egito: de objeto religioso a
obra de arte.

Sala da Grécia Antiga: o vaso grego.
Utilidade e funcionalidade do objeto.

Documento histdrico. O valor artistico.

Sala do Oriente Islamico: do deserto até ao
museu — histdrias dos tapetes. Processo de
dos sua

valoragao objetos e da

transformacgdo em obra de arte.

Sumario: Visita virtual ao Museu Calouste Gulbenkian 50
Objetivos/competéncias Contetdos Estratégias Recursos | Avaliagao Tempo

Desenvolver a
sensibilidade Museu Calouste Gulbenkian: histdria da Exposicio Quadro Debate em 10
estética. instituicdo; o fundador; a colegdo de arte e dialogada arupo.

as areas de trabalho da fundagéo. .

Projetor

Reconhecer as Dinamica de Aplicagdo 15
etapas de evolugdo pergunta- dos
da obra de arte. Colecdo do museu Gulbenkian e relagdo resposta conceitos

com o edificio e jardim. 205 15
Relacionar as Observagdo e exemplos
etapas da evolucdo exploragdo de explorados.

Organizacdao do museu em duas grandes
da obra de arte exemplos

partes: arte da antiguidade e arte oriental; variados. 10




institui¢des
culturais de
referéncia no meio

envolvente.

Caracterizar a
experiéncia
estética nas suas
diversas

modalidades.

Conceptualizagdo

Observagao
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Planificagdo 10.2 H1 Data: 29/05/2017

Médulo Il - Dimens6es da acao humana e dos valores
3.1. A dimensao estética — analise e compreensdo da experiéncia estética

3.2.2.3. Teorias da arte

Sumario: Teoria da arte como expressdo

50 minutos
Objetivos/competéncias Conteudos Estratégias | Recursos Avaliagdo Tempo
e Identificar a teoria da arte
= Teoria da arte como expressdo -| .. . .
COMO expressao P Discurso Powerpoint | Leitura e 15
Liev Tolstoi. . . ~
expositivo interpretagdo
e Reconhecer a teoria da Quadro de textos. 15
. . . A arte como expressdo, meio de .
mimesis como paradigma Exposi¢do
L Lo comunicacdo, de sentimentos ou | . .
estético da antiguidade 640, dialogada Projetor
emogdes. A natureza da arte —
classica. ¢ Aplicacdo dos 15
reside na expressao das emogdes : | .. . . .
Dinamica conceitos aos
. L expressivismo.
e Identificar a principal tese de exemplos
do expressivismo pergunta- explorados. 15
L. A arte como meio de comunicagao
estético. resposta
e de relagao.
i o Unidade do sentimento: | . d
o Refletir sobre os limites Leitura de
. experimenta-se emogdes também d
da teoria da arte como textos de
. sentidas pelo artista. .
expressao. apolo.
Os sentimentos sdo expressos
) com clareza. ob x
e  Problematizar as servagao
L . | Expressaa  singularidade  dos
objecgOes apresentadas a €
) sentimentos do artista. | ~
teoria da arte como éxploracao
. Autenticidade e sinceridade do d
express3o. €
artista.
exemplos
e Argumentagdo variados.
Teoria que desconsidera outro
tipo de factores e outras
e  Conceptualizacdo
condi¢Oes causais, para além dos
emocionais, que presidem a
e Problematizacdo o
criacdo e obras de arte.
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Planificagdo 11.2 C3

Data: 16/11/2016

Modulo Il — A Racionalidade argumentativa e filosofia

2. Argumentagao e retdrica

2.1. O dominio do discurso argumentativo — a procura de adesao do auditério

Sumario: A Argumentacao e os trés elementos fundamentais: orador, auditdrio e discurso. 50
minutos
Objetivos/competéncias Contetdos Estratégias Recursos Avaliagao Tempo
Discurso
e  Caracterizar a retdrica - A argumentag¢do como uma | expositivo Quadro Perguntas 15
actividade comunicativa por orientadas
exceléncia. Exposi¢ao Powerpoint
e  Caracterizar a relagdo entre dialogada 15
orador, auditério e discurso. |- Aretdrica : pensar sobre os
procedimentos que permitem | Dinamica de
e Identificar a necessidade de | a um orador fazer com que um | pergunta-
adequacdo do discurso ao auditdrio adira aos pontos de resposta
auditério. vista que defende.
Sistematizagdo 20

e  Conceptualizac¢ao.

e Argumentacgado.

e  Problematizagdo.

- Arelagdo entre auditério e

orador por meio do discurso.
- Elementos da comunicagao
argumentativa: orador,

auditério e discurso.

- Discurso argumentativo

dos conceitos

trabalhados

Registo no
quadro das
principais
ideias

desenvolvidas
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Planificagdo 11.2 C3

Data: 16/01/2017

Médulo IV — O conhecimento e a racionalidade cientifica e tecnolégica
1. Descrigao e interpretagao da atividade cognoscitiva
1.2. Teorias explicativas do conhecimento

1.2.1. O racionalismo de Descartes

Sumario: Problema da possibilidade do conhecimento: ceticismo radical.

50 minutos
Objetivos/competéncias Conteudos Estratégias Recursos Avaliagao Tempo
e  Problematizar a questdo Discurso Powerpoint | Questionario
A O problema da justificagdo e a .
da possibilidade do P J ¢ expositivo com 15
. osicdo cética: impossibilidade
conhecimento. posic P Quadro perguntas de
da justificacdo das nossas Exposicio revisio dos 20
e Caracterizar a posi¢do creneas. dialogada Manual conteudos
perante o problema da trabalhados.
possibilidade do Dindmica de 15
conhecimento pergunta-
3 linhas de argumentagdo
apresentada pelos resposta
L. . contra a possibilidade de
céticos radicais.
conhecimento: Registo das
. L diferencas de opinido; ilusdes e .
e  Enunciar as trés linhas principais
. diferencas perceptivas; | ., .
de argumentagdo do ideias no
. regressao infinita na
ceticismo sobre a quadro
. justificagdo das nossas crengas.
possibilidade do
conhecimento. Sistematizagdo

dos conceitos

e Conceptualizagdo trabalhados

e Problematizacdo

e Argumentacdo
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Planificagdo 11.2 C3

Data:29/03/2017

Moddulo IV — O conhecimento e a racionalidade cientifica e tecnolégica

2. Estatuto do conhecimento cientifico

2.2. Ciéncia e construgao — validade e verificabilidade das hipoteses

Sumadrio: Teoria falsificacionista de Karl Popper 50
minutos
Objetivos/competéncias Contetdos Estratégias Recursos | Avaliagdo [ Tempo
e Identificar as posigdes Segundo Popper, o método indutivo | Discurso Powerpoint | Analise de
criticas de Karl Popper a | ndo garante a cientificidade das teorias. | expositivo quadro 10
concegdo indutivista da | Conclusdes mais gerais nas conclusdes, Quadro comparati
ciéncia. do que foi afirmado mas premissas Exposi¢do vo
dialogada Manual 10
e Enunciar a perspectiva |[O método cientifico, partindo do
de Karl Popper face ao | critério da falsificabilidade, desenvolve- | Dinamica de
conhecimento se em trés momentos: formulagdo de | pergunta- 15
cientifico. um problema; apresentacdo da teoria | resposta
como hipétese  ou conjectura;
e Distinguir dois critérios | tentativas de refutagdo da teoria | Sistematizacao 15

de validagdo das
hipdteses:
verificabilidade e

falsificabilidade.

e Caracterizar a teoria

falsificacionista de Karl

Popper

e Conceptualizacado

e Argumentacdo

e Problematizacdo

através de testes experimentais

Objecgdo ao critério da verificabilidade:
A teoria precede a observagdo. O
através da

objetivo é deduzir,

experimentagdo, consequéncias das
hipéteses, a fim de as corroborar ou

refutar.

Critério da falsicabilidade: critério de
demarcagdo entre ciéncia e ndo ciéncia
O critério de cientificidade: o facto de
uma teoria poder ser testada, refutada

ou falsificada

dos conceitos

trabalhados.




ANEXO B

Materiais de Apoio - 102 H1 e 112 C3
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Relembrar. ..

Logica Formal Logicainformal

Estuda os argumentos dedutivos.

Ha uma relagdo de necessidade
entre as premissas e a
conclusdo.

Méo atende ao conteldo dos
argumentos, mas apenas a sua
forma.

Os argumentos sdo validos ou
invalidos.

Estuda os argumentos ndo dedutivos.

Premissas verdadeiras ndo garantem
a verdade da conclusio.

Atende, ndo apenas a forma, mas
também ao conteddo dos argumentos.

Os argumentos sdo bons ou maus,
consoante s80 mais ou menos
provaveis/plausiveis/razoaveis.

xii



]
Demonstracao e argumentacao

- «(_..)O raciocinio & uma demonstracdo quando parte de
premissas verdadeiras (...) o raciocinio € dialético quando

parte de premissas provaveis.»
Aristételes, Topicos, 100 a 27-20.

Relagdo de necessidade
entre as premissase a
conclusao.

Premissas sao apenas
provaveis
(opiniGes/convicgbes)

]
Demonstrac&o e argumentacao

DEMONSTRACAO ARGUMENTACAO

Utiliza raciocinios dedutivos Utiliza diversos tipos de
argumentos

Utiliza uma linguagem desprovida  Utiliza a linguagem natural
de ambiguidade

Parte de premissas verdadeiras Parte de premissas verosimeis ou
provaveis
Visa um auditorio universal Visa um auditorio particular; &

contextualizada.

O objetivo & deduzir certos Pretende convencer.
conhecimentos a partir de outros

E do dominio do constringente, ou  E do dominio do verosimil - o que

seja, daquilo que se impoe de modo pode ser verdadeiro - e do

evidente. preferivel — o que e provavelmente,
o melhor.



Estatuto do conhecimento cientificc

E Conhecnwtovu‘ conhecimento

cientifico

.‘ #o valldadee
. a

s hi tées

CIENCIA

Teorias

P A Valor pratico
cientificas

O que caracteriza a ciéncia, enquanto forma de
conhecimento, independentemente das suas
aplicacdes ? Qual o valor tedrico da ciéncia?

\

o

.

Xiv
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Se a justificagdo das nossas crencas € inferida semprea
partir de outras crencas, entao nunca nos podemos dar
por satisfeitos; as justificagoes que damos precisam elas
mesmas de ser justificadas e, assim, o processo de
justificacao continua infinitamente.

xvi



René Descartes (1596-1650)

Nasceuem La Haye, Franca
Fildsofo, matematico, fisico e fisiologista

DE LA METHODE

)

Pone N

LA DIOTTRIQYE 1 ’ O <'[ T

LESMETEORES CSCATLeS
.

LACROMETRIN I )i\(‘ll}\(l
e do Método

A divida cartesiana é:

r r
€ apenas um metodo para encontrar
um conhecimento s€guro.

subsiste apenas até que se encontre
algo absolutamente certo.

nao se limita a pértudoem
duvida, mas rejeita como falso o meramente
duvidoso. Exagerada.

dirige-se aos fundamentos.
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DUVIDA
METODICA

COGITO: O c.ritéwrio da clareza. e
Crenqa dlSt'm_QaO, gue Pe@te
fundacional distinguiras ideias

verdadeiras das falsas.

Qual é a naturezado Cogito?

“[...] esse ey, isto €, a alma ou pensamento pelo qual sou
o que sou [um ser pensante]

O cogito constitui o fundamento certo do
conhecimento. Assegura—nos danossa propria
existéncia enquanto seres pensantes. -res cogitans

é inteiramente distinto do corpo;

éide natureza mental (ndo tem forma, ndo tem extensao,
ndo ocupa espago;

[o corpo], embora nao existisse, nao impediria que [a
alma pensamento] fosse o que é”

O Eu Penso é de natureza puramente mental.




Pluralidade

—————

_

DIVERSIDADE

Os valores sdo
necessariamente
hierarquizaveis



JUIZO DE FACTO JUIZO DE VALOR

Proposicoes que pretendem
descrever a realidade.

Sdo claros e objetivos. Ndo
dependem da preferéncia ou
apreciacdo de um sujeito.

Sdo, em principio, empiricamente
verificaveis.

Podem ser verdadeiros ou falsos.

Quando verdadeiros € possivel o
seu reconhecimento por todos.

O valor deve a sua existéncia,
o seu sentido e validade as
reagdes do sujeito que
valoriza;

Reduz o valor & valoragdo
realizada pelos sujeitos
humanos;

O valor depende dos
sentimentos de agrado ou
desagrado, do facto de serem
ou ndo desejados, da
subjetividade individuale
coletiva.

Proposicdes que pretendem avaliar
arealidade.

S5do subjetivos, ou seja, resultam
da apreciacdo e valoracdo do
sujeito.

Nio sdo empiricamente
verificaveis.

Mdo sdo falsos nem verdadeiros.

Muitas vezes ndo sdo consensuais.
Diversidade de valores e
valoracoes.

O valor existe
independementemente de um
sujeito ou de uma consciéncia
valorativa.

Atribui ao valor um caracter
ontolégico (aquilo que
efetivamente é).

© que o Homem faz frente ao

valor é reconhecé-lo como
tal.

XX



1Etlca dlrelto € politica

L T

A orlgem do Estado

- Diferentes concecdes de Estado.

O que levou os seres humanos a viverem
de forma politicamente organizada e a
aceitarem uma autoridade, a obedecerem
a um poder e a normas extemasasi?

O que legitima a autoridade
do Estado?

xx1



contratual

A concegéao da origem A concecao da origem
natural do Estado

B
b

A | . {:;
= : < WA= &
Aristoteles John Locke
(384-322a.c.) (1632-1704)

2}

]
Justificagao aristotélica do Estado

Estudo dos fundamentos e
organizacao da cidade (polis).
Cidades-estado gregas.
Cidade Estado

Cidade-estado existe por natureza.
Viver numa sociedade governada
pelo poder politico faz parte da
natureza humana.
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Teorias da arte

o Século XIX
Definicdo da arte torna-se
um problema central na

filosofia da arte |




Quais os
critérios ou
parametros que
permitem

distinguir o que
é arte daquilo
que ndo o é?

Teorias explicativasda arte

Essencialistas

Imitacdo

As obras de
arte sdo
imitacdo da

realidade.

Aristoteles

Expressdo

As obras de
arte s3o
expressio de
emogoes.

Tolstoi

Forma

Az obras de
arte sdo
objetos

dotados de
forma

significante.

Clive Bell
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Teorias explicativasda arte

N3o essencialistas

Institucional

Todas as obras de arte s3o artefactos.
Todas as obras de arte possuem o
estatuto de arte porque este lhe é
conferido por pessoas ligadas 3 arte

George Dickie
1926

Uma obra é arte
quando é
produzida pelo
ser humano como
mimesis
(imitacdao/
representacdo) da
Natureza e da
acao humana.
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Aristoteles

Aristoteles distingue diferentes

em funcdo dos utilizados para
imitar, dos a imitar e dos de
imitar.

Diferentes tipos Diferentes tipos
de imitacao de arte

Teoria da arte como expressao

A arte como expressao, meio de
comunicacdo, de sentimentos ou emocodes.

Liev Tolstoi

A natureza da arte reside na expressao das
emogdes [ > EXpressivismo

poqul



Teoria formalistada arte

Um objeto é arte se, e s6 se, causar, apenas
em virtude da sua forma, uma emocao
estética naqueles que o apreciam.

Clive Bell

Um objeto é arte se as suas caracteristicas

formais provocam em ndés uma emocdo
especifica, a emocao estética.

Teoria institucional da arte

Todas as obras de arte sdao artefactos.

George Dickie

Todas as obras de arte possuem esse estatuto
porque este lhes & conferido por pessoas do
meio artistico, que detém autoridade para o
fazer.
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Aquilo que se entende por arte varia no tempo e no.
espaco e depende de um contexto.

A




A obrade artendo é
definida por
quaisquer
caracteristicas
intrinsecas e
essenciais; oque é
arte fica ao critério
do mundo da arte.

A arte pode ser definida?

Sim
E possivel dizer
fjuais as condigdes
necessarias e
suficientes da arte.

Teoria da
imitacao
A imitacdo &apenas
condigdo necessaria
da arte.
(Platdo e Aristoteles)

Teoria essencialista

Teoria da
expressdo

Teoria formalista

A arte & transmissdo A arte & forma
de sentimentos. significante.

(Tolstoi)

(Clive Bell)
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ANEXO C

Plano Anual de Atividades — Nucleo de Estagio de Filosofia — 2016/2017
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Escola Secunddria de MirafloresePlano Anual de AtividadeseNucleo de Estagio de Filosofia 2016 - 2017

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE MIRAFLORES

Atividade Objetivos Contetdos Curriculares Dinamizadores | Destinatarios Cal:;tiarlz Local Custos Avaliacio
1. Identificar as perguntas
filosoficas e os seus | Questdesedominiosda Prof2 Alice Alunos do
dominios. filosofia Santos 102(102E2 e
. 2 Reconhecer as Estagiarios Hlje do11® Trabalhos
Aprocurada P . .
caracteristicas das Maria (112C2,C3e 17 de produzidos;
pergunta s Escola | -——
filosafica perguntasfilosoficas. Sarmento, EZ2); Novembro
3. Sensibilizar para o @mbito | Conceitosfilosdficos Pedro Bravoe Participaco
de estudo da filosofia e 2 Susana Comunidade
importéncia da reflexdo Guerreiro escolar
filossfica.
Direitos 1. Refletir sobre o que s8o0 os
Humanos direitos humanos
Aquie Agora
2.Conhecer @ histdria dos direitos
(Dia Mundial humanos.
dos Direitos Prof? Alice
Humanos) 3. Pensar sobre o percurso dos Santos Alunosdo Participacdo
direitos humanos ao longo dos Etica Estagidrios 108(10%E2
tempos: da convencdoao direito. Maria Hije dol1e S9de Auditérioda | Preparacso de
. Sarmento, Dezembro Escola intervengdes
- _ AcgBoHumanae Valores (112C2,C3e :
4 Sensibilizar e informar os alunos Pedro Bravoe £2) paraodiada
sobre situagbes reais da atualidade. Susana sessd0
Guerreiro
5. Der a conhecer o trabalho
desenvolvido pela Amnistia
Internacional.
-Participacdo
ativana
- Estimulare desenvolvera - A experiénciaestéticanas atividade
sensibilidade estética suasdiversas modalidades
-Elaboraggo de
-Proporcionar um contacto direto -A criagBoartisticao umtrabalho
- com o patrimonioda regigo contexto cultural e social da Prof.2 Alice escrito
Visita Museu . ~
X sua produgdo Santos Turmas de . FCG— [selegBo de
Gulbenkian . 22Periodo -
-Estabelecer umarelagdocom os Estagiaria 10%ano (102 Coleg8odo | Transporte | uma ou duas
conteldos programaticos num -Objetivismo e subjetivismo Susana E2e H1) Fundador obrasdearte
contexto diferente do da salade estético Guerreiro observadasna
aula. visita,
Reconhecer a necessidade da desenvolvendo
-Estimular a curiosidade e o sentido | existénciade critériosna algunsdos
critico reflexSosobre a arte conceitos
exploradosna
atividade.
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ANEXOD

Material de Apoio — Atividade Museu Calouste Gulbenkian
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Museu Calouste Gulbenkian
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