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«Ce sont toujours la conservation et la réunion d’un trésor précieux
qui constituent la raison de I'édification du musée et ces batiments
doivent étre concus dans le méme esprit que les bibliothéques |...),
qui peuvent étre considérées pour une part comme un trésor public,
comme 'entrepot le plus précieux des connaissances humaines, pour
l'autre comme un temple consacré aux études».

(Durand, 1803)

«Les musées sont les bibliothéques parlantes des écoles de dessin».

(Philippe Chenneviéres, 1895)

«Bibliothdque. le musée ['est non seulement dans sa visée stricte de
répertoire des connaissances, mais encore dans sa fonction de livre
ol se lit une histoire, histoire d 'un déroulement continu sans fractu-
re entre passé et présent»,

{Dominique Pulot, 1983)
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INTRODUGCAO

O Museu Nacional de Arte Antiga foi, entre 1911 ¢ meados dos
anos 50, a referéncia portuguesa do que em museologia se fazia no
estrangeiro.

A lei de 28 de Maio de 1911, que cria 0 Museu Nacional de Arte
Contemporanea transforma o Museu Nacional de Bellas-Artes e Archeo-
logia em Museu Nacional de Arte Antiga. A nomeagdo de José de
Figueiredo para seu director constitui momento de muptura importante
na histéria do Museu e ponto de partida de uma evolugio que se conti-
nuou com Joao Couto.

Nio podemos deixar de considerar, contudo, antes da inauguragao
do Museu Nacional de Bellas-Artes e Archeologia, outros dois impor-
tantes momentos que poderemos chamar de formagdo: o da fundagao
da Galeria Nacional de Pintura, em 1836, no antigo Convento de Sao
Francisco da Cidade e o da sua abertura a ptblico em 1868 gracas aos
esforcos do Marqués de Sousa Holstein, vice-presidente da Academia

de Bellas-Artes.
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Definimos trés periodos no percurso do MNAA entre 1884 e 1962:
O primelro inicia-se com a inauguracao do entdo chamado Museu Na-
cional de Bellas-Artes e Archeologia no Palacio dos Condes de Alvor,
em 1884, o segundo, em 1911, com a nomeagio de José de Figueiredo'
para seu director e o tercciro, em 1938, com o inicio da direcgdo de
Joao Couto e a construgdo do anexo poente, sob projecto do arquitecto
Guilherme Rebello de Andrade.

Sdo estes trés periodos os momentos de ruptura que consideramos
no nosso trabatho.

No primeiro, embora nio se encontrem, propostas que definam uma
concepgdo de museu que se sintonizasse com as que ja entdo comega-
vam a surgir na Europa, representa, porém, no contexto portugués, avan-
¢o importante, na medida em gue o seu acervo passa do antige Convento
de Sao Francisco para edificio préprio, que tinha recebido obras de be-
neficiagdo para a instalagio da Exposi¢do de Arte Ornamental Portu-
guesa e Espanhola de 1882.

O segundo momento verifica-se quando José de Figueiredo pela
primeira vez se preocupa com a organizagao das colecgdes segundo cri-
térios entéo seguidos em alguns museus europeus, constituindo as suas
obras de arranjo e organizagao museoldgica avango significativo que
colocou 0 MNAA a par de muitos museus da Europa. E. por outro la-
do, neste periodo que se define a localizagdo definitiva do Museu com
a aprovacdo dos projectos de Guilherme Rebello de Andrade para o
anexo poente e para a remodelagao € ampliagdo do Paldcio dos Condes
de Alvor.

O terceiro € a concretizagdo, por Joao Couto, da ampliagdo do
museu proposta por José de Figueiredo, com a qual aquele «em grande
parte ndo concordava», mas que assume «por inteiro» indo, no entan-
to, modificar o projecto de alteragées inicialmente previsto para o

Paldcio. para nele concretizar a sua ideia de museu, que passava por
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tornd-lo num Centro de Estudos de Arte em que a fungfo pedagdgica
fosse um dos seus importantes campos de ac¢ao.

O conceito de museu tinha evoluido desde finais do século XIX
até a primeira Guerra Mundial «que constituiu o primeiro tempo de
hibernagao e de destrui¢ao de museus».' O periodo entre as duas guer-
ras representou o tempo em que foram reequacionados os probiemas
museoldgicos, tendo sido nele que se constituiu o Office International
des Musées, se publicou, entre 1926 e 1935, a revista Mouseion ¢ ©
Enquéte International sur la Réforme des Galeries Publiques dirigido
por George Wildenstein e se realizaram muitas conferéncias e congres-
sos. A Conferéncia de Madrid de 1934 constituiu 0 momento de refle-
xdo0 e critica de importantes propostas museoldgicas e museograficas
que, em grande parte, jd ndo eram as de José de Figueiredo mas foram
as de Jodo Couto.

A participagio e o contributo de outras dreas profissionais, para
além da museologia, na elaboragio do projecto de um museu foi uma
das razdes que nos levou a uma leitura da histéria do MNAA entre 1911
e 1962, por ele constituir a referéncia museol6gica mais significativa,
nio s6 pela sua prépria evolugdo, como pela contribuigdo dos seus di-
rectores, José de Figueiredo e Joao Couto, no desenvolvimento da mu-
seologia portuguesa, contribuicdo essa que, no primeiro se caracterizou
pela formagdo de museus regionais ¢, no segundo, pela profissionali-
zacdo da actividade de conservador.

Esta incursio no passado do MNAA levou-nos a confirmagao de
uma ideia que hd muito tempo nos acompanha — a de que a interdisci-
plinaridade € hoje, como provavelmente teria sido ontem, um dos fac-
tores mais importantes para um bom resultado, neste caso, de um
projecto museoldgico.

Algumas das limitagdes que encontramos na evolugdo do MNAB,

nomeadamente quado das propostas de alteragdo que levaram a cons-
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trug¢do do anexo poente ¢ 2 amphiagdo do Paldcio dos Condes de Alvor,
foram resultantes da falta de dialogo entre comnservador e arquitecto.

Neste nosso trabalho, ndo podemos deixar de reflectir e opinar so-
bre matérias que, nao sendo exactamente da nossa drea se apresentam
indispensdveis para a consecugdo de um juizo critico, 0 noOsso juizo ¢ri-
tico. sobre o assunto deste trabalho — a museologia.

E necessdrio, neste momento, definir dois conceitos — o de mu-
seologia ¢ o de museografia — que até meados deste século ¢, por ve-
zes, ainda hoje, eram utilizados indiscriminadamente.

Assim. a museologia serd segundo uma definigdo de 1981 «uma
ciéncia aplicada. a ciéncia do museu. Estuda a sua histéria ¢ 0 seu pa-
pel na sociedade, as formas especificas de investigagao e conservagao
fisica, de apresentagdo, de animagio ¢ de difusdo, da organizagio e do
funcionamento, da arquitectura nova ou musealizada, os sitios acolhi-
dos ou escolhidos, a tipologiu. a deontologia».> A museografia, tam-
bém em definicdo de 1981, serd «um corpo de técnicas e de praticas,
aplicadas ao museu».’

Estas definigoes, contudo, estdao longe de esclarecer o papel de
cada uma destas disciplinas 0. que levou Mercedes Garberi, musedlo-
ga ¢ directora das Colecgdes Comunais de Arte de Milao e Antdnio
Piva, arquitecto, musedgrafo e professor na Faculdade de Arquitectura
de Mildo a atirmar: «a museologia ¢ a museografia confundem-se¢
em tantos dos seus aspectos e dividem-se em tantos pontos que
podemos cm extremo considerd-los como uma s6 ¢ a mesma dis-
ciplina».’

Esta afirmacdo de Mercedes Garberi e Anténio Ptva conduz-nos.
de certa maneira. A aplicagdo indiscriminada que se fazia destes dois
termos. com uma diferenca fundamental: a de que os intervenientes ndo
s&0 s6 os «conservadores» mas sim um nicleo de especialistas que con-

correm para a concretizacdo do museu.
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Nio encontramos nas posigdes de Jodo Couto e, muito menos. nas
de José de Figueiredo uma opinido tendente a aceitacdo, do contributo
do arquitecto na organizagio dos espacos museoldgicos, incluindo mes-
mo as intervengdes que normalmente lhe sio atribuidas nos projectos,
nomeadamente os aspectos inerentes ao acabamento de interiores co-
mo, por exemplo, o estudo da cor e dos materiats a empregar. Segun-
do Jodo Couto, o trabalho do arquitecto terminava quando o edificio
se concluiu,

Contudo, estas suas posi¢Oes, analisadas no contexto da época e
considerando o primeiro periodo da sua direcgdo, ajustam-se a atitude
que seria, ainda na Europa, a de muitos dos directores de museus.

Para além do papel de outras dreas profissionais, que nao a do con-
servador. no fazer do museu. outras razdes nos levaram a esta andlise:
a procura dc um percurso histdrico que nos conduzisse & compreensao
da evolugio da museologia/museografia, para entender melhor o que
hoje se faz ¢ se ensina em Portugal.

Entenda-se que esta procura de um percurso historico tem o senti-
do que the dii Joel Serrdo, isto €, de que ndo € possivel a quem «...pre-
tender ortentar-se no dédalo do seu tempo histérico (...} quer ignorar
quer reviver o seu tempo ido».*

A museologia em Portugal aproximou-se. com José de Figueire-
do, de conceitos entdo actuais, subsistindo ainda hoje a importancia,
no contexto portugués, de muitos dos museus regionais por ele forma-
dos a partir de 1911 no entanto, as consequéncias culturais da existén-
cia de tais museus ndo corresponderam a ideia que na Europa se tmha
acerca da sua funcdo. Uma das razdes que poderd ter-lhes limitado a
importancia é o facto de a legislagio entdo promulgada circunscrever
a «...interpretagdo da realidade regional aos dominios artistico e arqueo-
logico, omitindo assim a representagdo dec importantes sectores da

cultura das suas dreas de intervengdo».* Isto denota, exceptuando a
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arqueologia, uma concepgio de museu préxima daquela que José Fi-
gueiredo preconizava para 0 MNAA e que tinha a ver com as suas preo-
cupagoes de historiador de arte, contrariamente ao que defendia José
Leite de Vasconcelos que, nos finais do sécule XIX, propunha a incor-
poracdo nesses museus de secgoes de arqueologia, etnologia moderna.
historia natural e antropologia.

Joao Couto, propondo uma ruptura em relagdo ao que José de Fi-
gueiredo vinha fazendo, reaproxima a museologia portuguesa de um
conceito resultante dos movimentos internacionais. A museologia torna-
-se entao disciplina independente. acentua-se progressivamente a pro-
fissionalizagao do conservador e o museu diversifica a sua actividade,
tentando participar, de maneira diferente, no processo cultural. A in-
fluéncia de Jodo Couto introduz entre nds, tanto do ponto de vista ted-
rico como do pradtico, opgoes resultantes de uma evolugao que se
processou entre as duas guerras.

Assim se definiram pontos de um percurso histdrico, de uma his-
t6ria que csti por fazer e que, certamente, ndo foi sé construida por
José de Figueiredo e Jodo Couto. nem se concretizou s6 no MNAA.

Ao localizarmos este trabalho no periodo entre 1911 ¢ 1962, foi
também nossa intengdo debrugarmo-nos sobre um tempo € um espago
que estabeleceu muitas das directrizes definidoras da evolugao dos mu-
seus de arte em Porfugal, ndo sé do ponto de vista da organizacio das
colecgbes como do da sua apresentagdo.

Foram diferentes, para esta evolugio, as contribuigdes de José de
Figueiredo e de Joao Couto, nio s pelos contextos histdricos das res-
pectivas épocas como pelas diferentes maneiras de cada um pensar o
museu, embora existindo pontos de confluéncia que, por vezes, (€m
levado a letturas lineares desse periodo.

A ideia de José de Figueiredo desenvolveu-se no sentido de con-

crefizar num espaco fisico, o Museu, as suus teorias da evolugao da
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pintura portuguesa a partir do século XV, embora as suas preccupa-
¢des museoldgicas o levassem também a que essa concretizagao se fi-
zesse de acordo com correntes entdo existentes € que conhecia muito
bem. dado os contactos permanentes que mantinha com o que, em re-
lagdo a uma teoria e a uma prdtica, se passava na Europa.

Jodo Couto, preocupado, desde sempre, com a fungo pedagdgica
do museu entendida em sentido lato, isto €, ultrapassando os limites
do museu complemento da escola, procurou interessar um nimero ca-
da vez mailor de pessoas nas suas actividades.

Esta preocupagao levou-o a reflectir sobre duas correntes que con-
siderava existirem em museologia: a do «museu estético» ¢ a do «mu-
seu diddctico ou pedagdgico».

Por outro lado foi ele quem pela primeira vez, em Portugal, assu-
miu a importincia do conceito de museologia e das modificagdes por-
que aquele passava, procurando enquadrar-se dentro de pardmetros que
traziam ao museu novas formas de organizacdo, de programacdo ¢ de
apresentagao.

A andlise daquilo que foi continuidade e daquilo que foi ruptura,
na passagem da direccdo do MNAA de José de Figueiredo para Jodo
Couto, levar-nos-a a uma leitura deste perfodo que constitui um ponto
de partida, o nosso ponto de partida, para a compreensdo de uma mu-
seologia que se fez em Portugal e que viria a contribuir para a com-
preensdo da museologia e museografia que agora se faz em Portugal.

A necessidade de enquadrar o periodo de 1911-1962, levou-nos,
por um tado, a leitura de textos referentes a Galeria Nacional de Pin-
tura e a0 Museu Nacional de Bellas Artes e Arqueologia e, por outro,
a procura, fora dos limites cronoldgicos do trabalho, de pontos de liga-
¢ao nos anos imediatos a este periodo.

Em relagao aos antecedentes, sido significativas, a nivel tedrico,

as opinides de Sousa Holstein, Sousa Viterbo e Joaquim de Vasconcelos,
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que nos conduziram a ter em conta a existéncia de um conjunto de ideias,
nio sé sobre a necessidade dos museus de um ponto de vista da Cultu-
ra. como do da sua importancia para as profissdes ligadas as artes in-
dustriais. Estas opinides demonstram também uma consciéncia dos
problemas de organizagdo e instalagdo dos museus que ultrapassam os
resultados obtidos na pritica.

Este enquadramento conduz-nos & necessidade de uma andlise sis-
tematizada deste periodo que termina em José de Figueiredo, a quem
a implantagio da Repiiblica possibiiitou a concretizagzo de algumas das
suas ideias, que levaram ao segundo momento de ruptura por nds con-
siderado.

Nos anos imediatos a 1962, o percurso de Maria José de Mendon-
¢a, directora do Museu dos Coches, do MNAA e autora do programa
do Musen Calouste Gulbenkian, constituiu novo ponto de ruptura exi-
gindo uma andlise que conduza a uma releitura da museologia € mu-
seografia portuguesas dos ultimos vintes anos.

Analisimos o trabalho de José de Figueiredo e de Joao Couto
tendo em conta as condicionantes que consideramos terem cerceado
a concretizagdo de muitas das suas ideias, As mais significativas foram
os reduzidos orgamentos ¢ as decisoes com uma forte componente
politica que, em muitos casos, ndo consideraram aspectos fundamen-
tais para uma correcta resolugdo dos problemas. Referiremos como
exemplo as obras de construgdo do anexo poente ¢ de ampliagio
do Palicio dos Condes de Alvor gque, iniciadas em 1937, determi-
naram a localizacio definitiva do Museu e que resultaram em
grande parte da necessidade de encontrar um espago para a reali-
zacio da Exposicio dos Primitivos Portugueses, integrada nas
Comemoragdes do Duplo Centendrio. Esta Resolugdo nio teve em
conta o proprio parccer desfavordvel do Conselho Superior das Obras
Publicas.

13
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Alguns dos textos de Jodo Couto, embora consideremos que, por
vezes, sao contraditorios, defendem a ideia da localizacdo do Museu
num espago urbano de caracteristicas completamente diferentes daque-
le onde se encontra.

A andlise efectuada levou-nos a perceber, tanto em José de Figuei-
redo como em Joao Couto, algumas das contradigdes existentes nas suas

posi¢des tedricas e na relagao destas com a pratica.
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Kunsthistorivehes Musewm. Viena
Galeria Stallburg, Séc. XVIII

Galerta de Dusseldorf, Alemanha.
Ciravura do Séc. XVHI
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I
DA GALERIA NACIONAL DE PINTURA
AO MUSEU NACIONAL DE BELLAS-ARTES E ARCHEOLOGIA

Vergonha é dize-lo, mas nada se tem feito em favor dos
museus. Urge emquanto ainda é tempo reparar esta fal-
ta. Nao podemos certamente suppor que vindo tao tarde
e com tdo poucos meios serd possivel organizar em Por-
tugal museus completos e ricos de obras primas. A maior
parte dos quadros mais distinctos e quasi todas as esculp-
turas mais notaveis da antiguidade pertencem hoje a col-
lecgoes publicas d'onde nunca sairdo; é mais que certo
que se perderam para sempre as ocasioes de adquirir
obras primas.

(Sousa Holstein, 1875)

A Galeria Nacional de Pintura, aberta ao piblico em Margo de 1868,
devido aos esfor¢os do Marqués de Sousa Holstein, foi fundada em 1836
«como subsididria da Academia de Bellas-Artes, creada n’aquelle anno
pela fecunda e intelligente iniciativa de Passos Manuel, [sendo] o seu
primeiro fundo composto dos existentes no depdsito geral [Convento
de Sao Francisco] e provenientes dos conventos extintos em 1833».'
A data da sua abertura j esse fundo tinha sido aumentado: em 1859
com as aquisigoes feitas no espdlio da Rainha D. Carlota Joaquina e,
entre 1865 e 1867, com as compras realizadas através do donativo de
sessenta ¢ cinco contos feito por D. Fernando.

Sousa Holstein constitui a primeira referéncia individual para uma
leitura da histéria do Museu Nacional de Arte Antiga e da museologia

em Portugal.

Marqués de Sousa Holstein
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A relevancia que Sousa Holstein atribuia aos museus néo se confi-
nava i simples apresentagio a publico das obras, fossem elas de pintu-
ra, de escultura, de artes industriais ou outras. A sua ideta de museu
fazia com que lhes concedesse fungdo extremamente importante, tanto
no ensino artistico. como no das artes aplicadas a industria.

A sua actuagio ¢ significativa a partir de 1862, data em que € no-
meado vice-inspector da Academia Real de Bellas-Artes, onde tem pa-
pel relevante nas comissoes para a reforma do ensino das Belas Artes
¢ para a formacgdo de museus.

A primeira dessas comissoes ¢ criada pelo Duque de Loulé e na se-
gunda. nomeada por Rodrigues Sampaio. estavam representadas as duas
Academias — a de Lisboa e a do Porto — e dela faziam partc. entre
outros. Antdnio Tomds da Fonseca e Luciano Cordeiro. O texto deste
dltimo constitui, «um notdvel documento, que deve ser estudado com
as Observagées sobre o Actual Estado das Artes em Portugal ao mesmo
tempo produzido por Sousa Holstein...».:

Esta uftima comissdo. para além de estudar a reforma do ensino
das Belas Artes nas academias, deveria elaborar o plano da organiza-
cdo de um museu de pintura, escultura, desenho, gravura, arte orna-
mental e arqueologia ¢, reconhecendo que o ensino ministrado nas
academias «jd nio correspondia aos fins da sua constitui¢ao». conside-
rava que a formagdo dec um Museu de Belas Artes era «néo s6 de pro-
vada conveniéncia para os estudos respectivos ¢ crédito da civilizacao
do paiz como trazia grandes vantagens a diferentes investigagoes rela-
tivas & histdria da patria».*

Embord nenhuma das reformas tenha sido implementada, nem as
refercntes ao ensino, nem as que previam a formagio de um Muscu
de Belas Artes. ficaram-nos os textos do relatdrio elaborado por Lu-
ciano Cordeiro e o de Sousa Holstein do qual a «comissio resolven fa-

zer uma excepcional tiragem de 4.000 exemplares» .
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A abertura ao publico da Galeria Nacional de Pintura constituiu
também importante contributo para a formag¢ao de «museus nacionais»
que, segundo Sousa Holstein, deveriam representar a historia das nos-
sas artes e exibir as producoes mais notdveis dos artistas portugueses,
afirmando este que «a parte mais difficil d'esta colleccao [estava jd] for-
mada, [existindo] na quinta salla da Academia Real de Bellas-Artes»,*
restando aumentd-la, adicionando exemplares que andavam dispersos
pelo pais.

Viria assim a constituir-se um museu central, subdividido em sec-
¢oes de pintura, escultura, desenho, arte ornamental, gravura, mode-
los arquitectonicos e arqueologia. Sousa Holstein preconizava ainda a
instalagdo, junto a estes museus e deles dependendo, de oficinas de for-
macio, de galvanoplastia e de fotografia, que possibilitassem a elabo-
ragao de reprodugdes, de modo a favorecer as trocas com museus
estrangeiros.

Trés elementos desta Comissao — Sousa Viterbo, Tomas de Fon-
seca e José Luis Monteiro — irdo participar na organizac¢ao do Museu
Nacional de Bellas Artes e Archeologia.

Sdo significativas também, as suas preocupagoes em relagao a con-
servacao das obras de arte, assim como a concep¢ao correcta que eviden-
cia em relacio a fungdo e ao limite do restauro, afirmando ser impossivel
fazé-lo de forma conscienciosa quando o estrago produzido no quadro
«destroi completamente a tinta primitiva» porque nesses «casos seria faze-lo
de novo», como seria «...faltar & verdade querer supprir com pintura no-
va ou composi¢ao da lavra do restaurador as partes dos quadros que sof-
freram dannos irrepardveis»; s6 serd possivel, portanto, o restauro quando
«0 estrago € somente superficial» tornando-se entao fdcil, «...sem alterar
a originalidade, restituir-lhe a apparencia que devéra ter».*

Estas opinides mostram o seu conhecimento em matéria de con-

servagdo e de restauro, opinides essas que s6 muito mais tarde José de

Sousa Viterbo
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Figueiredo ird defender e Luciano Freire concretizar quando do res-
tauro, entre outras, de muitas das obras que existiam na Galeria Na-
cional de Pintura.

Nos aspectos referentes as condi¢oes de apresentacao das obras na
Galeria Nacional de Pintura, as afirmacoes de Sousa Holstein na in-
trodugdo ao Catdlogo Provisdrio diferem das expressas nas Observa-
coes sobre o Actual Estado das Obras de Arte em Portugal.

No primeiro, embora assumindo as limita¢oes da instalacao e o mau
estado das pinturas, refere, no entanto, os cuidados postos na nova ga-
leria onde se tomaram «todas as possiveis cautelas com o que se pode
chamar a hygiene dos quadros, procurando-se evitar o contacto directo
com as paredes por meio de um systema de ventilagdo appropriado...»
tentanto reduzir-se as alteracoes bruscas de temperatura, ainda que as
salas se devam considerar provisorias «... nao s6 pela falta de capaci-
dade, mas também pela de outras condi¢des...», podendo afirmar-se
que «...se tomaram todas as precaugoes possiveis para conservar aquelles
thesouros de arte».’

No segundo, a sua posi¢ao radicaliza-se, dizendo que «o mal era
grande em 1868, tdo grande que o vice-inspector, ndo querendo a res-
ponsabilidade do que poderia acontecer, pediu a algumas pessoas, cujo
voto era auctorisadissimo, que fizessem uma vistoria aquellas salas» *
dela resultando a publicacdo no Didrio do Governo® de um relatério
que, confirmando «o deploravel estado a que chegaram os quadros» cons-
tata que os «paeliativos a empregar para debellar em parte os males que
os arruinam sdo poucos e quase nullos», como por exemplo a aplicagao
de caloriferos que considera ser «...dispendiosa [e] incompleta, por nao
corrigir proporcionalmente o defeito» fazendo notar que a humidade,
«...principal causa dos estragos nas pinturas, nao se infiltra unicamen-
te pelas paredes em contacto com o ar extereior, a humidade existe

espalhada em todo o recinto da galeria fornecida pelos ventiladores

José Luis Monteiro
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que eila possue, ¢ que n'este caso dao effeito contraproducente em
consequencia de vir o ar exterior impregnado da mesma humi-
dade».

Conclui o relatério pela necessidade da construgdo de uma nova
galeria «em sitio appropriado que reuna todas as condigoes que deman-
da a higiene dos quadros».

«O estado financeiro pouco préspero do nosso paiz parece a
primeira vista negar a utilidade palpitante de tal construgao; se
considerarmos porém gue a economia bem entendida ¢ também o con-
servar as riquezas que um paiz possue, ndo se poderd negar que esta
necessidade é uma das mais urgentes que os poderes puiblicos téem a
tratar». "

Este relatorio, afirma Sousa Holstein, «teve o resultado que téem
quasi todos os relatdrios. Provocou algumas correspondéncias offi-
ciais e fallaram n’elle dois dias os periddicos...», nao trazendo, con-
tudo «...o remédio que tAo urgente era. Apesar das repetidas instancias
que até hoje ndo descontinuaram tudo permaneceu como estava.
Pode continuar assim; é porém certo que n'uma epocha mais ou
menos proxima. quando se quizer seriamente organizar uma galeria,
procurar-se-hdo os quadros. que formavam o museu de pinturas,
e encontrar-se-hao montdes de tdbuas carunchosas e fragmentos de te-
las podres»."

Os textos de Sousa Holstein revelam as limitagOes que marcaram
a formagao dos museus portugueses que, COmMO VETemos, em muitos
dos seus aspectos se prolongaram at¢ hoje. Se as afirmagdes da neces-
sidade da construcao de um edificio para instalar a Galeria Nacional
de Pintura juntarmos as das dificuldades que adiaram «de anno para
anno» a abertura ao piblico da mesma — falta de pessoal e de dotacoes
—, constataremos que os problemas fundamentais do processo de evo-

lugdo que levou 4 criagdo, em 1911, do MNAA irdo repetir-se ciclica-
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mente, ndo sendo dificil encontrar documentagédo ao longo da sua his-
téria que comprove as dificuldades de que nos falava Sousa Holstein.”

Considerava também que a criacdo de «Museus Centrais» em Lis-
boa ndo dispensava a existéncia de «museus provinciais», que nao se-
riam, contudo, cépias reduzidas do «museu central», mas o resultado
dos muicleos existentes localmente, de modo a conservd-los e a aumentd-
-los. Citava, a proposito, alguns dos jd existentes: no Porto, o Museu
Municipal, inaugurado em 1852, «que ndo tinha rival em todo o Rei-
no»'" e era constituido pela coleccdo Allen que o municipio tinha com-
prado em 1850, tendo publicado o primeiro catdlogo em Portugal em
1852; 0 Museu da Academia Portuense de Bellas-Artes, inaugurado em
1833 no convento de Santo Anténio, tendo sido aprovada a existéncia
da instituicio em Marco de 1836; em Evora, 0 Museu do Cendculo;
0 Museu do Instituto Arqueologico de Coimbra, que, a partir de 1896,
foi dirigido por Antdnio Augusto Gongalves.

Mas, sobretudo, para Sousa Holstein 0 que era «necessario orga-
nizar eram museus de arte industrial junto as escolas em que se [ensi-
nasse| desenho as classes operdrias», devendo ser formados tendo-se
em vista a indistria existente na localidade em que tiverem de organizat-
-se. «Assim nas Caldas o museu deve ser principalmente de cerdmica,
em Guimardes de ourivesaria etc.».'* Inspirava-se o vice-inspector,
«claramente nas doutrinas de William Morris e de Ruskin». "

No entanto, jd anteriormente ao texto de Sousa Holstein, que te-
mos vindo a citar, havia museus que, segundo José Augusto Franga
«pretendiam abrir-se as artes industriais. Pelo menos era este o progra-
ma proposto em 1853 pelo director da Colecgdo Allen que a municipa-
lidade do Porto-acabava de adquirir: o novo museu devia impulsionar
as Belas-Artes, tanto quanto as artes industriais...».'

Preocupado com a qualidade artistica dos objectos industriais,

Sousa Holstein defendia a formacao de «museus circulantes», cujas

21



MUSEL NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911 - 1962

colecgoes seriam formadas por objectos que ndo podiam ser repro-
duzidos mas que deveriam ser observados e analizados «pelo maior nu-
mero possivel de pessoas». dando como exemplo as exposigdes
itinerantes que o Sourh Kensington Musewm mantinha em digressio pela
provincia «dando assim aos operdrios que nao [podiam] ir a Londres,
o ensejo de conhecer e estudar 0 que por outra forma ndo podiam
vers.

k:sta vis@o alargada da fungao dos museus, que ultrapassa a ideia
de museu de Belas Artes, propunha uma instituicdo museal que ainda
hoje. em Portugal, considerando os contextos actuais, se encontra pouco
desenvolvida,

Mesmo em relagio as propostas de criagdo de «museus provinciais»,
$6 apds a implantacao da Primeira Repuiblica e com a aprovagdo de di-
plomas legislativos surge. segundo Henrique Gouveia, a «estrutura de
enquadramento do movimento museoldgico regional que ird constituir
um dos aspectos mais salientes do perfodo da primeira repiblica».

O pensamcnto tedrico sobre 4 instituigao museal em Portugal na
segunda metade do século X1X aproximava-se em alguns aspectos do
gue se fazia na Europa. Por exemplo, segundo Dominique Poulot, um
dos aspectos que caracterizara os museus neste século, e que vinha j4
do século XVIII, era a sua utilizagdo «com o fim de dar educagio aos
operdrios com tatento, para um maior benificio do comércio e indus-
tria nacional (...) ¢ o caso dos muscus estreitamente ligados as fabricas
(...) como, por exemplo o muscu nacional de Cerdmica de Sevres ou
de Limoges...»."

Refere alids, a fundaciao, no ano de 1889, em Saint-Etienne de um
«museu digno da cidade e da sua industria... destinado a facultar a nos-
sa fabrica um brilhante progresso, a favorecer a iniciativa individual
do trabalhador e a formar o seu gosto. desenvolvendo, as suas aptiddes

pela concentragdo das obras primas de todos os géneros». Trata-se,
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ainda segundo Dominique Poulot, «de um grande projecto simultanea-
mente social, pedagogico e econémico» .

A ideia de Sousa-Holstein de criar «museus centrais» € «museus
provinciais», bem como a importancia que atribuia a promogdo de «mu-
seus industriais». nos centros de produgdo nacionais. constituem os ele-
mentos de aproximagio com as teorias europeias que se iam pondo em

pranca.
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Inauguragio da Exposigio da Arte Ornamental no Museu Nacional de Bellas Artes
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"

4

DO MUSEU NACIONAL DE BELLAS-ARTES E ARCHEOLOGIA
AO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Ndo sao os museus de bellas artes simples ostentagdo ou
mero passatempo das classes abastadas e dos que procu-
ram occupar aprazivelmente as horas ociosas; é n'elles
que os artistas mais aprendem, e 0 povo mais se educa;
é por elles que as artes industriaes progridem e se aper-

feicoam gradual e convenientemente.

(Conde de Almedina, 1883)

O Museu Nacional de Bellas Artes e Archeologia foi inaugurado
em 12 de Dezembro de 1884 no Paldcio dos Condes de Alvor «que o
governo tomou de renda para esse fim...»' em 1879. Participou na sua
organizacdo o vice-inspector da Academia, Conde de Almedina, assim
como virios académicos, entre os quais, Simdes de Almeida, José Luis
Monteiro, Sousa Viterbo e Antonio Tomas da Fonseca, este dltimo,
o seu primeiro director.

Contribuiu bastante para a sua criacdo a realizacdo, em 1882, no
mesmo local — que recebeu obras de beneficiacdo para esse fim —,
da Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Hespa-
nhola, constituida por obras de arte ornamental e decorativa produzi-
das nos dois paises desde os mais remotos tempos até finais do século

XVIII.

Conde de Almedina
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Esse contributo deveu-se nao so ao facto de se ter reunido um tao  Occidente. 11 de Marco de 1882
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bém, afirma-o o Conde de Almedina, a convicgao que ficou no publico, FIE| oo |
por ver «ne’lla reunidos tantos e tantos objectos de subido valor», de
que se «impunha a necessidade» de Lisboa «possuir um museu de Bellas-
-Artes, archeologia e artes industriais».’

A concretizagdo desta exposi¢ao deve-se ao €xito obtido por uma
outra com 0 mesmo nome, realizada no South Kensington Museum de
Londres. em 1881, e a cedéncia pela Espanha, para nela figurarem,

das obras que tinha enviado a exposi¢ao inglesa.

A representagdo portuguesa em Londres foi organizada com obras
da Galeria Nacional de Pintura, das colecgoes reais e do Patriarcado,
tendo tido como comissdrio Delfim Guedes.

Para a exposi¢ao de Lisboa foram seleccionadas, para além das
obras enviadas a Londres, as que foram reunidas pela Comissao Exe-
cutiva e aquelas que nao chegaram a figurar nessa exposicao, «...pelo
receio de poderem ser extraviadas ou de algum modo deterioradas».

D. Fernando de Saxe-Coburgo que pertencia a comissao de honra
«foi um dos mais entusiastas patrocinadores do certame, tendo ele pro-
prio reservado uma sala para expor coleccoes que distraiu do Palacio
das Necessidades».*

As extensas cronicas que Brito Rebelo* dedica a exposi¢ao nas pa-
ginas da Occidente e em que a descreve pormenorizadamente servem-
-lhe também para criticar a escolha do Paldcio dos Condes de Alvor

como edificio do Museu Nacional de Bellas-Artes e Archeologia.

* Jacinto Indcio de Brito Rebelo (Ponta Delgada 1830 - 1920), militar de carreira, foi
fundador e redactor da revista O Occidente e colaborador de virios periddicos. onde es-
creveu artigos de cardcter historico. muitos deles de grande seriedade de investigagao,
sendo um dos seus principais estudos Gil Vicente (1912).
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Essas cronicas constituem a primeira andlise critica & instalagdo
do Museu, referindo os diferentes aspectos a que deve obedecer um
edificio para esse fim, ndo s6 quanto a sua construgao, como quanto
a sua localizagdo. Considera que «as salas nao sdo grandes, e a luz €
md para o fim a que se destina 0 paldcio. Nas poucas occasides que
alli temos tido, temo-nos visto embaragados as vezes para procurar
posi¢do de bem podermos ver alguns objectos expostos. A proximi-
dade do mar, a falta de ventilagao appropriada e, naturalmente, a falta
de impermeabilidade das suas paredes do lado de traz, devem trazer
vdrios dannos aos objectos alli conservados, quando esses objectos
sejam de natureza a poderem soffrer alteracGes de agentes externos,
como quadros, madeiras, artefactos de seda e lad, etc.»’ Esta
andlise, sendo a enumeracdo das deficiéncias de localizagdo e de
construgao do paldcio, alids ainda actuais, constitui uma correcta defi-
nicao do que devem ser as condigOes de habitabilidade para as obras
de arte.

A seguir a Exposicdo de Arte Ornamental o Paldcio dos Condes
de Alvor teve as primeiras obras de adaptagdo a museu, supondo Jodo
Couto que jd nessa altura as salas tenham sido dotadas de luz zenital.

A solugdo adoptada para a diminuigdo da entrada de luz lateral,
no andar nobre, foi a do fechamento de todas as janelas que ddo para
a rua das Janelas Verdes ¢ a colocagdo, nos vios, de pesados repostei-
ros. Alids, também José de Figueiredo a adoptou nas salas que foi mo-
dificando a partir de 1911 e Joao Couto manteve-a, com algumas
alteracdes, quando da nova musealizagdo dos espagos do Palécio, nos
finais dos anos 40, solugao essa que sc mantém até hoje.

A passagem das obras de arte do Convento de Sdo Francisco da
Cidade para o Paldcio dos Condes de Alvor representou grande melho-
ria nas suas condigbes de instalacdo e possibilitou uma mais alargada

apresentacdo das mesmas obras.

Muser Je Bellus- Anes ¢ Archeslogia
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No convento de S3o Francisco s6 se apresentavam a publico obras
de pintura, ndo estando cxpostas as colecgoes de desenho, gravura, e
objectos de artes industriais — pratas. lougas e tecidos — porque, além
da falta de pessoal, ndo existiam salas que oferecessem condigbes para
essa apresentacio, situacao que, em parte, se modificou com a transfe-
réncia para as novas instalagdes. Segundo um texto anénimos publi-
cado em 1892, estavam instaladas no andar nobre do Paldcio ¢ ocupando
dezasseis salas a galeria de quadros, as colecgdes de arte aplicada, as
artes industriais ¢ os desenhos de Domingos Sequeira; no piso térreo,
de inicio foram aproveitadas trés salas, sendo a primeira ocupada por
esculturas, entre as quais, originais de artistas portugueses, modelos
de monumentos, mosaicos, etc., a segunda, por moldagens de escultu-
ras e de motivos arquitectonicos e ainda de fragmentos de estatutdria
medieval e renascentista e, a terceira, por veiculos antigos, entre os
quais, os coches de Estado do casamento de D. Jodo V.

O seu acervo tinha sido bastante aumentado depois da abertura a
publico da Galeria Nacional de Pintura em Sao Francisco da Cidade,
nomeadamente com os donativos do Conde Daupias, do Conde de Al-
medina e de Zea Bermudes, encontrando-se grande parte dele em arre-
cadagdes.

Quando da inauguragdo do Museu Nacional de Bellas Artes e Ar-
cheologia, o nimero de guadros expostos cra, segundo o mesmo au-
tor, ja de quatrocentos, «tendo sido augmentado até hoje». Possuia o
Museu em reserva, em 1882, cerca de quinhentas pinturas se bem que,
entre elas, se encontrassem obras de «menor importancia em nimero
de metade».’

Para além das colecgdes jé citadas, a do mobilidrio que, quando
da fundagdo do Museu, ndo era significativa foi, «de todas as secgoes,
aquella que mais desenvolvimento tem cxperimentado e actualmente

[1892] invade, por assim dizer, todas as salas do Museu». Ansiando
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a direcgdo por «...ver concluidas as obras encetadas de ha muito na
parte do edificio por ora vedado 4o piblico, a fim de proceder a uma
distribuicdo mais methodica ¢ bem ordenada desta e das outras
secgdes...»

Esta afirmagao contraria a que José de Figueiredo profere, em en-
trevista a O Século de 1912, a propésito da possivel organizagao de
um museu de artes decorativas e em que diz: «...da colecgdo de mobi-
lidrio, 0 muscu a meu cargo, quando muito, [poderia] ceder trés ou qua-
tro pegas», acrescentando que, «arcuzes e cadeiras sdo todas ndo so
necessdrias mas insuficientes (...) tendo eu ainda ha pouco (...} com-
prado trés arcas dos scéculos XV e XVI em Madrid».

A abertura do Museu, se bem que representasse um avango im-
portante no caminho gue Sousa Holstein tinha idealizado. este estava
«...longe de poder ser colocado a par dos que [existiam] 14 fora, em
Londres, Paris. Viena. Madrid, Roma, Ndpoles, efc...» € mesmo «em
muitas cidades secunddrias», segundo afirmava o Conde de Almedina
no catdlogo provisdrio, acrescentando que, tal como se apresentava,
merecia. nO entanto, «...a attengdo dos estudiosos e amadores, sobre-
tudo no que se refere a Historia da Arte em Portugal».®

A ideia defendida pelo Conde de Almedina de que um museu de
belas artes ndo é simples ostentacdo ou mero passatempo das classes
abastadas, «... sendo neles que os artistas mais aprendem € 0 povo mais
se educu»," constituia posigdo proxima de algumas defendidas nas dé-
cadas lnais do século XIX, na Europa, nomeadamente em Franga, sem
que, contudo, a sua concretizagdo, quer nos museus de Lisboa, quer
nos da provincia, e aqui muito menos. estivesse sequer préxima do que
jd se fazia em outros paises.

Durante todo o século XIX, segundo Dominique Poulot, «os mu-
seus conheceram uma longa fase de melhoramentos no seu funciona-

mento, sendo o seu patrimonio analisado, o que vai dar lugar a uma
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publicacao sistemadtica de catdlogos, de inventdrios e de revistas espe-
cializadas com o objectivo de ilustrar as colecgoes».

Se, em relac@o a muitas destas afirmagoes, podemos encontrar pa-
ralelos nas de Sousa Holstein ou do Conde de Almedina, a sua concre-
tizagao, fica longe dos resultados praticos que, na Europa, os museus
obtiveram.

Em relacao aos catdlogos, jd Sousa Holstein escrevia em 1868 que
o catdlogo completo da Galeria Nacional de Pintura deveria reunir as
descri¢oes circunstanciadas dos quadros, a histéria dos mesmos, isto
€, a proveniéncia e as «vicissitudes por que passaram até entrar na col-
leccdo nacional» devendo, além disso, «dar a conhecer as biografias
dos artistas a que se poderem atribuir os quadros (...) e todos os de-
mais esclarecimentos que possam tornar o catdlogo um trabalho defini-
tivo e completo e um guia seguro para os visitantes da galeria».”

A «Adverténcia» que Sousa Holstein introduz para justificar as
limitagoes do catdlogo provisorio de 1868 e que traduz uma ideia
actual, na altura, da sua fungao num museu mostra de forma clara o
atraso em que nos encontravamos, jd que era a «primeira vez» que se
tentava um esbogo de catdlogo em Portugal «...onde a histdria da arte
nacional, [era] por enquanto um chaos de noticias incompletas e in-
certas». &

Limitagoes idénticas as do catdlogo de 1868 tém as edigoes seguin-
tes, de 1872, de 1883 e de 1889. O mesmo acontece com o trabalho
de Gabriel Pereira, Museu Nacional de Bellas-Artes, Aspecto Geral e
com o de Manuel de Macedo, Introdu¢dao a um Catdlogo ndo Publica-
do da Galeria de Pintura, embora este ultimo possamos considerar
tratar-se de uma introducdo e nao propriamente de um catdlogo.

Sousa Viterbo escrevia em 1907, no Didrio de Noticias, ser preci-
SO organizar um inventario, que, a0 mesmo tempo servisse de precau-

¢do contra o roubo, contribuisse para a organizacao de um catalogo

Museu de Bellas:Artes e Archeologia
N = e
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geral, ainda ndo existente. Havia apenas «um catdlogo de pintura
e esse mesmo a pedir nova edigdo correcta e aumentada».'s Afirmava
ainda Sousa Viterbo, dentro duma concepgdo actual da funcio do
museu, que «sem catdlogo ou guia indicador, [este] estd muito longe
do seu fim, deixando a flutuar no vazio e na incerteza o espirito de quem
0 procura para estudo ou simples recreio».'®

Constituem andlises criticas importantes para a compreensio da evo-
lugdo do MNAA o livro de Sousa Viterbo 1. 'enseigment des Beaux-Arts
en Portugal, publicado quando da Exposigdo Universal de Paris em
1900, os seus artigos redigidos para o Didrio de Noticias ¢ o de Jo-
sé€ de Figueiredo, feito um ano depois, O Legado Valmor e a Reforma
dos Servicos de Bellas-Artes. Mais tarde, em 1915, com o artigo publi-
cado na Atldntida e subordinado ao titulo, O Museu Nacional de Arte
Antiga, de Lisboa, José de Figueiredo critica asperamente os directo-
res anteriores, principalmente Antonio José Nunes, sucessor em 1894,
na direc¢io do Museu Nacional de Bellas Artes e Archeologia, de An-
tonio Tomas da Fonseca, considerando-os, no entanto, sem educagio
especifica para o cargo, o «que também ndo era ficil na época em que
viveram». Curiosamente poupa Carlos Reis com quem, em 1909, ird
ter forte polémica na Academia e nos jornais de Lisboa.*

Sendo, tanto na altura daqueles dois directores, como na de José
de Figueiredo a colecgao mais importante a de pintura, foi esta a que
thes mereceu a principal atengdo. Foram, contudo, diferentes, afirma
José de Figueiredo, os critérios desses dois directores do Museu Na-
cional de Bellas Artes e Archeologia.

«Q primeiro, numa orientacdo racional, dado o nimero relativa-
mente reduzido de quadros estrangeiros, parece te-los agrupado por épo-
cas: o professor Nunes, ao tomar posse do museu, alterou esta
disposi¢do, para os colocar por escolas». Afirma ainda que Anténio

Tomas da Fonseca «com uma boa orientacdo reduziu bastante o nimero
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de pinturas expostas, opondo-se tenasmente 4 exebicdo de determina-
dos quadros, cuja colocagdo a vaidade e inconsciencia dos doadores nao
dispensava, tendo sido bem cedo «o precursor dos que, na tinica solu-
¢do aceitdvel, defendem o principio de que a obra, quando inferior ar-
tisticamente, deve ser eliminada dos verdadeiros museus de arte
dando-se-lhe, no caso de se impdr pelo seu valor documental, um lu-
gar 4 parte e em sec¢do separada»."”

Em relagao ao segundo, considera-o responsavel por o museu se
ter transformado num «verdadeiro depdsito, onde a obra de arte autén-
tica desaparecia, apagada e perdida entre banalidades e verdadeiros hor-
rores», além de que se iam progressivamente deteriorando pela sua
localizagdo subindo até a cimalha e sem os cuidados e conservagao
indispensdveis® e os de modificacdo de temperatura, que eram faceis
de obter, as pinturas, além de descalorizadas pela sua colocagao e pela
falta de ambiente digno, iam ainda, dia a dia, perdendo-se com os pro-
gressos constantes da ruina que lhes trouxera, mais do que o decorrer
do tempo, os maus tratos sofridos».”

Nio existe nenhuma informagao escrita que explicite a concep¢ao
museologica que levou a organizagao dos espacos do Museu Nacional
de Bellas Artes e Archeologia; existe, no entanto, informagdo visual
em postais publicados pelo museu e em fotografias reproduzidas no ci-
tado livro de Sousa Viterbo e, ainda, em algumas fotografias existen-
tes nos arquivos do MNAA.

Contributo importante para a histéria do MNAA, o Museu Nacio-
nal de Bellas Artes e Archeologia constituiu também, no contexto por-

tugués, periodo significativo na evolugdo da nossa museologia.

Museu de Bellas-Artes ¢ Archeologia
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2 — Museu Nacional de Bellas Artes. Sala de Pintura 3 — Museu Nacional de Bellas Artes. Sala de Pintura

4 — Museu Nacional de Bellas Artes. Sala de Pintura 5 — Museu Nacional de Bellas Artes, Sala de Pintura
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6 — Museu Nacional de Bellas Artes, Sala de Escultura

7 — Museu Nacional de Bellas Artes. Sala de Escultura 8 — Museu Nacional de Bellas Artes. Sala de Escultura
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9 — Muscu Nacional de Bellas Artes, Sala de Arte Aplicada 10 — Museu Nacional de Bellas Artes,
Sala Conde de Carvalhido
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3
MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA
3.1 JOSE DE FIGUEIREDO [911-1937

Guarda e sacrdrio do melhor e mais tmportante niicleo
de obras de arte que nos ficaram dos nossos maiores, ¢
indispensdvel que ela se transforme de simples colec¢do,
que ainda em grande parte é, num verdadeiro museu; is-
1o é, em oficina na qual as obras de arte, ao mesmo tem-
po que sejam elemento de prazer e de turismo, se tornem

verdadeiros instrumentos de cultura.

(José de Figueiredo, 1932)

Pouco tempo depois de terminar o curso de Direito em Coimbra
(1893), «sem o menor amor pelas coisas da jurisprudéncia», José de
Figueiredo parte para Paris, onde reside cerca de seis anos, para «estu-
dar assuntos de arte». Af, frequenta, entre outros, os cursos livres de
Taine e Lafenestre, «mas tanto ou mais que nessas li¢oes...» educa-se
«... nos grandes e pequenos museus»,' € na convivéncia com o0 meio
artistico e intelectual francés, principalmente com Rodin e Salomon Rei-
nach. Este dltimo, conservador dos Museus Nacionais e membro do
Institut de France. ja em 1909 afirmava, em artigo na Revue Archeolo-
gique , a necessidade de «... expor tudo o que por qualquer razao €
instrutivo, mas nao nos mesmos locais ¢ nas mesmas condigoes de lu-
X0 e aparato, aquilo que € tipico ou aquilo que € simplesmente interes-

sante...»> ¢ em 1929 participava num inquérito sobre problemas

Dr. José de Figueiredo
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dos museus dirigido por Georges Wildenstein e publicado pelos Cai-
hers de la République des Lettres, des Sciences et des Arts.

No seu livro O Legado Valmor e a Reforma dos Servicos de
Bellas-Artes, de 1901, ano em que publica também Portugal na Expo-
si¢ao de Paris, José de Figueiredo aborda pela primeira vez o proble-
ma dos museus, criticando as colecgdes € o estado em que se
encontravam os de Lisboa e do Porto «soffrendo» com a sua «desorga-
nizagdo ndo 86 0 nosso ensino artistico mas ainda os amadores € o
grosso do pitblico que ndo tiram d’elles a ac¢ao que deveriam tirar.
O das Janellas Verdes ndo possul uma unica obra de Silva Porto!, e
o gque tcm de Soares dos Reis € indigno do grande morto. Ao mesmo
tempo. e isso ¢ doenga de que enfermam, egualmente, os dois do Por-
to, exhibem-se n’elles obras que ndo se recommendam por nada, e cu-
ja eliminacdo. por isso, se impde!!»* Quando em 1911 assume a
direcgio do MNAA ird ter em conta esta opiniao,

Referindo o Museu Nacional de Bellas-Artes e Archeologia,
afirma: «... quanto a classificagdo das obras d’arte pelas escolas e
pelas datas, como as indispensdveis indicagdes, em cada uma d’ellas,
do nome do seu autor, do seu assumpto, e da época em que foram
feitas. como ainda, pelo que respeita 4 sua reunido por grupos.
evitando-se que telas da mesma maneira se percam por salas differen-
tes tudo isso € essencial, como o ¢ egualmente a organizagido de catdlo-
gos baratos, ao alcance de todos, tudo isso € absolutamente desco-
nhecido entre nds. Catdlogos ndo ha mesmo nenhuns: nem baratos,
nem caros!»*

Em 1910, quando da implantacdo da Reptiblica, participa activa-
mente na organizagio e legislacdo dos Servicos de Belas Artes, na cria-
¢ao dos Conselhos de Arte e Arqueologia, nas leis de protecgio do
patriménio artistico e na criagao dos museus regionais, de que falare-

mos adiante.
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Escreve em 1908 A Evolucdo da Arte em Portugal e, dois anos mais
tarde, Arte Portuguesa Primitiva — O Pintor Nuno Gongalves.

A publicagao deste livro e o «conceito dos primitivos portugueses,
consagram-no como critico de arte»,’ contribuindo este facto deci-
sivamente para que recaisse nele a escolha como director do Museu
Nacional de Arte Antiga, lugar para que foi nomeado em 29 de Maio
de 1911.

Sob influéncia de José de Figueiredo, a Lei de 26 de Maio, ao criar
0 Museu Nacional de Arte Contempordnea, para onde transitaram as
obras posteriores a 1850 existentes no Museu Nacional de Bellas-Artes
e Archeologia, vem facilitar, em certa medida, as modificacoes que o
director do MNAA pretendia introduzir na organizagao e apresentagao
das colecgdes em virtude do espago disponibilizado com a saida das
referidas obras.

Esta separagao foi, na opinido de José de Braganca, «um tanto ar-
bitrdria ndo [correspondendo] a uma época bem definida e menos ain-

da a qualquer revolugao na estética nacional — apenas conveniéncias

Museu Nacional de Arte Contem-

de aspectos administrativos, dentro das coisas da arte».® p
poranea

O Museu foi instalado no Convento de Sao Francisco, nas mesmas [ e
salas onde Sousa Holstein, em 1868, tinha aberto ao publico a Galeria i
Nacional de Pintura, tendo sido nomeado seu director Carlos Reis, que
exercia as mesmas fungoes no Museu Nacional de Bellas-Artes e Ar-

cheologia. Este mantém o cargo até 1914, ano em que foi substituido

por Columbano que dirige o Museu até 1929, sucedendo-lhe Sousa Lo-
pes até 1944 e Diogo de Macedo de 1944 até 1959.

Compunha-se o Museu, quando da sua inauguracdo, de cinco sa-
las de pintura, uma sala de escultura e duas mais pequenas onde se ex-
puseram aguarelas e past€is.

Entre 1911 e 1962 o Museu recebeu algumas alteracoes e amplia-

¢oes, sendo a mais significativa a realizada por Diogo de Macedo.
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O acesso que se fazia pelo Largo da Biblioteca Pibilica passou, a partir
das modificacdes de 1945, a realizar-se pela Rua Serpa Pinto, através
de um pequeno jardim.

Este jardim, também na opinido de Diogo de Macedo, foi a pri-
meira galeria de escultura ao ar livre que se organizou em Portugal co-
mo parte integrante de um Museu.’

Desde a sua inauguragdo que nem a colecgio, nem as instalagdes
correspondem 2 fun¢@o que um museu de arte contemporanea deve ter
no contexto cultural da sua época.*

Tal como sucederia a0 MNAA no percurso da soa histdria, vdrias
hipéteses de novas instalagdes se puseram no Museu Nacional de Arte
Contemporéanea, nomeadamente, em 1945, a transferéncia que se pre-
viu para o Paldcio Nacional da Ajuda,’ proposta muito contestada na
imprensa. Reynaldo dos Santos, em entrevista ao Didrio de Lisboa, afir-
ma ter de se encontrar um local maior mas «nunca para Belém ou coisa
semelhante». ©

José de Figueiredo, pouco tempo depois de ser nomeado director
do MNAA, define a sua op¢io para a reorganizagio do Museu, defen-
dendo um critério simultaneamente cientifico e artistico, considerando
que «a classificagdo das obras de arte por escolas € por séculos € por
vezes inesthética. Porém o processo artistico € por vezes confuso. O
ideal ¢ conjugar o processo scientifico com o artistico, de forma que
quem entre no museu tenha a comprehensio rdpida das épocas, mas
ndo soffra uma impressao desagradavel pela aproximacéo de certas obras
do genero opposto»."

José de Figueiredo, ao definir a sua opgdo de reorganizagio do Mu-
seu, leva i pratica afirmagdes contidas no seu livro O Legado Valmor
e a reforma dos Servicos de Bellas Artes, assumindo uma posicgéo critica
em relacdo aos primeiros directores do Museu Nacional de Bellas Artes

e Archeologia, critica que reafirmard, em 1915, no artigo da Arldntida.
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Definindo o programa museolGgico para a pintura primitiva por-
tuguesa, pensa agrupd-la em salas diferentes e organiza-la por séculos,
constituindo trés grandes grupos: «...0 do Sul do paiz (Evora), o do
centro (Lisboa) ¢ o do norte (Viseu). Seria bom que viessem também
para a coleccdo os quadros de S. Vicente os de Nuno Gongalves e mais
trés do século XV que seriam collocados numa sala especial>. "

Tem desde o inicio da sua direc¢@o duas preocupagoes prioritdrias:
a recuperagao e conservacdo das pinturas, acudindo «... aos quadros
em mais eminente ruina ou aos que, sendo de maior valor, estavam,
como o S. Jerénymo, de Diirer, prejudicados por quasi desfigura-
dos....»" e a apresenta¢ao ao publico das coleccdes, em que reformula
toda a sec¢ao de pintura, reduzindo substancialmente as obras, expon-
do apenas aquelas que tinham real mérito.

Em relacdo a recuperagdo da pintura ndao podemos deixar de refe-
rir o papel relevante de Luciano Freire que, tendo jd restaurado as ta-
buas de Nuno Gongalves, assume a responsabilidade do restauro e
limpeza das obras.

A sua primeira interveng¢ao nas galerias € a organizagao do seu es-
pago museoldgico colocando os quadros numa tnica fila e espagados
de modo a que ndo se prejudiquem, substituindo aquela até ai adoptada
em que as pinturas, como o afirmava, «eram desvalorizadas pela sua
colocacio e falta de ambiente digno».'* Esta proposta museoldgica so
vem a generalizar-se depois da primeira Guerra Mundial quando os mu-
seus europeus reorganizam as suas colec¢oes em dois grupos de gale-
rias — principais e secunddrias — levando a pratica uma teoria que,
como afirma Germain Bazin, teve percursores no século XIX: ja em
1821 Goethe a propunha num artigo no Kunst und Allertum, e Ruskin
«sonhava ver os quadros da National Gallery espagados e numa s6 fi-
la...»" preconizando em 1853, num artigo no Times, a divisdo das co-

leccoes em duas galerias.

Fotos 12 a 18

Museu Nacional de Bellas Artes e
Archeologia
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Estas preocupagoes levam-no a propor obras de adaptacao e
de complemento do Paldcio, visto que «o que estd construido €
apenas a parte central e o lado poente, faltando-lhe o brago nascente.
Ora essa parte jd podia ser feita em condi¢oes de servir para
museu». '

Retoma, assim, uma ideia jd preconizada em 1909 pela Acade-
mia, que dirige uma comunicagao ao ministro do Reino, redigida por
Ramalho Ortigdo, Luciano Freire e D. José Pessanha (a qual José¢
de Figueiredo ndo devia ser estranho), manifestando preocupagao
pelo estado de conservacdo dos quadros, devido «as oscilagoes de
temperatura e particularmente ao excessivo calor dos mezes esti-
vais»,'” e onde se propde, entre outras solu¢des, o complemento do
edificio do museu «...tomando-se na construcao as precaugoes
necessdrias para que n'essa parte do paldcio, a temperatura nao
soffra oscilagdes muito sensiveis € nunca possa atingir um grau
muito elevado, e expondo-se n'essas novas salas os quadros dos
seculos XV e XVI».™

As suas frequentes viagens pela Europa permitem-lhe acompa-
nhar a evolugdo museoldgica que, entre os finais do século XIX e
a primeira Guerra Mundial, corresponde a uma mudanga significati-
va na concep¢ao do museu.

Esta nova concep¢do de museu é defendida por Wilhelm Bode
que, no Kaizer Friedrich Museum de Berlim, construido entre 1897
e 1903, retne o seu acervo, constituido por colecoes da idade média,
renascimento e moderna, segundo um critério de museu misto, em
que moveis, objectos de arte, pintura e escultura de uma mesma €po-
ca, sa0 organizados na mesma sala, harmonizando-se a arquitectura
de interior de acordo com a época da colecgdo.

Sendo a coleccao do MNAA constituida por nicleos de pintu-

ra, desenho e gravura, escultura e artes decorativas (no qual se

Museu Nacional de Arte Antiga

Kaizer Friedrich Museum
«Ilha dos Museus», Berlim
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encontram alguns dos objectos mais representativos do seu acervo)
José de Figueiredo refere, como exemplos, principalmente museus
cujas colecgOes se assemelhavam 2 deste.

Em 1914, ap6s uma viagem pela Franca, Bélgica, Holanda ¢ In-
glaterra afirma conhecer «todos os museus da Europa e de entre todos
justo € consignar que o melhor, o mais bem instalado ¢ onde tudo €
mais bem apresentado € por certo o Kaiser Friedrich Museum de Ber-
lim»,* situado na «ltha dos museus».

Em 1915. no artigo O Museu Nacional de Arte Antiga, de Lisboa
reafirma a sua ideia de museu, inserindo-se no movimento que, a par-
tir dos finajs do século XIX, se desenvolve principalmente em Ingla-
terra, Franca e Alemanha considerando que «0 moderno ideal do museu,
aparte o gosto discutivel que algumas das suas instalagdes revelam, €
o0 que vemos realizado no ‘Bayerisches National-Museum’ de Munich,
em que a obra de arte € apresentada no seu ambiente préprio, colocada
entre as suas contemporaneas e disposta entre elas, no local que o seu
primitivo destino lhes teria presumivelmente dado».

Dois perfodos caracterizamos na direcgio de José de Figueiredo:
o primeiro, de ruptura, em que define e, em parte, concretiza algumas
das suas propostas de transformagio do Museu; o segundo, que se ini-
cia em 1930, de concretizacdo dos projectos que determinarao a sua
localizagio definitiva e cujas obras comegam em 1937, poucos meses
antes da sua morte.

No primeiro perfodo da sua direcgdo, ao proceder & reorganizagio
de algumas das salas das galerias, pretendendo expor aquelas obras que
tinham verdadeiro valor artistico e pensando num «jugar 4 parte em secgdes
separadas para as de valor documental»,” ideia que nunca concretiza,
José de Figueiredo afirma-se como homem inovador no seu tempo.

No segundo, José de Figueiredo, ao defender a concretizagao da

ampliacdo do Museu que iria determinar a sua localizacdo definitiva

Bayerisches National-Museum
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no Paldcio dos Condes de Alvor e nos terrenos do antigo convento de
Santo Alberto, ndo reflectindo sobre alguns dos aspectos da evelugio
que se processava na museologia, nomeadamente os relativos aos edi-
ficios para museus, denota uma fixagao em modelos jd ultrapassados,
o que alias & afirmado por Joao Couto em 1939 no Boletim do MNAA.

Embora se compreenda que, em momentos cruciais da historia do
Museu, as decisdes tenham ultrapassado a vontade dos seus directores,
em José de Figueiredo ndo encontrdmos contudo, uma tomada de posi-
¢do que correspondesse a uma adesdo as modificaces porque passava
o conceito de museu, contrariamente a Jodo Couto, em cujos textos nos
apercebemos do seu desacordo com algumas das decisbes oficiais.

Foram lentos os trabalhos de transformacao por que passou O
MNAA, devido principalmente & falta de dotagdes. Em 1912, anun-
ciando a reabertura de «mais duas salas do museu», um jornalista do
O Século escrevia: «Ainda ndo hd muito tempo era voz corrente dizer-
-se que a cidade de Lisboa ndo possuia um museu de pintura digno d’uma
visita,..», e tendo as circunstancias mudado ndo s@o essas mudangas,
contudo devidas «...ao facto dos poderes publicos dispensarem mais
atencoes e beneficios ap museu, mas & razdo pura e simples d’'uma no-
va direc¢do desse estabelecimento».?

Alguma da documentagio encontrada no arquivo do MNAA e no
espolio de José de Figueiredo demonstram bem as caréncias que o mu-
seu tinha em 1911, o que alids constitui a histéria passada e presente
do MNAA.

Trés preocupagdes caracterizam estes documentos: a falta de ver-
bas para as transformagdes nas instalagdes do Museu, de modo a cor-
responder « importincia das suas colecgbes, as caréncias orgamentais
que por vezes atingem os servigos mais elementares para a sobreviven-
cia de uma institui¢do deste tipo € as parcas dotagdes para a compra

de obras de arte».?
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Em oficio de 1912 dirigido ao presidente da Comissdo de Arte €
Arqueologta da 1.? Circunscrigao, José de Figueiredo informa-o de que
a verba votada para as despesas do museu, de 1.802$750 reis era «mes-
quinhissima» e «quasi inteiramente absorvida com as despesas ordina-
rias da casa, nao dando ‘margem’ a gastos com a instala¢do do museu,
restauragdo das obras de arte e sua reprodugio fotografica», problemas
cuja resolucdo, para além do da biblioteca, considerava fundamentais
para o «desenvolvimento do primeiro museu do paiz».?*

A falta de verba néo permitia, por exemplo, realizar reprodugoes
fotogrdficas que, por um lado, permitissem a permuta com museus es-
trangeiros e, por outro, possibilitassem «reprodugdes baratas, em pos-
taes, das obras de arte expostas».*

A outra preocupagio patente nestes documentos era a das dotagOes
para a compra de obras de arte. Em 1914, José de Figueiredo oficia
ao Ministro de Instrugdo Piblica, no sentido de lhe ser disponibilizada
verba para esse fim: «e jd que um paiz, como Portugal néo (...) pode
pensar em adquirir obras como, correntemente, as adquirem os gran-
des museus mundiais», estaria ao «alcance da sua bolsa quadros e ou-
tras obras dos chamados pequenos mestres desde que ela se abra como
deve ser» .

Ainda em 1930, José de Figuciredo refere: «...as condigdes de
instalacdo, apesar de muito melhoradas desde que, em 1911, assumi-
mos a direcgiio do museu, deixam muito a desejar. As salas que fize-
mos de novo e por inteiro, desde o parquet, lambris ¢ paredes até ao
tecto, claraboia e telhado, ou sejam, no primeiro andar, as salas
A.B.C.D.E. e F e no andar térreo, a sala de ourivesaria francesa do
século XVIII ¢ a grande sala que em breve serd instalada, estdao bem
e 530 as que deram fama ao museu l4 fora (...) mas as resiantes salas
(...) essas deixam muito a desejar; salvam-se apenas pelo tratamento

que fiz dar as pinturas nelas expostas, pinturas que, depois disso, emol-

Desenho |

Foto 22
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durei de novo, substituindo as antigas e horriveis molduras por outras
da época, quando as pude obter, ou por boas copias. conseguindo des-
sa forma um efeito de harmonia que, sem isso, aquelas obras ndo
teriam». "’

Para a transformacdo das salas, iniciada em 1911, teve a colabora-
¢ao do arquitecto Adaes Bermudes* no restauro e na respectiva deco-
ragio. O arquitecto José Luis Monteiro colaborou também no estudo
da sala concebida para a baixela Germain.

Assim, quando em 1930 era encomendado a Guilherme Rebello
de Andrade o projecto do anexo poente, grande parte do seu programa
de transformagao, previsto logo em 1911, encontrava-se ainda por
realizar.

A reorganizagdo do Museu, que José de Figueiredo inicia logo no
primeiro ano da sua direc¢do, leva-o também a pensar na sua amplia-
¢do, devido a necessidade que tinha de encontrar novos espacos de ex-
posicao. Esta necessidade surge na sequéncia das transformagoes na
organizacdo e apresentagao das colecgdes, cujo critério diminuiu em
niimero significativo as obras expostas.

O primeiro projecto de ampliagdo € encomendado a Adaes Bermu-
des, sendo escassa a sua documentagdo, Existe apenas a planta da cave
tendo o resto do projecto desaparecido «no incendio do edificio do
Terreiro do Pago, onde se achava entdo instalada a Direccdo destas

obras...»™ ou sido destruido mais tarde pelo proprio arquitecto.®

* Adides Bermudes (1864-1947) fez o curso de arquitectura em Paris onde estudou com
Blondel, assumindo a suz obra uma linguagem «neomanuelinas. 1. Prémio do concurso
para o programa de bairros econémicos (1896) a construir em Lisboa, Porto e Covilha;
ganhou o concurso para o projecto da escola primdria tipo { 1898) razao porque € nomea-
do director dus Construgdes Escolares; Prémio Valmor (1908) com ¢ prédio de gaveto
do L. do Intendente; |.° prémio do monumento ao Marqués de Pombal (1917).

Desenho |

Foto 22

Descaho 2
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Sio também escassas as referéncias a solugdo adoptada pelo pro-
jectista. Jodo Couto refere o edificio com «...um amplo salao central
inspirado na sala de escultura do Palais des Beaux Arts de Bruxelas,
dois pavimentos com duas ordens de salas iluminadas por luz natural,
tanto as superiores como as inferiores. O projecto previa ainda a de-
moli¢do da Igreja do Convento de Santo Alberto». "

Sdo contraditérias as datas referentes ao inicio e interrupgdo das
obras, bem como as razdes que levaram a sua suspensao. No documento
com data de 1932, escrito por José de Figueiredo, como presidente da
Comissdo Administrativa das Obras de Museu Nacional de Arte Anti-
ga,” pode ler-se: «O orcamento por estimativa a que se refere este pe-
queno relatério ¢ destinado aos trabalhos de conclusao do edificio
designado por anexo do Museu Nacional de Arte Antiga projecto de
Adaes Bermudes e cujas obras iniciadas em 1913 foram paralizadas em
1916~. Nio coincidem estas datas com a do documento do Conselho
de Arte ¢ Arqueologia, 1.* Circunscrigiio, assinado pelo arquitecto José
Luis Monteiro¥*, de 26 de Junho de 1915 onde se refere a necessidade
da ampliagdo, considerando «a importincia do recheio do Museu Na-
cional de Arte Antiga, parte do qual por falta de acomodagdes estd ain-
da por expor e mesmo arrecadada em depdsitos de vdrios edificios
publicos». Este recheio «excederd em valor material, seis mil contos,
sendo em valor moral absolutamente inextimdvel, o que impde como

da maior urgéncia esta ampliagao, que valorisard extraordinariamente

+ José Luis Monteiro {1848:1941). Primeiro arquitecto portugués formado pela Ecole
des Bewux-Arts de Paris, introduziv em Portugal as técnicas do ferro como expresséo
arquitectinica prdpria, de que sdo exemplos, a Gare da Estacao do Rossio, o Mercado
Central ¢ a Sala Portugal da Sociedude de Geografia (1897). Autor entre outras das se-
guintes obras; Avenida Palace; Estacao do Rossio; Casa Conde Castro de Guimaraes,
Lisbua ¢ Cusa Biester, em Sintra sobre a qual José de Figueiredo escreveu um artigo
na Arquitectura Portuguesa (n.° 4, Abril de 1908). Professor da Academia de Belas
Artes (18B1-1928), e director da Escola de Belas Aries a partir de 1912,
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aqueles aspectos, colocando 0 nosso museu a par dos primeiros mu-
Seus europeus...»"

A estimativa de custo do projecto elaborado por Adaes Bermudes,
com data de 8 de Junho de 1915, € apresentada por este em anexo ao
citado documento e prevé uma ampliacao de 4 000 m: que or¢aria em
cerca de 170.000$00.*

As datas de José de Figueiredo também nao coincidem com as do
parecer do Conselho Superior de Obras Publicas* de 20 de Feverei-
ro de 1925, que refere como a data da elaboragao do projecto o ano
de 1916 e a da suspensdo das obras o ano de 1920.

Em relagido a esta suspensao, Joao Couto, baseado no artigo da Oci-
dente de José de Figueiredo, em que este afirma que «O Museu Nacio-
nal de Arte Antiga dentro em pouco com o vestibulo e a escadaria nobre
reconstituidos e a sua auténtica e interessante capela em que se fard ape-
nas a substitui¢ao das pecas méveis por outras de mais valor...»,* de-
fende que havia desacordo entre as «...ideias do director do Museu e
o projecto planeado por Adaes Bermudes».* Esta opinido nao nos pa-
rece bem fundamentada, por um lado, devido a colaboragdo que Adaes
Bermudes vinha dando nos arranjos das salas do Paldcio, por outro,
pelo facto de a comissdao nomeada pelo Ministério da Educagao Publi-
ca ser constituida por José Luis Monteiro, José de Figueiredo e Adaes
Bermudes, o que nos leva a supor uma reflexao em comum em relagao
a elaboragio do projecto. Hd que considerar, ainda, ter sido o edificio
projectado por Guilherme Rebello de Andrade construido sobre a cave
existente do projecto de Adaes Bermudes, tendo nela sido preservada
a capela das Albertas. As justificacoes apresentadas no parecer do Con-
selho Superior de Obras Publicas para a suspensdo das obras sao as
de que «este edificio cuja fachada principal € orientada a poente e por-
tanto voltada para o jardim das Albertas seria por assim dizer a conti-

nua¢ao do edificio do Museu ou um anexo do velho Paldcio, e nao
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obstante a riqueza ¢ elegancia das suas formas, o respectivo projecto
destoava de tal modo da arquitectura ¢ do aspecto pombalino
do edificio do Museu...», que o facto do desaparecimento do projecto
num incéndio «...determinou a sua completa paralizagdo».”

A analise destas justificagdes permite-nos pensar que as razoes fo-
ram outras, ligadas a falta de verba para a obra poder continuar, ou
a desacordos com a solucao encontrada a nivel dos al¢ados. Este facto
teria levado ao pedido feito a José Luis Monteiro do estudo de novos  Foto 23
algados, ignorando Joao Couto se o arquitecto «...teria dado inicio ao
estudo da planta de harmonia com o partido dos al¢ados, mas € de su-
por que o nao tivesse feito».*

Embora s6 em 1937 se inicie a constru¢ao do anexo poente, consi-
deramos o ano de 1930 como a primeira referéncia para as transforma-
¢oes hd muito defendidas por José de Figueiredo e que iriam determinar
a instala¢io definitiva do MNAA, por ser nesse ano que Guilherme Re-
bello de Andrade é nomeado para realizar os projectos de ampliagao
e remodelacao do Museu.

Guilherme Rebello de Andrade, em colabora¢ao com seu irmao
Carlos, tinha jd realizado pavilhoes para representacoes portuguesas em
certames internacionais: em 1922, o Pavilhdo da Industria da Exposi¢ao

do Rio de Janeiro, reconstruido em 1931-32, no Parque Eduardo VII;

Pavilhdo Portugués

em 1929, o da Exposi¢ao Ibero-Americana de Sevilha, ainda existente,  Exposicio Ibero Americana,
Sevilha, 1929

em cujos saloes de honra teve lugar a exposi¢ao de Arte Portuguesa
do periodo dos Descobrimentos, organizada por José de Figueiredo.

Em 1927, José de Figueiredo afirmava em entrevista a um jornal
de Lisboa: «Deixam-se perder centenas de contos como, por exemplo,
nesse anexo do museu, cujos fundamentos e paredes, até ao primeiro
andar, estao feitos, mas que jaz abandonado por falta de verba. Em breve

as infiltragoes fardo ruir as paredes e o anexo, cujos trabalhos ja reali-

zados nao se fariam hoje com mil contos, serda um montao de escom-
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bros».* Em 1930, em resposta a um oficio do Conselho de Arte e Ar-
queologia, reafirma mais uma vez que se «impde a conclusio do ane-
X0. pois 86 assim se poderd dar ao museu o desenvolvimento que ha
muito devia ter tido. permitindo-lhe o integral cumprimento da sua fun-
¢d0 como nlicleo tnico que €, no seu género, no paiz».

Tais afirmagées confirmam ndo ser sua a responsabilidade da in-
terrupgio das obras do projecto de Addes Bermudes, ao mesmo tempo
que demonstram a sua persisténcia na procura de melhorar e ampliar
as instalagoes do MNAA, ideia que vinha defendendo desde a sua no-
meagao.

As razbes apresentadas por Jos¢ de Figueiredo nao se ligavam ape-
nas & nccessidade de encontrar espago para expor as obras de arte «que,
pelo seu grande valor, ndo podem continuar longe do publico» como
também ao facto de considerar que 0 museu € «factor de turismo» ¢
«elemento de cultura» importante. Por outro lado, contrapde a ideia de
que «0s NOSSOS Outros museus tem de ser sempre museus mortos. ou
seja, simples colecgdes mais ou menos iméveis, com um valor sobre-
tudo de curiosidade», a de que o Museu das Janelas Verdes pode e tem
de scr um «museu vivor, isto €, «um museu laboratério ou museu ofici-
na», que necessita da sua biblioteca e da sua sala de conferéncias para
ser o «complemento, do ponto de vista artistico. das escolas de todos
os graus e especialidades de ensino».

A c¢sta ideia nao parece estrunho Jodo Couto que, influenciado pe-
la leitura dos relatdrios de museus, principalmente dos Estados Unidos
da América, vem a organizar um programa de extensdo escolar no
MNAA.

No inicio da sua direc¢do, José de Figueiredo afirmara ja a neces-
sidade da ampliagdo do Paldcio dos Condes de Alvor para o lado nas-
cente, para ai instalar, entre outros servigos, a sala de conferéncias ¢

a biblioteca. Em 1924, propunha oficialmente a aquisi¢dao da casa e
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terreno que, confinando com o Museu, fazia extrema com a travessa  «Instituto José de Figueiredos
José Antonio Pereira, para ai funcionarem os servigos de reintegragao '
da pintura antiga, situados na Academia Nacional de Belas Artes onde
se encontravam alojados nas piores e até perigosas condi¢oes. Defen-
dia também que se mantivesse o Museu isolado, «condi¢ao sem a qual
nenhum museu poderd nunca, dentro do possivel, estar garantido con-
tra incéndio e roubo».*

Esta proposta, como todas as outras, ndo foi atendida até que, no

principio de 1935, Duarte Pacheco determinou que se fizesse o
projecto global do futuro museu, incluindo, para além do anexo
poente, a ampliacdo do Paldcio, o projecto do edificio do actual
Instituto José de Figueiredo e a escadaria de acesso da Avenida 24 de
Julho ao Jardim 9 de Abril. «Sendo um trabalho notdvel do arquitecto  Desenhos 12 a 15
seu autor, nao teria sido possivel, pelo menos por agora, sem a visao
ampla e clara, no caso, do Senhor Ministro das Obras Publicas,
projecto que, quando efectivado vird resolver por completo as
aspiragoes do sinatdrio e dos seus dois ilustres colegas na Comissao,
o engenheiro Sr. Eduardo Rodrigues e arquitecto Sr. Guilherme
Rebello de Andrade, e dard, a cidade de Lisboa um dos seus mais
belos e pitorescos florées».*

José de Figueiredo, no mesmo relatério, justificava as razoes da
necessidade da construcao do anexo: «Porque urge expor ao publico
muitos milhares de obras de arte, num valor de muitas dezenas de
milhares de contos, obras que, por falta de local indispensédvel, conti-
nuam arrecadadas como sejam a riquissima colec¢do de desenhos do
museu num total de 2.544 espécies, (...) a coleccao de gravuras que
ascende a 4.000 numeros (...) a importantissima colec¢ao de tecidos
(...) a coleccao de vidros (...) bem como as tapecarias, 0os moveis,
azulejos e ainda pinturas...»,* «s6 com a realizagdo do anexo

se poderd dar a algumas das obras de arte ja expostas, como as

wn
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pinturas primitivas portuguesas, e, entre estas, as famosas tdbuas de
Nuno Gongalves, o relevo que elas exigem. .».%

Os projectos de Guilherme Rebello de Andrade sdo aprovados con-
juntamente em Abril de 1935.

Resolve a Comissao Administrativa das Obras do Museu, inicia-
-las pela ampliagao do lado nascente «por ser da maior urgéncia insta-
lar devidamente os servicos de reintegragdo da pintura antiga...»
considerando que «a conclusio do actual edificio permitiria, quando fosse
uma realidade, resolver o problema da acomodacgio das obras de arte
actualmente guardadas nos depositos e cuja deslocagao, imposta pelos
trabalhos do anexo poente, ndo seria sem isso de facil solugdo, visto
esses depdsitos estarem na parte baixa do edificio em questdo, ¢ esta
ser precisamente atingida pelos referidos trabalhos. Concluido o Pala-
cio das Janelas Verdes, as pegas agora guardadas naqueles depésitos,
encontrario ali mais facilmente abrigo e poder-se-ia. dessa forma, sem
prejuizu para a conservagao dessas obras, dar todo o indispensdvel apoio
& construcdo do novo edificio».®

No cntanto, por razdes alheias a comissdo, o projecto do anexo
poente constituiu, juntamente com o do destinado ao restauro, a pri-
meira fase das obras de ampliagdo das instalagdes do Museu. passan-
do, em 1933, pela apresentagdo de um projecto, posteriormente
completado por indicagdes oficiais, com os estudos pormenorizados do
cimento armado e das instalagcdes de aquecimento e iluminagio artift-
cial. O novo projecto apresentou ainda alteragdes que foram consequén-
cia da ampliagdo da sala de escultura.

O primeiro deu entrada em Margo de 1933 na Direcgao Geral
dos Edificios Piblicos ¢ Monumentos Nuacionais €, em Agosto de
1933, no Conselho Superior de Obras Piiblicas, acompanhado
de relatdrio assinado por José de Figueiredo,* na qualidade de Presi-

dente da Comissao Administrativa das Obras do Museu, projecto

Desenhos 16 ¢ 24
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este que foi devolvido sem ter sido apreciado por se encontrar in-
completo.

Nesse relatorio constatava-se o pouco que se tinha feito «pelo nosso
primeiro nicleo do género», afirmando-se: «Nada de andlogo se passa
ndo s6 na Europa e na América como até na Africa e na Asia, nos cen-
tros, é claro, aos quais os povos europeus levaram ja todos os benefi-
cios da sua acgdo civilizadora. A Franca, Inglaterra e Holanda. .. gastaram
mais com os seus museus de Alger, Cabo e Batdvia do que o Estado
Portugués com todos os museus de arte, incluindo o seu primeiro museu
nacional. Apesar disso tem o museu de Lisboa afirmado o seu valor,
tendo sido o seu concurso o elemento que mais concorreu talvez para
que Portugal alcangasse tao grandes sucessos nas recentes exposigoes
de Sevilha e de Paris. Mas do facto nao pode o nosso Estado tirar gran-
de honra, porque o que hd feito no museu de Lisboa tem sido realisado
quasi sem o auxilio do estado, quando nao até contrariado por este».*

Justificando-se a necessidade do anexo «porque urge expor ao pu-
blico muitos milhares de obras de arte...», jd que com a sua realizac¢do
se podera dar a algumas das obras expostas «o relevo que elas exigem;
do ponto de vista do turismo, em que os bons hotéis e as boas estradas
sao indispensdveis a vinda a Portugal de estrangeiros nao sendo, con-
tudo, para ver uns e outras que estes se deslocam. O que os atrahe ¢

il : Museu Nacional de Arte Antiga
a natureza e a arte, e, neste dltimo caso, o museu de Lisboa tem Um  Eychada sobre a Rua das Janelas

Verdes

lugar primacial».*

Ao analisar o projecto, José de Figueiredo diz que o autor soube
«solucionar de modo excelente» as dificeis condi¢oes que o determina-
ram: «0 objectivo a que € destinada a construcgio, a sua natureza de
complemento do edificio a que se encosta, e o ter de integrar no seu
volume a igreja que se interpde entre ele e o museu».™

Em relagdo a organizagdo museologica dos espagos, a que José de

Figueiredo chama, no relatério, arranjo, diz estarem «excelentemente
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resolvidos». Todos estes problemas teriam sido postos ao arquitecto por
ele, como técnico da especialidade. No entanto, nao existiu um pro-
grama escrito elaborado pelo director do Museu, o que € referido e su-
blinhado no parecer do Conselho Superior de Obras Puiblicas de 3 de
Outubro de 1936, quando da andlise do projecto: «Seria indispensdvel,
afigura-se-nos, que dado o balango a todos os valores existentes na posse
da Direc¢io do Museu Nacional de Arte Antiga, se organisasse um ante-
-projecto geral da sua distribuicdo, sala por sala. O programa a forne-
cer ao arquitecto deve ser de uma nitidez insofismdvel para que se lhe
possam exigir as correspondentes responsabilidades. Um arquitecte ndo
pode apenas trabalhar sob a orientagdo de A. ou de B. mas sim com
um programa bem definido na sua frente».”

A inexisténcia de um programa escrito nio permite saber qual se-
ria a organizacgdo final que José de Figueiredo daria as colecgdes do
MNAA depois de terminadas as obras. Porém, a leitura das pegas de-
senhadas do projecto do anexo poente e do ante-projecto da ampliagdo
e remodelacdo do Paldcio, permite-nos determinar a localizagdo pre-
vista para algumas das colecgdes e perceber a forma como José de Fi-
gueiredo concebia 0 Museu, alids, bem diferente em alguns aspectos
da de Jodo Couto, como podemos verificar se compararmos a$ pe¢as
desenhadas do ante-projecto de alterag@o e remodelagdo do Palécio de
1933 com as do de 1942, e observarmos a organizacio dos espagos em
cada um deles.

O projecto de ampliagdo e remodelacio do Paldcio previa o com-
pletamento do edificio para o lado nascente (que, como vimos, jd em
1911 Jos¢ de Figueiredo preconizava), aumentando, assim, 0 nimero
de salas de exposigdo no primeiro piso e possibilitando, no res-do-chéo,
espago para instalacao de uma biblioteca e de uma sala de conteréncias
que considerava indispensdveis. Previa também a remodelagio e o

aumento das salas de exposicdo no edificio existente com a supressio

Desenhos 16 e 24

Desenhos 12 a 15

Desenho 13

Desenhos 25 a 31
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de pequenas divisoes, escadas e corredores e, aspecto importante, a subs-
titui¢do da estrutura da cobertura que, fazendo desaparecer o perigo
eminente de incéndio, permitia uma melhor iluminagao das salas do piso
superior.

No primeiro piso do edificio novo José de Figueiredo instalava as
coleccoes de desenho, gravura, escultura e indumentdria e arte reli-
giosa; no segundo, todas as salas eram destinadas a pintura, nao indi-
cando qual a colecgdo que ai instalaria, sendo, no entanto, previsivel
que fossem destinadas a pintura estrangeira.

Em relagdo ao Paldcio, no andar nobre, para além de uma sala es-
pecialmente estudada para receber os painéis de Nuno Gongalves ¢
as cOpias das tapecarias de Pastrana realizadas sobre cartoes de sua au-
toria — numa encenacao idéntica a encontrada para as exposi¢oes de
Sevilha e de Paris —, todos os restantes espagos sao designados com
o nome genérico de «salas», nao sendo especificado que colecgoes
nelas seriam instaladas. No entanto, tudo leva a crer que seriam desti-
nadas # restante coleccao de pintura portuguesa, dado que o local pre-
visto no projecto para a Sala Nuno Gongalves, inicio cronoldgico da
pintura portuguesa, se situa na zona do Palacio contigua ao edificio
novo.

No que diz respeito a localizagao das tapecarias de Pastrana, José
de Figueiredo, em oficio de 1935 dirigido ao director geral dos Edificios
e Monumentos Nacionais, justificando o comego das obras pelo lado
nascente, diz no 3.° ponto que «...com a conclusao e adaptagao inte-
gral do Paldcio das Janelas Verdes, se obtém a instalagdo devida por
todos os motivos, aos painéis de Nuno Gongalves. A sua apresentagao
feita simultaneamente com as copias das tapecarias da tomada de Arzila
e Ocupagdo de Tanger, na forma ja efectivada pelo sinatdrio a quando
da Exposi¢do de Arte Portuguesa, do Museu do Jogo da Pela, em Paris,

nao so [daria] o ambiente necessdrio as obras com a importancia histé-

Desenho 17

Desenho 18

Exposi¢ao Portuguesa, Paris, 1931
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rica e artistica que essas pinturas tém, como [faria] ainda, das respecti-
vas salas do museu, um verdadeiro santuario, como nenhum outro evo-
cativo, de uma das nossas épocas mais gloriosas».»

Esta afirmagéo de José de Figueiredo difere da de Joao Couto que,
no texto As Qbrus de Arte Decorativa Representadas no Museu das
Janelas Verdes e o Critério da sua Apresentacdo na Galeria, diz
destinarem-se as paredes laterais da grande sala central «...a receber
um sonho de José de Figueiredo. Eram duas tapecarias de Pastrana que
0 meu eminentc antecessor sempre supds que, um dia, traria para o
Museu de Lisboa».*

Em documento oficial de 1935, José de Figueiredo localizou, na
sala especialmente concebida para os painéis de Nuno Gongalves, co-
pias das tapecarias de Pastrana ¢ ndo na sala central do edificio novo,
os respectivos originals, como afirmava Jodo Couto.

Em relagdo ao rés-do-chao, previa, na zona a ampliar, uma biblio-
teca, uma sala de conferéncias e gabinetes para dois conservadores,
criando, na parte remodelada. um gabinete para o director e salas para
exposigdo permanente, embora mantendo as ja existentes.

No percurso de José de Figueiredo hd ainda a considerar a organiza-
¢ao da parte cultural da representagao portuguesa a Exposicdo Ibero-
-Americana, que teve lugar em Sevilha, em 1929, e a da exposi¢io A Arte
Portuguesa du Epoca das Grandes Descobertas, realizada no Museu do
Jeu de Paume e integrada na Exposicao Colonial de Paris de 1931 ¢ a
sua importante participagdo na organizacio e criagdo de museus regionais.

Estas duas representagdes, contribuindo para a divulgacdo da arte
portuguesa no estrangeiro, constituiram também uma experiéncia que
José de Figueiredo teria aplicado no MNAA se tivesse tido tempo para
por em prdtica a organizagdo museoldgica que propunha.

Veja-se a encenagao por ele concebida para os painéis de Nuno Gon-

galves no projecto de 1933 para o Paldcio dos Condes de Alvor.

Desenho 13
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A representagio portuguesa a Exposicdo de Sevilha tinha sido pro-
posta a0 Governo, ji em 1925, por um grupo de personalidades, entre
as quais, se encontravam Columbano Bordalo Pinheiro, Anténio Sér-
gio, Jaime Cortesdo e José de Figueiredo que, no programa entao apre-
sentado, consideravain ser necessdrio ter na exposicao um pavilhao «tao
belo de linhas como razodvel de proporgdes e |que] falasse a nossa lin-
guagem arquitectonica sem a exagerar com enfases retdricas de nova
e indiscreta riqueza» e que a nossa representacdo deveria conter
«... uma exposi¢io de arte retrospectiva e contemporanea, de historia
e cartografia», devendo mandar-se a Sevilha «...0s mais preciosos te-
souros dos nossos museus, bibliotecas e arquivos, desde os painéis de
Nuno Goncalves a custddia de Belém».» No dizer do articulista do
Di4rio de Noticias, Agostinho de Campos, «também a Espanha [devia]
consentir levar a Sevilha as Tapegarias de Arzila, hd pouco reveladas
a Portugal .»*

Na introducdo ao catdlogo da Exposicdo de Sevitha, que, alids,
é a mesma do catdlogo da Exposicdo do Museu do Jeu de Paume,
realizada dois anos mais tarde, José de Figueiredo refere que a exposi-
¢dio ndo ¢ organizada para mostrar o valor da arte portuguesa na época
dos nossos descobrimentos ¢ conguistas, sendo o0 seu objectivo mais
restrito; «...limita-se a um tnico aspecto, embora dos mais importan-
tes da nossa cultura artistica nesse periodo, ou seja o reflexo que os
Descobrimentos ¢ Conquistas trouxeram & arte portuguesa de entao».*

Considerando que, ao lado das pegas originais, «caberiam, por sua
vez, fotografias e desenhos do que da nossa actividade artistica subsis-
te ainda um pouco por todo o mundo de Marrocos a Malaca...», tudo
isso excederia, no entanto. o espaco de que se dispunha € o objectivo
que visava a exposicdo. Por essas razoes ¢ por considerar que uma mos-
tra como esta deve ser antes «santudrio de reliquias venerdveis do que

mero repositério para ensinamentos doutrindrios», pos de parte repro-
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dugdes e fac-similes que de todo ou nada valem «quando se trata de
evocagoes», jd que em sua opinido «sO a peca auténtica [tem] poder pa-
ra tal milagre».”

O concurso para o pavilhdo, realizado entre os arquitectos portu-
gueses, cujo valor da construgao «compreendendo as decoragoes fixas,
as despesas de estudos e administragio» nao poderiam exceder
3.500.000800 ¢ que na cldusula 2.* determina que «a arquitectura [te-
ria que ter] caracter nacional»,* foi ganho pelos arquitectos Carlos e
Guilherme Rebello de Andrade, que conceberam uma construgao «no
seu favorito estilo ‘D. Jodao V'».

José de Figueiredo, em entrevista ao Didrio de Noticias, afirma
serem «o0s irmaos Rebello de Andrade dignos dos maiores elogios. O
seu pavilhdo ¢ simplesmente lindo (...) toda a realizacao arquitectoni-
ca é irrepreensivelmente perfeita. Os interiores revelam um bom aca-
bamento e uma rigorosa preocupagao de beleza».®

Referindo o salao de festas diz ser «uma construgdo moderna, ab-
solutamente de hoje, muito bela e que, ao contrdrio do que poderia supor-
-se, fica bem localizada junto do pavilhdo, em estilo barroco, mas
estilizado com admirdvel caracter».

Sendo este pavilhdo uma construgio efémera, feita com material pre-
cdrio, José de Figueiredo propds que ele fosse reconstruido em Lisboa
com «materiais mais nobres».

Colaboraram nesta exposi¢ao Jorge Barradas e Lino Ant6nio, que,
a partir de 1932, integram a chamada equipa de Antonio Ferro que nesse
ano prepara a Exposi¢do Industrial e, em 1937 e 1939, participa nos
Pavilhoes de Portugal na Exposi¢ao de Paris e de Nova lorque, com
projectos de Keil do Amaral e de Jorge Segurado respectivamente e,
em 1940, na Exposicao do Mundo Portugués.*

Referindo a participacdo de Jorge Barradas, José de Figueiredo afir-

ma ter-se revelado «um decorador extraordindrio (...) cujo nome se

Pavilhdo Portugués, Exposi¢io Ibero-
-Americana, Sevilha, 1929
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deve reter desde jd, bem merecendo que nele pensem aqueles que no
nosso pais tem por missao ajudar os artistas possuidores de verdadei-
ras qualidades de talento».®

A exposicao do Museu do Jeu de Paume apresentava-se em duas
seccoes: uma, constituida essencialmente pelas obras que estiveram na
exposi¢do de Sevilha e a outra, por pinturas dos artistas contempora-
neos Columbano, Silva Porto e Anunciagdo, tendo sido organizada por
Sousa Lopes, entdo director do Museu Nacional de Arte Contemporanea.

A exposicao dedicada a pintura da época dos Descobrimentos foi
a verdadeira revelagao, no mundo internacional da arte, de que Paris
¢ um dos centros, dos painéis de Nuno Gongalves e das tapecarias de
Pastrana, considerando Reynaldo dos Santos que o seu sucesso nao foi
devido apenas ao valor e a beleza das obras apresentadas, mas também
a «sua apresentagao e excepcional bom gosto, mesmo para um meio

como Paris».*

A importincia do trabalho de José de Figueiredo no ambito da mu-
seologia nao se restringia a reorganizagao e direc¢do do MNAA, jd que
teve também acgao preponderante no desenvolvimento e na constitui-
¢do de alguns dos museus regionais entao criados, nao s6 como inspec-
tor desses mesmos museus, por nomea¢dao do Conselho de Arte e
Arqueologia, mas também pela sua participagdo na legislagao publica-
da depois da implantagao da Repuiblica.

Esta legislagdo, com importancia significativa para a museologia,
exprimia «uma clara preocupagao descentralizadora, confirmada nao
s6 pela amplitude de competéncias atribuidas aos Conselhos de Arte
e Arqueologia, como também pela importancia conferida aos museus
das regioes, aos quais € concedida mesmo prioridade quanto a incor-
poragdo das obras de arte cuja integridade perigasse caso fossem man-

tidas nos locais de origem».*

Fotos 24 e 25

Exposi¢do Portuguesa no «Museu do
Jeu de Paume», Paris, 193]
Pintura Antiga

Exposi¢ao Portuguesa no «Museu do
Jeu de Paume», Paris, 1931
Arte Contemporinea
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A acgao preponderante de José de Figueiredo em rela¢ao aos mu-
seus regionais reflecte-se, por exemplo, no Museu Machado de Cas-
tro, de Coimbra, no Museu de Aveiro, no Museu de Evora e no Museu
Grao Vasco de Viseu.

O Museu Machado de Castro, fundado em 1911 e inaugurado ofi-  Museu Machado de Castro, Coimbra
cialmente em 1913, estd instalado a partir desta data no antigo pago
Episcopal cuja fundagdo remonta ao século XII.

Foi seu organizador e primeiro director Anténio Augusto Gongal-
ves (1911-1929), «artista e artifice», mas, também historiador e critico
de arte que foi em Coimbra, segundo Jodo Couto, «no campo das belas
artes e durante quasi meio século, a figura primacial de um verdadeiro

renascimento artistico» sendo «o Museu de Coimbra o modelo pelo qual

vestiram 0s museus provinciais que ao tempo se constituiram».*

Depois de 1929 assumem a direc¢ao do Museu: de 1929 a 1944,
Virgilio Ferreira Pinto da Fonseca, professor, escritor e jornalista; de
1944 a 1951, Padre Ant6nio de Nogueira Gongalves, professor de ar-
queologia e historia da arte na Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra; de 1951 a 1957, Luis Reis Santos historiador e critico de arte.

Constitui o seu acervo o nicleo de antiguidades do antigo Museu
do Instituto, a coleccio do Museu das Pratas e mobilidrio das casas
congregacionistas femininas de Coimbra. Possui um dos mais impor-
tantes niicleos de escultura portuguesa do século XII ao século XVI,
sendo a sua coleccdo de pintura composta por obras portuguesas do sé-  Museu de Aveiro
culo XVI ao século XX.

O Museu de Aveiro, fundado também em 1911 e instalado no anti-
go Convento de Jesus teve como organizador e primeiro director An-
ténio Marques Gomes.

Depois de 1925 assumem a direcgdo do museu sucessivamente
Alberto Souto, de 1925 a 1958 ¢ Anténio Manuel Gongalves, de 1959
a 1984.
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O seu acervo, proveniente em parte das extintas casas religiosas
de Aveiro e de Lisboa, ¢ composto essencialmente por obras de arte
conventual e religiosa, possuindo uma das melhores colec¢oes de para-
mentos e tecidos, de loi¢as e de vidros.

O seu nicleo de pintura portuguesa, com obras a partir do século
XV, possui uma colecgao de primitivos onde se destaca o Retrato da
Princesa Infanta Santa-Joana, tdbua valiosissima que José de Figuei-
redo considerava uma cépia estrangeira de um original de Nuno
Gongalves.

O Museu foi remodelado de 1960 a 1961, considerando-se essen-
cialmente a programagao geral, a circulagao, a apresentacao dos nu-
cleos da exposicao e as reservas.

O Museu de Evora, fundado em 1915 por proposta de José de
Figueiredo,® estd instalado no antigo pago arquiepiscopal, vasto edi-
ficio quadrangular a volta do qual se desenvolvem as galerias de es-
cultura.

Foi seu director até 1943, Anténio Joaquim Lopes da Silva e desse
ano até 1966, Mario Tavares Chico.

O Museu possui varias colecgoes. A mais antiga, que data do sé-
culo XVI, foi organizada pelo humanista André de Resende; a de ar-
queologia € proveniente do museu organizado em Beja no século XVIII
por Frei Manuel do Cendculo; a de pintura, com obras que vao do sé-
culo XVI ao século XX, possui exemplares de pintura gética tinicos
na Europa: a de azulejos integra trabalhos que vao do século XV ao
século XVIII.

Num relatério de 1943, Mdrio Chicé considera que, apesar das
obras realizadas nessa altura, o museu nao tinha as «condigoes neces-
sdrias para nele poderem ser expostas ou depositadas, sem perigo de
danos graves causados pela humidade, variagoes de temperatura e de-

ficiéncias de iluminagao, as colecgoes de pintura portuguesa e estran-

Museu de Evora
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geira que compodem o recheio do museu», recheio que considerava cons-
tituir «sem divida, a segunda pinacoteca do Estado».*

Mirio Tavares Chicé defende que o Museu s6 conseguiria funcio-
nar normalmente se as salas de exposicdo fossem adaptadas as exigén-
cias das colecgdes e se se criassem instalagdes para os servigos técnicos
e administrativos e para reservas de obras de arte.

Essas condigdes vém a ser criadas no projecto de autoria do arqui-
tecto Fernando Peres, elaborado em 1948, depois de estabelecido o pro-
grama museoldgico efectuado por Chicd.

A organizacio dos espagos por ele realizada e com projecto de Fer-
nando Peres constitui proposta museoldgica e museografica importan-
te. nomeadamente nas salas de pintura ¢ de escultura.

O Museu Grdo Vasco, instalado no Paco dos Trés Escaldes, edifi-
cacdo dos finais do século X V1, foi fundado em 1915 ¢ organizado por
Francisco de Almeida, seu director até 1939.

Constituem o seu acervo as colecgdes de pintura antiga ¢ contem-
porinea, as colecgdes de escultura em pedra e em madeira dos séculos
XII a XVIII, mobilidrio dos séculos XV a XVII e uma colecgdo de faian-
¢a que inclui pecas de Della Robia.

E um dos mais importantes museus de provincia, dada a qualidade
das obras que possui, nomeadamente uma excelente colecgdo de Vasco
Fernandes.

A colecgdo de arte contemporanea foi instalada em 1923 e uma sa-
la dedicada a Columbano, em 1931.

Nesta coleccio estao representados, além de Columbano, entre ou-
tros, Malhda, Domingos Sequeira, Silva Porto, Carlos Carneiro, Sou-
sa Lopes, Soares dos Reis, Carlos Reis. Anunciagdo. Luciano Freire,
Roque Gameiro ¢ José Tagarro.

Treés aspectos fundamentais encontramos. portanto, no trabalho de

José de Figueiredo, que conduziram a transformagdes significativas

Museu Grio Vasco, Viseu
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na museologia portuguesa: a participagdo na reorganizacdo dos Ser-
vicos de Belas Artes e na legislagdo que se publicou a partir de
1911; a acgio no desenvolvimento e na criagdo de alguns museus
regionais: o trabalho como director do Museu Nacional de Arte
Antiga.

Nao € s6 a partir de 1910 que José de Figueiredo se preocupa com
os problemas dos museus portugueses. Em 1901, no seu livro O Lega-
do Valmor e a Reforma dos Servicos de Bellas-Artes, encontramos ja
o essencial da sua posi¢do tedrica que, anos mais tarde, viria a concre-
tizar, em parte, no MNAA.

As suas opinides abrangem aspectos significativos da organizag¢ao
e fungio dos museus, tais como: a classificagido das obras de arte e a
sua organiza¢do nas galerias; a necessidade da publicagéo de catdlo-
gos; a importancia da fun¢io educativa dos museus.

Estas opinides, na sequéncia da sua primeira e longa estadia em
Paris. sao, contudo, ponto de partida, para uma consciéncia tedrica des-
tes problemas em Portugal. Sousa Holstein e Sousa Viterbo, por exem-
plo. ja a tinham evidenciado sendo, no entanto. José de Figueiredo quem
teve a possibilidade de a levar a pratica.

No livro ja citado, sao também importantes as opinides expressas
sobre as academias e os Servigos de Belas Artes, o que leva Reynaldo
dos Santos, na homenagem que a Academia lhe prestou em 1938, a
afirmar que as «...suas ideias de entdo mais simples que as actuais e
absolutamente justas, poderiam ainda hoje serem adoptadas com
proveito»

Para além de contextos econdmicos que nio permitiram concreti-
zar muito do que constituia a sua ideia de museu, José de Figueiredo.
tal como Jodo Couto, anos mais tarde, nao acompanhou as modifica-
¢Oes porque passou a museologia a partir principalmente da fundagéo

do Office International des Musées. em 1927.
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Foi csta a razdo que nos levou a considerar um segundo periodo
na sua direccdo. com inicio em 1930, em dissonincia com a evolugdo
que entdo ja claramente se manifestava na Europa e nos Estados Uni-

dos da América,
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I2 — Vista parcial da Sala Espanhola
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13 Sula Segueira (lado dos viciras) 14 — Sala doy Primitivos Neerlandeses
15 — Vista piarcsal da Suly da cusiidia 16 — Vista Parcial da Sala da custddia de Gil Vicene
de Gt Vieente {lado das pinturas de Lucas Giordano)
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17 — Sala dos Primitivos Portugueses

18 — Sala E, Pintura
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19 — Sala das Porcelanas Europeias e do Oriente

20 — Sala de Ceramica 21 — Sala das Porcelanas Europeias e do Oriente
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22 — Sala da Baixela Germain
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23 — José Lufs Monteiro. Algada Poente
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24 — Exposicio de Arte Portuguesa no Museu do Jeu de Pawme, Paris, 1931
Pintura antiga

25 — Exposicao de Arte Portuguesa no Museu de Jeu de Paume, Paris, 1931
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MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA
3.2 JOAO COUTO 1938-1962

«Q museu, que no campo das suas actividades se nao inte-
ressa nas necessidades culturais de uma época — e a nossa
é de prementes e complexas exigéncias — é uma Institui¢do
incompleta quanto ao aspecto social, ao interesse colectivo»

(Joao Couto, 1948)

Licenciado em direito, tal como José de Figueiredo e, mais tarde,
em letras pela Universidade de Coimbra, Jodo Couto cedo se interes-
sou pelos problemas dos museus, tendo tido por «mestre ¢ guia» Anto-
nio Augusto Gongalves. Este, em 1887, orientou em Coimbra a criagao
do Museu Municipal de Arte Industrial' e, a partir de 1896, foi direc-
tor do Museu Arqueoldgico do Instituto de Coimbra e primeiro direc-
tor do Museu Machado de Castro, inaugurado em 1911; viria ainda
a integrar o niicleo do museu do Instituto que, segundo Joao Couto,
foi sem divida ...0 modelo pelo qual se vestiram 0s museus provin-
ciais que ao tempo se constituiram.’

Observador atento do que se passava, no campo da museologia na
Europa e nos Estados Unidos, dois aspectos constituiram pontos im-
portantes do seu trabalho: a fungao pedagdgica dos museus e a forma-

¢ao de conservadores.

Dr. Jodo Couto
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Professor do ensino liceal em Coimbra durante dois anos. ao mes-
mo tempo que conservador no Museu Machado de Casiro, a sua colo-
cacdo em Lisboa, no Liceu Normal Pedro Nunes. permitiu-lhe ingressar
no MNAA em 1924 como conservador tirocinante, o que o leva a di-
zer, em 1932. numa conferéncia que profere nesse liceu: «a minha co-
locacdo em Lisboa, como agregado, foi o primeiro passo scguro na vida
que ainda hoje. e devotamente sigo».'

A funcio pedagégica dos museus, que definiu um dos seus impor-
tantes campos de acgdo, foi iniciada no MNAA quando ainda era con-
servador. ao criar um servico de extensio escolar que — inspirado na
leitura dos boletins do Metropolitan Museium € nos contactos que esta-
beleceu com os responsdveis dos servigos similares desse museu — te-
ve durante alguns anos efectiva realizagdo e produtivos resultados, sendo
na altura uma das suas «principais incumbéncias acompanhar os alunos
de escolas que visitavam o Museu, o que sucedia num ritmo que che-
gou a ser aprecidvel»

Jd em 1921 estes problemas constitutiam um dos seus interesses.
Na dissertagdo para exame de estado, realizado na Escola Normal Su-
perior de Coimbra ao referir o incremento que a partir do século XX
tomou em Portugal a «investigagdo artistica dentro de um critério ab-
solutamente scientifico, a salvagdo e beneficiagio dos monumentos €
a criagdo dos museus», define-os como as «...escolas onde sc aprende
em poucas horas e sem esfor¢o o que dentro de quatro paredes de uma
sala leva muito tempo e trabalho improficuo a cnsinar».*

A formacio de conservadores, prevista em Portugal desde 1932,
sob a forma de um estdgio realizado no MNAA e que viria a ser reor-
ganizado em 1953 e substituido em 1956 por um curso «... no sentido
de as formas de aprendizado, quase exclusivamente empiricas cederem
o lugar ao ensino sistematizado. de fei¢do simultancamente tedrica

e pratica»,* de modo a que os conservadores pudessem assumir a res-
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ponsabilidade de dirigir os museus. paldcios € monumentos nacionais,
foi outro dos aspectos pedagdgicos que preocupou Jodo Couto, contri-
buindo decisivamente para a formagéo de geragdes de conservadores.

Joao Couto assume a direcgdo do MNAA ap6s catorze anos de co-
laboraciao com José de Figueiredo, por quem nutria grande amizade e
admiragdo, tanto pelo seu trabalho como historiador de arte, como pelo
de musedlogo. Amizade e admiragdo afirmada ao longo dos anos em
conferéncias e textos. como o que publicou, em 1938, no Boletim dos
Estudos Portugueses e no do Institut Frangais au Portugal em que aponta
alguns dos pontos cruciais do seu percurso, afirmando:

«A sua mensagem ao pafs € de inteligéncia e civismo. Contra 0s
principios estabelecidos, José de Figueiredo definiu a partir do come-
¢o da sua obra, o lusitanismo da arte portuguesa. O seu livro intitulado
O Pintor Nuno Gongalves serviu de base solida a esta construgao tao
importante. O Museu das Janelas Verdes, audaciosamente reformado
a partir de 1911, segundo normas museoldgicas que ainda hoje sdo no-
vidades. é o corpo da sua doutrina. As exposigdes de Sevilha e Paris
sdo a expansdo da doutrina no mundo inteire. Foi uma obra completa
e admirdvel que suscitou os mais calorosos aplausos, mas deu lugar
também as mais apaixonadas pendéncias».’

Admirador e continuador, em muitos aspectos, da obra realizada
por Jos¢ de Figueiredo no MNAA, Jodo Couto modificou ¢ ampliou,
no entanto. o ambito das actividades do Museu, tornando-o o centro
dinamizador de experiéncias que influenciaram alguns museus portu-
gueses desse perfodo. Esta sua accdo reflectiu-se, inclusivé, em certos
aspectos. nos programas museolégicos dos finais dos anos 60.

A morte de José de Figueiredo. em Dezembro de 1937, poucos
meses apds o inicio das obras do anexo poente, leva Jodo Couto a ter
de assumir por inteiro uma proposta museolégica «cuja iniciativa» nao

Ihe coubera e «com a qual em grande parte discordava», pois desde sem-
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pre defendera a saida do MNAA do Paldcio dos Condes de Alvor. Pouco
tempo antes, alids, afirma ter insistido com este para que alterasse o
seu plano de obras, iniciando-as pela ampliagao do Paldcio antigo e dei-
xando para depois a construgao do anexo. «Se este se nao fizesse, su-
punha eu que ainda um dia seria possivel mudar o Museu para outro
lado, pois o Paldcio facilmente se podia adaptar a outro qualquer servi-
¢o de Estado...».* Contrariamente, também foi esse o desejo de José
de Figueiredo, embora as razoes fossem outras.

Jodo Couto inicia a direc¢do do MNAA perante uma situacao irre-
versivel em relacio a sua localizagdo e a solucao adoptada para a sua
ampliacdo. A proximidade do rio, de fabricas e de oficinas carregando
o ar de impurezas, a sujei¢do a uma implantacao no terreno e a impos-
sibilidade de alargamento, contrariavam em pontos fundamentais a con-
cep¢ao que tinha de museu. Nao havia, afirmava em 1939, lugar para
discutir «... os mil problemas museograficos que iniciativas desta na-
tureza levantam, de inicio 4 sua roda. Entre as duas correntes subordi-
nar a exposi¢ao das obras de arte ao edificio. ou construir um edificio
para receber, dentro das normas museograficas estabelecidas, as
obras de arte — tive de aceitar, pela for¢a das circunstancias, a
primeira».’

O anexo poente foi construido de acordo com o projecto de Gui-
lherme Rebello de Andrade de 1935, tendo o arquitecto, segundo Jodo
Couto, respondido «a quanto dele se exigia, resolvendo dificeis proble-
mas e planeando uma construg@o séria, rica e com caracter», o que fez
com que a sua intervengao neste edificio se limitasse a resolucao de por-
menores de finalizagdo. alguns deles importantes, como o estudo da cor
para as paredes das salas de exposi¢do e a musealizagdo dos espagos.
Preocupou-se, diz Joao Couto, dentro dos limites possiveis, em «har-
monizar o trabalho feito e as regras museograficas a que tem de obede-

cer o seu melhor aproveitamento»."”

Telhados das casas confinantes com
limite sul do jardim do MNAA
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Foi na ampliagao e remodelacao do paldcio que Joao Couto intro-
duziu as modificagdes que lhe irdo permitir concretizar algumas activi-
dades que considerava importantes para que 0 museu cumprisse a sua
funcdo, entendendo «que o ante-projecto de alteragoes elaborado para
o edificio antigo do Museu das Janelas Verdes, embora tivesse tido
vdrias aprovagoes oficiais, nao [correspondia] as necessidades do n
museu com 0 anexo que se construiu no lado poente».'" Fundamentava
esta opinido na defeituosa circulagao dos visitantes no Museu, na difi-
culdade de fiscalizagdo de certas salas e passagens, nas deficientes ins-
talagoes do pessoal técnico e na necessidade de «...dar a sala projectada
para as conferéncias um vestibulo proprio» e ainda no facto de ser «ne-
cessdrio planear as salas de ourivesaria».”

Em Julho de 1939, apresenta um relatério ao ministro Duarte Pa-
checo, obtendo deste autorizagdo para alterar o ante-projecto de am-
pliagdo e remodelagdo do Paldcio que tinha sido aprovado em 1933.

E com esta significativa alteragdo que cria as estruturas que consi-
derava fundamentais — Salas de Exposi¢oes Tempordrias, Biblioteca
e Sala de Conferéncias (estas jd previstas no ante-projecto de 1933) e
respectivos servi¢os de apoio — para a concretizagao da sua ideia de
museu, prevendo, para além da exposi¢ao permanente de obras do seu
acervo, instalagoes que lhe permitissem passar a «ser no futuro um centro
educativo, quer por si préprio. quer pela colabora¢ao com as universi-
dades, liceus e escolas de ensino técnico» e que cultivasse «o publico
amante das belas obras de arte»."”

Joao Couto, considerando que a «fun¢@o primacial dos museus €
expor os trabalhos dos artistas» pensa, no entanto, que «muito melhor
eles cumprem o seu objectivo se puderem fornecer elementos de estu-
do, quer por comparagao com obras temporariamente trazidas de ou-
tras galerias nacionais ou estrangeiras, quer pela consulta de livros de

estampas quer pelo auxilio prestado aos eruditos e aos técnicos».

MNAA, Exposi¢coes Temporirias

MNAA, Biblioteca
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Assim justifica Jodo Couto a necessidade de dotar o Museu de instala-
¢Oes que apoiem estas iniciativas, prevendo, para além das ja citadas,
a criacio de «gabinetes de estampas e arquivos fotograificos».' aber-
tos a quem se queira aproveitar de tais servigos.

A proposta de distribuicdo dos espagos definida por Joao Couto
para o anexo poente e apresentada no parecer dirigido a Comissdo de
obras do Museu das Janelas Verdes. diferindo da de Jos¢ de Figueire-
do, defende a seguinte distribui¢do: no primeiro pavimento, nas salas
do lado Norte, indumentdria religiosa, nas salas do lado sul, a cerami-
ca; na sala central. fapecarias, escultura original e reprodugies em ges-
so; no segundo pavimento, na galeria, tapecaria e tapetes €, nas salas
sul, poente e norte, pintura poriuguesa.

Citando ainda o mesmo documento, Jodo Couto fazia a scguinte
proposta para o edificio antigo: nas salas do lado Norte, pintura es-
trangeira e, nas do lado Sul até i escadaria (parte a construir), pintura
estrangeira e desenhos; nas salas do lado Sul (da escadaria para o poen-
te). ourivesaria. Referia ainda, no ponto 11, que «o pavimento inferior
do edificio antigo, com uma entrada independente pela rua das Janelas
Verdes ficaria inteiramente isolado das salas do museu passando a ac-
tual escadaria a servir apenas os seus funciondrios».'s Este pavimento
conteria os servicos fundamentais: lado Nascente — biblioteca, sala de
conferéncias. secretaria e arquivo, gabinete e salas de visitas do direc-
tor: lado Poente — gabinetes para cinco conservadores e salas para ex-
posicOes tempordrias.

Este programa que viria a concretizar-se no projecto de 1942, com-
pletamente diferente, na sua estrutura, do de 1933, alargando o dmbito
das accdes do Museu, prevé também o aumento substancial do pessoal
superior de modo a poder desenvolver as novas actividades previstas.
Estas novas exigéncias viriam em termos de projecto, a determinar a

criagdo de um bem organizado espago administrativo e de apoio ¢ de

Desenhos 17 ¢ 18

Fotos 43 a4 36

Desenhos 25 ¢ 26
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cinco gabinetes para conservadores contra os dois previstos no projec-
to inicial.

O parecer que temos vindo a citar — documento importante para
a compreensdo do conceito de museu defendido por Joao Couto —, cri-
ticando o ante-projecto de ampliagao e remodelacao do Paldcio e a pro-
posta de distribuigao dos espagos e da circulagdo feitos por José de
Figueiredo, demonstra o diferente posicionamento que assume em re-
lagdo aquele. Constituindo uma nova ruptura na museologia em Portu-
gal, a sua concepcao de museu € reflexo, principalmente, das
Conferéncias de Madrid e da influéncia que sobre ele exerceu a expe-
riéncia americana.

As conferéncias de Madrid, ultimo acontecimento importante de
um percurso da museologia que terminou, nos finais dos anos 30, com
o comego da segunda Guerra Mundial, constituiram, pela diversidade
dos problemas tratados e pela importancia de muitos dos seus partici-
pantes, um ponto de referéncia significativo para quem idealizava para
0s museus uma participagdo mais vasta na vida cultural, contribuindo,
ainda estas conferéncias, para uma nova concepcao da arquitectura
museal e da organizag¢do e apresentacdao das colecgoes.

Foi também significativa, nesse periodo, a influéncia crescente da
museologia que se fazia nos Estados Unidos da América, principalmente,
no concernente a ac¢do educativa do museu, o que, alids, € citado por
Jodo Couto no seu artigo O Museu Nacional de Arte Antiga, seu Alar-
gamento de Accao Cultural.

Inaugurado o edificio novo em 1940, com a Exposi¢ao dos Primi-
tivos Portugueses, vdrios anos decorreram até que as instalagoes do mu-
seu abrissem totalmente ao puiblico.

Em 1942, depois de encerrada a Exposi¢ao dos Centendrios, sao
transferidas para o anexo as colecgdes que se encontravam no Palacio,

iniciando-se entdo as obras deste, as quais terminariam em 1945.

Obras no edificio antigo do museu.
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Diferentes aspectos eram contemplados no projecto de Guilherme
Rebello de Andrade para o Paldcio dos Condes de Alvor: a ampliagio
do lado nascente; alteragdes significativas a nivel da compartimenta-
¢ao, da decoragio e das condigdes de seguranga contra incéndios.

A ampliagio. ja prevista por José de Figueiredo no inicio da sua
direccdo, acrescentou, no primeiro piso, mais seis salas para exposi-
¢do permanente, no rés-do-chdo, a biblioteca e a sala de conferéncias.

As alteracdes consistiram, essencialmente, na supressdo «de mui-
tos compartimentos, corredores ¢ escadas interiores que eram outras
tantas chaminés de tiragem no caso de se produzir um incéndio» — pos-
sibilitando ainda esta solugio o aumento de drea de algumas salas de
exposi¢io permanente — e na eliminagdo da sobre-loja que, segundo
Joad Couto, «constituiu empreendimento ndo menos importante».'s

Um dos aspectos que este considerou «importantissimo» foi as mo-
dificacdes a nivel do telhado em que se substituu «a velha e densa flo-
resta do complicado travejamento de castanho e as anacrdnicas
claraboias» por «uma simples armacéo de asnas de ferro com a sua es-
teira corrida de vidraca que, daria iluminagéo canalizada para os so-
breceus das salas».”

Foi prevista, ainda, a colocagio de «lamelas» para regular a entra-
da de luz zenital e que ja «tinham dado concludentes provas no edificio
novo».

A simplificagio dos tectos em que se suprimiram complicadas de-
coracdes de estugue ¢ a construgio de uma inica escada de ligagao en-
tre 0s servigos situados no rés-do-chdo, o primeiro andar e o sotdo, foram
outras das significativas modificagdes que o projecto de 1942 realizou
no edificio.

As alteragdes que este introduziu ao nivel dos espagos e da decora-
¢do de interiores afasta-se da ideia que José de Figueiredo tinha, de

«reorganizando o Museu, reconstituir simultaneamente» o Paldcio.

Desenho 13
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Uma leitura atente destes dois projectos — o de 1933 e o de 1942
—, assim como do programa de Joao Couto para o tiltimo, permite cla-
rificar, os diferentes posicionamentos dos dois directores do MNAA.

«Museu de arte geral, as Janelas Verdes abrigam vdrias secgoes,
das quais, as mais importantes sao a pintura, ourivesaria, ceramica, téx-
teis e arte religiosa; destas, pela sua variedade, ocupa lugar de prima-
zia a pintura»."

E sobre esta que Jodo Couto se vai debrugar mais atentamente, tal
como o seu antecessor, nao s6 pela importancia como pelas dificulda-
des de organizagao museoldgica de cada um dos acervos — pintura por-
tuguesa e pintura estrangeira.

Jodo Couto, tendo de reorganizar um museu «agora muito mais am-
plo» — «o Museu grande que José de Figueiredo havia sonhado, e que
vira apenas no papel» —, desejava que o espirito que este criara. «...con-
tinuasse a palpitar na instituicdo renovada».”

Aproveitando a li¢do do certame «mal designado pelo nome de Pri-
mitivos», procede em 1942 a instalagao provisdria das pegas mais re-
presentativas do museu, tentando «um ensaio em grande». Essa exposicao
manter-se-ia aberta ao publico até 1945.

Também em 1942, inaugurava-se definitivamente as salas das co-
leccdes de Cerdmica, de Tecidos e de Tapegaria.

Na Seara Nova, Adriano de Gusmao considera «benéfica para o
museu» a abertura daquela exposi¢ao, porque «chama a atengao do pu-
blico para as suas preciosas colecgoes, despertando-lhes a curiosidade,
ndo s6 para rever certas pecas ja conhecidas e ver outras que lhe anun-
ciaram serem expostas pela primeira vez, como para apreciar o0 novo
arranjo das salas». Referindo-se as salas entdo também inauguradas,
onde «o0s modernos principios museolégicos tem (...) uma decidida afir-
magio», Adriano de Gusmao considera que «o elegante arranjo das sa-

las e das vitrines da sec¢do de ceramica, jd definitivo, patenteiam quanto

MNAA, Exposi¢io dos Primitivos Por-
tugueses

MNAA. Sala de Cerimica
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beneficiam as coleccdes em locais préprios de exposi¢ao ao publico e
com uma criteriosa, desafogada e estética disposi¢ao das pecas, as va-
loriza, individualizando-as, nao fatigando a sua observagao, antes
trazendo-nos o maior gosto na contemplagao».*

Uma das diferencas fundamentais entre as propostas de José Fi-
gueiredo e as de Jodo Couto para a organiza¢ao museoldgica dos espa-
cos do MNAA estd na opgdo para a localizagao da colecgao de pintura
portuguesa, que o primeiro instalaria no andar nobre do Paldcio e o
segundo colocou definitivamente, a partir de 1949, no edificio novo,

. ; : P i Galerias abertas em loggia sobre a sala
aproveitando, por um lado, a maior drea disponivel para exposicao e, .1
por outro, a maior adequacao da distribuicao das salas, envolvendo as
galerias que davam sobre a grande sala central destinada a escultura.

Considerou ainda, pensamos, ser a qualidade da construgao do

anexo poente superior & do Paldcio, apesar das obras porque este tinha

passado, assim como as melhores condi¢oes de iluminagédo zenital da-

quele, depois das alteracdes que sofreu apds a Exposi¢do dos Pri-
mitivos.

Adoptando uma ordenagdo cronoldgica na organizacdo da colec-
¢do, iniciou a exposi¢ao pelo século XV e pelas tdbuas de Sao Vicente
de Fora porque «€ hoje indiscutivel» 0 seu autor ocupar «...posi¢ao ter-
minal num processo evolutivo cujas fases se desconhecem».”

A colocagao dos paineis de Sao Vicente na galeria gerou uma cer-
ta polémica, ja que Jodo Couto nao queria assumir, enquanto director
do Museu, a responsabilidade do critério para a sua exposi¢ao definiti-
va, dada a sua discordancia em relagdao a forma como tinham sido
apresentados na Exposi¢do dos Primitivos, deixando a resolugao do
problema a 6.* Sec¢do da Junta Nacional de Educagao.

Os painéis tinham sido expostos por José de Figueiredo, tanto na
exposi¢do de Sevilha, como na de Paris, como em Lisboa, em dois

tripticos. Em meados dos anos 20, Almada Negreiros e o critico de  Foto 29 ¢ 30
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arte José de Braganca consideraram ser a verdadeira disposi¢ao das ta-
buas a de um poliptico.

Quando da Exposi¢do dos Primitivos, da qual foi comissdrio Rey-
naldo dos Santos, tendo Jodo Couto integrado a comissdo organizado-
ra, a ordenacao dos painéis foi indicada por Almada Negreiros «e, como
se isso nao bastasse», afirma Jodao Couto, foi colocado entre as duas
tdbuas grandes «um baldaquino de talha, sugerindo ao publico que o
motivo central da nobre composi¢do era uma imagem de vulto de Sao
Vicente».” «Terminado o grandioso certame» toma consciéncia de que
«grave problema era posto a quem dirigia o Museu e tinha a responsa-
bilidade da permanente apresenta¢do ao publico da aludida obra.*

Joao Couto, ndo estando «convencido» de que a disposi¢ao em dois
tripticos fosse a verdadeira, ndo aceitou de imediato a sugestdo da ex-
posicdo de 1940. Alguns argumentos pesavam no seu espirito contra-
riando essa ideia, ja que considerava a responsabilidade da colocagao
da obra numa exposi¢ao tempordria diferente da definitiva.

Indubitdvel era a existéncia de seis paineis «que se tornava neces-
sdrio mostrar aos visitantes sem lhes impor preconcebida ideia de dis-
posi¢do», sendo essa a «fungdo honesta do conservador»*. Expds os
paineis, como na Exposi¢ao dos Primitivos, mas equidistantes. Os or-
ganismos responsdveis, contudo, ndo concordaram com o seu «modo
de ver», sendo o museu de certo modo constrangido a utilizar o critério
adoptado nessa exposicdo, embora nao tenha sido colocado o baldaqui-
no central.

Nos aspectos referentes a organizagao e apresentagao permanente
da restante colecg¢ao, Joao Couto, embora desejando que o «espirito da
obra que José de Figueiredo criara continuasse a palpitar na institui¢ao
renovada» procedeu, a algumas modificages em relagao aos crit€rios
de organizagdo deste nicleo. Assim decidiu autonomizar dentro dele,

as pinturas das oficinas do mestre de Sao Francisco de Evora e as do

MNAA.
1949

Foto 32

Exposigio dos Primitivos,
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mestre Frei Carlos de Evora. Jodo Couto «confessa» que, no entanto,
«a ordenagdo museogrifica foi ditada em obediéncia a determinagao im-
periosa do arranjo das salas».” Se se usasse um critério rigoroso, es-
tes mestres a que havia que juntar «...aquele outro que pintou as duas
tdbuas de Santos Franciscanos — S. Francisco e Santo Antonio, Santa
Clara e outra Santa — deviam ocupar salas de uma seccdo especial,
na qual figurasse a obra de todos aqueles artistas que [viessem] exercer
a sua actividade no nosso pais».”

A colecgio de pintura estrangeira, organizada por escolas e, quan-
to possivel, cronolégicamente, cujas instalagdes se inauguraram em
1948, vai ocupar no Paldcio parte do andar nobre, entdao aumentado
com seis salas devido a ampliagdo do lado nascente.

Esta ampliacdo, prolongando o percurso da visita, torna-o dema-
siado longo, situacdo acentuada pelo facto de todas as janelas haverem
sido tapadas.

A solucio encontrada por Jodo Couto consistiu na abertura das ja-
nelas da «pequenas salas» situadas imediatamente antes e depois do sa-
ldo nobre e que davam para o largo Dr. José de Figueiredo, nas quais
eram apresentadas as pinturas da «escola holandesa e flamenga, de
Bosch, de Hemling, de Mabuse, etc., e as da escola alema de Diirer,
Cranach e de Holbein». Assim, ao permitir ao visitante olhar o exte-
rior e «descancar a atengdo durante a alongada visita», conseguiu ate-
nuar esta situacao.

A distribui¢do da pintura no Paldcio tinha de ser feita, na opinido
de Joao Couto, tendo em conta o nimero de quadros das diferentes es-
colas e a dimensao das salas de que dispunha.

A organizacio da pintura estrangeira trouxe a Jodao Couto dificul-
dades, motivadas pela compartimentagdo do Paldcio que, apesar das
adaptagdes realizadas, se mantinha inadquada para salas de exposicao.

Também no anexo poente, realizado propositadamente para esse fim,

Foto 43

Chafariz de Reinaldo Manuel no largo
fronteira ao museu
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encontrou Joao Couto algumas dificuldades na adaptagao dos espagos
as coleccoes. A solugao que encontrou foi a de, servindo-se de uma
colecgdo de tapetes persas que o Museu possuia, colocar alguns nas pa-
redes destinadas as tapecarias de Pastrana e um outro em posi¢ao cen-
tral, no pavimento.

A grande sala central, que Louis Hautecoeur® considera caracte-
ristica da arquitectura museal do século XIX, com um duplo pé direito
de 18m. (que era destinada a apresentacao de escultura e das tapegarias
de Pastrana que José de Figueiredo, ainda em 1935, pensava ser possi-
vel trazer para Portugal). constitui um problema museolégico para Joao
Couto no edificio novo, dadas as pequenas dimensoes e o reduzido nu-
mero de pecas de escultura do acervo do Museu. Expondo ainda algu-
mas das esculturas de pequena dimensao, grandes jarroes da China,
pegas de mobilidrio e os medalhoes da escola de Della Robia, reduziu
tridimensionalmente o exagerado dimensionamento desta sala.

Em 1945, patenteou-se ao piiblico, no Paldcio dos Condes de Alvor,
a colecgdo de Ourivesaria ¢ o legado Luis Fernandes, ficando também
instalados definitivamente a direc¢ao e os servigos de secretaria. Nesse
ano, inaugurou-se também a galeria de exposi¢oes temporarias, com a
Exposi¢ao Colchas Bordadas dos Séculos X VIl e XVIII (Margo de 1945).

S6 em Setembro de 1948 abriram as quinze Salas de Pintura Es-
trangeira ¢, em Margo de 1949, a exposicdo definitiva do acervo de
pintura da escola portuguesa (anexo poente), terminando assim a insta-
lacdo definitiva do Museu iniciada onze anos antes e que ird manter-se
com algumas alteragdes até meados dos anos 70.

No periodo da sua direc¢do, segundo Maria José de Mendonga.™
o acervo do Museu foi enriquecido com a entrada de mais de 14 300
pecas provenientes de aquisigoes. ofertas, legados e incorporagoes, das
quais, a mais importante foi, sem divida, a doacao Calouste Gulben-

kiam. Este enriguecimento veio acentuar as opinioes expressas pelo Con-

Fotos 33 ¢ 34

Desenho 26

Fotoy 43 a 46

Fotos 32 e 35 a 37
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selho Superior de Obras Piblicas em 1936, que considerava ndo exis-
tir «<nos limites restritos e definitivos da solucdo preconizada» um sen-
tido de «extensdo» e de «previsao»*

Como o afirma Azeredo Perdigao no seu livro Calouste Gulben-
kian Coleccionador,™ o nicleo de obras doado por Gulbenkian ao
MNAA, entre 1950 e 1952, pouco tempo antes de fazer o seu segundo
testamento,* no qual criava uma fundacdo portuguesa, em Lisboa, era
composto por pintura, escultura, faianga e mobilidrio e, s6 por si, cons-
tituia uma valiosa colec¢ao, tendo sido o primeiro quadro oferecido o
que representa o general William Keppel, de autoria de Reynolds.

Em 1953 sdo inauguradas duas salas denominadas Calouste Gul-
benkian, figurando, numa, as obras de escultura e cerdmica e, na ou-
tra, as obras de pintura que, para além de Largilliere, Courbet, Van
Dyck e outros apresentava a tao ambicionada tela de Diego da Silva
Velasquez, Retrato de D. Mariana da Austria «cuja oferta veio preen-
cher um vazio que penosamente se fazia sentir na galeria por-
tuguesa». ™

A colocagdo das obras de pintura levantou problemas, visto Ca-
louste Gulbenkian ter posto como condigdo para a sua cedéncia «a in-
corporagdo delas numa mesma sala quer fossem antigas quer modernas»,
nao resultando a solugao «desarménica» porque, segundo a opiniao de
Jodo Couto, «trabalhos de grande categoria, embora de épocas diferen-
tes, quando bem apresentados, ndao se hostilizam, antes podem
acompanhar-se agradavelmente».*

A instalagao destas duas salas obrigou a alteragdes nas galerias que
nao havia muito tempo tinham sido inauguradas. Assim, foram modi-
ficadas todas as que se situavam a partir da de Zurbaran, recolhendo
as reservas «certas especies menos representativas».”

A ampliagdo e remodelacdo realizadas no Paldcio modificou o dia-

logo do Museu com o publico, possibilitando a sua diversificacdo ao

MNAA, Sala Calouste Gulbenkian

MNAA, Sala Calouste Gulbenkian
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permitir a realizacdo de actividades que, até ai, o Museu s esporadi-

camente realizava.

1938-1949, onze anos dificieis da instalagao do museu. Em 1942,
ap6s o fecho da Exposi¢ao dos Primitivos, as colec¢Oes passaram para
o novo edificio e iniciaram-se as obras do Paldcio, que terminariam
em 1945, permitindo o comego da actividade que Jodo Couto conside-
rava de muita importincia para a inser¢ao do Museu em contexto mais
alargado no panorama «cultural» da cidade e, se possivel, nacional.
Periodo longo este, mas em que «tudo foi realizado sem que o pu-
blico alguma vez fosse privado de ver pelo menos o nicleo mais im-
portante das obras de arte que o museu guarda»,* além de algumas
exposicoes tempordrias, as primeiras das quais tiveram lugar jd em 1938, Exposicao de Arte Francesa na So-

. : : ciedade Nacional de Belas Artes,
Embora no tempo de José de Figueiredo se tenham efectuado ex- 1934

posicdes tempordrias — como por exemplo a do Centendrio da Manu-
factura da Vista Alegre 1824-1924 ou a de Arte Francesa realizada na
Sociedade Nacional de Belas Artes em 1934 —, estas s6 adquirem con-
tinuidade no periodo da direccdo de Jodo Couto, ndo s6 por jd existir
no MNAA um espaco proprio para a sua realizagdo, como também pe-
lo desenvolvimento que imprimiu as actividades que complementam a
fungdo principal do museu: apresentagdo permanente ao publico das
obras do seu acervo.

Em 1941, no II Congresso transmontano realizado em Braganca,
apresentou a tese Congressos e Conferéncias do Pessoal Superior dos
Museus de Arte, onde chama a atengdo para a necessidade de em «to-
dos os museus criados e a criar» existir «uma sala de exposi¢des tem-
pordrias destinada a receber as obras que ali fossem levadas».”

Tendo realizado com éxito no MNAA «uma série de exposicoes
dessa natureza«, Joao Couto considerava fécil deslocd-las a outras lo-

calidades, desde que houvesse instalagoes para as receber, a0 mesmo
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tempo que esses museus trariam ao MNAA as suas colecgdes, 0 que
daria ao piiblico de Lisboa a possibilidade de tomar «... contacto com
Obras dos Museus de arte da provincia que, durante uma quinzena ou
um més, ali se patenteassem».* Permitiria ainda assistir a palestras
que, na opinido de Jodo Couto, scriam proferidas por pessoal dos pré-
prios museus, intercimbio cultural que «seria salutar».

Esta posi¢ao de Jodo Couto evidencia a ideia de um museu aberto
para ld das suas dependéncias o que mostrava a sua identificagao com
tendéncias museoldgicas da época.

Henri Focillon, em 1929, afirmou referindo-se a situagio dos mu-
seus de provincia em Franga, serem as exposigoes tempordrias uma «tor-
te possibilidade de vida» para estes museus. «Paris faz muitos
empréstimos a provincia, e tém razdo. A provincia por sua vez comeca
a emprestar-lhe também.

«Veremos em Paris os Delacroix de Montellier verd, no seu mu-
seu, alguns dos Courbet do Louvre. Depois de ter confiado os seus Man-
tegna. os habitantes de Tours poderdo usufruir, por seu lado, daquele
belo conjunto»*'.

A ac¢ido de Joao Couto insere-se, como temos notado, nos quatro
principios em que W. Deonna resume a actividade do museu: adquirir,
conservar, expor ¢ dar a conhecer. Este autor, director do Museu de
Arte e de Histdria de Genéve. afirma que os museus poderdo dar mais
ou menos importincia a cada uma destas ac¢des mas, uma actividade
racionalmente compreendida deve esforgar-se por estabelecer equili-
brio entre eles. «N&o é suficiente com efeito», afirma Deonna, «reunir
as colecgOes; é necessdrio preservd-las da destruigdo, apresentd-las o
melhor possivel e € necessdio, também, dd-las a conhecer e revelar o
seu valor social aqueles que poderdo ignord-lo».

Baseou Joao Couto a actividade do MNAA em trés pardmetros que

sempre constituiram a basc do seu trabalho: a exposigao permanente
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das obras do seu acervo que, em sua opinido, era «a fungio primacial
dos museus»; as exposi¢Oes tempordrias as quals atribuia uma «impor-
tdncia capital»; a actividade pedagdgica concretizada no Servigo £du-
cativo do Museu, fundado em 1952, aos quais podemos acrescentar os
estdgios, mais tarde, cursos para conservadores a que Jodo Couto dava
grande importincia. Integrava-se nas actividades do Museu a colabo-
racdo realizada pelos conservadores tirocinantes na organizagio de in-
ventdrios, na catalogacdo da biblioteca e em visitas guiadas a escolas
e a grupos de visitantes.

Em relagdo & apresentacdo das colecgdes, confrontado com a ideia
de «museu estético» e a de «museu didético ou pedagogico», que cor-
respondia a corrente museoldgica «moderna» ou «modernista», preco-
nizou a adopgio de uma solugio «ideal», isto €: «termos um ‘museu
estetico’ e servirmo-nos dele como «museu didatico».+

Este texto inédito que encontrardmos nos arquivos do MNAA ¢
ao reflectir sobre a organizacio destes dois tipos de museu, mostra mais
uma vez as diferengas que existiam entre ele e José de Figueiredo.

Para Jodo Couto «museu estético» ¢ «...aquele em que se expbem
as obras de arte meticulosamente seleccionadas dentro de um ambiente
rico apropriado, destinando-se esta combinacdo — obras de arte; sala
rica — a impressionar o publico, alimentado-lhe a imaginagdo e orien-
tando e educando a gosto».*

Citando a Historia da Arte Religiosa em Portugal, diz que Joaquim
de Vasconcelos definiu 0 museu estético como um «armazem vistoso,
de especticulo fugaz, qual uma parada de arte».*

Na verdade, no tomo XIV (e ndo no XV. como aparece no texto
de Jodo Couto), Joaquim de Vasconcelos faz essa afirmagdo, ndo a li-
gando no entanto a qualquer definigdo de museu, mas simplesmente
criticando o imobilismo do museu de Lisboa «por ndo conhecer nenhum

Museu europeu com elementos tdo diversos e tdo complexos como
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o de Lisboa, imobilizado pela falta de coordenacdo dos seus drgdos;
porque a influéncia educativa ¢ esthética de uma coleccao depende
sempre € principalmente dos recursos que fornece ao estudo € a
propaganda». Responsabiliza-o, ainda. «em boa parte» pela pentria
das investigagdes histéricas de que se queixam nacionais e estran-
geiros» .+

No museu «diddctico», segundo Jodo Couto, pelo contrdrio,
simplifica-se ao extremo a decoracido das salas, — «paredes pintadas
de cores unidas neutras ou forradas de tecidos obedecendo ac mesmo
critério, lambris simples, ou apenas rodapés e pavimentos sem quais-
quer desenhos» —, sendo as obras de arte por si s6 que devem valer
«¢ embora, mantendo um cuidadoso critério na sua selec¢do, serio ex-
postas em series cronolégicas, por afinidades de pafses, escolas ou ou-
tras (...) isolando-se o mais possivel para que se ndo sintam as suas
reciprocas influéncias na visdo e no apreco de visitante estudioso»,*

0 museu moderno pode, contudo prejudicar as obras de arte que,
segundo Jodo Couto, «...se fizeram para se integrarem num plano ge-
ral — decoragéo de paldcio, de 1greja. de casa particular ou de jardim.
A obra de arte criou-se para se integrar num conjunto e ndo para viver
isolada» .+

Em relagdo ao MNAA, que € a preocupagdo fundamental de Joao
Couto, ¢ a0 envolvimento que deveria dar a escola portuguesa do sécu-
lo XV, nomeadamente as Tdbuas de Nuno Gongalves, refere a forma
como estas foram apresentadas nas exposigdes de Sevilha e de Paris
— «espécie de altar com docel {...) feito ou recoberto de veludo» —
e, ainda, a ideia de José de Figueiredo para a sua apresentagdo nas no-
vas salas do MNAA, envolvidas por um ambiente que sugerisse «o g6-
tico, com panejamentos de ogiva e ndo sei se [com] as mesmas ogivas
no tecto». Na opinido de Jodo Couto, sem ser exagerada, esta encena-

¢do aproximava-se do método americano».*

Fotos 29 e 30
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Jodo Couto preferia, contudo, a sua colocagdo «...numa sala ade- MFM- Sala dos Painéis de Nuno Gon-
calves

quada, suficientemente espacosa para que ganhassem em nobreza» de-
corada com simplicidade e dignidade acompanhadas de todas as outras
pinturas da mesma época e oficina».”

Ao criticar a proposta museografica de José de Figueiredo,* apre-

senta uma ideia de museu diferente da deste, ndao assumindo, no entan-

to, uma adesao clara as correntes mais «modernistas», mas procurando

o equilibrio, o seu equilibrio, num posicionamento intermédio.

Existem, nas figuras que destacamos como marcantes para o per-
curso do MNAA, leituras tedricas das potencialidades culturais, edu-
cativas e até «turisticas» dos museus. O caso dos museus de provincia,
que foram preocupagoes de José de Figueiredo e de Joao Couto, € sig-
nificativo desta afirmacdo.

Sousa Holstein, como vimos, afirmava a necessidade da existén-
cia de «museus provinciais», que deviam debrucar-se sobre as colec-
¢oes existentes, tendo em vista a importancia e a defesa das culturas
locais, isto é, 0 museu devia apresentar-se como resultante do envolvi-
mento cultural da regido onde se situava.

José Leite de Vasconcelos, marca também este percurso ao €nco-
rajar, em 1895, a formagdo de museus deste tipo, constituidos por sec-
¢oes de arqueologia, etnografia, antropologia e histéria natural.

José de Figueiredo, contribuindo para a formag¢do de museus re-
gionais, principalmente de arte e de arqueologia, que tiveram grande
incremento com a implantagdo da Repuiblica, define outro momento da
sua histdria e do seu desenvolvimento. Estas trés diferentes maneiras
de pensar 0 museu constituiem pontos significativos no tragar da evo-
lugao do seu conceito.

Em Sousa Holstein encontramos outra referéncia, a de «museu cir-

culante», correspondendo a uma concepgao que, muitos anos mais tarde,
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Jodo Couto iria defender através da organizacio de exposi¢des itine-
rantes que, alids, veio a considerar como uma das fungdes primordias
do MNAA. Constituindo um dos pardmetros da sua ac¢do — a fungéo
educativa do museu — proporcionaram uma maior descentralizacdo e
favoreceram a busca de um mais vasto publico.

Apesar da nitida relagio entre as ideias de Sousa Holstein ¢ as de José
de Figueiredo e de Joao Couto. Raramente existe, referéncia aquele autor
e & importancia da sua contribuigio tedrica.

Esta preocupagdo em descentralizar e diversificar o piblico poten-
cialmente interessado pelas actividades dos museus leva Joao Couto a
afirmar a necessidade de as exposigdes serem acompanhadas de palas-
tras, ndo de «...conferéncias eruditas mas de ligbes simples € convin-
centes que atraissem, o piblico que as escuta, Estamos saturados de
paleio chique, com palavreado dificil e indegesta bibliografia. Desejam-
-se palestras titeis, nunca lidas, mas ditas com facil poder de comuni-
cacao e sobretudo apoiadas em excelente material projectavel».®

Estas ideias de Jodo Couto levam-nos ao terceiro pardmetro em
que dividimos a base do seu trabatho — a actividade pedagégica do
museu.

Esta actividade reveste-se de dois aspectos: o do servigo educati-
vo, que vem concretizar as iniciativas que tinhin tido foi no comego
dos anos 30, quando organizou e programou a extensdo escolar do
MNAA e o dos estdgios e cursos para conservadores, que constituiram
a estrutura que permitiu a formagdo, em termos de especialidade, de
quadros que modificaram o panorama dos museus em Portugal.

N3o restringindo a ideia de servigo educativo a sua relagdo com
as escolas, isto €, ao apoio a actividades extra escolares dc todos os
ramos do ensino, do primdrio ao universitdrio, Joao Couto tentou criar
no MNAA, ndo conseguindo totalmente, condi¢Ges para que as salas

do Museu ndo apresentassem um aspecto abandonado «onde os visi-
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tantes eram raros» em contraste, por exemplo, com o que se via nas
galerias do Prado, do Louvre ou da National Gallery.

Na sua opinido, ¢ isso levou-a a proposta de ampliacdo do Palacio
dos Condes de Alvor, esta situagio s6 seria superada com a criacdo
de um «...departamento de estudo e divuigacdo das obras de arte, cujo
entendimento nao €, felizmente sé para eleitos». ™

Neste ambito, uma das actividades que se desenvolveu durante a
sua direcgdo, a partir de 1938, mas mais intensamente quando foi inau-
gurada a amplia¢do do Paldcio, fot a das exposi¢des temporarias a qual,
como vimos, Jodo Couto deu muita importancia. No entanto, a falta
de enquadramento cultural dada as actividades do Museu, a limitada
dotacdo e o reduzido nimero de conservadores ndo permitiam sequer
acompanhar em visitas guiadas, 0s poucos visitantes, «alunos das es-
colas e turistas», que as solicitavam. Como termo de comparagio, Jodo
Couto referencia geralmente os Estados Unidos da América, onde os
museus possuiam «... dols grupos de conservadores, uns para proce-
der aos trabalhos de inventdrio e de investigagdo relativa a historia e
merecimento das obras de arte expostas na galeria e outro para realizar
aquilo que nos Estados Unidos se designa por Educational Service»™,
possuindo os museus «Metropolitano de Nova lorque e o de Boston. ..
grande nimero de funciondrios que sé se ocupam deste servigo». Acres-
centa Joao Couto que os museus, sendo «Institui¢des particulares e, na
maior parte, por os subscritores desejarem ter a sua disposi¢do quem
os elucide, ndo dispensam estes programas de constantes visitas ex-
plicadas» .

Em relacio a Portugal a situagdo punha-se de outra maneira o que
demonstra dificuldade que havia de concretizar uma teoria numa prati-
ca. Joao Couto pensou, nio sabemos se concretizou, solicitar a colabo-
racdo de guias interpretes, para realizar visitas, dada a falta de pessoal

especializado nos quadros do Museu.
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Sobre estas actividades e os problemas da museologia Jodo Couto
escreveu textos que constituern uma das fontes bibliograficas mais impor-
tantes, se nio a mais importante, para uma leitura da sua evolugdo em
Portugal, a partir de 1911, data-referéncia da primeira ruptura significativa
conducente a aproximacao a experiéncias museolégicas mais modernas.

Em 1941, em Congressos e Conferéncias do Pessoal Superior dos
Museus de Arte, Joao Couto sublinha alguns aspectos da sua ideia de
museu, focando a importancia da sua descentralizacdo através do in-
tercdmbio de exposigdes tempordrias entre museus nacionais e provin-
ciais. Nesta comunicagdo, preconiza também «um movimento associativo
de todo o pessoal superior dos museus portugueses e, na sua impossi-
bilidade, a realizagio de congressos de conservadores de paldcios e mo-
numentos nacionais, o primeiro das quais s6 vem a concretizar-se no
ano de 1960, em Viseu. Entre este ano ¢ 1965, realizam-se mais cinco
reunides, em Lisboa, Porto. Coimbra, Aveiro e Guimaraes.

Estas reunides destinavam-se ao encontro do pessoal Superior dos
museus, no sentido de trocarem ideias e experiéncias, sendo uma das
vantagens apontadas por Jodo Couto a uniformizagdo de certos servi-
¢os «internos dos museus», salientando a importancia da sistematiza-
¢d0 das «fichas para inventdrios e elaborag&o dos catdlogos». Em relagao
a estes considera que «até certo ponto se pode dar liberdade, e aqui mes-
mo o acérto € discutivel, no arranjo tipografico das publicacdes», no
entanto as matefias nelas inseridas «devem estar dispostas segundo mo-
delos antes fixados e por todos aceites»*.

No que respeita aos inventdrios, a sua opinido € de que estes de-
vem ser «rigorosamente iguais para todos os museus, adoptando-se o
mesmo tipo de fichas e métodos comuns de classificagdo»®.

A ideia de Jodo Couto provinha do facto de existir uma grande di-
versidade de critérios para o tratamento dos dados referentes ao mes-

mo autor ou a obras de uma mesma oficina.
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Segundo Joao Couto, os museus nacionais, principalmente o
MNAA, estavam em contacto com os museus estrangeiros, possuindo
uma biblioteca especifica, na qual se encontravam os trabalhos de mu-
seologia mais recentes, que importava levar aos museus de provincia,
através das conferéncias que nessa altura preconizava.

Estas ideias reflectem o seu conhecimento dos trabalhos teéricos
publicados, nomeadamente na Mouseion, que, ja em 1927 tinha feito
um inquérito a conservadores e directores de museus sobre a unifica-
¢ao dos catdlogos ndo s6 do ponto de vista do seu formato, como tam-
bém, principalmente, na sistematizagao de algumas das matcrias neles
inseridas.

Este inquérito, no entanto, ndo correspondia na Europa a uma una-
nimidade de opinides. W. Deonna, por exemplo, considera que no museu
que dirige nao aplicard as «conclusdes frequentemente contraditérias
do inquérito, interrogando-sc: «Para que serve escolher um formato e
anotagoes idénticas? Para que serve querer sujeitar as indicagdes a uma
espécie de dlgebra museogrifica?»

Na sua opinido as «condi¢Os sdo muito diferentes» de museu para
museu, considerando que se devem «deixar a cada um a liberdade de
fazer o melhor, aplicando nao regras rigidas mas nogdes de comodida-
de e do bom senso»™.

Qutro dos aspectos tratados por Joao Couto no Congresso Trans-
montano de 1941 e que considerava assunto importante a ser discutido
nas conferéncias anuais que propunha era o da existéncia, nos deposi-
tos de alguns museus, de objectos que, por varias razdes, nao se¢ en-
contravam em exposi¢do ao piblico, poderam ser distribuidos por
museus regionais ou municipais. Por outro lado, sendo os museus de
Lisboa «além de tudo museus pedagdgicos visto que lhes compete a for-
magio de pessoal técnico...» deviam «... possuir por isso representa-

¢ao de todas as correntes da arte nacional». <O conflito entre os interesses
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do Museu Nacional e o interesse do Museu Local...», afirma, «.. €
apenas aparente ¢ o Congresso as poderia discutir sem reservas nem
melindres».*

Em 1950 realiza-se em Leiria uma Conferéncia integrada na Ex-
posicdo de Arte Sacra com o titulo As Exposicoes de Arte e a Museolo-
gia que, impressa no mesmo ano, constituiu contribui¢ao tedrica
significativa para a divulgacdo desta ciéncia, pela abordagem que faz
das suas fungoes e do processo de evolucdo que a sua pratica teve em

Portugal.

A reestruturagio das instalacoes do MNAA que terminou, «final-  MNAA, Sala de Pintra Portuguesa,
Séc. XVIII - XIX

mente em Margo de 1949, quando o Museu pode mostrar nos compar-
timentos do piso superior do edificio novo a colecgio de pintura da escola
portuguesa»,® coincide aproximadamente com uma nova ruptura na
museologia na Europa, motivada pelo estado catastréfico em que se en-

contravam O0S museus no pds-guerra.

O desenvolvimento posterior, que veio a provocar um outro re-
pensar do conceito de museu, reequacionando os problemas inerentes
a nova arquitectura para esse efeito. ao reaproveitamento e restauro dos
edificios antigos e a musealizagao dos espacos, nao encontra em Joao
Couto receptividade que o levasse, ndo a alterar o MNAA, mas a ree-
quacionar as suas ideias, de modo a permitir-lhe transmitir as transfor-
magdes que essa ruptura impds aos futuros conservadores.

O MNAA constituiu, no entanto, no contexto portugués deste pe-
riodo a referéncia possivel a uma museologia que se fazia la fora e, MNAA. Sala de Pintura Portuguesa.
da qual, em muitos aspectos, nao diferia. iR e

O problema estava, julgamos nés, mais no contexto socio-cultural

portugués do que nos objectivos de Joao Couto.
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26 — Vestibulo de entrada do anexo poente.
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27 — Vista do Palicio dos Condes de Alvor, lado poente, antes da ampliagio

28 — Ohras do Palicio dos Condes de Alvor, 1942
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29 — Sala dos Painéis de Nuno Gongalves e das Tapegarias de 30 — MNAA., Sala Nuno Gongalves, arranjo José de Fi-
Pastrana na Exposicio de Sevilha, 1929 gueiredo
31 — Sala dos Painéis de Nuno Gongalves na Exposigio dos 32 — MNAA, Sala dos Painéis de Nuno Gongalves, 1949

Primitivos Portugueses. 1940
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1911 - 196

Sala dos Tapetes Persas. vista do vestibulo

33 -
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34 — Sala dos Tapetes Persas
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35 — Pintura Portuguesa, Gregério Lopes, Séc. XVI (Sala IV) 36 — Pintura Portuguesa, Mestres Desconhecidos, Séc. XVI
(Sala V)

37 — Pintura Portuguesa, Séc. XVIII e XIX 38 — Sala de Pintura Francesa e ltaliana

103



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA
UMA LEITURA DA SUA HISTORIA

1911-1962
39 — Pintura Portuguesa, Retdbulo de S. Francisco de Evora, 40 — Pintura Portuguesa, Retdbulo de S. Francisco de Evora,
Séc. XVI (Sala VII) Séc. XVI (Sala VII)
41 — Pintura Portuguesa, Retdbulo de Santos o Novo, 42 — Pintura Portuguesa, Séc. XVI

Séc. XVI (Sala V)
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43 — Sala de Pintura Estrangeira 44 — Pintura Estrangeira, Zurbaran
45 — Sala de Pintura Flamenga 46 — Sala de Pintura Flamenga ¢ Aleméa no Séc. XVI




47 — Sala de Ceramica
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4
LEITURA CRITICA

O MNAA constituiu o exemplo mais determinante para a evolu-
¢ao da museologia e da museografia portuguesas até finais dos anos 60.

A sua histéria. marcada pelo periodo de 1911 a 1962, foi como
afirmamos, fruto de um processo que se iniciou em 1836 com a funda-
¢io, por Passos Manuel, da Academia de Bellas Artes ¢ da Galeria Na-
cional de Pintura (aberta ao publico por Sousa Holstein em 1868) ¢
teve continuidade com a inauguragdo do Museu Nacional de Bellas Ar-
tes ¢ Archeologia, em 1884,

Ao Jongo desse processo, algumas personalidades tiveram
consciéncia das limitagoes das condigdes de espago, de conservagao €
de apresentacdo ao piblico das colecgdes, marcando os momentos de
uma evolugdo que nos leva de Sousa Holstein a José de Figueiredo.
Nio foi com este dltimo que em Portugal se comegaram a pdr os

problemas de conservagdo e apresentagdo das obras de arte, embora
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José de Figueiredo, um olhar atento ao que se passava na Europa, con-
cretizasse uma das significativas rupturas na museologia em Portugal,
tanto do ponto de vista da organizagdo e conservagdo das colecgdes,
como da sua apresentagao ao publico.

A andlise do percurso do MNAA tem de ser feita, tendo em conta
as limitagdes de vdria ordem gue cercecaram a sua evolugdo. José de
Figueiredo e Joao Couto encontraram sempre condicionalismos eco-
némicos, culturais e politicos que os levaram a uma praxis que, em mui-
tas situagdes, se encontrava longe das suas ideias.

Mesmo nos periodos anteriores 4 formagdo do Museu, portanto em
contextos econdmicos, culturais e politicos diferentes, encontramos tex-
tos que revelam um sentir e pensar os seus problemas que ultrapassam,
de maneira significativa, os resultados praticos de uma museologia que
em Portugal se fazia e que, de meados do século XIX a principios do
século XX, se fixou em niveis inferiores em relagdo ao que acontecia
14 fora. Sao significativos desta situagdo os textos de, por exemplo, Sousa
Holstein, Conde de Almedina, Sousa Viterbo e Joaquim de Vasconcelos.

Desde a inauguracio do Museu Nacional de Bellas Artes e Archeo-
logia no Paldcio dos Condes de Alvor que a localizagdo do mesmo le-
vantou algumas vozes discordantes. Jd quando da inauguragdo da
Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Hespanho-
la, Brito Rebelo, criticando a escolha do Paldcio para nele se realizar
a exposicdo, afirmava na Occidente que «... com as despesas que nele
se estavam fazendo e se [fariam] para o tornar soffrivel para o fim a
que [era] destinado, se podia fazer obra perfeita ¢ que ficasse perten-
cendo i nacdo», acrescentando que, «...em coisas de arte e de sciencia,
[era] um milagre os nossos governos seguirem um principio, uma nor-
ma sensata ¢ de boa administragdo».' Chamava também a atengé@o pa-
ra a necessidade de dotar «...a cidade de estabelecimentos mas feitos

de raiz, com o intuito da sua destina¢do», propondo, como hipétese para
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a sua construgio, um «terreno entre o Salitre e Santa Marta», num bairro
novo que ficava «n’um ponto muito central».*

Outras opinides mais prudentes, ou mais realistas, ficavam-se pela
necessidade de melhorar as condi¢des do Paldcio, algumas
pronunciando-se jd pela sua ampliagdo, como a de Gabriel Pereira, que
considerava o museu pegueno em relagdo com os «seus congéneres de
Madrid ou de Paris». desigual, «rico num ramo pobre n'outros mal ins-
talado, havendo gabinetes sem luz, salas com luz imprépria». Deseja-
va 0 autor «...que as arrecadagdes, officina e secretaria se instalacem
na anexa parte do extinto convento das Albertas o que lhe daria desafo-
go», (...) «sem todavia evitar a urgéncia da Galeria ampla e bem ilu-
minada».’

Embora consideremos a actualidade das posigdes que Brito Rebe-
lo tomou na Occidente, temos que considerar outras opinioes que, ex-
primindo ideias idénticas, se aperceberam de contextos que sempre sao
necessdrios ter em conta. Como dizia o Conde de Almedina no pref-
cio ao catdlogo provisdrio do Museu Nacional de Bellas Artes e Ar-
cheologia, s6 em 1868 «...conseguiu o finado Marquez de Sousa
Holstein organizar e abrir ao piblico essa pequena galeria, porque mais
cedo o nido permittira a caréncia de meios, e o desfavor com que eram
consideradas pelos poderes publicos as Bellas Artes, que ndo podiam
medir-se em importincia com as attengdes e exigéncias da politica».*
Talvez que em 1884 as condigdes reais também nao permitissem me-
lhor opgao.

No entanto € evidente que, nesse ano, como também em 1937,
o0s custos das transformacoes € ampliagdes do Museu ndo ficaram lon-
ge do «edificio de raiz» de que nos fala Brito Rebelo.

José de Figueiredo, ndo tomando uma posigio francamente con-
traria & sua permanéncia no Paldcio, também nido defende intransigen-

temente (como afirmava Jodo Couto) a sua localizacdo nesse edificio.
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Nos poucos textos em que encontrdmos referéncias a este assunto, a
sua posigdo é mais de aceitagdo de uma realidade que sabia dificil de
modificar, embora se tenha que ter em conta a sua ideia de museu liga-
da, como vimos, s de Bode e de Friedlender. Nas entrevistas que deu
em 1911 e 1912 ao jornal O Século afirmava: «a ndo se edificar um
museu proprio, com boa distribuicdo de luz e todas as condi¢Ges re-
queridas para edificagdes desta natureza e que poderia bem ficar no par-
que Eduardo VII alguma coisa se pode tentar no sentido de se adaptar
este melhorando-o tanto quanto possivel».s Afirmaria um ano mais tar-

de: «visto ndo haver dinheiro para a construcdo de um novo museu jd

apropriado a esse fim, o que hd a fazer € completar o edificio das Jane-
las Verdes, o dnico que apezar de nao ter sido construido para museu
pode com pequena despeza, revestir as condigbes necessdrias, insta-
lando toda a arte decorativa no andar terreo, onde ela ficarad exibida
nas melhores condi¢des. Os quadros expor-se-hdo todos no primeiro
andar, juntamente com a maior parte da escultura que €, infelizmente
pouquissima, grande nimero de pecas de mobilidrio e alguma indumen-
tdria, de forma a construir um museu que seja simultaneamente instru-
tivo e agraddvel...»’

No texto publicado em 1915 na Arlantida sobre este assunto, afir-
mava ainda: «...jd que 0 acaso trouxe as colecgdes que constituem o
Museu Nacional de Arte Antiga para um paldcio do século XVII (...)
o programa é. como nio podia deixar de ser, reorganizando o museu,
reconstituir simultaneamente aquele paldcio, fazendo d’ele, o mais pos-
sivel, e sem prejuizo para as obras de arte a apresentar, um exemplar
da casa nobre portuguesa da época».*

A leitura de documentos escritos por José de Figueiredo aos orga-
nismos oficiais mostram as dificuldades econémicas com que se deba-
tia 0 Museu no seu quotidiano e os problemas que teve de enfrentar

para realizar as modificagoes que iniciou em 1911. Em 1912, num oficio
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dirigido ao presidente da Comissdo de Arte e Arqueologia da 1.* Cir-
cunscricdo, afirmava ter tomado a responsabilidade pessoal pelo paga-
mento da maior parte dos livros e fotografias fornecidas ao Museu, para
com essa verba, fazer a instala¢io de quatro salas para os Primitivos,
0 que uinda assim ndo poderia ter conseguido se nao fosse o aproveita-
mento que fez de reposteiros, na maior parte «condenados».

No entanto, o equilibrio das contas piblicas conseguido por Afon-
so Costa reflecte-se, em 1913,* num aumento da receita que lhe foi
atribuida pelo orcamento do Estado, o que permitiu um «grande impul-
so» nas remodelagdes, sendo os bons resultados desse facto «celebra-
dos em algumas das matis importantes revistas de arte estrangeiras, como
a ‘Revue de L’ Art Ancien et Moderne’, e a que o grande erudito ¢ ilus-
tre membro do Institut de France, Salomom Reinach deu hd meses o
justo relevo em uma das ltimas sessées do Institut»."

Como vimos foi também sua, em 1937, contrariamente a afirma-
¢do de Joao Couto, a op¢do de comegar as obras pelo anexo poente.
Embora por razoes diferentes, também José de Figueiredo teria dese-
jado inicid-las pela ampliagdo ¢ remodelacdo do Paldcio.

O projecto integral de todos os edificios do Museu. incluindo o
Restauro das Obras de Arte, que Duarte Pacheco decidiu mandar ela-
borar, permitia-lhe optar por essa solugio, possibilitando-lhe, como o
afirmava, reinstalar definitivamente os servigos de reintegragdo da pin-
tura antiga e a acomodagao das obras de arte. Ndo resolvendo integral-
mente o problema da sua instalagdo, fazia. no entanto, «do edificio a
construir um dos mais belos exemplos de adaptagao de um antigo pald-
cio a museu, obtendo-se a instalagao devida ‘por todos os motivos’ aos
painéis de Nuno Gongalves»." Outra razio, de ordem pratica, mas de-
cisiva para a sua op¢ao, porque a considerava da mais «extrema urgen-
cia», era a do arranjo do telhado que resolverta a deficiente iluminagio

e o perigo constante de incéndio.

(1
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Estas opinides refor¢am a nossa ideia de que néo foram, ou néo
foram s6. as razdes apresentadas por Jodo Couto que levaram a que
o MNAA se mantivesse no Paldcio dos Condes de Alvor; essas razdes
estariam mais nas crises por gue passou a economia portuguesa no ini-
cio da Primeira Reptiblica, que se reflectiram negativamente nas dota-
¢oes atribuidas ao Museu e, mais tarde, na necessidade que Salazar tinha
de encontrar um edificio para a Exposi¢ao dos Primitivos que estivesse
«dentro da nossa época, mas simultaneamente, dentro da nossa raga ¢
do nosso clima».

A opgao ndo €, pois, de José de Figueiredo, mas sim de Oliveira
Salazar. ao decidir que a exposi¢@o dos Primitivos Portugueses. inte-
grada na Exposicdo do Mundo Portugués, se realizasse nas novas
instalacoes do MNAA, incluindo, entre as obras que deveriam estar
prontas quando das Comemoragdes do Duplo Centendrio, as do
«Anexo do Museu das Janelas Verdes (Arte Antiga), de modo a que
[ficasse| em condi¢des de nele se poderem realizar exposigoes tempo-

rarias de arte»."

A ideia de paldcio-museu gue, ainda em 1935, José de Figueiredo
considerava uma das razdes para a concretizagdo das obras de amplia-
¢io do Paldcio, s6 era defensdvel, tendo em conta a evolugdo da mu-
seologia, desde que se verificasse uma real qualidade arquitectonica do
edificio e com uma colecgdo que permitisse a organizagio por conjun-
tos epocais, 0 que ndo era nem o caso do Paldcio, nem o da colecgao
do MNAA.

O Paldcio dos Condes de Alvor constituiu, com todas as suas limi-
tagbes. o miicleo inicial das instalagdes do MNAA, cuja ampliagdo pa-
ra os terrenos do antigo convento de Santo Alberto se vem a
concretizar definitivamente com o infcio do projecto de Guilherme
Rebello de Andrade. No entanto, ji no século XIX, em 1986, esta
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solugdo tinha sido sugerida, embora com outro programa, quando era
director do entdo Museu Nacional de Bellas Artes e Archeologia To-
maz da Fonseca, e tendo sido convidado o arquitecto Rosendo Carva-
Iheira para proceder ao estudo de um «edificio que [permitisse]
porventura ali installar a Academia de Bellas Artes, sobordinando o
projecto as seguintes ideias ...o actual Museu de Bellas-Artes e Archeo-
logia, o Paldcio Pombal, a Igreja das Albertas e o Convento transfor-
mado constituirdo um vasto edificio do estado, onde ficardo reunidas:
a) Museu de Bellas Artes e Archeologia no lugar que ocupa; b) Egreja
conservada como museu religioso; ¢) Convento transformado em Aca-
demia de Bellas Artes»."

O projecto de alargamento do Museu, que representa a opgao de
José de Figueiredo, conhecendo uma primeira tentativa de concretiza-
¢ao com o projecto de Adaes Bermudes, em meados dos anos 30, pas-
sa a constituir uma das prioridades das obras que iriam valorizar as
Comemoragdes do Duplo Centendrio.

Os projectos encomendados a Guilherme Rebello de Andrade, ainda
em 1930, foram aprovados em 1935, s6 se iniciando a respectiva cons-
tru¢io em meados de 1937, no «momento em que o Sr. Dr. Oliveira
Salazar faculta os meios necessdrios para se comecarem as obras»."

Estes projectos, correspondendo a opgao de José de Figueiredo, mar-

cam também a diferen¢a da sua concep¢do museoldgica em relagao a

Museu Nacional de Haia,

de Joao Couto. Mauritshuis

No primeiro, a ideia de museu fixou-se em conceitos que vinham
dos finais do século XIX, principios do século XX, sendo as suas refe-
réncias o Bayerische National Museum de Munique, o Museu de Zuri-
que ¢ o Kaiser Friedrick Museum de Berlim e ainda essas «duas lindas
e discretas coleccoes holandesas, que sao o Mauritshuis da Haya ¢ o

Boymans de Roterddo» que, em 1934, sao transferidos para novas ins-

talagoes construidas especificamente para museu, 0 primeiro com pro-
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jecto do arquitecto Berlage de 1919, revisto pelo proprio em 1931, o
segundo sob projecto de Van der Steur. Estes exemplos sdo marcantes
na evolugdo, ndo s6 da museologia ¢ da museografia, como também
da arquitectura.

Em relagdo aos primeiros, o Bayerische National Museum, recons-
trufido em estilo eclético evocando a Idade Média, entre 1894 e 1900,
com projecto de Gabriel von Seidl, integra-se no movimento museol6-
gico que em meados do Século XIX, quando se comegaram a reunir
colecgoes da Idade Média e do Renascimento procurou enquadramen-
tos de época para a apresentagio das colecgdes, adaptando antigos con-
ventos ou construindo edificios em estilo eclético.

O Kuizer Friedrick Museum, organizado por Wilhelm Bode, foi
construido entre 1897 e 1903, e reunia as as suas colecgdes, da Idade
Média, Renascimento e Idade Moderna, seguindo um critério de com-
plexo histdrico, isto €, organizando num mesmo espago os diferentes
aspectos de uma época.

Jodo Couto, embora condicionado pela situacdo irreversivel quc
constituia a solugao adoptada para a ampliagdo do MNAA (constrangi-
do na sua ideia de museu que possivelmente concretizaria, se outras
tivessem sido as condigdes quando tomou posse da sua direcgao),
cnquadra-se no processo de evolugdo da museologia a partir do mo-
mento em que esta se torna, como diz Germain Bazin, «tedrica e dog-
matica». 't

A formagio, em 1926, do Office International des Musées, que a
partir de 1927 publica a importante revista Mouseion, a edigdo, em 1929,
dos inquéritos publicados pelos Cahiers de La Republique des Lettres
des Sciences et des Arts e dirigidos por Georges Wildenstein, a Confe-
rence Internationale d' Etudes realizada em 1934, em Madrid, sobre
a qual o Office International des Museés publicou dois volumes mtitu-

lados Museographie e ainda os diversos congressos e conferéncias que

Museu Boymans, Roterdao
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entdo se realizaram tornaram este periodo, de entre as duas guerras,
anos importantes no repensar da museologia.

Entre 1912 e finais dos anos 40, o MNAA nunca deixou de estar
em processo de obras e de reorganizacao. Iniciam-se no periodo de Jo-
s€ de Figueiredo, praticamente em 1911, prolongando-se durante toda
a sua direcciio, com modificagdes no Paldcio e com o frustrado inicio
da construcio do anexo poente (projecto Bermudes). No de Jodo Cou-
to elas s6 vdo terminar definitivamente com a instalagdo da coleccéo
de Pintura Portuguesa no edificio novo, em 1949, substituindo a Expo-
sicdo Tempordrias de Algumas Obras de Arte do Museu das Janelas
Verdes. ai inaugurada em 1942, a seguir ao fecho da Exposi¢do dos
Primitivos Portugueses.

Este prolongado periodo provocou, em muitos aspectos, desfaza-
mentos cm relacdo a evolugdo que simultaneamente se processava na
Europa no dmbito da museologia.

Se a organizagao dos espagos do MNAA se integrava nas propos-
tas que sairam das conferéncias de Madrid de 1934 € em critérios que
se definiam em artigos publicados na Mouseion, 0 mesmo ndo aconte-
ceu com a decisdo de o manter nas instalagdes que herdara do Museu
Nacional de Bellas Artes e Archeologia, agora aumentadas com a cons-
trucdo do anexo poente, que constituiu a recusa, de quem tinha o poder
para a fazer, em entender os critérios ai definidos e que foram defendi-
dos pelo Conselho Superior de Obras Priblicas, a quem o ministro Duarte
Pacheco solicitara um parecer."”

Documento inédito e importante, juntamente com o Questiondrio
Geral e Especial dirigido ao Museu de Arte Antiga de Lisboa,'" para
a andlise da proposta museoldgica de José de Figueiredo e do projecto
de Guilherme Rebello de Andrade, o parecer que se afirmava em
desacordo com a oricntagdo daquele, cita extractos de vdrios especia-

listas, tais como: Schmidt Degener, director geral do Rijksmuseum de
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Amesterdio, o director do museu de arte da Pensylvania, Pontremoli,
arquitecto ¢ membro do Institut de France, arquitecto Auguste Perret,
Georges Wildenstein e Salomon Reinack. Com este tiltimo, alids, José
de Figueiredo tinha grandes afinidades.

Esses extractos evidenciam a preocupagio que o problema trazia
aos Conselheiros, a qual ndo devia ser estranha a presenga de dois im-
portantes arquitectos da primeira geragdo de modernistas — Carlos
Chambers Ramos* e Porfirio Pardal Monteiro. **

Lamentando que do processo nio constasse informagio sobre o cri-
tério que tinha presidido & elaboragéo do plano geral e da ampliagio
projectada e considerando que, executadas estas obras e as do paldcio
a que a memoria descritiva se referia, 0 MNAA ficaria instalado defi-
nitivamente. O parecer pde as seguintes questdes:

«...se a ampliagdo agora projectada completa o edificio sem outras
subsequentes possibilidades de expansio, se ela é imposta por um defi-

cit real de superficie de exposicéo, se ainda essa necessidade coincide,

*1 Curlos Manuel Chambers Ramos (1897-1969) forma-se na Escola de Belas Ar-
tes de Lishoa em 1920, onde foi contemporineo de Continelli e Telmo. Trabalhou com
Raul Linv ¢ Ventura Terra.

Professor contratado da Escola de Belas Artes do Porto, desempenha fungdes de
director de 1952 a 1967, onde tem uma accio inovadora no ensino da arquitectura, con-
trariamente a0s esquemas academizantes praticados na Escola de Lisboa.

O scu primeiro projecto € o edifcio Barros e Santos (1921), na Rua do Oure. Em
[927 realiza o Pavilhio do Radio do Instituto Portugués de Onvologia, participando tam-
bém nus sucessivos concursos para Sagres. Participou como consultor no projecto mu-
seogrifico do Museu Calouste Gulbenkian.

1**} Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957), formado como Carlos Ramos no prin-
cipio dos anos 20, arquitecto da confianga de Duarte Pacheco, com quem visitard a Itd-
lia. Na opinido de Nune Portas € o arquitecto que mais (empo $e COnservou ao servigo
das Obras Piblicas.

Da sua vasta obra, com uma linguagem segura ¢ coerente, destacamos: Estagio
do Cais do Sodré (1926); Ford, na Rua Castitho (1927) e Institute Nacional de Estatis-
tica {1935); inicia o Instituto Superior Técnico (1935) e edificio do Didrio de Noticias
(1936).
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por um lado, com uma tendéncia internacional de maior desafogo na
apresentacao dos valores existentes, por outro, com o inicio de uma
nova era traduzida pelo interesse recentemente manifestado pelo Esta-
do no sentido de valorizar e acumular obras de arte que para ali certa-
mente afluirdo mais cedo ou mais tarde, como ¢é possivel, dentro da
superficie total existente e a obter com as obras previstas, instalar con-
dignamente o Museu Nacional de Arte Antiga?»

«Acaso podera afirmar-se em face dos depoimentos de que esta Sub-
-Sec¢do faz acompanhar o seu parecer ... [ser] possivel, em 1936, pro-
jectar definitivamente um Museu Nacional?»"

Reconhecendo a importincia do critério e das intengdes de José

MNAA, anexo poente

de Figueiredo, o mesmo parecer considerava no entanto ser desejavel
que: «...a internacionaliza¢ao dos principios mais recentes da museo-
grafia ndo [deixassem]| de fazer sentir a sua influéncia na orientagao
geral a imprimir ao nosso Museu Nacional de Arte Antiga», acrescen-
tando que «nada é mais prejudicial neste capitulo, do que a pretensao
do isolamento e da originalidade».”

Admitindo que a «orientacdo adoptada € de aceitar», e que «o me-
lhor programa foi rigorosamente observado pelo arquitecto autor do

projecto» o Parecer considera que «sob o ponto de vista artistico» a so-

lugdo «satisfaz inteiramente», ndo tendo contudo a mesma opinidao em

relacdo a sua funcionalidade, afirmando que «as ligagdes com o corpo

actual do Museu sdo deficientes e mesquinhas e nao asseguram de for-

ma alguma aquela continuidade que esta Sub-Seccdo desejava verifi-

car. De facto, ¢ bem mais um anexo do que uma ampliagao do actual g
edificio».”
Este Parecer, com o qual estamos de acordo, define uma das grandes

limitagdes deste projecto, ao impossibilitar a elaboracao de um correc-

to programa museolégico, o que coincide com a opinido de Jodo Couto

que critica, num relatério de 1939 «a defeituosa circulagdo dos visitantes = e~
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no museu» devido, entre outros problemas, &s ligagdes deficientes do
edificio novo com o Palécio.

E. pois, evidente a existéncia de divergéncias, sobre a ideia do que
deveria ser a ampliagao do MNAA, entre José de Figueiredo e as per-
sonalidades que constituiam a 1.? Sub-Seccdo da 4.2 Secgdo do Con-
selho Superior de Obras Piiblicas. Também por parte dos responsaveis
pela concretizagio do projecto era notéria a dificuldade de perspecti-
varem a instalacdo do Museu em termos de futuro.

O projecto do anexo poente seguiu, nos seus aspectos fundamen-
tais, o modelo de museu dos finais do século XIX, principios do século
XX: plantas obedecendo a uma preocupagao de simetria segundo dois
eixos, escada de grande monumentalidade e galerias envolvendo um
grande pdtio interior coberto, destinado a sala de escultura.

Na Memdria Descritiva e Justificativa do projecto do anexo poen-

te, Guilherme Rebello de Andrade afirma ter sido a «integracao da ca-

pela no conjunto arquitecténico do novo edificio» o ponto de partida

para o seu estudo, funcionando como «o trago de uniao entre o edificio
projectado e o actual museu», condicionando o desenvolvimento em
«planta do edificio, a posi¢ao exacta das galerias [¢ a de¢] todas as res-
tantes divisoes».

A escadaria principal, «orientada segundo o eixo maior do edifi-
cio», nao tendo s6, na opinido do arquitecto, um «fim utilitdrio», de-
sempenhando «propositadamente... uma fungao decorativa pela forma
monumental como est4 langada» servindo o prolongamento dos seus dois
patins «para recinto de exposigéo».”

Guilherme Rebello de Andrade assumiu o projecto, dentro das con-
dicionantes que lhe eram impostas de <complemento do edificio a que
se encosta ¢ de ter que integrar no seu volume a igreja que se interpoe
entre ¢l e 0 museu», como proposta museoldgica independente, ndo

considerando a necessidade de interpenetrar 0s espagos de exposigao,
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o que é acentuado pela localizagdo da grande escadaria no lado em que
o anexo poente confina com o Paldcio, resolvendo as ligagbes com o
edificio existente por duas pequenas passagens, uma a nivel do rés-do-
-chido do edificio novo e do andar nobre do Palicio, outra sob o altar
da capela — dois edificios ligados entre si, sem preocupagdes de conti-
nuidade.

Para além da opgédo de Guilherme Rebello de Andrade, € evidente
que o aumento para poente das instalagdes do Museu, preservando o
Palécio, levaria sempre a situagdes de compromisso dificeis de resol-
ver, do ponto de vista museoldgico, dada a dificuldade de encontrar
uma solug@o em planta capaz de permitir uma correcta organizagao dos
diferentes nucleos do acervo e uma boa circulagdo entre eles.

A ideia generalizada de que o edificio do Museu Malhda, cons-
truido em 1940 nas Caldas da Rainha com projecto de Paulino Montés,
foi o primeiro construfdo em Portugal propositadamente para Museu
de Belas Artes, ndo nos parece correcta, porque consideramos que o
anexo poente do MNAA, inaugurado também em 1940, com todas as
limitagBes de implantacdo e de compromisso com o ji existente, € um
edificio pensado tomo um todo, apesar da sua denominagao como
anexo poente do MNAA,

A solucio define, de facto, um edificio auténomo, que poderia con-

ter um programa museoldgico, sem necessidade de ligagio ao Paldcio.

Jodo Couto ndo concordava com a adaptacdo de paldcios a museus
sendo em situagdes muito especiais, quando estes conservassem «o seu
cardcter e, pelo menos, parte do scu recheio». Referindo-se & amplia-
cdao do MNAA afirmava: «Mas se a esses edificios se anexarem outros.
obedecendo muitas vezes os planos mais a dignidade do aspecto exte-
rior ou & incorporagdo for¢ada de certas dependéncias, como foi no ca-

50, a igreja de Santo Alberto, o aspecto da questdo modifica-se de forma

Museu Malhoa. Caldas da Rainha
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singulars, perguntando: «como serdo satisfeitas as exigéncias museo-
I6gicas, hoje tao complexas, no conjunto heterdclito assim criado e nao
especialmente concebido para o fim em vista?».» No entanto, no mes-
mo texto, Jodo Couto considera, contraditoriamente, que «no Museu
das Janelas Verdes, as consequéncias ndo foram tdo mds como a pri-
meira vista se podiam ter apresentado» podendo «mesmo louvar-se a
possibilidade de isolar o Museu, se um dia se realizar o grandioso pla-
no concebido pelo Eng. Duarte Pacheco»,* que era a integragio no
jardim privativo do MNAA do jardim 9 de Abril.

O facto do projecto definir dois espagos (o Paldcio antigo e o edifi-
cio novo) sem solugdo de continuidade ndo era importante para José
de Figueiredo, se pensarmos que uma das razoes da ampliacdo seria
a de dar «a instalagfio devida por todos os motivos aos paineis de Nuno
Gongalves...», aproveitando a experiéncia da sua apresenta¢io no Mu-
seu Jeu de Paume. quando da Exposigdo de Arte Portuguesa de 1931
e ndo considerando o cardcter definitivo da sua instalagdo em Lisboa
— inicio do percurso da secgdo dedicada a apresentagdo do nuicleo de
pintura portuguesa do séc. XV ao século XIX. Posicdo diferente tinha
Jodo Couto a este respeito, que, como vimos optou pela instalagdo do
niicleo de pintura portuguesa no segundo piso do anexo poente.

As transformagdes porque passou o Paldcio dos Condes de Alvor
para receber as obras de arte levou a modificagdes — nas escadarias,
nos tethados e nas salas — que iriam alterar ainda mais as suas caracte-
risticas de habitacdo seiscentista portuguesa (que José de Figueiredo
queria recuperar) jd bastante adulteradas ndo sé nos Séculos XVIIl e
XIX como nas sucessivas altera¢des antes de 1911.

José de Figueiredo ndo procedeu a uma recuperacdo no sentido em
que fala A. Lauterbach, isto é: a instalago de um museu num paldcio
constituir 0 meio mais seguro de assegurar a existéncla do monumen-

to.> Era esse, no entanto, 0 seu objectivo.
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Aprovados os projectos para a ampliagio, decidida a sua localiza-
¢io definitiva e o inicio das obras pelo anexo poente, Joao Couto ¢
confrontado com situagdes que o levam a um repensar das suas ideias
museoldgicas tendo em vista as limitages que se lhe ofereciam no
MNAA. Embora «ndo tenha tido a minima intervengio oficial ou par-
ticular nem na concepgao do Museu, nem no estudo da sua planta com
a correspondente distribuigao dos servigos nem mesmo no acompanha-
mento da obra em curso...».* a colaboragio directa com Jos€ de Fi-
gueiredo, como conservador, té-lo-iam por certo levado a reflectir
sobre a evolugio dos problemas levantados pela sua ampliacéo e remo-
delagiio.

Afastada a hipétese de qualquer modificagdo no projecto do ane-
X0, jd em construgio quando assume a direcgao do Museu, Jodo Cou-
to, embora com a responsabilidade do acompanhamento da obra em
curso, pensa jd na reestruturagao a efectuar no Paldcio dos Condes de
Alvor quando terminasse a Exposicdo dos Primitivos.

Um dos aspectos que o preocupou nessa reestruturagao foi a sua
ampliagio e remodelacio. por desacordo evidente com a solugao que
José de Figueiredo reservara para este edificio e pela necessidade de
levar & prdtica o conceito de museu que defendia e que passava pela
sua abertura a actividades culturais que, até af, nunca tinham sido s-
sumidas como programa.

Estas actividades marcam as diferentes posi¢des que José de Fi-
gueiredo e Jodo Couto tinham a esse respeito, legiveis nas diferencas
patenteadas nos projectos de 1933 e de 1942, ambos de Guilherme Re-
bello de Andrade: auséncia, no primeiro, de uma sala de exposigdes
tempordrias ¢ de um desenvolvido servigo de apoio (secretaria, gabi-
netes para conservadores, etc.) ¢ interdependéncia entre a sala de con-
feréncias e a biblioteca. limitativa da utilizacdo de ambas; na proposta

de Jodo Couto a Duarte Pacheco (de aprovagdo das alteracdes ao pro-
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jecto de 1933) encontra-se uma andlise correcta e realista das possibili-
dades proporcionadas pelas instalacoes do MNAA.

A opcio da construgdo de um edificio independente que, nas suas
solucdes de volumetria e de algados, pretendia ser a complementarida-
de do Paldcio ¢ integrar a capela das Albertas, provoca, pelas deficién-
cias das ligagdes com aquele, problemas de continuidade entre ambos
0s espagos, dreas museoldgicas de um mesmo acervo.

A proposta de Jodo Couto para a distribuigdo de espagos no Pald-
cio ndo passava sé pela necessidade de encontrar local para o que
chamava Centro de Estudos de Arte, mas também pela necessidade
de encontrar uma melhor musealizagdo e circulagdo nos dois edi-
ficios.

Jodo Couto, ao reestruturar o rés-do-chio do Paldcio, suprime as
salas de exposi¢do permanente (onde localiza as exposigbes tempora-
rias) previstas no projecto de 1933. Esta solugdo, determinada princi-
palmente pela necessidade de encontrar um espago para as actividades
complementares, com entrada independente pela rua das Janelas Ver-
des e permitindo a sua utilizag¢io fora dos hordrios normais do museu,
altera o percurso da visita das salas de exposi¢io permanente, localiza-
das agora nos pisos do edificio novo ¢ no andar nobre do Paldcio, su-
primindo a passagem sob o altar da capela.

O projecto de ampliagdo do Paldcio, de 1942, permite suprir
alguns dos inconvenientes do projecto giobal, criando as estruturas
para que o Museu aproxime as suas actividades das preconizadas pelas
modernas correntes da museologia. Algumas, sdo jd dos principios do
séeulo XX, como a existéncia de dois circuitos de visita: um para as
obras essenciais ¢ outro reservado a obras secunddrias. Esta solugao
ndo tinha sido prevista por José de Figueiredo quando do estudo para
a ampliacio do Museu e Jodo Couto vem de certo modo, a aplica-la

com a criagdo da galeria de exposi¢des tempordrias que permitiria
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mostrar as obras arrecadadas, as das colecgdes publicas, nacionais e
estrangeiras, e as obras pertencentes a particulares.

Os problemas do MNAA nao estao so6 ligados as suas instalagoes,
estdo-no também as caracteristicas e ao «crescimento continuo e [di-
versificado] das colecgdes [que], juntamente com problemas de espa-
¢o, conservagao e arrumacdo de nucleos muito numerosos, sao uma
constante na histdria passada e presente do Museu».”

A distribuicdo e organizagdo das colecgdes era um dos problemas
dificeis que Joao Couto tinha de resolver, dado os espacos estarem re-
partidos por dois edificios de caracteristicas completamente diferentes:
um paldcio do século XVII e um edificio novo construido para museu.

Se bem que tivessem sido suprimidos muitos compartimentos, cor-
redores e escadas, de modo a criar salas mais amplas, conseguindo-se
em muitos casos dimensoes aproximadas as das salas do edificio novo,
sempre subsistiu no Paldcio a solugao programatica de uma grande cons-
trucdo destinada a habitagdo, em que a sucessao de salas dificilmente
se adaptaria a um bem programado percurso de visita.

A solucio encontrada por José de Figueiredo acentuava esta situa-
¢do: o percurso iniciava-se pelas salas do lado do Tejo (edificio novo),
visitando-se sucessivamente o primeiro andar deste edificio, o andar
nobre do Paldcio, as salas do rés-do-chao do mesmo e, entrando-se no-
vamente no edificio novo pela pequena passagem sob o altar da capela,
visitava-se a sec¢ao de indumentdria religiosa.

A solucio de Joao Couto diminui, nos limites possiveis, os incon-
venientes da justaposi¢do de dois espagos — edificio novo e Paldcio
— com um comprimento aproximado, entre a entrada do primeiro e
o lado nascente do segundo, de 154 metros.

No edificio novo, o problema nao era de dificil solugao. As gale-
rias de passagem, envolvendo a grande sala central, sobre a qual abriam

em loggia, permitem um acesso directo do vestibulo da entrada a cada

Sala dos Paramentos
1950, Jodo Couto
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um dos sectores do edificio, ao mesmo tempo que ligam a passagem
que o une ao Paldcio.

Neste, embora atenuado, o problema nao ficou totalmente resolvi-
do: o acesso directo so se fazia a sala de ourivesaria, sendo o acesso
a pintura estrangeira estabelecido através de duas das salas de ourive-
saria e as salas de gravura e desenho, feito através das galerias de pin-
tura estrangeira.

A deficiente solugdo para a circulagdo no Paldcio resulta da pro-
pria planta deste e da sua ligacdo ao edificio novo.

A eliminagdo das salas de exposi¢dao permanente, situadas no rés-
-do-chdo, condicionou a sua localizagao no andar nobre deste e no edi-
ficio novo, suprimindo a deficiente passagem sob o altar mor da capela
e, a0 mesmo tempo, transformando um circuito fechado num outro em
que a possibilidade de escolha ¢ dada ao visitante sem o obrigar, de
uma maneira geral, a passagem por sectores que nao escolheu.

O novo projecto de alteragdes realizado, em nossa opiniao, princi-
palmente para encontrar os espagos necessarios que permitissem a Joao
Couto concretizar a sua ideia de museu, também diminui as deficién-
cias de circulagdo que este considerava uma das principais preocupa-

¢oes para um responsavel de museu.

As acgoes desenvolvidas por de José de Figueiredo e por Jodo Couto
no MNAA influiram decisivamente no panorama museolégico por-
tugues.

A José de Figueiredo se ficou a dever a primeira aproximagao a
uma museologia que se fazia ld fora considerada nos seus diferentes
aspectos (Jodo Couto afirmava com certo exagero, pensamos nos, ter
influenciado muitos museus estrangeiros) e as propostas da polémica
ampliacdo do museu para o lado poente. Tendo as limitadas dotagoes

prolongado por quase toda a sua direc¢ao as modificagdes no Paldcio
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iniciadas logo em 1912 e, de certa maneira, estabelecendo uma ligagao
entre este processo de transformagdo e o que se iniciou em 1937.

A acgdo de Jodo Couto €, em nossa opinido, mais significativa para
o desenvolvimento futuro da museologia. Dado o seu trabalho na forma-
¢do de conservadores e a abertura do Museu a actividades que, até ai,
ndo tinham tido cardcter de continuidade, como, por exemplo as exposi-
¢Oes tempordrias e o Servigo de Extensdo Escolar que reflectiram uma nova
aproximacdo em relacio s concepgdes europeia e norte americana. Foi
contudo, a acgio de José de Figueiredo que abriu caminho a essa aproxi-
macio, apoiando e influenciando, durante a sua direcgao, Jodo Couto.

Mas, como o afirmdmos, uma das rupturas mais importantes na
instituicdo museal portuguesa foi realizada por José de Figueiredo em
1911, ao reformular o critério de seleccao das obras € o da sua apre-
sentagdo a publico.

Nio queremos com esta afirmago significar que ela tenha sido o
ponto de partida da sua evolugdo, mas sim, referente importante na sua
histéria. Como jd o aftrmdmos, outros intervenientes € outros momen-
tos marcaram o seu percurso, que na histéria do MNAA comega com

Sousa Holstein e com a abertura da Galeria Nacional de Pintura.

O MNAA, museu de belas artes ¢ artes decorativas, sempre s¢ de-
bateu com problemas que se ligam com a estruturagdo das colecyoes
a expor ¢ com 4 maneira de organizar essa eXposigdo.

José de Figueiredo, ligado & ideia de museu defendida por Wilhelm
Bode, em que as colecgdes eram expostas segundo critérios de «com-
plexo histérico», sempre discordou da formagao de um museu de artes
decorativas, afirmando que a ideia ndo tinha «...nenhuma razio de ser,
pela simples e irrespondivel razdo de nao haver que meter-lhe la den-
tro...» nio podendo 0 MNAA ceder mais do que trés ou quatro pegas

por «...quase tudo ser indispensdvel ao arranjo das suas salas...».™
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No entanto, esta posigiao. motivada, em nossa opinido, pela sua di-
ficuldade em ver ¢ acervo do Museu diminuido pela organizacio de
umn outro desse tipo, nio era partilhada, na mesma €poca por alguns
daqueles que se preocupavam com as coisas da arte em Portugal.

Em 1916, Joaquim de Vasconcellos, ao referir-se a grande «accu-
mulagio de objectos que [dificulta] o exame ao visitante ¢ mais ainda
o estudo ao investigador...» afirmava que «...as diferentes salas de pin-
tura antiga e sobretudo as numerosas secges das artes decorativas {ti-
nham sido) muito enriquecidas a ponto de se impor uma nova subdivisao,
gue em (seu] parecer ia conduzir  organizagio de um museu especial
de arte ornamental».®

Jodo Couto, em 1956, retoma esta ideia para reafirmar a sua opi-
nido de sempre, isto é, a saida do MNAA dos edificios onde ainda hoje
se encontra. Vinte anos ap6s o parecer do Conselho Superior de Obras
Publicas ter constatado o «deficit real de superficie de exposicdo» € a
impossibilidade de nova «expansio» das instalagdes, Joao Couto cons-
tata que a situa¢io é idéntica aquela em que se encontrava em 1938:
«...em dezoito anos 0 Museu desenvolveu-se e os servi¢os alargaram-
-se de tal modo que hoje tudo comega a ficar apertado».®

Indicando como solugdo para este problema a criagdo de um gran-
de museu de artes decorativas, com um acervo constituido pelas colec-
coes do MNAA e sendo as suas instalagdes, devidamente adaptadas,
as deste Museu, aponta como uma das razdes para essa solugao o facto
de grande parte «de raros e notdveis exemplares de artes decorativas
nacionais que figuram no MNAA [estarem] distribuidos por salas» de-
sempenhando uma fungdo apenas ornamental, nao estando organiza-
dos em séries cronoldgicas. Preconiza a criagdo de uma pinacoteca e
de uma gliptoteca «a construir longe da atmosfera nociva das instala-
¢bes portudrias e no meio de grandes aglomerados de verdura, afir-

mando ndo se justificar que a pintura roméntica «que tém o seu lugar
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no Museu de Arte Antiga» figure no «de Arte Contemporénea» ocupando
espagos absolutamente necessdrios para apresentar obras de artistas da
actualidade» .

Ainda em 1962, dado o constante aumento do acervo do Museu,
volta a abordar este assunto na Ocidente, referindo especialmente a doa-
cdo de Calouste Gulbenkian. Preconiza, novamente a «construgdo de
raiz» duma pinacoteca a instalar num edificio «racionalmente construi-
do», onde ficasse instalada «toda a pintura portuguesa desde o porten-
toso poliptico de Nuno Gongalves até as obras dos nossos artistas mais
avangados».

Joao Couto confirmava, assim: o problema do MNAA nunca foi
suficientemente analisado nos diferentes contexto histdricos, de modo
a podermos afirmar, em determinado momento, que estdvamos peran-

te um museu no seu tempo.

Os textos produzidos por José de Figueiredo e por Jodo Couto cons-
tituem o suporte tedrico de uma atitude museolégica relacionada com
0s museus de belas artes.

Os de José de Figueiredo levam-nos a compreender a ideia de mu-
seu que queria ver concretizada no MNAA e que ndo consegue por vé-
rias razoes, entre elas, a sua dificuldade de se adaptar ou de corresponder
a uma situacdo real, econdmica, social e cultural que ndo era, nem de
longe, a dos paises que lhe serviam de referéncia.

Também foram significativas as suas entrevistas, nomeadamente,
as de O Século de 1911 e 1912 e a que, deu em meados dos anos 30,
a Fréderic Lefevre® para a revista Nouvelles Littéraires e que nao che-
gou a suir a plblico. assim como o artigo publicado na Arldntida (1915),
O Museu Nacional de Arte Antiga, de Lisboa, que Jodo Couto conside-
rou «peca fundamental» para ser estudada e «ponderada» por todos aqueles

que em Portugal se preocupassem com os problemas da museologia.
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Os textos de Jodio Couto contribuem para a andlise do processo de
evolugao que se iniciara em 1911 e no qual participou a partir de 1924,
vivendo o quotidiano dessa evolugdo e construindo, a partir de 1938,
a sua propria concepgdo de museu que conduzird a uma nova ruptura
na museologia em Portugal e a uma aproximagao a novos padroes de
referéncia.

Os textos que publicou sobre museologia, na sua maioria confe-
réncias e palestras, principalmente no Boletim do MNAA (1939-1962)
e na revista Ocidente (1960-1965}), estes tiltimos com o titulo genérico
de Artes Pldsticas, irdo debrugar-se sobre os vérios aspectos que cons-
tituem o percurso do Museu, contendo elementos significativos para
a andlise das suas ideias.

O seu primeiro texto apds ter assumido a direc¢do do MNAA, Notas
para a Ampliacdo do Museu das Janelas Verdes, constitui uma critica
as opgdes de localizagdo do Museu ¢ a construgo do anexo poente, a0
mesmo tempo que apresenta o seu programa para a ampliagao do Paldcio
— concretizagio possivel no campo das suas concepgdes museologicas.

Para além das naturais modificagdes de opinido que encontramos em
textos de épocas diferentes. detectamos algumas contradi¢des em rela-
¢40, A apreciagio que faz do trabalho de José de Figueiredo, que nos le-
vam a considerar que 2 opinido de Jodo Couto acerca das ideias defendidas
por aquele € das suas concretizagdes nao sdo tio concordantes como al-
guns dos seus textos fazem supor.

No texto que referimos, depois de citar a defesa que José de
Figueiredo faz do paldcio-museu no artigo da Atldntida, Jodo Couto afir-
ma que: «a experiéncia veio mostrar que para adaptar o Paldcio
a Museu houve necessidade de introduzir naquele profundos e dis-
pendiosos arranjos (modificagao dos telhados, escadarias, salas, etc.) o0s
quais, sendo absolutamente indispensdveis para o fim em vista, acaba-

ram naturalmente por diminuir o cardcter da constru¢do. Diz também
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que «nem sequer se resolveram problemas como aquele a que José de
Figueiredo se referia ao condenar o Museu, tal como ele era antes de
1911: «subindo até a cimalha e sem os cuidados de conservagdo indis-
pensdveis e os de modificagao de temperatura que eram faceis de ob-
ter,...».» Acrescenta, ainda no mesmo contexto, que estamos,
decerto, longe dessas ideias e que alguns dos nomes que cita, «como
o Boymans», jd as abandonaram para seguir outros caminhos indica-
dos pela moderna museografia. Isto leva-nos a considerar, de acordo
com o texto de Jodo Couto, que o que ficou do trabalho de José de Fi-
gueiredo, foi a apresentagdo das salas de pintura no andar nobre do
Palécio.

Esta critica de Jodo Couto, que se aproxima em alguns pontos da
do parecer do Consetho Superior de Obras Publicas de 1936, €, contu-
do, contrariada por textos posteriores como, por exemplo, aquele que
Jodo Couto publicou em 1949, no Boletim do MNAA, onde afirma que:
«certos modos de ver da recente ciéncia museoldgica sdo porventura
contrdrios a decoracio das salas tal como José de Figueiredo a enten-
dia e realizou pois reclamam uma sobriedade de ambiente que as ve-
zes, por excessiva, pode cair em concepgdes demasiado utilitdriass,*
ndo sendo, porém, «por estas ou outra sendes que a obra» de José de
Figueiredo «aparece diminuida» porque, «levada a cabo na €poca em
gue a planeou, constitui, como disse, uma revolugéo e sobre os seus
ensinamentos assentam alguns dos principios museogrificos da actua-
lidade».

A contradicdo que encontramos na leitura que fazemos dos textos
de Jodo Couto sido consequéncia do afastamento deste em relagdo ao
conceito de museu de José de Figueiredo, que considerava, por um la-
do, a «decoragio» das salas e o critério de selecgdo e apresentagio a
ptiblico das obras de arte e, por outro, a ideia de paldcio-museu com

a qual Jodo Couto ndo estava de acordo.
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Este afastamento conduz a duas apreciagdes criticas de um proble-
ma que deveria ser analisado na sua globalidade.

Os seus textos do periodo em que dirigiu 0 MNAA caracterizaram-
-se pelo retomar, em diferentes momentos, dos problemas levantados
pelo Museu. Veja-se, por exemplo os textos de 1939, Notas para a His-
toria do Museu das Janelas Verdes, de 1950, Justificacdo do Arranjo
de um Museu e o de 1959, As Obras de Arte no Museu das Janelas
Verdes e o Critério da sua Apresentagdo nas Galerias, ou a entrevista
ao Didrio Hustrado em 1962. Sao textos escritos com intervalos de dez
anos e que coincidem com o comego, 0 meio € o final da sua direcgao,
em gue a deficiente instalagido do Museu e a inadequagdo da sua locali-
zagio sdo problemas presentes em cada um deles, situagdo que consi-
derava agravada pelo aumento significativo do acervo do Museu durante
o periodo da sua direccdo. Isto leva-o a propor a organizacdo do museu
de artes decorativas nas instalagcdes do MNAA e, de acordo com a ideia
que sempre 0 acompanhara, a construgdo de uma pinacoteca onde se
instalasse toda a pintura portuguesa do século XV 2 actualidade.

Habituado as limitagdes orgamentais, fez também uma proposta in-
termédia, embora considerasse ndo resolver o problema — uma amplia-
¢do, ainda possivel das instalagdes, que permitiria a reintegragao da
pintura romintica cujo lugar, como vimos, em sua opinido, seria no
MNAA e que se encontrava no Museu Nacional de Arte Contemporénea.

Estas preocupag¢des de Jodo Couto estio sempre relacionadas com
a procura de encontrar o espago possivel que levasse o MNAA a poder
concretizar methor aquilo que ele considerava ser a sua fungdo princi-
pal — a exposigdo permanente das obras de arte, a realizagdo de expo-
sigAo tempordrias, a acgio educativa e a formagido de conservadores.

Se me ¢ permitido alargar aqui o 4mbito cronolégico deste traba-
tho, afirmaremos que, apesar das mudangas significativas que se pro-

duziram no conceito de museu nos Ultimos vinte anos, as andlises feitas
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por Jodo Couto aos problemas do MNAA nos textos que escreveun ao
longo do periodo da sua direccao, constituemn um contributo importan-
te para quem hoje queira encontrar uma solugio reflectida e correcta
para 0 Museu.

Nas crénicas de artes plasticas da Ocidente, nos programas e nos
resumos que fazia das aulas que preparava para a cadeira de museolo-
gia do curso de conservadores, Jodo Couto aborda alguns problemas
relacionados com a participagao de profissionais de outras areas, no-
meadamente arquitectos, no campo da museologia, sendo, no entanto,
os textos em que falava destes temas pouco desenvolvidos, € 0s pro-
gramas dos cursos topicos dos assuntos que tratava nas aulas.

Mas a leitura destes textos e os testemunhos de Abel de Moura, Ma-
ria Alice Beaumont, Maria Teresa Gomes Ferreira e Madalena Cabral
permitem-nos definir uma posigao de certo modo polémica, sc alguma
polémica se fazia a volta dos museus em Portugal nos finais dos anos 50
principios dos anos 60, mas que traduzia uma opinido generalizada nesse
tempo e. de certo modo ainda hoje, a de que o principal interveniente
no fazer do museu, pelo «facto de dar o programa», era o conservador.

E claro que cabe ao conservador fazer o programa do museu, mas,
para que esse programa seja museu, tem de ser traduzido em arquitec-
tura, como dizia o Arquitecto Auguste Perret (1874-1954): «construir
um museu? E traduzir em concepg¢des arquitectonicas um programa de-

finido. S6 o estudo das condi¢des do programa alimenta a imaginagao

do arquitecto, como a exigéncia do verso inspira o poeta».™

Joio Couto, num pequeno texto publicado na Ocidente em 1962, con-
sidera que 0s «problemas mais dificeis que existiam [e existem] no meio
museoldgico é o das relagdes entre conservador e arquitecto».” isto &,
entre o profissional que tem a responsabilidade da conservagéo, do estu-
do das coleccdes ¢ do programa do museu e aquele que tem como fungao

criar o espaco, mais do que fazer os algados, que ird conter essa colecgao.
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Diz Jodo Couto que nio «sofre discussdo que o programa tem de
ser fornecido pelo conservador e, depois de suficientemente amadure-
cido, tem de ser realizado pelo arquitecto. E este que sabe como se cons-
troi, ciéncia dificilima, cheia de mil problemas e subtilezas».* Para
Jodo Couto tudo o que acontece depois € da inteira responsabihidade
do conservador, salvo quando o arquitecto ¢ solicitado para com o seu
«saber das propor¢des» estudar uma vitrine, ou um «mdével utilitdrio»,
Foi isto, diz Jodo Couto. o que aconteceu com o arquitecto Guilherme
Rebelo de Andrade apds a conclusao do edificio.

Esta sua ideia de demarcar os limites precisos da intervengido do
arquitecto, embora em muitos casos persistisse ainda, jd em 1962 se
tinha modificado a nivel internacional em virtude das transformagdes
que a reconstru¢do dos museus no pds-guerra operaram na constitui-
¢do de equipas multidisciplinares intervenientes no processo de orga-
nizagdo ¢ montagem de museus.

Ainda em relagdo com este problema, Jodo Couto, na crénica In-
sistindo, apresenta «duas correntes opostas «em relagio a instalagdo dos
museus, «a dos paises europeus e a dos americanos», apresentando «rés
tipos mais gerais que exemplificam este problema em marcha»: o dos
paises que procuravam manter sem alteragdes o aspecto das suas co-
lecgdes tal como se apresentavam no passado, o que acontece em mui-
tos museus em Itdlia; os paises que resolveram adoptar (...) os velhos
edificios em que as obras de arte se encontravam de que o Louvre é
um exemplo concludente; finalmente os paises que se decidiram a cons-
truir edificios novos com as condigGes necessdrias para receber as obras
de arte, tal como hoje se julga que elas devem ser apresentadas 4o pu-
blico e aos estudiosos».*

Na América e em alguns paises europeus, diz Joio Couto,
enveredou-se por este \ltimo caminho «construindo edificios cldssicos

como a Galeria Nacional de Washington, optando-se por uma solugéo

\
\
|
|
132



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911- 1962

mais avancada como no Museu de Arte Moderna de Nova lorque, ou
ainda ficando-se por uma solugao mista «como no caso do museu Boy-
mans de Roterdao».«

Estas afirmagdes de Jodo Couto, contrariamente ao que diz na cré-
nica o Conservador e o Arquitecto, sdo conducentes a uma maior con-
tribuicdo da intervengao do arquitecto e de outros especialistas para além
da conclusio do edificio, embora sujeita ao projecto global do museu
¢ a um programa previamente apresentado pelo conservador. Esta in-
tervencio far-se-d, também, por exemplo, em relagio ao estudo da cor
e 4 organizagdo do espago interior.

Nesta linha de pensamento de Jodo Couto, em gue sao postas dife-
rentes hipé6teses de instalagdo de museus, podemos integrar, até certo
ponto, as opinides de Giulio Carlos Argan no seu artigo Renouveau des
Musées en Italie, que fala das alteragGes efectuadas nos museus italia-
nos quando da sua reconstrugdo e reinstalagdo devido as destruigoes
motivadas pela guerra, altura em que foram equacionados alguns pro-
blemas importantes que contribuiram para as transformagGes no cam-
po da museologia e da museografia dos anos 60.

Argan, ao falar da necessidade de adaptar os museus as exigéncias
da museografia moderna (entenda-se aqui museografia como um con-
junto de técnicas que levam & prética a museologia) pde o problema
de como encarar a nova musealizagio dos espagos, tendo em conside-
racao as caracteristicas da formagdo das colecgdes italianas e afirman-
do a dada altura que: «todos os historiadores de arte conhecem e apreciam
os progressos da construgao de museus ¢ a apresentagdo museografica
realizada em numerosos paises e, cada um deles, se tivesse que consti-
tuir e organizar um museu ideal faria uma escolba rigorosa das obras
representativas de todas as épocas e de todas as escolas, classifica-las-
-tam de acordo com os principios de uma critica esclarecida e expondo-as

de maneira a fazer subresair o seu valor estético e histérico».
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«Mas todos os museus italianos tem uma histdria e esta manifesta-
-se na maneira como as colecgdes foram formadas e enriquecidas; a
estrutura de uma colecgao antiga constitui testemunho importante para

a historia do gosto, «exprimir e transmitir para a posteridade os gostos

e as concepgoes estéticas da nossa €poca através do arranjo dos nos-

SOS museus».*!

Em relacdo a um caso particular, o Museu do Palazzo Bianco,
(reconstrucao de 1950/51) considera «a corajosa iniciativa de Caterina
Marcenaro. directora do Museu, ao transformar este velho Paldcio num
dos museus mais modernos, realizado sob os cuidados do arquitecto
Franco Albini».*

O programa previa uma «triagem muito rigorosa entre as obras de
primeira importincia e as obras de interesse secunddrio» adoptando-se
«uma disposi¢do racional, judiciosamente adaptada a distribui¢ao das
salas», sendo «as pinturas das paredes escolhidas com o maior cuidado
e realizadas em certos casos com a ajuda de materiais naturais (...) de
forma a obter tons que nao fossem cores».*

O restauro e adaptagdo do Palazzo Bianco demonstra a importan-  Fotos 54 ¢ 55
cia que, ja em 1950, era dada em Italia a constitui¢do de equipas multi-
disciplinares, contrariamente ao que pensava Joao Couto.

A primeira experiéncia que teve lugar em Portugal dentro das novas  Exposigio Rainha D. Leonor

tendéncias museoldgicas e museograficas de que nos fala Giulio Argan
foi a Exposicdo Evocativa da Rainha D. Leonor realizada em Lisboa, em
1958, no Convento de Nossa Senhora da Madre de Deus, em Xabregas.

A equipa que estudou esta exposi¢io era constituida, na parte de

programacdo, por Maria José de Mendonga, responsdvel pelo progra-
ma e por Maria Teresa Gomes Ferreira e Artur Nobre de Gusmao (a
qual deu a sua colaboragdo Joao Couto) e, na parte museografica, pelo
autor, arquitecto Francisco Conceicdo e Silva e ainda por José Santa

Rita, Manuel Santiago Pinto e Manuel Rodrigues. Fotos 50 ¢ 51
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Embora nio se tratasse de uma exposigao permanente de objectos
artisticos e constituindo a parte histérica elemento importante da mos-
tra, fol o primeiro ponto de referéncia significativo para experiéncias
museogréficas que posteriormente se vieram a concretizar em Portu-
gal, nomeamente a Sala Calouste Gulbenkian do MNAA inaugurada
em 1970, quando era directora do Museu Maria José de Mendonga*,
tendo sido a primeira modificagcdo na programacao das suas galerias
depois da saida de Joao Couto.

Contrariamente & ideia de Jodo Couto de que o trabalho do arqui-
tecto termina na concretizacdo do projecto, nesta exposicdo a sua in-
tervencdo nio se faz no edificio mas sim na organizagao do seu espago
e na procura de criar, ndo «um méve! utilitirio» mas um suporte, seja
ele vitrine, painel, ou plinto que na sua relagdo com o objecto exposto
contribua para a sua valorizagao. Claro que toda esta procura de resol-
ver 0 espago € encontrar o suporte correcto foi fetta, concerteza, em
colaboragdo com o autor do programa — o conservador.

Frederico George, na critica que fez a exposicdo, refere que «se
por um lado o ambiente do velho convento (...) foi enquadramento de
aproximagao romantica com o tema (...) certamente dificultou a clare-
za de expressdo do que havia que contar». Conceigdo Silva conseguiu
estabelecer um equilibrio entre as «necessidades funcionais de um con-
vento com as de uma exposi¢io comemorativa»,* utilizando esses va-

lores e mantendo «uma tensdo quasi constante no decorrer da exposigao».

t*s Maria Jus¢ de Mendonga (1905-1984), licenciada om Ciénctas Histérico-
-Filosoficas, pela Facuidade de Letras de Lisboa, estagiou no MNAA a partir de 1933,
sendo nomeada canservadora efectiva em 1944. Directora do Museu dos Coches de 1962
a 1967 ¢ do MNAA de 1967 a 1975.

De finais de 1956 até Fevereiro de 1961 dirigiu ¢ antigo Servigo de Museu e Belus-
-Artes da Fundacdo Calouste Gulbenkian, tendo realizado o programa museol6gico para
o respective Museu,

Fotos 52 ¢ 53
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Esta andlise de Frederico George conduz-nos a uma outra forma,
diferente da de Jodo Couto, de encarar a participagao no fazer da expo-
si¢do, que € o fazer do museu, de outras profissdes para além da de

conservador.
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48 — Museu Municipal de Haia
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49 — Museu Boymans, Roterdao
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50 — Exposigio Rainha D, lLeonor

51 — Exposigdo Rainha B. Leonor
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52 — MNAA. Sala Calouste Gulberkian, 1970

53 .- MNAA, Sal: Calousle Gulbenkian. 1970
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54 — Patuzzo Bianco, Génova 55 — Palazzo Bianco, Génova
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56 — Tesouro de S. Lourengo, Génova

57 — Tesouro de S. Lourenco, Génova
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58 — Museu Calouste Gulbenkian
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CONCLUSAQ

Se «em Portugal os museus... sdo filhos directos da revolugdo li-
beral. tanto da sua ideologia democratizante, como da sua prética mais
concretamente revoluciondria»,' 0 MNAA também o foi das transfor-
magdes porque passou a vida portuguesa com o advento da republica.
Na verdade «poder-se-hd dizer que a legislagio relativa aos museus por-
tugueses passa a traduzir uma orientagdo geral tendente a implementa-
¢io ¢ desenvolvimento de uma politica para o sector»,® ponto de
partida para uma aproximagio em relagao a evolucdo que acontecia na
Europa.

Trata-se de uma referéncia significativa na museologia portugue-
sa, por razdes vdrias: ser o acervo constituido pelas mais importantes
colecgdes de pintura portuguesa do século XV ao século XIX, de ouri-
vesaria, de cerdmica. de tecidos e de arte religiosa; ter tido como di-

rectores José de Figueiredo e Jodao Couto, com trabalhos relevantes nos
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lugares que ocuparam ¢ na colaboragio que prestaram a elaboragéo de
legislagdo relativa as obras de arte ¢ aos museus.

A actividade de José de Figueiredo na organizagio e legislacao das
Belas Artes e como vogal dos Conselhos de Arte e Arqueologia contri-
buiu para a formagdo de museus regionais, com colec¢des de caracte-
risticas semelhantes 4s do MNAA, como por exemplo: o Museu
Machado de Castro em Coimbra (1911); 0 Museu de Aveiro (1912),
0 Museu de Evora (1915); o Museu Grdo Vasco, em Viseu (1916).

Jodo Couto com a organizagao dos estdgios € cursos para conser-
vadores contribui, a partir de 1933, para a formacdo de pessoal que
ird trabalhar e dirigir os museus e pal4cios, a0 mesmo tempo que pre-
coniza uma colaboragdo dos museus regionais com 0 MNAA através
da realizagdo de exposi¢des tempordrias e conferéncias.

Estas actividades criam uma relagdo, que também ¢é dependéncia,
entre os museus regionais ¢ 0 MNAA.

Por tudo isto, 0 MNAA constituiu o ponto de confluéncia do res-
trito meio museldgico portugués.

Nio foi a sua localizacdo no Paldcio dos Condes de Alvor e, a par-
tir de 1940, também no edificio do anexo poente o que mais determi-
nou, ou melhor, o que mais limitou o seu impacto no contexto cultural
das diferentes épocas. O MNAA existiu e existe nesses espagos e, ne-
les, outro poderia ter sido esse impacto, se outras fossem as condigdes
e as vontades nos diferentes periodos do seu percurso.

Manifestaram-se, em diferentes momentos da histéria do Museu, opi-
nides contririas a sua instalagdo naquele local da cidade ¢ no Paldcio dos
Condes de Alvor, nomeadamente, nos finais do século XIX, a de Brito
Rebelo, e, j4 em 1936, as do parecer do Conselho Superior de Obras
Piiblicas, estas definindo critérios baseados nas mais recentes teorias ¢
experiéncias museoldgicas, e no qual, pela primeira vez em Portugal, €

posto o problema da relagio entre o conservador e o arquitecto, situagao

145



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
19111962

a que ndo era estranha a presencga nesse Conselho de Carlos Ramos e
Pardal Monteiro. Hd ainda a considerar as de Joao Couto que, durante
o periodo da sua direc¢io sempre defendeu a saida do MNAA para um
edificio construido de raiz, acabando, no entanto, por adaptar 0s espa-
gos de que dispunha a concretizagio da sua ideia de museu.

Uma das razdes que limitou a falta de impacto do Museu foi a néo
existéncia de dotagbes que evitassem os sucessivos adiamentos das am-
pliagBes e até de simples arranjos, 20 mesmo tempo gue ndo permitiu
a concretizagao de actividades que constituiam a fungdo principal dos
museus.

J4 quando da inauguracio da Galeria Nacional de Pintura, em 1868,
Sousa Holstein dizia que «a arte para muitos é uma superfluidade da
qual ndo deve cuidar-se enquanto o nosso paiz luctar com o deficit».*

Sio conhecidas as dificuldades econémicas da Primeira Reptibli-
ca, que levaram a que s6 os governos de Afonso Costa esporadicamen-
te tivessem dado alento as modificagdes previstas por José de Figueiredo.
No entanto, € conhecido também o desenvolvimento que a Primeira Re-
piblica deu aos diversos graus do ensino, favorecendo nomeadamente
a criacdo das Universidades de Lisboa e do Porto, donde se pode con-
cluir que, nesse momento, as prioridades eram outras: era mais impor-
tante 0 combate ao analfabetismo das letras, que ao das artes.

A construgio do projecto do anexo poente, aprovado em 1935, s6
comegou em meados de 1937, quando Oliveira Salazar possibilitou a
sua conclusio.

Também nessa altura ndo foi o sentir da necessidade da ampliagédo
do museu, ou o da sua instalagdo noutro local para melhor responder
as exigéncias de cardcter cultural, que determinou o rdpido evoluir da
construcio do anexo poente, mas sim a de encontrar local condigno,
e préximo dos espagos previstos para as comemoragdes dos Centend-

rios, para realizar a exposi¢do dos Primitivos Portugueses.
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Nesse momento foi mais importante o encontrar de um espago pa-
ra a referida exposicao do que analisar em profundidade as necessida-
des do MNAA.

Em 1930, quando José de Figueiredo convida o arquitecto Guilher-
me Rebello de Andrade para estudar o projecto do anexo poente € 0
da ampliacdo e remodelagdo do Paldcio, j4 muitas das concepgoes so-
bre a instalagdo de museus tinha evoluido, depois de largamente deba-
tidadas nos meios museoldgicos europeus e americanos e difundidas
através da Revista Mouseion e do inquérito dirigido por Georges
Wildenstein.

Por outro lado, a conferéncia de Madrid de 1934, na qual estive-
ram presentes José de Figueiredo e Guilherme Rebello de Andrade, de-
bateu longamente os assuntos relacionados com a arquitectura ¢ a
instalacdo de museus.

Este desenvolvimento da museologia, que José de Figueiredo acom-
panhou bastante bem através da sua presenca na citada conferéncia e
das grandes estadias que anualmente fazia em Franca, onde convivia
com personalidades ligadas a estes problemas, ndo influenciou signifi-
cativamente o projecto de ampliagdo do MNAA, nem motivou uma and-
lise sobre se a solugdo mais correcta seria aquela que José de Figueiredo
defendia e que as entidades oficiais apoiaram. A tnica reflexdo tedrica
foi realizada pelos membros do Conselho Superior de Obras Piblicas
e expressa no Parecer enviado ao Ministro Duarte Pacheco.

Assim, para além da ideia, discutivel, de Jodo Couto, de que José
de Figueiredo nunca desejara tirar o estabelecimento que estava a seu
cargo do velho Paldcio dos Condes de Alvor outras razdes, como o afir-
mamos, estas de cardcter politico obstaram a que o problema, confor-
me a opinido expressa no citado Parecer, fosse discutido.

A solugdo encontrada ndo resolve correctamente o problema da ar-

ticulacdio dos espagos paldcio/edificio novo, criando mesmo dificul-
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dades, ainda hoje evidentes, na organizagao das diferentes colecgdes
gue constituem o o seu acervo. Por tudo o que foi dito € evidente a
falta de perspectiva em termos do desenvolvimento futuro do Museu.

Nio sendo a instalacdo do MNAA no Paldcio e no edificio novo
razdo suficiente para limitar a sua fungdo de estabelecimento piblico,
a actuaco dos seus directores e os contextos culturais constituiram tam-
bém, em dltima andlise, limites a essa fungio.

Sentidos diferentes tiveram as direc¢des de José de Figueiredo e
de Joio Couto, ndo sé porque os momentos histéricos € museolégicos
eram diferentes, mas porque as suas concepgdes o eram também.

José de Figueiredo conduziu o museu em fungdo da sua teoria so-
bre o lusitanismo da arte portugesa, corporizando-a num espago mu-
seolégico. A sua posicdo em relagdo a ele, apesar das importantes
transformacdes que lhe introduziu, foi a de um historiador de arte.

A sua concepgio de paldcio-museu, inspirada nos de Zurique ¢ de
Munigue e nas teorias de W. Bode, nunca conseguiu concretizar dado
que as modificagbes que teve de introduzir no Paldcio para o adaptar
a museu, j4 nao correspondiam, nos anos 30, as novas concepedes mu-
seolégicas e museograficas.

A intervenc¢io de Jodo Couto traduz as preocupagdes de um mu-
sedlogo, que, seguindo as correntes modernas da €poca, se preocupa-
va, entre outros, com estes aspectos fundamentais; a fungéo cultural
¢ pedagogica do museu, tendo esta uma componente muito importante
na evolugdo da museologia em Portugal, do ensino e a da formagéao
de conservadores.

Jodo Couto, contrariamente a José de Figueiredo, assume o museu
como um espago que, para além da exposigio permanente das obras do
seu acervo, deveria constituir um centro dinamizador de actividades que
permitissem a sua frui¢do a um nimero cada vez maior e mais diversifi-

cado de utentes. Isto corresponde a uma ideia de museu que o define
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como um estabelecimento permanente, administrado no interesse geral
e que tem como objectivo conservar, estudar e valorizar por meios
diversos elementos de valor cultural que deverdo ser expostos para prazer
e educagdo do publico.

A sua posigdo critica ao programa de José de Figueiredo e aos pro-
jectos de Guilherme Rebello de Andrade, defendendo uma solugao con-
trdria 3 ampliacdo e a localizagdo do Museu no Paldcio das Janelas
Verdes foi também consequéncia da inexisténcia de espacos que per-
mitissem a realizagdo das actividades que Jodo Couto considerava fun-
damentais. Esta situacio, de certo modo, foi resolvida com as alteragoes,
em 1942, ao projecto de ampliagdo do Paldcio, de 1933,

Actividades de diferentes dreas culturais, como o cinema € a misi-
ca, que os novos espagos, criados no projecto de ampliagdo do Paldcio
de 1942, proporcionaram, se bem que restritos € sem repercussao nou-
tros museus, constituiram iniciativas pioneiras em Portugal. §6 déca-
das mais tarde estas seriam retomadas, sem contudo acrescentarem muito
mais dquilo que foi feito no MNAA nos anos 50, pese embora o con-
texto cultural em que aquelas foram realizadas.

As exposicdes tempordrias foram outras das actividades relevan-
tes, ndo s6 pela importdncia que tiveram na altura, como pela influén-
cia que exerceram. Foram elas que permitiram o contacto com obras
que, até af, ndo eram conhecidas em Portugal, como por exemplo, as
que integravam a exposicio Um Século de Pintura Britdnica
{1730-1830), que se realizou em 1949. Jiilio Pomar nas paginas da Vér-
tice," tece uma critica elogiosa 4 qualidade das obras expostas, lamen-
tando, no entanto, que os factores que tornam 0s museus numa espécie
de terra de ninguém ndo tenham deixado tocar um bem mais vasto
publico.

Jiilio Pomar caracteriza, no proprio momento em que & €xposigao

se realiza, as limitacdes da acgio cultural do museu, apesar dos esfor-
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¢os de Jodo Couto para o tornar um centro dinamizador com fungéo
educativa num micleo cada vez maior e mais alargado de extractos po-
pulacionais.

Um dos aspectos da obra de Joao Couto que contribuiu para o de-
senvolvimento da museologia em Portugal foi a organizagao dos cur-
sos para conservadores que, no entanto, apds a Segunda Guerra Mundial,
nao acompanharam as novas correntes da museologia e da museogra-
fia, sendo as suas referéncias aquelas que continuaram ligadas a prin-
cipios anteriores a guerra.

A posicio critica que assumiu, por exemplo, em relagéo as pro-

postas inovadoras italianas, sobretudo as de Franco Albini realizadas
no Palazzo Bianco ¢ no Tesouro de S. Lourenco de Génova, se se com-
preende considerando o seu percurso e ligagdo a conceitos que vinham
das Conferéncias de Madrid de 1934, do ponto de vista pedagdgico li-
mitaram a leitura de uma evolugdo museoldgica e museografica extre-
mamente importante nos anos 50 e 60.
Evolugdo essa que, em Portugal, teve a sua primeira experiéncia em
museus em 1962, quando Maria José de Mendonga. entdo directora do
Museu Nacional dos Coches, convida Cruz de Carvalho para fazer o
projecto museografico da remodelagdo e da ampliagdo do Museu, pro-
jecto que s6 em parte se¢ realiza.

Referiremos, embora fora do periodo cronoldgico deste trabalho,
alguns dos aspectos da actividade de Maria José de Mendonga por a
considerarmos, de certo modo, continuadora de um perfodo que se ini-
ciou com José de Figueiredo, com guem ainda trabalhou, € se conti-
nuou com Jodo Couto. embora entendamos aqui continuidade nao como
um percurso linear mas como um referente necessario. Essa continui-
dade, tal como afirmamos em relacio aos periodos anteriores a 1911,
ndo constituiu inibigao a processos de ruptura que permitissem aproxi-

magdo a contextos actuais.
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Maria José de Mendonga representa, de certo modo, a conclusdo,
o fechar de um periodo significativo para 0 MNAA e para a museolo-
gia portuguesa e, simultancamente, abertura as novas concepgoes.

Estas novas concepgdes passaram, em Portugal, pelo reconheci-
mento da importéincia da particip¢do de outras disciplinas profissionais
no fazer do museu que, Maria José de Mendonga inicia no Museu Na-
cional dos Coches e continua no MNAA | ao convidar em 1967 nova-
mente Cruz de Carvalho para participar na reorganizagdo do Museu,
que nunca chegou a concretizar-se, e para fazer o projecto museografi-
co da Sala Calouste Gulbenkian que se vem a inaugurar em 1970.

O contacto intimo com duas formas de pensar o museu permite-
-lhe relaciond-las, retirar de uma e de outra os ensinamentos que consi-
derava representativos de uma evolugdo, assumindo entretanto & sua
prépria ideia de museu.

A abertura a novas concepgoes concretiza-se em 1969 com a inau-
guracio do Museu Calouste Gulbenkian, no qual Maria José de Men-
donca tem um papel preponderante ao elaborar para ele, entre 1956 ¢
1958, um programa museolégico de grande dificuldade, dada a hetero-
geneidade da colecgio. Esse programa que previa um tronco comum
de Antiguidade Oriental e Classica, um ramo cronoldgico onde se su-
cedem amostragens da Arte Oriental Isldmica e do extremo Oriente €
um outro ramo, também cronolégico, com sequéncia idéntica, de exem-
plos prestigiosos da Idade Média, do Renascimento e dos tempos Mo-
dernos do Ocidente.

Levado a prdtica este programa vem a COncretizar uma nova rup-

tura na museologia e na museografia em Portugal.

Desenhos 32 a 34
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NOTAS

Introducao

* MUSEQLOGIE {la} selom Georges Hgnn’ Riviére, p. 55.

2 ldem, p. 84.

3 Ibidem. p. B4.

4 Fernanda FEDI, Museum, 156, p. 261-264.

5 Joel SERRAQ, Temas de Cultura Portuguesa, p. 49.

¢ Henrique C. GOUVEIA, Acerca do Conceito de Museu e Evolugdo de Museus Regio-
nais Portugueses desde Finais do Século XIX ao Regime do Estado Novo, p. 166.

1
Da Galeria Nacional de Pintura
a0 Museu Nacional de Bellas-Artes e Archeologia

' Sousa HOLSTEIN — Catdlogo Provisério da Galeria Nacional de Pintura, p. 5.

? José-Augusto FRANCA — A Arte em Portugal no Século XIX, vol. 1, p. 147.

3 Relatério dirigido ao Hustrissimo e Excelentissimo Senhor Ministro e Secretdrio d 'Estado
dos Negécios do Reino, pela Comissdo nomeada por decreto de 10 de Novembro de
1875 para propor a Reforma do Ensino Artistico e Organizagdo do Servico de Museus,
Monumentos Histéricos e Archeologia, 11 parte — Actas ¢ Comunicagdes, 1876, p. 21.

4 José-Augusto FRANCA — Ob. cit., p. 417.

5 Sousa HOLSTEIN — Ob. cit., p. 12.

& fdem, p. 17.

7 Ibidem, p. 18.

% Sousa HOLSTEIN — Observagdes sobre o Actual Estado das Artes em Portugal, p. 50.

% Ildem, p. 50, Didrio do Governo n,® 118, 1869.

© Ibidem, p. 51-52.

v Ibidem, p. 53.

! Documento 1, p. 1-2.

3 Sousa HOLSTEIN — Ob. cit., p. 36-37.

Idem, p. 38.

José-Augusto FRANCA — Ob. cit., vol. [, p. 423,

José-Augusto FRANCA — O Romantismo em Portugal, vol. 4, p. 824.

Sousa HOLSTEIN — Ob. cit., p. 40.

* Henrique C. GOUVEIA — Acerca do Conceito de Museu e Evolugao dos Museus Re-
gionais Portugueses desde Finais do Século XIX ao Regime do Estado Novo, p. 163.

% Dominique POULOT — Quels Musées pour Quelles Fins Aujourd huil, p. 26.

W Idem, p. 26.
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2
Do Museu Nacional de Bellas-Artes e Archeologia
ao Museu Nacional de Arte Antiga

| O MUSEU NACIONAL de BELLAS-ARTES, p. 3.

! CONDE de ALMEDINA — Catdlogo Provisdrio, p. 4.

* CONDE de ALMEDINA — Catdglogo HNustrado da Exposicdo Rectrospectiva de Arte
Omamental Portuguesa e Hespanhola, p. 7.

4 Anténio Manuel GONCALVES — Centendrio do Museu das Janelas Verdes, p. 101,

5 Brito REBELO — @ Occidente, vol. V, p. 34.

¢ O MUSEU NACIONAL DE BELLAS-ARTES,

? Idem, p. 6.

8 Ihidem, p. 7.

? José de FIGUEIREDO — Entrevista, 2-6-1912.

' CONDE de ALMEDINA — 0Ob. cit., p. 5.

" Kdem. p. 5.

2 Dominique POULOT — Quels Musées pour Quelles Fins Aujourd hui?, p. 28.

¥ Sousa HOLSTEIN — Catdloge Provisdrio da Galeria Nacional de Pintura, p. |.

¥ idem, p. 2.

" Sousa VITERBO — Cem Artigos de Jornal, p. 18.

& Idem, p. 18-19.

\7 Estes artigos foram publicados em livro pelo Didrio de Noticias, em homenagem Pds-
tuma a0 seu autor, em 1912

'3 Esta polémica desenvolveu-se no jornal «O Século» de 6-6-1909, 14-6-1909, 15-6-19%05,
16-6-1909 e 5-7-1909 e no «Didrio de Noticias» de 15-6-1909, 19-6-1909, 21-6-1509
e 23-6-1909.

¥ José de FIGUEIREDOQ — O Museu Nacional de Arte Antiga, de Lishoa, p. 149-150.

X fdem, p. 150.

3
Museu Nacional de Arte Antiga
3.1 José de Figueiredo

' Alfredo da CUNHA, Dr. José de Figueiredo, p. 91.

? Salomon REINACH, MUSEES — Enquéte International sur la Reforme des Galeries
Publigues, p. 13.

3 José de FIGUEIREDQ, O Legade Valmor e a Reforma dos Servigos de Bellas-Aries,
p. 29,

4 Ildem, p. 30.

5 Reynalde dos SANTOS, José de Figueiredo, p. 16.

S José de BRAGANCA, LISBOA — MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA, p. 5.

7 Do catdlogo. Citado num jornal [Universo, Lisboa?] de 11-6-1943,
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% José de BRAGANCA, Ob. cir., p. 78. <E os museus de arte contemporénea, se nao
querem limitar-se 3 funcdo de museus da histéria natural, que exibem as espécies jd
classificadas — mortas ¢ empalhadas — devem ser também ¢ sobretudo galerias de
arte moderna, da arte em movimento, e de arquivar dia a dia as atitudes e até os des-
varios das geragoes que caminham, por entre sobressaltos creadores e arrependimen-
tos que estabilisam.

Entre nds, esta palavra Museu anda intimamente ligada a esta outra, Academia. De
ai a falsa ideia de que s6 € digno de Museus o que merece a san¢ao benevolente da

Academia, numa palavra esta espécie de obras que facilmente agradam a quem ndo

tem uma educagdo artistica do seu tempo, convencionais, rotineiras com as medalhas
e us diplomas que sempre se conquistam, inevitavelmente.

Um Museu de Arte Contemporanea, capaz de agientar sem quebra o pesado quali-
ficative de Nacional, tem de recolher tddas as manifestagdes significativas das artes
pldsticas do pais, em primeiro logar — e sem distingdo de norte ou sul. Mas necessita
também de marcar balisas de arte em geral, donde quer que ela venha: De Munich
ou de Londres. da Itdlia e da Riissia, ou désse Paris que hd tanto tempo exerce uma
indisputivel hegemonia na orientagio da arte».

S Impressoes de Arte, artigo publicado em um jornal «...Barreiro», [8-10-194...].

¢ Reynaldo dos SANTOS, Didrio de Lisboa, 3-6-1945,

! José de FIGUEIREDOQ, Entrevista, 2-9-1911.

1t Idem.

' José de FIGUEIREDOQ, O Museu Nacional de Arte Antiga, dc Lisboa, p. 151.

* Idem, p. 150.

* Germain BAZIN — Le Temps des Musées, p. 263.

6 José de FIGUEIREDO, Entrevista citada.

" José de FIGUEIREDO, Entrevista, 15-7-1909.

" Idem. Esta Comissio propunha ainda a «diminui¢éo do excessivo calor que se faz sen-
tir no andar nobre do Museu Nacional, por meio de fortes correntes de ar, estabeleci-
das nos sotaos pela acgo de poderosas ventofnhas, movidas por corrente eléctrica da
rede gerals.

¥ José de FIGUEIREDO, Entrevista, 19-1-1914.

# José de FIGUEIREDO, Ob. cit., p. 152.

3 Idem.

2 José de FIGUEIREDOQ, Enirevista, 18-8-1912,
B Idem.

¥ Documento [, p. |.

* Ildem, p. 4,

¥ Documento 2, p.
¥ Documento 9, p.
* Documento S, p. 2.

Segundo informagio da Sr.2 D. Cesina C. Adies Bermudes, neta do arquitecto, este
3 voltz dos anos 30, destruiu todos os seus projectos de arquitectura.

# Jodo COUTQ, Justificacdo do Arranjo de um Museu, p. 12.

* Documento 10, p. 1.

2 Documento 3, p. L.
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Idem. p. 3.

Documento 6,

Jodo COUTO, Ob, cir., p. 12.
ldem. p. 12,

Documente 5, p. 1.

Jodo COUTOQ, Ob. cir., p. 12.
Documnento 7.

Documento 9, p. 3.
Documento 10, p. 2-3.
Documenta 13, p. 1.

idem. p. 3.

Documento 11, p. 3.

Idem. p. 4.

Documento 13, p. 4.
Documente 11, p. 8.

Hdem, p. 1.
Ihidem, p. 4.
thidem. p. 4.

Dacumento 15, p. 10.
Documento 13, p. 4
Jodo COUTQ, As Obras de Arte Decorativa Representadas no Museu das Janelas Ver-

des, p. 4.

Agostinho de Campos, Didrio de Naticias, 29-5-1929.
Idem,

Jos¢ de FIGUEIREDOQ, Catdloge da Exposigio de Sevitha.
fdem, p. 7.

Documento 8.

José Augusto FRANCA, A Arte em Portugal ne Século XX, p. 235.

José de FIGUEIREDO, Entrevista, 27-5-1929.

ldem.

As participagdes portuguesas no estrangeiro, com a Exposigdo Universal de Paris (1937)
¢ as exposigdes internacionais de Nova York e Sao Francisco {1939). Caracterizaram-
-s¢ por uma nitida evolugdo, sob o ponta de vista da arquitectura, do tratamento dos
espagos interiores e da participacio de artistas modernos, em contrasie com presengas
portuguesas ém certames anteriores.

Nessas exposigics, além de Jorge Barradas, trabalharam como artistas decoradores:
Kradolfer, Carlos Botelho, Bernardo Marques, Tomas de Melo, Emmérico Nunes,
José Racha e Paulo Ferreira, que constituem a chamada «equipe de ferro» ¢ que parti-
ciparam activamente na exposicio de 40.

José de FIGUEIREDQ, Enrrevista, 27-5-1929.

Reynaldo dos SANTOS, José de Figueiredo, p. 20.

Henrique Coutinho GOUVEIA, Acerca do Conceito ¢ Evolucdo dos Museus Regio-
rais Portugueses desde Finais do Século XIX ao Regime do Estado Novo, p. 164.
Jodo COUTO, O Professor Amdnio Augusto Gongalves, Fundador do Museu Macha-
do de Casiro, p. 50-53.

Documento 1.

Documente 20,

Reynaldo dos SANTOS, Ob. cit.. p. 14.
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3
Museu Nacional de Arte Antiga
3.2 Jodo Couto

Henrique Coutinho GOUVEILA, Acerca do Conceito e Evalucdo dos Museus Regio-

nais Portugueses desde Finais do Século XIX ao Regime do Estado Novo, p. 154-155.

«...esle organismo compunha-se de uma secgdo rectrospectiva ou histérica — destina-

da a activar no espirito do publico o gosto ¢ o sentimento pela arte, a documentar

os estudos neste campo e influenciar, pelo exemplo, artifices da época — e uma outra

sec¢3o de indudstria moderna, tendo por fim evidenciar a aptidio, capacidade produc-

tiva e recursos comerciais da grande ou pequena indistria e inddstrias caseiras do seu

distrito. tornando conhecidos em favor dos interesses do fabricante e do consumidor

0s artigos que possam ser aproveitados para maior desenvolviemnto mercantils.

«...Mestre Anténio Gongalves viria a desenvolver, em Coimbra, um esforge conti-

nuado visando a institucienatizacao deste tipo de museu-escola, que culminaria, em

1911, com a criacdo do Museu Machado de Castro...»

lodao COUTOQ, O Professor Antinio Auguste Gongalves, p. 53.

Jodo COQUTQ, A Arte sem Excolu, p. 6.

Joao COUTO, O Museu Nacienal de Arte Antiga seu Alargamento e Acgdo Cultural, p. 62.

Joao COUTQ, Uma Cadeira Elementar de Histéria da Arte nos Liceus, p. 39.

Decreto-Lei n.® 46 750 de 18-12-1965,

Jodo COUTO, José de Figueiredo, p. 5.

lodo COUTO, Justificacio do Arranjo de um Museu, p. 13.

% Jodo COUTO. Notas pura a Hisiéria da Ampliagdo do Museu das Janelas Verdes, p. 48.

0 fdem, p. 50.

" Documernto 17, p. 1.

ldem. p. 1.

1" Joao COUTO, No Centendrio do nascimenta de Sousa Viterbo, p. 62.

" jdem, p. 62,

15 Documento cit., p. 8.

16 Jodo COUTO, Justificagdo do Arranjo de wn Museu, p. 14.

" Idem. p. 14

18 Ibidem, p. 19.

1 Jodo COUTO, A Pintura Representuda no Museu das Janelas Verdes e o Critério da
sua Apresentacdo na Galeria — 1 A Escola Poriuguesa, p. 8.

& fdem, p. 7.

2 Adriano GUSMAQ, Seara Nova, Outubro de 1942

2 Jodo COUTO, Ob. it p. 7.

2 Jdem. p. 8.

3 bidem,

3 Ibidem,

2 Jhidem,

I Ibidem, p.

Jodo COUTO, A Pintura Representada no Museu das Janelas Verdes e o Critério da

sua Apresentaydo na Galeriu — Il As Escolas Estrangeiras, p. 2.
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B fdem, p. 2.
¥ Louis HAUTECOEUR, Programme Architectural des Musées. L’ Architecture D*Au-
jourd'hui p. 6,

«A lembranga da galeria apareceu nos projectos de muitos museus do século XIX.
As galerias podem rodear um patio... A ideia de cobrir o pitio para obter um hall
de esculturas, determina um novo plano que deriva do primeiro.»

3 Maria José de MENDONCA, in In Memdéria, p. 113.

® Documento 13, p. 3.

% José de Azeredo PERDIGAQ, Calouste Guibenkian Coleccionador, p. 180.

3 Este testamento foi feito em 18-6-1953.

3 Jodo COUTO. Ob. cir., p. 8.

¥ fdem, p. 8.

¥ Ibidem, p. 7.

3 Jodo COUTO, No Centendrio do Nascimento de Sousa Viterbo, p. 61.

» Jodo COUTO, Congressos e Conferéncias do Pessoal Superior dos Museus de Arte,
p. L6,

@ Idem, p. 16.

41 Henrt FQCILLON, Paradoxe sur les Musées Francais, in MUSEES — Enguéte In-

ternational sur la Reforme des Gaberies Publiques, p. 233.
* W. DEONNA, Organisation et Fonetions des Galeries Publiques, in MU SEES — En-
quéte International sur la Reforme des Galeries Publiques, p. 28.

 Documento 18, p. 1.

4 Emboru este manuscrito ndo se encontre assinado, a sua identifica¢o € possivel, pela
comparagdo da sua caligrafia com a de outros documentos assinados por Jodo Couto.
Em relagdo  data, ele € anterior & direcgio de Jodo Couto, dada a referéncia critica
que faz & organizacdo do Museu feita por José de Figueiredo.

 Documento cit., p. |

% jdem, p. 1.

97 Joaquim de VASCONCELQ, fasc. XiV.

% Documento cit., p. 1.

® ldem, p. 4.

30 Ibidem, p. 5.

5 tbidem, p. 6.

%2 Jodo COUTQ, Decumento 18, p. 6-7.

Mas a actua) distribuigdo das obras de arte presta-se a rigorosa critica. Entendemos
que ndo se justifica a existéncia de uma sala para aquilo que se consideram obras pri-
mas ¢ desta forma-julgamos injustificdvel o arranjo da sala nobre. Néo podemos ver
nem compreender a associagao dos mestres italianos com o Holbein e o Diirer e 0
Cranack, nem tdo pouco com 0s mestres portugueses ¢ menos ainda com o grande
quadro da oficina de Rubens.

Entendemos que aquela sala, devia ser apenas para os italianos; passariamos os portu-
gueses para as salas da escola portuguesa; e os alemags tinham direito a wma sala reser-
vada, onde podeiam vir juntar-se-lhe as portas do armdrio, pintura durng escola do Reno.

1 Jogo COUTO, Ocidente, p. 315.

% Jodo COUTO, Justificagio do Arranjo de um Museu, p. 16,

e
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Jodio COUTO, O Museu Nacional de Arte Antiga, seu Alargamenio e Acgdo Cultural,
p. 62.63,

idem, p. 62. 63.

Jodo COUTO, Cangressos e Conferéncias do Pessoal Superior dos Museus de Arte,
p- 16.

Idem, p. 16.

W. DEONNA, Ob. cit., p. 29.

lodo COUTQ, Ob. cit., p. 21.

Joze COUTOQ, O Museu Nacional de Arte Antiga, p. 7.

Leitura Critica

13

Britoc REBELO — O Occidente, 4.° vol. p. 187,

Brito REBELO — O Occidente, 5.° vol., p. 34.

Gabrie] PEREIRA — Museu Nacional de Bellas-Artes, p. 4.

CONDE de ALMEDINA — Catdlogo Provisdrio, p. 3-4.

Documento 24, p. 1

José de FIGUEIREDOQ, Entrevista, 2-9-1911 (sublinhados nossos).

losé de FIGUEIREDOQ — Entrevista, 2-6-1912 (sublinhados nossos).

José de FIGUEIREDO — O Museu Nacional de Arte Antiga, p. 151.

A. H. de Qliveira MARQUES — Histéria de Portugal, 2.7 vol,, p. 202

«Depois de proclamada a Repiiblica, tentou-se a sério conseguir o desejado superavis.
Nio o obtiveram os quatro primeiros ministros das financas mas o quinto — Afonso
Costa — triunfou. Ascendendo ao poder em Janeiro de 1913, a meio do anc econdmi-
€0, j4 as contas publicas de 1912-13 fecharam com salde positivo (embora pequeno),
e as de 1913-14 com cerca de £1.000.000 de superavir provaram a capacidade finan-
ceira do estadista.»

Documento 2. p. 1.

fdem, p. 1.

Anténio FERRO — Salazar — O Homem ¢ a sua Obra, p. 203-204.

«E pena que os nossos arquitectos portugueses, onde se contam rapazes de tanto va-
lor, ndo se empenhern em criar um tipe de construgbes para edificios piblicos, que
esteja dentro da nossa época, mas, simultaneamente, dentro da nossa raga e do nosso
clima. Suponho que eles seguem, com demasiada subserviéncia, os figurinos 14 de
fora, sem se preocuparem com a sua adaplagdo 20 nosso meio.» (sublinhados nossos)
Antonio O. SALAZAR — Era do Engrandecimento.

14 Joio COUTO — Justificacdo do Arranjo de wm Museu, p. 11 (sublinhados nossos).

|5

Jodo COUTO — Notas para a Historia da Ampliacio do Museu das Janelas Verdes,
p. 46,
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16 Germain BAZIN — Le Temps des Musées. p. 267,
«A museologia era ainda s6 pritica; os conservadores faziam-na como Jourdain fazia
prosa. Tornou-se tedrica e dogmitica. Em Janeiro de 1926 um professor de hist6ria
de arte na Sorbonne que serd um dos mais profundos do seu tempo, Henri Focillon,
apresentou um relatério ao fnstitut de Cooperation Intelectuelle, organismo da Socie-
dade das Nagdes. com o objectivo de fundar uma instituigo internacional que assegu-
raria uma cooperagio permanente de todos os museus dos paises membros; serd o Office
International des Musées: Prosseguird num plano mais vasto a obra de estudo ¢ de
anglise que tinha comegado as associagdes nacionais de museus, a britinica fundada
em 1889 em York (The Museum's Association), a americana (American Association
of Museums). a aleméd (Deutsches Museum Bunde) fundada em 1917. Através de
publicagio. reunides de especialistas, associagdes nacionais. o Office International des
Musées desenvolveu uma intensa actividade de investigagdo no sentido de elaborar
os melhores modos de organizagio, de administragdo, de conservagio e de apresenta-
¢do. A técnica introduz a ciéncia: cada grande museu terd o seu laboratério de estudo:
Munique € o Louvre tinham dado o exemplo.

" Documento 15.

18 Documento 16.
As cépias dos questiondrios que se apresentam, cujos originais s¢ encontram na Di-
reccdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais nao estavam acomparhadas das
respectivas respostas. Nas investigagdes a que procedemos, no MNAA, no Arquivo
Histérico do Ministério das Obras Publicas, Transportes ¢ Comunicagdes e no Espé-
lio do Dr. José de Figueiredo, ndo encontramos nenhum exemplar dessas respostas.

1® Documenta 15, p. 9.

0 Idem, p. 9.

U tbidem, p. 10-i1.

? Documenta V4, p. 9-10,

¥ Joao COUTO — 06, vir.., p. 20.

Idem, p. 20.

5 A. LAUTERBACH, Mouseion, p. 75.
A. Lauterbach afirma: «... u ideia essencial que preside « esta utilizagdo [dos paldcios
e dos castelos] ndo ¢ s6 a de guardar em local convenicnte as colecgdes de que sc
dispae, mas em grande partc também utilizar esses edificios» porque «o meio mais
seguro de assegurar a existéncia do monumento € ainda fazer dele um museu.»

% Jode COUTO — Ob. cit., p. 48.

7 José Luis PORFIRIO — O Museu das Janelas Verdes, p. 7.

% José de FIGUEIREDO — Enfrevista, 2-6-1912.

2 Joaquim de VASCONCELQS — Histdria dua Arte em Portugal, fasc. X1V,

% Jodo COUTO — O Museu Nacional de Arte Antiga, seu Alargamento ¢ Acgdo Cultu-
ral, p. 57,

N fdem. p. 57.

32 Documento 12,

» jodo COUTO — Notas para a Histdria da Ampliacdo do Museu das Janelas Verdes,
p. 48.

% Joio COUTO — Justificagde do Arranjo de um Museu. p. 10

[
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» fdem, p. 10,

% Auguste PERRET — MUSEES — Enguéte International sur la Reforme des Galeries
Publigues, p. 94-109 (sublinhados nossos).

¥ Jodo COUTO — Ocidente, n.° 285, p. 30.

3® idem, p. 30.

* Joio COUTQ — Ocidenie, n.° 292, p, 95.

Y Idem. p. 95

1 G. C. ARGAN — Renouveau des Musées en ftalie, p. 156-164 (sublinhados nossos).

2 fdem, p. 156-164.

B thidem, p. 156-164.

Frederico GEORGE — Exposicdo Evocativa da Obra da Rainha D. Leonor, p. 41-42.

=

.

£

Conclusdo

I José Luis PORFIRIO — O Museu das Janelas Verdes. p. 3.

2 Henrique Coutinhe GOUVEIA — A Evolucdo dos Museus. Tentativas de Caracteri-
zagdo, p. 37

* Spusa Hoelstein — Catdlogo Provisério da Galeria Nacional de Pintura, p. 11,

4+ Iilio POMAR — Vertice, n.” 70, 1949,

161



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911-1962

CRONOQLOGIA DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

1836

1868

1882

1883

1884

Fundacgdo da Galeria Nacional de Pintura. Antigo Convento de
S. Francisco da Cidade.

Abertura ao piiblico da Galeria Nacional de Pintura,
no Convento de S. Francisco.

Cardlogo Provisdrio da Galeria Nacional de Pintura, preficio do
Marqués de Sousa Holstein.

Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Hespanhola,
Paldcio Condes de Alvor.

Cardlogo Provisério, Secgdo de Pintura, do Museu Nacional de Bellas-
Artes ¢ Archeologia, Introdugdo do Conde de Almedina.

Museu Nacional de Bellas-Artes e Archeologia Palacio dos Cendes de
Alvor, constituigdo.

Museu Nacional de Bellas-Artes e Archeologia,
Paldcio dos Condes de Alvor, inauguragdo a 12 de Fevereiro,
1.° director Tomas da Fonseca.
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1894

1896

1911

1912

1916

1918

1920

1924

1928

1932

1933

1935

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

L'MA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911 1962

Antonio José Nunes, director.
Primeiro projecto de ampliagdo, Rosendo Carvalheira.
Carlos Reis, director.

Desdobramento do Museu Nacional de Bellas Artes ¢ Archeologia em
Museu Nacional de Arte Contempordnea e Museu Nacional
de Arte Antiga.

José de Figueiredo, director nomeado em 29 de Maio de 1911.
Fundagdo do Grupo dos Amigos do Museu.
Projecto para o anexo poente de Addes Bermudes.

José Luis Monteiro, realiza 4 algados para ¢ anexo poente.

Demoli¢ao do Convento das Carmelitas. Inicio das obras de ampliagdo
do Museu.

Suspensdo das obras do anexo poenle.
Jodo Couto, conservador tirocinante.
Jodo Couto, conservador adjunto.

Jodo Couto, conservador efectivo,
Criagdo do estdgio para conservadores.

Catdlogo e Guia da Exposicdo de Algumas Obras de Arte Agregadas
Temporariamente neste Museu, Representativos de Diversos Aspectos
Artisticos Derivados dos Descobrimentos do Caminho Maritimo para a
India, introdugio de José de Figueiredo.

Anteprojecto do anexo poente e da remodelagao do Paldcio de
Guilherme Rebello de Andrade,

Maria José de Mendonga, Conservadora tirocinande.

Projecto definitivo do anexo poente de Guilherme Rebello de Andrade.

O Museu dos Coches é anexado a0 MNAA passando os dois museus a
designar-se por Museus Nacionais de Arte Antiga, ¢ 0 MNAA Museu
das Janelas Verdes.
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1937 »

1938 »

1940 =

1942 =

1943 »

1844

1945 o

1948 =

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA PA SUA HISTORILA
1911-1962

Inicio das obras do anexo poente.

Morte de José Figueiredo, a 18 de Dezembro.

Jodo Couto, director.

Inicio da construgdo do edificio do Restaure (actual Instituto José de
Figueiredo).

Inauguragéo do anexo poente, com a Exposicdo dos Primitivos
Portugueses, integrada nas Comemoragdes do Duplo Centendrio.

Inauguragio do edificio do Restauro.

Exposicdo Proviséria de algumas Obras de Arte Capitais do Museu.

Publicagio do Catdlogo da Exposicdao Proviséria de algumas Obras de
Arte Capitais do Museu, 1.* edicio (8 edigdes).

Projecto de ampliagdo ¢ remodelagdo do Paldcio dos Condes de Alvor
de Guilherme Rebello de Andrade.

MNAA — infcio das obras de ampliagdo e remodelacdo do Paldcio dos
Condes de Alvor.

O Museu das Janelas Verdes e o Museu dos Coches deixam de estar
reunidos, sob a designacdo de Museus Nacionais de Arte Antiga,
passando o primeiro a denominar-se novamente Museu Nacional de
Arie Antiga.

Criagao do Centro de Estudos de Arte € museologia do Instituto para a
Alta Cultura funcionando no MNAA.

Maria José de Mendonca, Conservadora efectiva.

Inauguragio da ampliagio e remodelagio do Paldcio dos Condes de
Alvor, iniciada em 1942,

Instalagdo definitiva da coleccdo de Qurivesaria e do Legade Luis
Fernandes.

Inauguracdo da Galeria de Exposigbes Tempordrias com a Exposigdo
Colchas Bordadas dos Séculos XVII e XVIIL

Instalagdo definitiva da coleccdo de Pintura Estrangeira.
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1949

1951

1952

1953

1956

1958

1961

1962

1963

1965

1967

1968

1970

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911 - 5962

Instalagao definitiva das colecgdes, com a inauguragdo das galerias de
Pintura Portuguesa.

1.° catilogo depois da instalagdo definitiva das colecgdes.

XVII Congresso Internacional de Hist6ria da Arte.

Primeiro nicleo de obras oferecidas por Calouste Guibenkian.

Roteiro das Pinturas, 1.° edigdo.

Congresso do [.C.O.M..
Doacio Calouste Gulbenkian.

Reorganizagéo do estdgio para formagdo de conservadores.

Doagio Calouste Gulbenkian.
2.% Edicio do Roteiro das Pinturas.

Roteiro do Museu Nacional de Arte Antiga
(4.* edigdo).

Catdlogo das Obras de Arte Oferecidas pelo Exmo. Senhor Calouste
Gulbenkian.

Jodo Couto atinge o limite de idade.
Abel de Moura, director interino.
Criacdo do curso para conservadores.

Maria José de Mendonga, directora
(atinge o limite de idade em 1975).

Projecto de ampliagdo ¢ nova programagio
{ndo realizado).

Inauguracio da nova instalagdo da Sala Calouste Gulbenkian,
projecto de Cruz de Carvalho.
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MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911-1962

CRONOLOGIA DAS EXPOSICOES TEMPORARIAS 1938-1962

1938

1939

1940

1942

1945

1946

1947

1947
1948

1948

1949

1950

1652

Algumas Obras de Arte Oferecidas pelo Grupo de Amigos do Museu.
Mobilidrio indo-portugués.

Exposi¢do Comemorativa do Bicentendrio da Manufactura Nacional
de Sévres,

Desenhos de Domingos Anténio Sequeira.

Pinturas Espanholas dos Séculos X1V, XV e XVI.
Monumenta Chartographica Indiana.

Colchas Bordadas dos Séculos XVIl e XVIII.
Exposi¢do das Medalhas da Casa da Moeda de Faris.

Exposicdo da Marinha Francesa.
Exposicdo de Azulejos.

Gravuras Inglesas da Colec¢do Frederick Behrens.

Aspecios do Natal na Arte Portuguesa.

Exposicdo de Obras de Arte Pertencentes a S.A.R. o Conde de Paris.
Desenhos do «Album Cifkas.
Rendas Portuguesas e Estrangeiras dos Séculos XVI a XIX.

Obras de Arte dos Séculos XV e XVI da llha da Madeira.

Exposigdo do Oriente e da Argélia na Arte Francesa dos Séculos XIX
e XX.

Obras de Arte oferecidas pelo Ex.™ Senhor Calouste Gulbenkian.
Exposicdo da Tapecaria Francesa da Idade Média aos Nossos Dias.

Exposi¢do de Desenhos de Lopes Mendes e Fotografias de Monumentos
Indianos.
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1953 o

1954

1956 »

{961 »

1963 o

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1914 - 1962

Copias de Painéis Antigos.

Obras de Arte do Museu de Sigmaringen.

Obras Documemtais de Joaquim Machado de Castro e da sua Oficina
nas Colecgdes do Museu.

A Virgem na Arte Portuguesa.

Portugal na India, na China e no Japdo — Relagdes Antisticas.

Obras de Arte Japonesas dos séc. XVI e XVIl com Motivos
Ornarnentais de Influéncia Portuguesa.

Bibliografia acerca das Relagées de Portugal com o Japdo. Espécies
Pertencentes as Colecgdes ¢ & Biblioteca do Museu Nacional de Arte
Antiga. Aspectos dos Monumentos ¢ da Vida no Japdo.

Fotografias Pertencentes & Legacdo do Japio.

Estampas Japonesas Pertencentes ao Dr. Max Braumann.
«Pintura» da Coleccdo da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

«Arte do Oriente Isldmicor da Colec¢do da Fundagdo Calouste
Gulbenkian,

PEQUENAS EXPOSICOES TEMPORARIAS

1952 »

1955 »

Quadro de Bosch «As Tentugoes de Santo Amtdo» e das Radiografias
da mesma Pintura.

Desenhos Cenogrdficos da Oficing de Bibienas.

Retrato da Rainha D. Mariana de Austria, por Velasquez, As Duas
Primas de J. H. Fragonard, O Poeta e o Pdssaro, por Guardi.

S. Jerdnimo de Dilrer, Reprodugdes de Desenhos Preparatdrios para
essa Pintura e Espécies Bibliogrdficas Relativas ds Relagdes do Artista
Alemdo com Portugueses de Antuérpia.

Cartdes de Sequeira para os Quadros da Colecgdo Palmela e Algumas
Obras de Barristas Portugueses de séc. XVIHI sobre o Tema Natal.
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1956 »

MUSEU NACIONAL BE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911 -1962

Alabastros de Nottingham na Celeccio do Museu Nacional de Arte
Antiga.

Obras francesas de Pintura e Desenho dos Séculos XVII ¢ XVIIT das
Reservas do Museu. Reprodugdes de Esculturas e Vitrais da Catedral
de Chartres Pertencentes ao Turismo Francés.

Retratos da Awtoria de Domingos Antdnio Sequeira.

Gravuras de John James Audubon Pertencente ao Senhor Embaixador
dos Estados Unidos da América do Norie,

MUSEOQLOGIA
INSTITUICOES, OBRAS E FACTOS

1889 »

1900

1905 »

1906 »

1909 »

1917 »

1922 »

1926 »

1927 o

1928 »

«The Museums's Association». York, G. Bretanha.

Participaydo Portuguesa na Exposicdo Universal de Paris, projecto do
pavilhdo de Ventura Terra.

«Deutsches Museum-Munique».

«AAM — American Association of Museum».

«Museum of Fine Artss, Boston, E.U.A. Primeiro edificio construido
segundo critérios museolégicos inovadores nomeadamente, a iluminagio
das obras.

«Deutsches Museumn Bunde».

Participacdo Portuguesa na Exposi¢do do Rio de Janeiro, projecto do
pavithdo de Carlos ¢ Guilherme Rebello de Andrade.

«Institut de Cooperation Intelectuelles (Sociedade das Nagoes).

«0.1.M. Office International des Musées».

«Mouseion», publicada pelo O.L.M. (-1945).

«Pennsylvania Museum of Art», Filadélfia. Primeiro edificio construido
nos E.U.A. segundo o critério de galerias principais ¢ de estudo.
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1929

1931

1934

1646

1948

1957

1958

1961

1962

1965

1969

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911- 1962

Participacdo Portuguesa na Exposicdo Ibero-Americana de Sevilha,
projecto de Carlos € Guilherme Rebello de Andrade.

Exposigdo Portuguesa da Epoca das Grandes Descobertas até ao
Século XX, Sevitha.

Musées — Enquéte Internationale sur la Reforme des Galeries
Pubtique, dirigido por Georges Wildenstein

Exposi¢do Portuguesa da Epoca das Grandes Descobertas até ao
Século XX, no Museu Jeu de Paume, Paris.

Participacdo Portuguesa na Exposi¢do Colonial de Paris, projecto do
pavithdo de Raul Lino.

«Muséographie» Architecture Aménagement des Musées d’Art. 2
volumes, dedicados 4 conferéncia de Madrid.

«1.C.0.M. — Intemational Council of Museuns».
«Museum», publicada pelo 1.C.0.M. (sucede a Mouseion).
1. C.GM. seccio portuguesa.

A.P.O.M. Associa¢do Portuguesa de Museologia.

Primeiro Congresso do ICOM, Paris.

! Exposicdo de Artes Plasticas, organizada pela F.C.G.,
SNBA.

Exposigdo Rainha D. Leonor, Convente Madre de Deus,
Lishoa.

I Exposicdo de Artes Pldsticas, organizada pela F.C.G., Feira
Internacional de Lisboa.

Inicio das Exposi¢oes Iinerantes da F.C.G..
Um Século de Pintura Francesa, exposigdo organizada pela F.C.G..

Inauguracdo do Edificio da Sede e Museu da Fundagdo Calouste
Gulbenkian.
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MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1915-1962

CRONOILOGIA DOS MUSEUS PORTUGUESES

1833 * Museu Portuense — 1.° Museu Publico.

1834

1836

1840

1852

1858

1863

1884

1893

1894

1898

1905

1911

1912

Inicio da recolha de obras de arte dos conventos extintos, no anfigo
Convento de S. Francisco da Cidade.

Academias de Bellas-Artes de Lisboa e do Porto.

Reconhecimento oficial da criacdo do Museu Portuense, Decreto de
12.8et.1836, ass. por
D. Maria II e Passos Manuel.

Museu de Pinturas e Estampas (Museu Portuense), inaugurado em
Junho de 1840,

Novo Museu Portuense (aquisicdo da col. Allen).
Museu de Zoologia.
Criacdo do Museu da Marinha.

Museu Nacional de Bellas Artes ¢ Archeologia, Paldcio dos Condes de
Alvor, inaugurado 2 12 de Junho.

Museu Etnologico (1. L. Vasconcelos).
Museu Municipal de Pedro Nunes, Alcdcer do Sal.
Museu Colontal, Sociedade de Geografia.

Museu de Arte Sacra (S. Roque).

Museu dos Coches.

Museu Nacional de Arte Contempordnea.
1.? Director Carfos Reis

Musen de Machado de Castro — Coimbra,
1.° Director Anténio Augusio Gongalves.

Museu de Aveiro. Arte e histdria.

170



1915

1916

1917

1518

1919

1921

1622

1924

1928

1933

1940

1942

1948

1562

1569

MUSEU NACIONAL DFE ARTE. ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911 - 1962

Museu Regional de Evora. Arte e arqueologia.
Museu Regional de Faro. Arte e arqueologia.

Musen Regional de Braganca, actual Museu do Abade de Bagal. Arte,
arqueologia ¢ numismética.

Museu Grdo Vasco, Viseu. Arte e arqueologia.

Museu de Lamego. Arte ¢ arqueologia.
Museu de Leiria. Arte ¢ arqueologia.
Museu de Beja. Arte e arqueologia.
Museu de Lamego. Arte ¢ arqueologia.

Museu de Leiria. Arte, arqueologia ¢ numismatica.
Museu de Braga. Arte e arqueologia.

Museu de Tomar. Arte e arqueologia.

Museu de Abrantes. Ante, historia e arqueologia.
Museu de Chaves.

Museu de Vila Real. Arte. arqueologia e numismaitica.
Museu Regional de Alberto Sampaio, Guimaraes.
Museu de José Malhoa, Caldas da Rainha.

Museu Malhoa. Considerado o primeiro edificio construido
propositadamente para museu.

Musen Nacional Soares dos Reis, instalacio definitiva, Paldcio dos
Carrancas.

Musen da Marinha.
Museu da Marinha (instalagdo no Mosteiro dos Jerdnimos).

Museu Calouste Gulbenkian.
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CRONOLOGIA COMPARADA

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
19111962

Factos politicos

Educagio/Ensine

Anes | Facros culturais Factos artisticos
1834 + Confisco de guadros doy conventos
como bens nagionais
* Jurna! de Belas-Ares
183%
1836
183~ | = O Panorama redigido por
A. Herculan (- |BO8)
o |.* Exposigio baustriad
1839
1840 | * D. Filipa de Vilbena, de Almeida 1.* Exposigio da Academia
Garretl de Belas-Artes
* Rerolugdn de Selembro dicigide por
José Estivda
IBAY | Inicio dz Retista {'niversul Lisbonense
de Antdnio Felictang de Castilha,
1842 | Raczynski vm Porwugal {- 1849)
1843 | 2.7 Expusigio da Avademia
de Belas-Arres
1844
1846 Itfaugoragin de Teato I Mara U
1847

* Convengiu de Evors Monte

= Extingio das ordens o religiosas ¢
macionalizagio das sus canas ¢ dens
« Initia du reinado da D. Mana 11
* {crea de W% da populagio é
analfabeiz

* Crizgio do Consclto Superior de
Instrugio Piblica

* Essshelecimente do principin da
obriganicdade da froquénciz eseotar

» (entralizagio administrativa do easino

 { nayio dos licens ¢ dos conservatirios
de artes ¢ oficios

+ Cumervalgrios de Misicz ¢ Teatrn

& Fundzgio das academuas Reais de Belis-
-Angs ge Lsboa ¢ Porta

* Fundagdo da Academis Polivéonica e d2
Escota Politecnica tlisboz)
& Refarma | niversitieia

N g Cnvstituigdn

Acurdo com a Santa S sobre 2
reintroducio de Osdens Religisas em

Portugal

Referma do cosino
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MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911- 1962

Anos | Factos culturais Factos artisticos Factoy politicos Educagio/Ensino
1849 & populagic portuguess ¢ de 3973758
individuos
1834 « |nstitui-se ¢ Conselbo de Esrady
* Proesio dos intelectuais contea 2 «Lei
dus Rolhase que afectava a liberdade de
expressio
1831 | Alexandee Heroolano funda o jomal « Fontes Pereirs de Mcio langa 15 bases
G Pais o ensing écnico
+ Fundagio do Ingtituto Lndustrial de
Lisbua
« Criag2a do Instituiu de Agronemia de
Lisburs
1B%3 * Morte de D. Maria 11
 Regéneia de D, Fernando, fa
menoridade de D. Pedro ¥
« [nivio d1 Construgdn dos Caminhus
de Ferto
1855 | Expusiczo Industrial do Porip Represenizgin portuguesa na Exposicio
Cniversal de Paris
1836 | Inicio da publicagic dos Portugaleas
Monamenia Historica
1857 | Inaupuragdo dy welégrafo
1859 | Revista Contempuordnea de Pnrrugai cdo * Crizgdn da Direccdo-Geral de Instrugio
Brasil 1- 1464 Piblica ne Minisiérie do Reino, por
iniciativa de Fontey Pereiea de Melo
= Fundagio do Curso Supetior de Letras
186} Sacieilade Promotosa de Betas- Artes
[- 190
1862 Murqueés de Sousa Holstein {1838-1878),
vice-inspector da Academiz
de Belas-Aries
186} | Bxpusigio Indusircal (téxtil) no Teatro

D, Mariz 11, Lishoa
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MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA BA SUA HISTORIA

1911 - 1962
Anos | Factos colturais Factos artisticos Factos politicos Educagio/Ensino
186+ | Didrio de Noticias. Lishoa Primeico recenseamento simultineo de | dastituto Geral de Agriculluna
tuda 2 populagio do Reine: 3.829.618:
habisantes
1805 | Exposiio Internacional do Porig tnauguragie do Falicio de Cristal (Porio)
imldsirial
186" « Soares dos Reis {Boseiro om Paris) Aboligio da pena de morte para in
* Inauguragiv do momumento 2 Camdcs | crimes ovis
* Representagio Portiguesa na Exposicio
Universal de Paris
868 | © Primeirs de Janeiro. Perio Abcriura ao piablice da Galeria Nacipnal
de Pintura {primeirsg € provisorio
catiloge. com uma ineodugia Sousa
Holsicin)
1564
1570 Partido Republican
L. - 4 S -
1871 | Inicio da publicagie de As Farpas. dv Cumege da ebza du Ristoriadur Joaquim |+ Realizagio das Conteréncias
Ramatho Ortigio de Vasconctlos | 1N 19561 Demagkdticas, no Casine Lishonetise
« Prothigio das Conterénclas do Casine:
1472 Jornad Artes ¢ Letras{-1875) 1.2 Greves 4peririas
187+ Soares din Rein 1) Desterrede
(184771889
Inicio da colecydn Traupiay
1875 | * Fundagio du Sociedade de Geografia, | Primeitos wxtos de Ramalhe Ortigio Ramalhe Ortigio atacd-com violéncid s
Lisbu sobre arty dufeitos da cducagio portuguess
* Uliveura Marting lunda a Rerista
Oridentul
187 | T Ruczynski 41748 Censordda pupulagio: 1.160.0315 Joagquim ¥ascencelbos eritica 3 cstrutuee
habitantes dur ensino actisticn ea Portugal
W8 | ) tecidente (- 19134 Programa do Fart Republicano
Candidatos Republicanus
_ | — — _
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MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA
UMA LEITURA DA SUA HISTORIA

Descobrimento do Camunho Maritimo
parz 2 Indiza em Lishoa

1911 -1962
Anos | Factos culturais Factos antisticos Factos politicos EducagiofEnsino
187% » Revisia Arie (- 1881}
* {onde de Almedina, vice-zspector da
Academia (- 1895)
1881 | € Seeulo. Lishoa + Constituigic do Grupo do Ledo, E decrerads 2 reforma du ensing de belas
1.4 exposicio artes, sendky separady 2 Academia da
*« Exposicin Reirospective de Arte Esrolz de Belas Arics
Omamental Panuguesa e Espanhola,
Londses
1882 | * O Museu Nucional de felgs-Artes ¢ = Exposicio Retrospectiva de Ane * Congrowsy Pedagégice Hispano
Archeologia. AponLamenivs Omamental Portuguesa ¢ Espanhola, Fortuguds-Americano
Palicio C. Alvor. Lishoa
* J. L. Monwiro. professor a2 Academia
18R+ | A fustracao Poriugiesa, revista liveriria
¢ artistica, Lishoa
188~ * Amomo A, Gongalves, Dircctor de
Musen Municipat Industeial,
Coimbaa 1-1932)
1889 | José Leite de Vasconcelos funda * Marte de D. Luis
3 Revisia Lusitana * |nicio ¥o Remnado de D. Carlos
1890 | Alfredo Keil compie <A Portuguesas, Geémio Artistivo {-1901) « 'ltimar inglés {11 de Janciro)
que viria 2 ser o Hino Nacional » Lensi da populagio: 5,016.267
tda Repiblica) {1850-1907) hatutanics
1891 Revelta republicana no Porlo
(31 de Janeiro)
1894 Retorma do ensino secumddnio, de Jaime
Moniz
1895 » | Vasconcelox tevelz o paliptico de Crtagdu de Escolas Rormais no Poro ¢
S Yicenie de Fora em Evora
» T el Guedes, Conde de Almedina
{1842
1896. » Carlos Rels, professor na Academia
* Primeirg especticule pablico de
Cinvma em Lishoa
1844 Comemoragin do 4 @ Centendrio do Yitéria cleitoral reputdiczna no Pore
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MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911- 14962

Anos

Factos cubtarais

Factos artisticos

Factos politicos

Educagio/Ensing

TK}

o Seusa Viterba, [ Enseighement
des Reaux — Aris en Porlugal
« {) Munda, de Franga Borges

» Columbano, professor na Academia
o Sociedade Naciondl de Befas Anes
ifusho do €. Artisticoe da & P. de
Belas-Artes)

» V. Terra, pavillies na Exposigie
Universa) de Pans

de Al!ncida
= A Aguin, |-1926)

Argueologicos
« Carlos Reis. director do MM AC

A Portugursa € adoptada comio hine
cional pa Assembleia Nacienal

« Aprovigio da Constituigio Politica da
Repiiblica Portuguesd

« Elelgio do primeics preswdente
constitucional da Repdblica, Manucl de
Arringa

« {enso U populacdo: 5547718
habiantes

1901 | jusé de Figueiredo, Portugal na Reforna do Curso Superiar de Letras
Expusigao de Paris,
G Legado Valmor e « Refoima do
Ensing de Bellas-Artes
1902 | 1.7 Amibuigio do Prémio Valmor
1904 | Primeira saka d¢ projecgio de Fimes,
Saldn tdeal em Lishoa
1905 Liga de Educagio Nacienal
1006 | A Lufa. de Beito Camacho Ditaduca Franggists {-1908) Fundagiy da Escola Superior Colunial
1908 | 1. Congresso Nacionat do Livee » Arquitectura Portugnesd (-19181 » Regicidio na pessun de D. Carlos
Fensamento * Jusé de Figuvivedn, A Erefucdo « [). Manuel I sucede 1 D, Carlos
di Arte em Partugul
1909 Redne-st o Congresso do Partido
Republicant Partugués que encaroegs o
seu directiriv de apressar 0 movimento
revoluciondcio para a Implantagdo da
Repiblica
I | 4 Aguia, revista guinzenal dustrada de efosé de Figueiredu, Nuso Gongalres o -Proclimigdo da Repiblic 13 de
literatura ¢ critica. Porto {-1927) sReforma du ensini de Belas-Artes Chawbro)
* Governy ProvisGrio, presidido por
Tedfilu Braga
» Lei de Liberdade de Imprensy
* & Repiblica é secanhecida pelo
Governo Ingits
1011 | » Repiiblica, dirigido por Antonio Jusé | = Reorganizagdo dos Scrvigos Andstices ¢ ] » Lel da separagiv du Estada das fgrejas | » Reforma do ensino primirin ¢ du

ensiny aniversicirio

= Reforms ¢4 Ensino de Belas-Arces

e Criagao das Universidades de Lishua ¢
Purie
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Anos | Factos culturais Factos artisticos Factos politicos EducagiofEnsino
1912 | Sousa Viwerbo, Com Artigos de Jornal
1913 | Inzuguracic da v N B o Cragdo diy Ministéin da Jostrugdo
Publica
* Crisgdo da Faculdade de Estudos
sociais ¢ ¢e Dreno Lisbua
1914 Columbano. director do M NA C O Congress da Repibliva soncede ao
Governo autorizagdo pasa injervis
mititermente na 1 * Grande Guerrs
{191471918)
1995 | » Revista Urfeu » Batticipagdo portuguess na Fiposigin

= José de Figuoredo. (1 Musen Nacional
de Arte Antiga de Lisbog — (xidente

» Fundagdn em Lishing db mensdrio
artistico Hitevdrio e social para
Portugal ¢ Brasit

» T Ramazlho Oriigio t1856]

* Atldntida dirigido pos judv de Barros
¢ Joko do Rio

= Congresso dos Artnlas ¢ Escnitntes da
Nova Gt 3o

do Panamd — Pacifico

Almadu inferessa-se pur Ecee Homo,
pintura da Escula Sc Nunir Gungalyés

Almada comwga 3§ ineressas-se pelo
poligtica de § Viceme de Forz

1916 | Antonio Sérgio Cinsideragees Histtrico-
-Pedagtpicas

1917 | Baltets Russos e Portugat

1918 | = Restabelecimento de relagaes
diplomdticas come Vaticano
» Assinatura dv armistivie que consigna
4 derrata da Memanhia o seus alizdos.
Fim da | Guerea Mundial

1914

1920 | A8 -195L)

1921 | = Seara Nova, revisia de dowtrinae

» jodo Couto, Uma Cudefric Elementar
dp Histcria da Arte nos Liceus
» Digrio mundrquico, Corresi da Munbi

11) Expesicie Modernista {Porte)
« T Ventura Terra {1866-)
e TR Carvalhelra

Exposivio de Ane belge

Duadurz Sidénio Fais (Dez.-Dez. 1918)

Refirrma do cnsino técnico.¢ médio

Censo dz papulagle: 5.621 977
habitantes

Criagio da Faculdade e Letrds do Porw
Instituiydo do ensing primiriv superior
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Anos | Factos colturais Factos artisticos Factos politicos Educagio/Ensine
1922 | Vizgem aérea de Lish 30 Rin de Jancito| Rebellos de Andrade, pavithie na
por Gago Coutiaho ¢ Szcadurs Cabral cxposicio du Brasil
1923 | = Amoni Sérgo. Busquejo da Historia | Alvaro de Casteo, presidente do
e Purtugal Stnteem leva o Grupo Seara Nora 2
s 1 Guerra Junqueinis 18501 participar pela primeira viz pu Governo
da Nagho
1924 | E publicado v 1.* volume do Guia de
Portugal, dirigide por Ruul Procnga
1925 Rebellos de Andrade, pavilhao ni Quadros na Brasileira
exposicio de Paris
1926 | + Portucale Revists itustrada de culea | = IV Exposigin Modernista no Porto o Revolta militar, chefiada por Gomes da| Extingio do ensine prmdria supetior
fiterdria, cientificd © ststivar  Almada (¢ §. Braganga) estudam o Costa, que institui 2 Ditadura Milirar 11919
= [lusiragdn, (- 1935) putiptice de 8. Vicente de Fora {28 de Maio)
* 1) Sempre Fixe (-1959) » £ estahelecitda 2 censura prévia
imprens:
1927 | = Presenga, (- 1’100
* ¥oga, (-1929)
= Yagazine Bertrand (2.7 Serie 1433
1928 | = Creifizagdu |- 193 Assuric a presidénciz dz Repiblica o Extingiu da Faculdade de Leteas no Porio
= Noticias fustradu 1- 19521 General Amdnia Oscar de Fragoso
« Jojn Coute, A Escuia seim Arte {armona
1929 » Exposay v Epaca das Grandts
Descoberras. Sevilha
v Pmturas Modernistas na Exposicie de
Sevilha, José de Figuciredo
¢ wisa Lopes, director do M NAC
o Carbis ¢ Guilherme R Andrade,
pavilhdo nz Exposigin de Sevitha
ot Columbane {iH57}
1930 Censo da populagt: 6.360 347 Fundayio da Eseola Superivr de Educagin
habsiranres Fisitit
1931 o R Line, A Case Porfuguese

* Expusivao Je Pintura Portuguesa no
Jeu de Paume em Paris. argenizada por
] Fipueiredn

» Pamticipacio nz Exposicio Colonizl de
Paris, projecto Reul Ling
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Anos | Factos culturais Factos artisticos Factos politicos Eduéagio/Ensing
1932 | Carta Orgdnic dos Museus, Dec. 20.985 Governo presidido-por Salazar
de 7 de Margo
1933 1 Malhm {-1853) 0 Estado. Nove promulga 2 sua Reforma do Ensino de Belas-Astes
constituigio Academiz Nacianal de Belas-Artes
144 | 0 Biabo {1940 T Luciano Freire {1864-)
1935 |« Revisia de Partugal (-1938) Carlos € Guilherme R. Andrade,
= Reunido com 3 desipnagie de Miseys | premizdos no 1Y concurso do
Nacionais de Arte Antig do Musex das | monumento zo Infante 0. Henrique,
Janelas Verdes © do Museu dos Coches. | Sagres
Deéc. 26.175
1936 |« Acgdo (-1938; 1941-45}
ot Joaguim Vasconctlos 11849-}
1937 » Keil do Amaral, pavilhio na Exposicio
de Paris
« Reinaido dos Santos, presidente da
Academia {1880:1970)
1938 |  tcidente o C, Ramos, L, Almeida ¢ Almada,
« Joio Couto, fosé de Figuesreds premiadus v 2.7 concurs do
monumento 3¢ [nfante . Henrigue.
Sagres
» K. Amaral, pavilhio na Expasicio
Universal de Paris
193% 1 Segurado, pavilhzo na Exposigio de Inicio da I Guerra Mundial
Nova lerque
1940 | Bailados Yerde Gaio o Expusigdo do Miundo Portugués
* Expusigio das Primitivas Portugiioses
(MNAALY
« T Carlos Reis {1463-)
s Exposicdn do Mundo Portugués
1941 | = Panorama (-19°H 1 J. L. Momeiro
* joio Couto, Congressos ¢ Conferéncias
do Pessoal Superior dus Museus de Arte
1942 | » ¥értice Exp. de Arte Francesa Confempordneq

* Jodo Coulg, Biretrer do Institulo pars
a Altg Culfura, juntamente com Gustavo
Cordeiro Ramos, Luis Cabral de
Moncada, Amandio foaquim Tavares e
Francisco Leite Pinto

(MNAA)
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Anos | Factos colturais Factos artisticos Factos politices Educacio/Ensino
1945 » L RKeil. dicector do M N C. Morte de Duarte Pactieco
{943 * Diogo Macedo, diréctor do MNAC
« Particlpagio na Feira de Sevilha
» 1 SuusaLopes (ER79-)
1948 * Fim da | Guerea Mundial
» Conestagio do regime
* Funidagio do MUD
1947 « T A Bermudes {I863-)
» 1 L, Keil (1881
1944 * Exp. de Obiras Pilblicas {L.8.T }
# Exp. de Pintura Francesa de Hoje
» Exp. 14 anos de Politica do Espirite
N}
1949 » Congresso Intesnacional de Histdria da-
Arte
+ R. Lina, director dos Momumentos
NICIONIS
1950 | lodo Cowma, As Expesicoes de Arte e d
Museologia
1931 o (ltima {14.2) Exp. de Arte Moderna
1S.80) _
* Deagao €. Gulbenkian ae MY AE.
1952 Exp, Tapegaria Francesa (MNAA |
1954 Exp. Gravura Francesa (M.NAA |
FLG,)
1955 | « Almada, O Poliptico de 3. Vicente de | = Inquérlio 3 Arquitecturs popular Portuga! ¢ admitido ma ONU
Fora. conferéncia {F Ciénciasy t-1960)
1956 | tria-se 2 F.C. Guibenkian
5™ | » Saciedade Portuguesa de Autores « 4, Gusmdn Nunn Gongalves Reforma do ensing de Belas-Aries

» |.Y Exp. Aries Plasticas. Gulbeakian
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Anos | Factos culturais Factos artisticos Factos politices Educagio/Ensino
1958 | Jodo Couto, O Musex Nacional de Arie | Exp. 10 A de Fintura lialiana
Aniiga
1959 | = Vaweo Magalhdes Godinho. (s Purnéis ot Diogo Macedn (188Y-)
de N Gongalves s Exp. Henry Moore (880 )
= Exp 20 Anos de Pintura Espanhola
iIMNAL
* Exp. Gravura Coniemporines lialiana
= txp. Rainha D Leoner iConvenio da
Madre & Douw
« Fduardo Ml direcor do MN A 2
prolesto piblico
1960 | = Concurso projecte da sede da F.C.
Gulbenkian
¢ Almada, eotrevisiz sobre Nund
Gomgalves
1961 | « fornal de Letras ¢ Aries (-390 * [1 Exposicio Guibenkian
« {. Ramoy. comsultor para o projecte
dzFCG
* Arquucciura Popular em Portugal
1962 ¢ ¥xp Arte Britanica do Mo X
= Inicio das Exp. lincrantes ds F.O.G.
* Fredesico Georges, Muscu da Maninfia
1963 ¢ Ramos ¢ M Tainhz, anw-projecio Inerdigio da Sociedade Portuguesy de
nova ESBAL Esgrilares
1964
196% + Expusiyao 101 Anus de Aste Francesa
« Diclondrio da Pintura U'tivessal, inicio
o val. porugués
1966 | Ponte sobre o Tejo, inauguraydo J. A Franga, Arte tm Poriugal no séoulo
XN, 2ok
1967 = | A. Frangz, Extude das Zonas 2
Salvaguardar em Lishoa {legislado em
197
« K. Lino, presitlente da Academia
1968 Pintura ¢ rio, reviste da AICA « Sglazar adocer
a fiovernn de Mareelo Caetano
1964 » [nauguragdo da Swede € Museu da F_‘C.(i.
* Crizggdu da AI¢ A Porluguesz, presidida
pur JAF.
NOTA

Tomarim-se vomo base para esta cronologia A Arfe em Portugal s Sécult XIN ¢ A Arte em Portugal o Século XX, de iné Augusio-Franga; Cronndugia du Histiria de Poritgal,
5.9 edicdo, do Joel Seeedo ¢ outras fonies
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CRONOLOGIA DOS MUSEUS ESTRANGEIROS

1830 ® Glyptothek, Munique, 1838 ® National Gallery, Londres.
projecto de Leo von Klenze.

1839 e Oxford Museum.

1844 ¢ Museu de Cluny, Paris.
o Wadsworth Atheneum, Boston.

1847 e British Museum, fundado em 1753 aberto
1830 ® Musées Rovaux des Beaux Arts, Bruxelas. a0 piiblico em 1759. Inauguragdo do novo

edificio projectado por Robert Smirke.

1832 o Museu de Yale, E.U.A.

1836 e Alte Pinakothek, Munique.
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1848 = Pinacoteca, Dresde. 1855 & Bayerisches National Museuwm, Munique.

1857 *» Bawdoin College, Brunswick.
* South Kensington Museum, Londres.
s National Museum of Science and Industry,
Londres.

1859 * Neues Museum, Berlin,

1862 & Museu de Antiguidades Nacionais,
Saint-Germain-en-Laye.

1864 * Musée de Lyon.

1867 * South Kensington, novo edificio, Londres.

1851 » South KfﬂSfﬂgtUn Museum, Londres. 1868 ® Museu do Prado. Madrid.

1852

Novoe Ermitage, Moscovo.

Museum of Manufacture, Londres.

;

1853 ® Neue Pinakothek, Munique.
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1869 e Merropolitan Museum of Arts 1900 o Science Museum, Londres.
- Nova lorque.
1901 ® Lungby, Museu de ar livre, Dinamarca.
1871 ® American Museum of Natural History

1903 e Kaiser Friedrick Museum (actualmente
- Nova lorque.

Bode Museum), inicio da construgio 1897,

. . Berlim.

1876 ® National Gallery, Berlin.

* Museum of Fine Arts, Boston. 1907 e Bayerisches National Museum

renovacao), Munique.
e Memorial Hall, Filadélfia. (renovagio), Muaty
1909 e Victoria and Albert Museumm, Londres,

1880 ® Metropolitan Museum, Nova lorque. projecto Aston Webb.
1881 ® The Natural History Museum, Londres.

1909  Museum of Fine Arts, Boston, E.U.A.

1911 ® Galeria Nacional de Arte Moderna, Roma.

1885 ® Dansk Folkmuseum, Dinamarca. 1921 e Schlossemuseum, artes decorativas, castelo

h 1l , Berlim.
® Rijksmuseum, Amsterdao. dos. Holienzollemns;, Berlim

1927 e National M Walles, Bristol.
1887 ® Science Museum, Londres. 2 ational Museim. of Walles, Bune

1891 o Park Shansen, (1.° museu de ar livre),
Suécia.

e Brooklyn Institute of Art and Sciences,
Brooklin.

1893 ® Art Institute, Chicago.
1895  Norsk Folkemuseum, Oslo.

1896 ® National Portrait Gallery, Londres.

1897 o Tate Gallery, Londres.
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1928 ® Pennsyivania Museum of Art, Filadelfia. 1934 ¢ Boymans Museum, Roterdio,
AL projecto A, Van der Steur, Roterdao.

1938 e Le Corbusier, projecto para um museu de

1928 * Museu de Tournai, Bélgica, projecto de
expansao ilimitada.

Vitor Horta, inicio do projecto, 1903,
1930 ¢ Pergamon Museum, programado por Bode
em 1907, Berlim.

» Vorderasiatisches Museum. programado
por Bode em 1907, Berlim.

¢ Deutsches Museum, programado por Bode ot
em 1907, Berlim.

1934 * AMuseu Municipal de Haia, Holanda,
projecto de Berlage, inicio do projecto,
(919,

1939 » Museumn of Modern Art, Nova Yorque.

1942 & National Gallery of Art, Nova lorque,

1947 » Museu de Arte Moderna, Paris.
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1948 ® Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro. 1959 ® Guggenheim, Nova lorque, projecto Frank
Lloyd Wright, inicio do projecto, 1943.

1951 e Palazzo Bianco, reconstrugdo, Génova,
projecto Franco Albini.

1965 ® Los Angeles Country Museum of Art, Los
Angeles.

1966 ® New Witney Museum of American Art, Nova
Torque.

1956 ® Tesouro de Sao Lourenco, Génova, projecto
Franco Albini.
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BIBLIOGRAFIA
José de Figueiredo

FIGUEIREDO. José de — O Legado Valmor e a Reforma dos Servicos de Bellas
Artes. Lisboa, M. Gomes, 1901.

— A Evolugio da Arte em Portugal. Lisboa, 1908,

— Portugal na Exposicdo de Paris. Lisboa, Empresa da Histéria de Portugal, 1901.
— Arte Primitiva Portuguesa — O Pintor Nuno Gengalves. Lisboa, 1910.

— A Cusa Biester. «A Arquitectura Portuguesa». Lishoa, 1, (4), Abril, 1908, p. 10-15.
— Entrevista. [dada ao jornal] «O Sécule», Lisboa, 15, Jul., 1909.

— Entrevisia. [dada ao jornal] «O Século», Lisboa, 2, Set., 1911.

— Entrevista. [dada ao jornal] «O Século», Lisboa, 2, Jun., 1912.

— Entrevista. |dada ao jornal] <O Século», Lisboa, 19, Agt., 1912.

— Entrevisia. [dada ao jornal] <O Século», Lisboa, 19, Jan., 1914,

— Entrevista. [dada a um jornal] 1927.

— O Musen Nacional de Arte Antiga. «Atlintida», Lisboa, (2), Dez. 1915, p. 142-153.
— Introducdo ao «Catdlogo da Exposico de Sousa Lopes, Marco, 1927,

— Introdugdo, in «Catdlogo da Exposicio de Sevilha», Lisboa, 1929, p. 5-8.

— L’Art Portugais de L'Epoque des Grandes Découvertes, in «Catélogo da Exposi-
¢ao no Museu do Jeu de Paume em Paris», Lisboa, 1931.

— Discurso. «Boletim, da Academia Nacional de Belas Artes», Lisboa, 1932.

— Discurso, in «Homenagem ao Dr. José de Figueiredo», Lisboa, Amigos do
Museu, p. 37-45.

— A Hora da Arte. Lisboa, 1936,
[Palestra proferida aos microfones da Emissora Nacional, 13, Dez, 1936].

— Franvisco Lacerda. Lisboa, 1936,
[Nota para as efemérides do dia 18-Jun, feitz a pedido de Carlos Queiroz].
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BIBLIOGRAFIA
sobre José de Figueiredo

BARROS, Pedro Monteiro — Discurso, in «Homenagem ao Dr. José de Figueire-
do», Lisboa, Amigos do Museu, 1932, p. 7-10.

BERMUDES, A. R, Adides — Discurso, in «Homenagem ao Dr. José de Figueire-
do», Lisboa, Amigos do Museu, 1932, p. 25-27.

COSTA., L. Xavier da — Discurso, in «Homenagem ao Dr. José de Figueiredo»,
Lisboa, Amigos do Museu, 1932, p. 19-21.

COUTO. Toio — José de Figueiredo. Lisboa, Institut Francais au Portugal, 1938,

— José de Figueiredo. <Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga», Lisboa, IV
(I, 1959,

CUNHA, Alfredo da — Dr. José de Figueiredo. Lisboa, Amigos do Museu, 1938.

GONCALVES, A. Manuel — O Dr. José de Figueiredo e o0 Museu de Aveiro. «Belas-
-Artes, Revista e Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes», 3. 2 gérie, Lis-
boa, (7). 1985 p. 115-128.

GUEDES, Marques — Uma Homenagem, in <Homenagem ao Dr. José de Figueire-
do», Lishoa, Amigos do Musen, 1932, p. 49-52.

SANTOS, Reynaldo dos — José de Figueiredo. «Boletim da Academia Nacional de
Belas-Artes, Lisboa, 1938, p. 10-29.

VARELA-ALDEMIRA — Discurso, in <Homenagem ao Dr. José de Figueiredo»,
Lisboa, Amigos do Museu, 1932, p. 31-33.

VIEIRA, Afonso Lopes — Discurso, in «<Homenagem ao Dr. José de Figueiredo»,
Lisboa, Amigos do Museu, 1932, p. 31-33.

188



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

UMA LEITURA DA SUA HISTORIA
1911 -1962
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Jodo Couto

COUTO, Jodo — Uma Cadeira Elementar de Histdria da Arte nos Liceus. Coim-
bra, Ceimbra Editora, 1921,

— A Escola sem Arte. Lisboa, Abril, 1932,

— Notas para a Historia de Ampliacao do Museu das Janelas Verdes, «Boletim do
Museu Nacional de Arte Antiga», Lisboa, 2, (1), 1939.

— Congressos e Conferéncias do Pessoal Superior dos Museus de Arte, Lisboa, 1941.

— A Ampliacdo do Museu das Janelas Verdes. Panorama, S.P.N., Lisboa, 3, (13},
1943.

— No Centendrio de Sousa Viterbo, «Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga»,
Lisboa, I, (2), Jan./Dez., 1945.

— O Professor Anténio Augusto Gongalves, Fundador do Museu Machado de Cas-
tro. O Instituto, Coimbra, 108, 1946.

— Justificagio do Arranjo de um Museu, «Boletim do Musen Nacional de Arte An-
tiga», Lisboa, II, (1}, Jan./Dez., 1948, 1950.

— As Exposicoes de Arte ¢ a Museclogia. Lisboa, 1950.
— Museu Nacional de Arte Antiga, «Museu», Porto, V, (4), 1952.

— Doacdo Calouste Gulbenkian, «Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga», Lis-
boa, II, (4), 1953,

— O Museu Nacional de Arte Antiga, seu Alargamento ¢ Accdo Cultural, «Boletim
do Museu Nacional de Arte Antiga», Lisboa, III, (1I). Jan. 1954/Dez. 1955, 1956.

— A Importancia do Museu Provincial das Caldas da Rafnha. «Da Estremadurar,
1956.

— A Pintura Representada no Museu das Janelas Verdes ¢ o Critério da sua Apre-
sentacdo na Galeria — I Escola Poriuguesa, «Boletim do Museu Nacional de
Arte Antiga», Lisboa, III, (IID, Jan./Dez., 1956, 1957.
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— O Museu Nacional de Arte Antiga. Porto, Marques Abreu, 1958.

— A Pintura Representada no Museu das Janelas Verdes e o Critério da sua Apre-
sentacdo na Galeria — H As Escolas Estrangetras. «Boletim do Museu Nacional
de Arte Antiga», Lisboa, III, (IV), Jan./Dez., 1957, 1958.

— As Obras de Arte Decorativa Representadas no Museu das Janelas Verdes e o
Critério da sua Apresentacdo na Galeria, «Boletim do Museu Nacional de Ante
Antiga». Lisboa, IV, (1}, Jan./Dez.. 1958, 1939,

— O Novo Museu de Seribal. «Qcidente», Lisboa, LIX, (268}, 1960.

— Obras de Arte Pertencentes ¢ Fundagdo Calouste Gulbenkian. «Ocidente~, Lis-
boa, LX, (274), 1961.

— A Exposicdo das Pinturas da Fundacao Calouste Gulbenkian no Museu das Ja-
nelas Verdes. «Qcidentes, Lisboa, LX, (276). 1961,

— Museu de Sintra. «Ocidentes, Lisboa, LXI, (280), 1961.

— Museus de Arte. «Ocidentes, Lisboa, LXI, (281), 1961.

— Museu em Edificios Novos ¢ Velhos. «Ocidente», Lisboa, LXI, (281}, 1961.
— Entrevista [dada ao jornal] «Reptiblica», Lisboa, 12, Dez., 1961.

— Nas Caldas da Rainha. «Ocidente», Lisboa, LXI, (283), 1961.

— A Segunda Reunido dos Conservadores dos Museus, Paldcios € Monumentos Na-
cionais. «QOcidente», Lisboa, LXI, (284), 1961.

— Diogo de Macedo ¢ os Coruchéus. «Ocidentes, Lisboa, LXII, (285), 1962.
— O Conservador e o Arquitecto. «Ocidente», Lisboa, LXII, (283), 1962.
— O Museu de Aveiro. «Ocidente», Lisboa, LXII, (289), 1962.

— O Museu Nacional de Arte Antica — Museu Normal. «Ocidente», Lisboa, LXIII,
(291), 1962.

— Actualidade e Futuro das Artes Pldsticas em Portugal. O Museu de Guimardes.
«Ocidente», Lisboa, LXIIL, (292), 1962,

— A Terceira Reunido dos Conservadores dos Museus, Paldcios ¢ Monumentos Na-
cionais. «Ocidente», Lisboa, LXIII, (295), 1962.

— Aspectos do Panorama Museoldgico, Portugués, «Ocidentes, Lisboa, LX1I, (296),
1962.

— Entrevista [dadu ao jornal] «Repiblica», Lisboa, 12, Dez., 1961,

— O Museu de Arte Antiga Necessita de mais Espage para Exercer Capazmente a
sua Fungdo. [entrevista dada] ao Didrio Ilustrado, Lisboa, 22, Maio, 1962,

— Relarério dos trabalhos da Terceira Conferéncia dos Conservadores dos Museus.
«Museu», Porto, 11, (5), 1963.
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— Exposicées Itinerantes do Museu de Arte Antiga. «Ocidente», Lisboa, LXIV. (297),
1963.

— Pessoas que me Formaram e que Conheci. «Ocidente. Lisboa, LXIV, (299), 1963.

— O Centro Infaniil do Museu de Arte Antiga e a Fundacdo Gulbenkian. «Ociden-
te», Lisboa, LXIV, (299), 1963.

— Também é Preciso ‘Acelerar’ nos Ensinos Liceal e Técnico. «Ocidentes, Lisboa,
LXIV, (299). 1963.

— O que Teria Feito se me Competisse Organizar de Novo o Museu das Janelas
Verdes. «Ocidente», Lisboa, LXIV, (299), 1963.

— A Exposicdo de Arte Istidmica da Fundacdo Calouste Gulbenkian. «Ocidentes,
Lisboa, LXV, (305), 1963.

— Conversas Acerca de Museologia. «Ocidente~, Lisboa, LXV, (306), 1963.
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