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A ORGANIZAGAO E A DESCRIGAO DE DOCUMENTOS MUSICAIS APLICADA AO
ARQUIVO DA SE DE PORTALEGRE

THE ORGANIZATION AND DESCRIPTION OF MUSICAL DOCUMENTS APPLIED TO
PORTALEGRE'S CATHEDRAL ARQUIVE

ANA CLAUDIA CORREIA CAEIRO

RESUMO

Os documentos musicais apresentam caracteristicas proprias intrinsecas a sua
especificidade musical. A total compreensdo da documentagdao musical apenas é viavel
se os profissionais da informacdo forem habilitados para a leitura musical e
conhecimento das caracteristicas composicionais associadas, bem como para o
entendimento dos contextos de produgdo. Assim, para o correcto tratamento da
documentag¢do musical considera-se necessdria uma convergéncia de conhecimentos
entre a Ciéncia da Informacao e a Musicologia.

A presente dissertacdao de mestrado tem como corpus a documenta¢dao musical do
Arquivo da Sé de Portalegre. A sua observacdo e analise permitiram levantar uma série
de questdes, como por exemplo: o que é uma obra musical no ambito da musica
sacra?; os documentos musicais manuscritos sdao documentos de arquivo ou
documentos de biblioteca?; como deve ser organizada e descrita a documentacao
musical?; quais as normas mais adequadas para descrever esta documentacao?

Desta forma, este trabalho de investigacdao tem como propdsito reflectir sobre as
guestdes acima referidas, aliando os conhecimentos da Musicologia e da Ciéncia da
Informagdo, com vista a compreender como as teorias da comunidade cientifica
podem ou ndo aplicar-se na organizacdo e na descricdo da documentacdao musical do
Arquivo da Sé de Portalegre.

PALAVRAS-CHAVE: Documento musical; Organizacdo; Descricdo; Documento de
arquivo; Documento de biblioteca; Unidade musical permutavel.



ABSTRACT

Musical documents present characteristics intrinsic to their musical specificity. A full
understanding of musical documents is only viable if the information professionals are
able to read music, if they know the associated compositional characteristics and if
they understand the production context. Thus, for the correct treatment of musical
documentation, a convergence of Information Science and Musicology is necessary.

This master's dissertation corpus is the musical documentation of the Portalegre's
Cathedral Arquive. The observation and analysis of this corpus raised a series of
guestions, for instance: what is a musical piece in the context of sacred music?; are
musical manuscripts archive documents or library documents?; how should musical
documentation be organised and described?; what are the most appropriate norms to
describe this documentation?

Thus, this investigation's aim is to reflect about the questions mentioned above, and,
by allying knowledge both from Musicology and Information Science, to understand if
the theories of the scientific community can or can't be applied to the organisation and
description of Portalegre's Cathedral Archive's musical documents.

KEYWORDS: Musical document; Organisation; Description; Archive document; Library

document; Permutable musical unit.
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Introdugao

Desde a origem da igreja cristd que a musica esteve intimamente ligada ao
culto religioso. A musica possibilitava ndo apenas a adoracdo de Deus de forma mais
bela e elevada, como também embelezava as préprias cerimdnias liturgicas, ajudando
a enaltecer o espirito devocional da audiéncia. Com vista ao desenvolvimento de uma
boa execu¢dao musical do canto gregorianol, instituiu-se em Roma um coro
especializado que adquiriu um caracter de escola, a denominada schola cantorum,
com o Papa Gregorio | (540 — 604). Este modelo foi posteriormente adoptado noutros
paises denotando uma atencdo pela boa execucdo vocal das melodias gregorianas.
Desta forma, ao longo dos séculos, as instituicdes eclesidsticas dotaram-se dos meios
necessarios para assegurar da melhor forma possivel as praticas musicais nas
cerimonias liturgicas, nomeadamente através da criacdo de capelas de musica®, com a
consequente contratacdo de mestre-de-capela, cantores e, em alguns casos, até

instrumentistas, assim as condicdes econémicas o permitissem.

Durante os séculos XVIII e XIX o facto da musica sacra ser de consumo breve
promoveu a producao regular de obras novas para os diversos actos de culto do
rigoroso calendario liturgico. Desta forma, as instituicdes eclesiasticas muniram-se de
obras musicais, quer encomendadas aos seus préprios musicos, quer compostas por
compositores externos as instituicdes, obras estas que foram ficando depositadas nos
seus arquivos. Como resultado, estas instituicdes sdo actualmente detentoras de um
valioso patrimdnio musical cujo conhecimento total, no caso portugués, ainda estd

longe de ser alcangado.

A presente dissertacdo de mestrado aborda a organizacdo e a descricdo de
documentos musicais através de um estudo de caso, os documentos musicais do

Arquivo da Sé de Portalegre (ASP). A colaboracdo que se encetou na intervencao

' 0 canto gregoriano é um canto monofdnico, ou seja, um canto com uma Unica linha melddica. Admite-
se que este tenha surgido a partir da fusdo do rito galicano com o rito romano antigo. Para este
processo contribuiu o Papa Gregério | (540-604) ao pretender unir todas as comunidades cristas através
da execugdo das mesmas praticas liturgicas e, consequentemente, das mesmas melodias no culto.

* Termo utilizado para identificar o grupo de musicos que existia em algumas instituicdes eclesiasticas e
também em cortes régias dedicado a organizar e executar a musica nas cerimodnias litdrgicas das
instituicdes a que pertenciam.



levada a cabo no ASP, executada no ambito do projecto Arquivo da Sé de Portalegre:
organiza¢do, descricdo e difusdo online®, financiado pela Fundag¢dao Calouste
Gulbenkian, fez surgir uma série de questdes relativas a organizacdo e a descricdo da

documentagao musical que aquele contém, nomeadamente:

e O que é uma obra musical: por exemplo, cada uma das sec¢ées musicadas da

missa (como o Kyrie ou o Gléria) ou a totalidade de todas essas seccoes?;

e Os documentos musicais manuscritos sdo documentos de arquivo ou
documentos de biblioteca?;

e Qual(ais) o(s) produtor(es) e o(s) detentor(es) da documentacdao musical?;

e Como deve ser organizada (classificada e ordenada) a documentacao
musical?;

e Quais as normas adequadas para descrever os documentos musicais?.

Desta forma, o presente trabalho pretende reflectir sobre as problematicas
acima mencionadas, referentes aos documentos musicais do ASP, com o intuito de
compreender como a componente tedrica da comunidade cientifica pode ou ndo
aplicar-se na organizagdao e na descricdo do corpus em estudo. O facto de se estar
perante documentacdo que possui uma linguagem e caracteristicas proéprias, faz com
gue seja pertinente conduzir todas as reflexdes a partir de uma convergéncia entre os
conhecimentos da Ciéncia da Informacdo e os da Musicologia para o tratamento da

documentagao musical.

Seguiu-se como estratégia de investigacdo o estudo de caso e adoptou-se o
método quadripolar proposto por Silva, Ribeiro, Ramos, e Real (1999). Este método
pressupde uma interac¢ao constante entre os quatro pdlos que o constituem —

epistemoldgico, tedrico, técnico e morfolégico —, possibilitando uma permanente

3 Projecto candidatado pelo Centro Interdisciplinar de Histdria, Culturas e Sociedades da Universidade
de Evora (CIDEHUS-UE) em parceria com o Cabido da Sé de Portalegre ao concurso para Recuperacéo,
Tratamento e Organizagdo de Acervos Documentais promovido pela Fundagdo Calouste Gulbenkian no
ano de 2012. Elaborado por Fatima Farrica e coordenado por Fernanda Olival, o projecto iniciou em
Junho de 2013 e foi concluido em Dezembro de 2014. Da equipa proponente fizeram ainda parte Ana
Caeiro, Mafalda Soares da Cunha, Ana Isabel Lopez - Salazar Codes, Antonio Camdes Gouveia e o
Coénego Bonifacio Bernardo. Refira-se que neste projecto a mestranda foi executante do mesmo e que
os dados mencionados na presente dissertacdo, decorrentes do projecto, foram autorizados a ser
utilizados.



articulagdo e projeccdo dos paradigmas, teorias e modelos no desenvolvimento do

trabalho e na apresentac¢do dos seus resultados (Ribeiro, 2012, p. 12).

A dissertacdo encontra-se estruturada em quatro capitulos, sendo que o
primeiro capitulo aborda a metodologia de trabalho adoptada e as etapas em que se
consubstanciou o desenvolvimento da dissertacdao. No segundo capitulo delineia-se o
estado da arte relativo a organiza¢do e a descricdo de documentos, em termos gerais,
e relativo a literatura existente sobre musica que aborde as mesmas problematicas,
numa tentativa de compreender como, a nivel tedrico, serd possivel aliar os
conhecimentos da Ciéncia da Informacdo com os da Musicologia. No terceiro capitulo
explana-se, de forma breve, sobre a organizagao, as fung¢des e as actividades, de
pertinéncia para este estudo de caso, que as instituicdes eclesiasticas possuiam na
época; aborda-se a constituicdo da Diocese de Portalegre-Castelo Branco e do Cabido
da Sé de Portalegre e, por fim, caracteriza-se o ASP com o objectivo de dar a conhecer
a documentacao nele existente. Para terminar, é no quarto capitulo que se desenvolve
a reflexdo em torno das problematicas levantadas pelo corpus em estudo do ASP, com
0 propdsito de compreender como, na pratica, se pode organizar e descrever a

documentagao musical do ASP.

Refere-se, ainda, que as citagcdes e referéncias bibliogréficas se encontram

segundo a 62 edicdo das normas da American Psychological Association (APA).



Capitulo 1 - Metodologia

A presente dissertacdao adoptou como estratégia de investigacdao o estudo de
caso, mais propriamente, o estudo dos documentos musicais do ASP. Este passou por
vdrias fases e considera-se que a primeira, uma fase exploratéria, corresponde aos
meses em que a mestranda esteve a executar o projecto Arquivo da Sé de Portalegre:
organiza¢do, descri¢do e difusGo online, no verao de 2013. Nesta fase efectuou-se a
recolha de dados da documentag¢do musical, sistematizando-se os mesmos numa folha
de recolha de dados que se elaborou para o efeito’. A observacdo directa da
documentacdo permitiu desde logo levantar questdes relativas a sua organizacdo e
descricdo. Na tentativa de responder a algumas dessas questdes deu-se inicio a
pesquisa e leitura de bibliografia sobre a organizacdo e a descricdo de documentos
musicais em contexto arquivistico, notando-se a existéncia de uma escassa bibliografia
sobre o tema em questdo. Assim, leu-se bibliografia de caracter mais geral sobre o
tratamento de informacdo de natureza arquivistica com o intuito de transpor as
teorias, principios e procedimentos para a documentacdo musical. Efectuou-se
também a consulta de pdginas em linha de arquivos eclesidsticos portugueses e
estrangeiros e a realizacdo de entrevistas informais a especialistas da drea da Ciéncia
da Informacgdo, da Musicologia e da Histdria, bem como a individuos ligados a vida
eclesiastica, sobretudo no que toca ao culto religioso’. Estes procedimentos tiveram
como objectivo identificar casos praticos de organizacdo e de descricdao arquivistica
semelhantes ao objecto de estudo, que pudessem indicar um caminho viavel para
solucionar as questdes levantadas ou, em alternativa, compreender praticas e teorias

gue pudessem ser aplicadas no tratamento da referida documentacao.

Apds esta fase inicial, compreendeu-se que a escassez de bibliografia
encontrada sobre a organizacdo e a descricdo de documentos musicais em contexto

arquivistico tornava o trabalho complexo, na medida em que seria necessario explorar

* Nesta folha de recolha de dados constaram campos como: titulo da obra musical, compositor, data da
obra, data do manuscrito, copista, cerimdnia/funcdo litirgica, nimero de partes cavas e/ou partituras
que constituem o conjunto musical observavel, nimero de exemplares de cada parte cava/partitura,
dimensao e suporte, incipit musical e literario e notas.

> Agradece-se a colaboracdo dos seguintes especialistas: André Guerra Cotta, Armando Malheiro da
Silva, Cénego Bonifacio Bernardo, Cristina Fernandes, Fatima Farrica, Hugo Ribeiro da Silva, Cénego
Joaquim Lavajo, Luis Henriques, Maria Jodo Albuquerque, Maria de Lurdes Rosa e Sérgio Ribeiro Pinto.



um tema sem uma base tedrico-pratica sustentavel que abordasse a convergéncia da
Ciéncia da Informagdo, neste caso da Arquivistica, e da Musicologia na organizagao
deste tipo de documentacdo. Assim, em prol de um melhor e mais adequado
tratamento da documentag¢dao musical do ASP, constatou-se que seria necessario
reflectir sobre as problematicas levantadas de forma mais profunda. Foi nesta fase que
se decidiu tornar a documentacdao musical do ASP o objecto de estudo da presente

dissertacdo de mestrado.

Delineadas as questdes que a documentagao musical do ASP levantava,
recomecou-se todo o processo de investigacdo, nomeadamente a elaboracdo de novas
pesquisas e leituras bibliograficas dado pensar-se que isso poderia permitir olhar para
o objecto de estudo de outra forma e, possivelmente, encontrar novos dados que

pudessem auxiliar no encontro de solugdes.

Como ja referido, adoptou-se como método cientifico o método quadripolar
proposto por Silva et al. (1999) que assenta em quatro pdlos: epistemoldgico, tedrico,
técnico e morfolégico. Este método pressupde uma interacgdo dindmica e uma visao
holistica dos quatro pdlos, na medida em que o conhecimento deriva da compreensao
total do fendmeno e ndo da andlise isolada do que o constitui, regressando-se a
qualquer um deles sempre que necessario®. Segundo Silva et al. (1999) é no pdlo
epistemoldgico que assenta a construcao do objecto cientifico, através do constante
guestionamento dos paradigmas e teorias cientificas, com vista a definicdo de uma
problematica. O pdlo tedrico assenta na concepc¢do de hipdteses e teorias e na sua
posterior verificacdo ou refutacdo. E no pélo técnico que o investigador toma contacto
com o objecto de estudo, permitindo, ou ndo, verificar as hipdteses formuladas no
pdlo tedrico através de trés operacgdes: a observacao directa e indirecta de casos ou de
varidveis; a experimentacdo; e a analise retrospectiva e prospectiva. O podlo
morfoldgico corresponde a analise dos dados recolhidos e a exposi¢cdo do processo de

investigacdo que permitiu a construcdo do objecto de estudo.

Nesta dissertacdo o pélo epistemoldgico consubstanciou-se, numa primeira

fase, na pesquisa e leitura bibliografica com foco na organizacdo e na descricdo de

® “A relacdo dindmica entre os diversos pélos de investigacio é que permite a acumulagdo em espiral de
conhecimento, que promove e condiciona a compreensdo global do Objecto” (Silva, Ribeiro, Ramos, &
Real, 1999, p. 225).



documentos musicais arquivisticos. Ao verificar que neste campo a bibliografia era
praticamente inexistente, direccionou-se a pesquisa, por um lado apenas para a
Ciéncia da Informacdo, mais especificamente para a disciplina Arquivistica e, por outro,
para o tratamento de documentagdao musical sob a perspectiva Musicoldgica. Se
inicialmente, pelo facto da documentacdo musical se encontrar integrada num arquivo
se considerou que seria documentagao arquivistica, ao reflectir sobre o objecto de
estudo, colocou-se em causa essa aplicacdo pratica. Assim, questionou-se a natureza
arquivistica ou biblioteconémica da documentagdao musical e, no caso de nao ser
possivel aplicar essa distincdo, se seria mais razodvel aplicar a Teoria Sistémica
proposta por Silva et al. (1999) que foca o tratamento na informacdo e tenta
abandonar distingdes entre documento de arquivo e documento de biblioteca. Assim,
realizou-se uma nova pesquisa e leitura bibliografica sobre a organizacdo e a
descricdo/catalogacdo de documentos sob a perspectiva Arquivistica e sob a
Bibliotecondmica, agora numa dptica comparativa entre os diferentes procedimentos
utilizados nas duas disciplinas, bem como sob a perspectiva da Teoria Sistémica. Deu-
se, assim, a constante problematizacdo dos paradigmas e teorias cientificas, com vista
a definicdo de uma problemdtica, neste caso, como organizar e descrever 0s

documentos musicais do estudo de caso.

Posteriormente, formulou-se teorias e hipdteses para a organiza¢do e a
descricao dos documentos musicais do ASP, etapa que se enquadra no pdlo tedrico do
método quadripolar. Estas concepg¢des foram criadas no decurso da dindmica de
investigacdao e resultaram da leitura de bibliografia e da observacao do corpus em
estudo. De seguida, no ambito do pdlo técnico do método quadripolar, tentou-se
aplicar as hipdteses e as teorias para a organizacdo e a descricdo dos documentos
musicais, observando-se que nem todas eram verificaveis e, como tal, constatando-se
a necessidade de reformular as teorias e as hipdteses do pédlo tedrico e de efectuar
novas pesquisas e leituras bibliograficas. Enquadrado no pdélo morfoldgico, procedeu-
se a andlise de todos os dados recolhidos e a exposicao das reflexdes feitas sobre as
guestdes levantadas pelo objecto de estudo durante todo o processo de investigacdo,
nomeadamente, a linha de pensamento seguida que levou ao encontro das solucdes

para o tratamento da documentacdao musical do ASP que foram possiveis de aplicar.



Capitulo 2 - Estado da arte

As caracteristicas inerentes a documentagdao musical, nomeadamente a sua
linguagem prépria, incitam a necessidade de um tratamento especifico para que a
recuperacao da informagdo possa atender as necessidades dos seus utilizadores,
essencialmente musicos e musicélogos. Nesse sentido, apresenta-se como
indispensavel compreender qual a possivel convergéncia entre os principios
norteadores do tratamento documental a nivel geral e a especificidade inerente aos
documentos musicais, tendo em consideracdo o que tem sido feito neste ambito quer

na Musicologia, quer na Ciéncia da Informacao.

No primeiro subcapitulo deste estado da arte apresenta-se uma breve
explanag¢dao sobre a organizacdao e a descricao documental ao longo dos séculos’,
nomeadamente: a fase inicial em que ndo existe separacdo entre documento de
arquivo e documento de biblioteca; os principios e teorias que justificam a
especificidade do documento de arquivo; as func¢des arquivisticas — classificar,
ordenar, descrever e indexar; e, por fim, apresentam-se os principios subjacentes a
Teoria Sistémica e a sua influéncia no desenvolvimento de uma nova abordagem das
fungbes arquivisticas. Refere-se, ainda, que ao longo deste subcapitulo foram
introduzidas, sempre que necessario e pertinente, as diferencas mencionadas pelos
autores entre documento de arquivo e documento de biblioteca, uma vez que esta
questdo se mostra pertinente para resolver as problemadticas levantadas pela

documentacdo em estudo.

No segundo subcapitulo aborda-se a organizacao e a descricdo de documentos
musicais principalmente no ambito da Biblioteconomia e da Musicologia, disciplinas
gue mais se tém debrucado sobre o assunto. Decidiu-se expor, também, os aspectos
considerados relevantes sobre as praticas musicais do passado, com o intuito de
contribuir para a compreensao dos contextos de producdo e circulacao de repertérios,
tema que se torna relevante para a compreensdo da natureza da documentacgao

musical em estudo, se arquivistica se bibliotecondmica.

7 . RPN T ..
Para o presente trabalho foca-se a perspectiva da disciplina Arquivistica, recorrendo sempre que
necessario a Biblioteconomia para abordagens comparativas.



2.1. A organizagao e a descrigao de documentos

No periodo anterior ao estabelecimento da escrita o testemunho da actividade
humana foi transmitido de forma oral e através da preservacdo de objectos,
construcGes e gravuras. Apds a invencdo da escrita, a preservacdo da memoria
colectiva e a transmissdo da informagdo passaram a ser possiveis também através do

seu registo num suporte material.

Segundo Ribeiro (20053, p. 3) foi nas civilizagGes pré-classicas que se comegou
a ter consciéncia da importancia de guardar os registos de informacao relevantes para
a administracdo da sociedade, bem como os registos literdrios, religiosos ou filosoficos.
Para a mesma autora, os repositérios de informacdo foram surgindo por razdes
praticas e como resultado directo da actividade humana. Estes integravam informacao
de natureza diversa, ndo existindo na época qualquer menc¢do aos termos biblioteca,
arquivo e museu, e podem “[..] ser designados, a luz da terminologia actual, de
“sistemas de informag3o””(Ribeiro, 2005a, p. 3)%. Assim, verifica-se que a Arquivistica,
a Biblioteconomia e a Museologia surgiram conjuntamente e que a sua fragmentacao
deu-se progressivamente pela énfase nas caracteristicas que as distinguem, em

detrimento da caracteristica que as une, a informacao (Silva, 2013, p. 25).

O desenvolvimento auténomo da Arquivistica e da Biblioteconomia deu-se
tanto no podlo tedrico, como no técnico, ao nivel dos procedimentos de tratamento
documental. A razdo da producgdo da informacao, a sua utilidade e o seu contexto sao

alguns dos pontos que permitem justificar a especificidade arquivistica da informacao.

Segundo Lodolini (1991a)

el archivo nace naturalmente, involuntariamente, por el hecho mismo de la
existencia de una persona fisica o juridica, un ente, una oficina, y el
desarrollo de sus actividades normales. No se puede crear artificialmente un
archivo, ni recoger juntos documentos que tienen diverso origen,

concenientes a un assunto determinado, para formar un archivo (p. 32).

Outros autores, como Schellenberg (1973, p. 16) e Alves et al. (1993, p. 7), apontam

igualmente que o arquivo, enquanto conjunto organico de documentos, é produzido

8 . ~ . . ~ s . . .
Sobre as origens e a evolugdo dos sistemas de informacdo sugere-se, a titulo ilustrativo, a seguinte
bibliografia: Rousseau e Couture (1998) e Silva et al. (1999).



e/ou recebido/acumulado no exercicio da actividade de uma pessoa fisica, singular ou

colectiva, e conservado a titulo de prova ou informacao.

No que concerne a diferenca na razio da producdo e utilidade entre
documento de arquivo e de biblioteca, Lodolini (1991a, p. 34) afirma que um
documento de arquivo é produzido e/ou recebido de forma involuntaria no decurso da
actividade administrativa, juridica e pratica do produtor, sendo que o seu valor deriva,
em parte, das relagdes que estabelece com os demais documentos.
Comparativamente, um documento de biblioteca é produzido voluntariamente por um
autor para transmitir ideias, pensamentos e informacdes, possuindo valor em si
mesmo, sem necessitar de integrar um contexto para ser compreendido,
manifestando-se tendencialmente um material de divulgacdo cuja forma de aquisicdo
é geralmente a compra ou doacio’. Schellenberg (1973, p. 21) refere inclusivamente
gue para a distingdo entre documento de arquivo e documento de biblioteca foi ainda

considerado o modo pelo qual cada um entrava nas respectivas instituicdes custodiais.

A produc¢do e/ou acumulag¢do de documentos numa dada entidade permite a
construcdo do seu arquivo. Lodolini (1991b, p. 17) compara-o a uma estrutura
arquitectdnica na medida em que esta é constituida por pedras, mas é a forma pela
gual as mesmas sdo dispostas que fornecem estrutura ao monumento. Paralelamente,
0 arquivo ndo é uma sumula de documentos, mas sim um conjunto organico dos
mesmos no qual cada documento se condiciona e relaciona com os demais, formando
uma estrutura. Assim, este conjunto organico de documentos possui relacdes entre si
(cuja “quebra” Lodolini (1991b) alerta que pode “destruir” o monumento/arquivo) e
com a entidade que os produziu/acumulou. Neste sentido, o autor considera que a
formacgao do arquivo de uma dada instituicao é algo involuntario, na medida em que a
acumulac¢do de documentos produzidos e/ou recebidos é feita de uma forma natural
que decorre do cumprimento das func¢des e actividades da instituicdo (Lodolini, 1991b,
p. 15). Nesta concepgao, os documentos que constituem um arquivo possuem relagdes
organicas com os demais, sendo precisamente esse contexto que lhes da evidéncia dos

actos e factos.

° No capitulo 4 procede-se de forma mais aprofundada a uma reflexdo sobre a distingdo entre

documento de arquivo e documento de biblioteca.



A formacdo do arquivo leva a necessidade de organizar os documentos que o
integram pois é vital aceder e recuperar de forma eficaz a informagdao. O acto de
organizar compreende as actividades de classificacdo e ordenacao, actividades que se
afiguram como necessidades intrinsecas a natureza humana pois auxiliam na
compreensdo e na organizacdo do conhecimento. Maniez (1993, como referido em
Simd&es, 2011) afirma inclusivamente que “la clasificacion es un acto mental que

practicamos a diario casi sin darnos cuenta, de tan natural como es” (p. 30).

Para Ribeiro (2013, p. 529) a classificagdo consiste em agrupar elementos
mediante um aspecto em comum (caracteristica, propriedade, etc.), formando, assim,
um conjunto ou uma classe. Consequentemente, os referidos elementos sdo
individualizados relativamente aos outros que lhes sdo diferentes (Simdes, 2011, p.
30). “Classificar significa, portanto, formar classes de elementos com afinidade entre si
e, simultaneamente, distingui-las de outras classes cujos elementos ndo tém as
mesmas caracteristicas” (Ribeiro, 2013, p. 529). Observa-se, ainda, que para Ribeiro
(2013, p. 529) e Simdes (2011, p. 37) a classificacdo possui duas fungbes: uma
tendencialmente pratica — a de ordenar/arrumar fisicamente os suportes; e outra
tedrica — a arrumacgdo intelectual dos conteddos em funcdo de critérios pré-

estabelecidos (titulos, autores/produtores, assuntos, entre outros).

Os critérios primeiramente utilizados para classificar os documentos basearam-
se essencialmente nas suas caracteristicas fisicas consoante os tipos, tamanhos,
formas, etc. (Ribeiro, 1998, p. 120). Posteriormente, e até ao século XIX, as
classificacdes foram influenciadas pelo pensamento cientifico e enciclopédico e,
segundo Sousa (2006, pp. 124-125), foram estabelecidas segundo critérios
cronolégicos ou tematicos, descurando a origem administrativa dos documentos e
verificando-se uma clara influéncia das classificagdes bibliograficas'®. A mudanca nos
critérios de classificacdo da documentacado deu-se no século XIX com o surgimento dos

.. e . 11 A . 12 . . 1
principios arquivisticos' da proveniéncia®?, associado ao conceito de fundo®®, e da

' para aprofundar este assunto sugere-se Simdes (2011).

" para aprofundar o tema do surgimento dos principios arquivisticos sugere-se a leitura do capitulo 3 de
Rousseau e Couture (1998).

2o principio da proveniéncia surgiu inicialmente como um simples procedimento técnico. Segundo
Rousseau e Couture (1998, pp. 52-53) o historiador francés Natalis de Wailly (1805-1886), e chefe da
divisdo administrativa dos arquivos dos departamentos do Ministério do Interior francés, propds, numa
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ordem original. O primeiro pressupGe a autonomizac¢do de cada fundo em relacdo aos
demais, ndao misturando documentacdao proveniente de diferentes produtores,
enquanto o segundo incute que se mantenha e respeite a ordenagao interna original
que o fundo possuia durante o periodo de actividade do produtor. Ambos foram
adoptados com o intuito de preservar as relacdes entre os documentos de um arquivo

e entre os documentos e a entidade que os produziu e/ou acumulou.

O principio da ordem original estd estreitamente ligado a actividade de
ordenag¢ao dos documentos de um arquivo, actividade essa que permite estabelecer
uma ordem nos elementos de cada classe através de critérios estabelecidos que
podem ser alfabéticos, cronolégicos, entre outros. A ordenacdao de um arquivo é
construida/alterada sempre que existe integracdo de um documento e para Vieira
(2005) “a decisao de arquivar um documento ou um tipo de documento devera
resultar de uma avaliacdo da necessidade de manter no tempo a eficdcia desse
documento [...]” (p. 36). O autor (2005, p. 42) menciona também que a ordenacdo de
um arquivo é um processo construido de forma mais ou menos consciente, possuindo
um caracter flexivel e dindmico, uma vez que a ordenacdo dos documentos pode
ajustar-se constantemente as novas necessidades do produtor. O autor refuta assim a
ideia de Lodolini (1991a) quando este considera que a ordenacgdo do arquivo é natural,
espontanea e involuntaria. Vieira (2005) coloca, assim, em causa o principio da ordem
original ao admitir que ao longo da vida activa de um produtor este pode estruturar o

arquivo em vdrias ordens, ndo se podendo falar de uma ordem original, mas de vdrias.

Os principios da proveniéncia e da ordem original, enquanto especificidades do
tratamento arquivistico, contribuiram para a tradicional divisdo entre documento de
arquivo e documento de biblioteca, uma vez que a organizacdo deste ultimo nado
carece de qualquer organicidade dado que ndo necessita de relacdo com os demais
para ser compreendido, ou seja, vale por si. Assim, existe uma diferenca na

organizacdo dos documentos relativamente aos métodos de tratamento aplicados em

circular de 1841, agregar todos os documentos provenientes de uma mesma entidade. A sua proposta
pretendia terminar com a organizacdo dos arquivos adoptada até entdo e que desmembrava
documentos pertencentes ao mesmo produtor em prol de uma organizagdo por assunto, cronologia ou
outro.

B “Conjunto organico de documentos de arquivo de uma Gnica proveniéncia [...]” (Alves et al., 1993, p.
52). Rousseau e Couture (1998, p. 82) adicionam a ideia de que o fundo de arquivo ndo pode existir se o
principio da proveniéncia ndo for aplicado.
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arquivos e bibliotecas. Ribeiro (2013, p. 535) afirma que esta diferenciacdo advém do
facto da organizacdo da informagcdao ser encarada pelas duas disciplinas com
finalidades diversas, nomeadamente o facto de o acesso a informacdo ter sido

valorizado na Biblioteconomia mais cedo do que na Arquivistica.

A partir do seu estudo comparativo, Simdes e Freitas (2013, p. 81) referem que
apesar das classificagdes em bibliotecas e arquivos serem, de uma forma geral,
convergentes relativamente as suas origens, definicdes e objectivos, estas apresentam
diferencas originadas sobretudo pelas especificidades de cada objecto. Enquanto a
classificacdo em arquivos atende ao contexto de producao da informacao, reflectindo
o processo de producdo e/ou acumulacdo da mesma, deixando a anotacdo do seu
conteudo para a descricdo, as classificacGes bibliograficas estruturam a informacgao por

conteudos, facilitando o acesso a informacdo por assunto (Simdes & Freitas, 2013).

Se a organizacao permite dispor fisica e intelectualmente a documentacgao
numa estrutura de classificacdo, a descricdo arquivistica permite descrever uma
unidade de descric;éo14 através da anotacao das caracteristicas fisicas do suporte e do
conteudo, para que seja possivel a identificacdo inequivoca do objecto representado. A
descricao pressupde, entdo, a anotacdo da informacdo sobre a propria informacao
(metainformagao) e contempla n3ao apenas a descricdo das caracteristicas do
documento e do seu conteddo, como também a compreensdo da origem da
informacdo, do seu contexto organico e em que ambito o produtor a criou (Ribeiro,
2012, p. 14). Refira-se que tanto a organizacdo como a descricdo contribuem para o

conhecimento do contexto da informacgao, no caso da Arquivistica.

Schellenberg (1973, p. 29) afirma que as técnicas de catalogacdo e indexacao
deveriam ser utilizadas na Arquivistica, referindo, contudo, a sua aplicabilidade apenas
ao que ele designa de tipos especiais de material de arquivo como mapas, plantas,
filmes, dispositivos e discos. Vieira (2005) também defende a utilizacdo da indexacao
no processo de descricdo arquivistica e enuncia que a rara utilizacdo desta técnica de

representacdo de conteldos a partir de tesauros na Arquivistica

' Segundo a norma General International Standard Archival Description (ISAD(G)) entende-se por
unidade de descricdo o “documento ou conjunto de documentos, sob qualquer forma fisica, tratado
como um todo e que, como tal, serve de base a uma descri¢do singular” (p. 15).
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[...] atesta o grau incipiente e pouco sofisticado dos sistemas arquivisticos
[...], o que, por outro lado ainda, demonstra as reduzidas expectativas que o
desempenho dos sistemas arquivisticos suscitam nos seus utilizadores
naturais, neste aspecto, muito pouco exigentes (Vieira, 2005, p. 41).

No que concerne as diferengas existentes entre os procedimentos de descricao
arquivisticos e biblioteconémicos, Haworth (2001, como referido em Andrade & Silva,
2008, p. 17) evidencia que os arquivistas pretendem representar o conteudo, a
estrutura e o contexto dos conjuntos e unidades documentais, enquanto os
bibliotecdrios seleccionam e criam representacdes do conteddo de produtos
informacionais. Nao obstante, Andrade e Silva (2008) referem que a descricdo
arquivistica e a bibliografica possuem semelhancas na medida em que ambas
pretendem descrever tanto os elementos fisicos quanto o conteddo, com vista a
facilitar o acesso a informacdao. No que concerne as diferencas, Schellenberg (1974)
afirma que

[...] as diferengas basicas entre os métodos do arquivista e do bibliotecario
devem-se a prépria natureza dos materiais com que lidam éstes dois
técnicos. Ao bibliotecdrio concernem, de modo geral, unidades avulsas e
indivisiveis, cada um tendo o seu valor prdprio; ao arquivista, unidades que
sdo agregadas ou unidades menores cujo valor deriva, ao menos em parte,
de sua relagdo umas com as outras (p. 28).

Para atender a estas especificidades, cada uma das disciplinas possui normas
proprias de descricdo. A Arquivistica utiliza a ISAD(G) e, em Portugal, também as
Orientag¢des para a Descri¢Go Arquivistica (ODA)15. Por seu turno, a Biblioteconomia
conta com um vasto conjunto normativo de onde se salientam as Anglo American
Cataloguing Rules (AACR2), a International Standard Bibliographic Description (ISBD),
as Resource Description and Access (RDA), as Functional Requirements for Bibliographic
Access (FRBR) e, em Portugal, as Regras Portuguesas de Catalogacdo (RPC). As
diferencas normativas entre as duas disciplinas ddo, assim, origem a instrumentos de
acesso a informacdo com campos de descricio diferentes que atendem as

caracteristicas préprias de cada um dos documentos.

> Actualmente estd oficializada a utilizacdo da 22 versdo das ODA. Contudo, existe também uma 32
versdo que ja foi colocada a apreciacdo publica.
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A organizacao e a descricdo permitem criar os designados instrumentos de
acesso a informacdao cujos objectivos sdao controlar fisicamente a localizagdo dos
documentos e informar sobre as suas caracteristicas (Ribeiro, 2012, p. 7).
Actualmente, a criagdo de instrumentos de acesso a informacdo é uma tarefa facilitada
por ser possivel de se fazer a partir de software de gestdo documental/informacional.
Nos ultimos anos, estes softwares aprimoraram-se e passaram a ser utilizados na
criacdo de documentos, colocando em causa o paradigma custodial e tecnicista até
entao vigente, “[...] pelo facto de tornarem mais evidente a separa¢dao conceptual
entre o suporte e a informacdo (os dois elementos constituintes do ‘documento’) e

permitirem valorizar esta ultima em detrimento do primeiro [...]"” ( Ribeiro, 2012, p. 9).

Silva et al. (1999) propdem um novo paradigma pods-custodial centrado na
informacdo™® como objecto de estudo e assumem a emergéncia da Ciéncia da
Informac;éo17 como resultado do processo evolutivo das disciplinas que a antecederam
(Biblioteconomia, Arquivistica, Documentacdo), numa perspectiva transdisciplinar que
as integra como componentes aplicadas. Este paradigma desvia-se do suporte e
centra-se na informacdo com vista a ultrapassar as distincdes até entdo existentes
entre documento de arquivo e documento de biblioteca, defendendo que ambas as
disciplinas possuem um corpus cientifico unificado centrado no mesmo objecto de

estudo, a informacao (Silva, 2002, p. 590).

Na aplicacdo da Teoria Sistémica, Silva e Ribeiro (2002) defendem a concepcao
de um sistema de informacdo através de um estudo organico-funcional da entidade
pelo facto de conceberem um arquivo como “um sistema (semi-)fechado de
informacdo social materializada em qualquer tipo de suporte, configurado por dois
factores essenciais — a natureza organica (estrutura) e a natureza funcional
(servico/uso) — a que se associa um terceiro — a memoria — imbricado nos anteriores”

(Silva et al., 1999, p. 214)™. O conceito de fundo é guestionado ao ser considerado

'® Silva e Ribeiro (2002) definem informagdo como um “[...] conjunto estruturado de representacdes
mentais codificadas (simbolos significantes) socialmente contextualizadas e passiveis de serem
registadas num qualquer suporte material (papel, filmes, banda magnética, disco compacto, etc.) e,
portanto, comunicadas de forma assincrona e multidireccionada” (p. 37).

Y Sobre a origem, a evolucgdo e a definigdo da Ciéncia da Informacao, consultar Silva e Ribeiro (2002).

¥ Os autores caracterizam, ainda, os arquivos como unicelulares e pluricelulares, de acordo com o
factor estrutura organica, e centralizados e descentralizados, atendendo ao factor servigo/uso (Silva et
al., 1999, pp. 214-215).
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“um conjunto “estatico” de documentos com uma proveniéncia Unica, o que, como
conceito operatdrio numa légica cientifico informacional, ndo funciona” (Ribeiro, 2006,
p. 318). Neste sentido, o sistema representa uma estrutura, funcionalidade e dinamica
de relagdes entre as componentes internas e externas, mostrando-se um conceito

abrangente que pode integrar objectos de arquivo, biblioteca e museu.

Portanto, a Teoria Sistémica implica uma visdo integrada em que a organizagao
dos "servicos de informacdo com uma finalidade meramente instrumental, separando,
artificialmente, as vdrias componentes de um todo [...]” (Ribeiro, 2012, p. 14) ndo é a
mais apropriada. Verifica-se, assim, que a integracdo no mesmo sistema de informacao
de documentos de natureza diversa permite obter uma visdao de conjunto mais eficaz

do que se o todo for separado em sistemas de informacao auténomos.

Relativamente a descricdo, Ribeiro (2005b) tece varias consideracdes e coloca
diversas questdes ao facto de existirem normas distintas para arquivo e biblioteca. A
autora (2005b, p. 16) refere que um dos argumentos que tem sido levantado é que a
norma arquivistica ISAD(G) permite registar o contexto de produgdo em campos
préprios, o que ndo acontece na norma bibliotecondmica ISBD, cuja anotacdo podera
ser feita no campo das notas. Porém, num sistema de informagdo podem existir
documentos de biblioteca e, como tal, possuir um sentido/contexto no sistema que
integram. Neste sentido, em alguns casos, pode adequar-se mais a utilizacdo da norma
ISBD, mas esta ndo prevé a criacdo de um ponto de acesso para o contexto onde se
insere a informacdo. Ao contrdrio, a norma ISAD(G) permite pontos de acesso para o
contexto, mas ndo possui pontos de acesso para a anota¢dao da edi¢dao, publicacao,

entre outros.

Ribeiro (2005b, p. 21) defende, ainda, que as normas em uso pela Arquivistica e
pela Biblioteconomia foram concebidas numa ldgica estatica e tecnicista, ndo se
encontrando assim adequadas ao novo paradigma péds-custodial. Desta forma, a
autora sugere que as directrizes devem ser repensadas e reelaboradas, acrescentando
qgue “[...] no processo info-comunicacional, elas serao, cada vez mais, o garante de que
a interoperabilidade dos sistemas é uma realidade e de que a “Web semantica” ird
banir, de facto, as barreiras ao acesso” (Ribeiro, 2005b, p. 22). Observa-se que no

referido paradigma, que foca a informacdo como objecto de estudo, a preocupacgao
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deve centrar-se na representacdo e recuperacdo da mesma e nao na
organizagdo/arrumacdo do suporte (Ribeiro, 2005b). Para tal, arquivos e bibliotecas
devem adoptar ferramentas ndo diferenciadas de representacdo e recuperacdo da

informac3o e aproveitar as técnicas procedimentais eficazes ja utilizadas™.

Desta breve explicitacdo compreende-se que actualmente coexistem diferentes
perspectivas para o tratamento documental. Se por um lado existe uma perspectiva
mais conservadora, custodial, sob o mote de autores como Lodolini ou Schellenberg,
que enfatizam a diferenciacdo entre documento de arquivo e de biblioteca e,
consequentemente, a utilizacdo de técnicas diferenciadas no tratamento de
documentos de naturezas diversas, assiste-se, actualmente, a emergéncia de uma
teoria pds-custodial que pretende esbater as diferencas existentes entre a Arquivistica,
a Biblioteconomia e a Museologia, em prol da énfase no que tém em comum, a
informacdo, e ndo nas caracteristicas que as diferenciam. Sob esta visdo assiste-se,
assim, a uma tentativa de confluéncia de técnicas e procedimentos provenientes das
diferentes disciplinas para que se possam encontrar pontos convergentes com vista ao

sucesso da aplicacdo pratica da Teoria Sistémica.

2.2. A organizagao e a descricao de documentos musicais

Desde os seus primérdios que a musica esteve intimamente ligada ao culto
religioso. Com o estabelecimento e a expansao do Cristianismo a musica deteve um
importante papel no embelezamento do culto cristdo permitindo, assim, que a
espiritualidade se exprimisse para além das palavras do texto sacro®. Se inicialmente a
transmissao da musica foi assegurada por via oral, com o desenvolvimento da notagao
musical, a partir de cerca do século IX, foi possivel a fixacdo da musica em suporte
fisico, dando origem a sua materializacdo, bem como a sua difusdao pelos centros

religiosos.

As instituicdes eclesidsticas desempenharam um importante papel no

desenvolvimento da musica ao longo de varios séculos, dado que a notacdo musical e

' Refere-se, por exemplo, a indexa¢do utilizada principalmente pela Biblioteconomia, cujo intuito é
incrementar a recuperagdo da informagdo por assuntos, forma de pesquisa cada vez mais adoptada
pelos utilizadores.

%% Ferreira, M. P. (coord.) (2012). Harmonias do Céu e da Terra: A musica nos manuscritos de Guimardes
(séculos XII-XVIl). Lisboa: CESEM.
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o desenvolvimento da musica em geral estiveram durante muito tempo confinadas
exclusivamente aos centros religiosos, detentores de poder econdmico e cultural.
Segundo Ezquerro Esteban (1997, p. 5) os centros religiosos dotaram-se dos
instrumentos necessdrios para o culto, ao mesmo tempo que perpetuaram e
incrementaram, ao longo de séculos, cerimdnias litirgicas com forte componente
musical. Como resultado, assistiu-se, a partir do século XVI, a criagdo de capelas de

musica’’ com o intuito de assegurar a musica nos actos de culto.

Ezquerro Esteban (1997) menciona que “la nueva obligacion de componer
musica nueva casi para cada festividad importante, llevd a crear una musica de

27

consumo, 'para el momento’” (p. 49). Também Fernandes (2005) refere que a musica
sacra em Portugal no século XVIII, e anteriores, possuia uma existéncia relativamente
breve na medida em que se apresentava um repertdrio de circunstancia que suprimia
as necessidades do quotidiano das institui¢des religiosas:

[...] o circuito de produgdo e circulagdao do repertério sacro era ditado por

imperativos de consumo imediato que visavam situagdes concretas. A

musica religiosa que ia sendo concebida era difundida essencialmente

através de cOpias manuscritas (que muitas vezes circulavam por vdrias

instituicdes), mas raramente era editada (p. 114).

A grande quantidade de musica sacra manuscrita que se guarda nos arquivos
eclesiasticos portugueses atesta uma intensa actividade na producdo e na circulacao
de musica nova para suprimir as necessidades existentes nas principais celebrag¢des
liturgicas ao longo do ano. Até a consolidacdo das técnicas de impressao de musica nos
séculos XVIII e XIX, a circulacdo de repertdrios fez-se maioritariamente através de
manuscritos musicais. A parte da edi¢do musical circulava uma grande quantidade de

manuscritos de forma a agilizar a divulgacdo de obras musicais, concorrendo, assim,

- . . , .22 e A . .
com as edi¢Oes devido aos precos mais acessiveis™. Esta coexisténcia de manuscritos e

2 As capelas de musica eram dotadas de mestre-de-capela, instrumentistas e cantores (que em alguns
casos podiam ndo ser clérigos). Refira-se que o mestre-de-capela era um importante cargo, na medida
em que além de dever assegurar a execugdao da musica nas celebragbes religiosas, devia igualmente
compor musica nova para as festividades religiosas mais importantes.

> Albuquerque (2006, p. 83) evidencia a existéncia de anuncios na Gazeta de Lisboa de copistas de
musica que divulgam o seu trabalho e de editores de musica, que devido a concorréncia, editavam nao
s6 musica, como também distribuiam manuscritos musicais copiados.
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impressos musicais € uma realidade que persistiu ao longo dos séculos XVIII e XIX em

Portugal (Albuquerque, 2006, p. 15).

Existe uma caréncia de estudos em Portugal sobre a producdo e a circulacdo de
repertérios, bem como de estudos sobre a actividade de copistas. No entanto,
Marques (2012), no seu estudo sobre a obra sacra de Marcos Portugal, elaborou um
breve levantamento de copistas e de caligrafias onde concluiu que existiu durante os
séculos XVIII e XIX uma intensa actividade de copistas. Contudo, uma das dificuldades
levantadas pelo autor é a verificagdo de que a grande maioria dos copistas nao
assinava o seu trabalho, tornando assim dificil a distingdo entre uma possivel
assinatura de cépia ou uma eventual marca de posse do manuscrito. A falta da data da
cOpia e da assinatura do copista provocam claras duvidas quanto a producdo do
documento, tornando, por exemplo, dificil de apurar se o mesmo é produzido interna

ou externamente a instituicdo onde se encontra custodiado.

A intensa pratica musical dos centros religiosos, que influenciou a producdo de
obras musicais novas e a circulacdo de repertérios entre catedrais e mestres-de-
capela, permitiu, segundo Ezquerro Esteban (1997, p. 5), a formacdo de arquivos
musicais eclesiasticos®®. O autor (1997, p. 48) menciona, também, que no inicio os
arquivos musicais encontravam-se englobados no arquivo capitular de caracter geral,
mas que com o passar do tempo e com o aumento da importancia atribuida a musica,
as seccdes musicais comecaram a autonomizar-se no sentido de formar um arquivo

especializado de musica.

A producgdo de obras musicais®* resulta de um processo criativo e intelectual do

compositor e é materializada num suporte que pode servir de prova da actividade

0 autor utiliza o termo “arquivos musicais” para identificar/individualizar os documentos musicais no
seio de uma instituicdo. Decidiu-se manter a utilizacdo do termo sempre que este entre em
concordancia com a perspectiva do autor e de outros autores como Cabezas Bolafios (2005) e Cotta
(2000 e 2011). Refere-se, ainda, que a criacdo de arquivos musicais eclesidsticos é resultado das
actividades musicais desenvolvidas pelos centros religiosos desde o periodo medieval.

** A obra musical, enquanto obra de arte, é uma realidade imaterial e intangivel. Segundo as FRBR a
obra é uma entidade abstracta que resulta do trabalho intelectual e artistico. Possui uma expressdo
(realizagdo da obra sob qualquer forma - texto, mdusica, pintura, etc.), uma manifestagdo
(materializagdo da obra em suporte fisico — manuscrito, registo sonoro, quadro, etc.) e um item
(exemplificagdo da materializacdo — por exemplo, livro autografado). Assim, uma obra é realizada
através da expressdo, que é materializada na manifestacdo e esta é exemplificada pelo item. Assuncdo
(2005) apresenta uma reflexdo sobre a aplicagdo destes conceitos a obra musical visto que estes
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artistica do mesmo?>. O compositor pode produzir diversos documentos que reflectem
as diferentes etapas da criagdo musical, como breves apontamentos de melodias e/ou
ritmos, partituras, partes cavas ou até redugﬁeszs. Para Cotta (2011, p. 15) estes sdo
produzidos no ambito de uma dada fungao, que pode ser artistica ou liturgica, quer de
um compositor, quer de uma instituicdo e, como tal, a documentacdo musical
existente num determinado sistema possui uma relagdo organica e funcional com os
restantes documentos que o compdem, considerando-se, entdo, documentacdo de
natureza arquivistica. Desta forma, a organizacao e a descricdo devem ser feitas de
acordo com o contexto em que se encontra inserida a documentacdo (Cotta, 2011, pp.
24-25). O autor propde, ainda, que se deve falar de uma arquivistica musical, no
sentido em que se pode, e deve, aplicar os principios e técnicas arquivisticas aos
documentos musicais, dado que a maioria dos documentos associados a esta pratica

possui uma natureza arquivistica.

Posto isto, apesar da documentacdo musical possuir caracteristicas proprias
que podem ndo ser perceptiveis para a maioria dos arquivistas, observa-se que, sendo
um documento de natureza arquivistica, devem aplicar-se-lhe os mesmos principios e
procedimentos arquivisticos. Cotta (2011) tece algumas considera¢cdes sobre o
principio da ordem original referindo que

un problema pratico relacionado com esta cuestidén, en el caso de los
manuscritos musicales, es el ordenamento de camadas de diferentes copias
de una misma obra, muy frecuentemente mezcladas entre si, utilizadas
indistintamente, sobre todo en el caso de colecciones de manuscritos
musicales (p. 25).

A mistura de documentos de versdes distintas de uma mesma obra musical é
resultado de uma desordenacdo e desintegracdo da versdo, dado que no acto de

producdo de uma nova copia/versdo de uma obra musical, os documentos dai

levantam diversos problemas de aplicabilidade quando se encontram, por exemplo, versGes diferentes
da mesma obra musical.

* Refere-se a importancia da preservacdo no tempo dos documentos musicais, uma vez que sem eles a
obra musical ndo pode ser sonorizada pelos intérpretes instrumentais e/ou vocais.

?® Uma obra musical pode ser representada através de documentos com diferentes configuragdes. Os
mais usuais sdo a partitura — documento musical que contém anotadas todas as linhas melddico-
ritmicas de todos os instrumentos/vozes que constituem a obra — e as partes cavas — documento
musical que contém a musica apenas de uma voz, instrumento ou naipe (conjunto de vozes ou
instrumentos que possuem a mesma linha melddico-ritmica).
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resultantes encontram-se naturalmente todos reunidos. Desta forma, a desordenacdo

dos documentos provoca a perca da integridade da obra musical.

Para o processo de organizacdo, no caso da musica, deve-se ainda considerar
que “[...] tenemos en las fuentes musicales una interfase entre patriménio material
(documento) y patrimdnio inmaterial (praticas y tradiciones musicales)” (Cotta, 2011,
p. 25), resultando numa dualidade entre documento e obra musical, unidade
documental e unidade musical. Cotta (2011, p. 33) reitera, ainda, que é importante
estabelecer a distingdo entre obra e documento musical para a adopg¢do de estratégias

adequadas na organizacio dos mesmos®’.

Sobre a classificacdo de documentos musicais, Torres Mulas (2000, p. 747)
propde que esta seja feita em dois grupos consoante a forma como a obra é fixada:
documentos musicais escritos, como partes cavas e partituras impressas e
manuscritas; e musica programada, que inclui documentos sonoros, mecanicos,
analégicos e digitais. Relativamente ao primeiro grupo, o autor subdivide-o ainda em
rascunho, partitura, parte e redugao (que inclui, por exemplo, reducdo para teclado e
partitura de bolso). De forma divergente, Castagna (2003) reconhece trés niveis
basicos na organizacdo interna de obras musicais — partes, conjunto e grupo28 -,
referindo que a sua opinido relativa a “[...] organizacdo dos acervos de manuscritos
musicais, tem sido a de reunir, sempre que possivel e conveniente, os conjuntos
pertencentes a um mesmo grupo dentro de um determinado fundo documental, pois

esse arranjo permite maior praticidade na consulta dos documentos” (p. 7).

Especificamente sobre a organizacdo de obras musicais sacras, Castagna (2003)
propde a distincdo entre cinco niveis: super-oficio, unidade cerimonial ou oficio,

unidade funcional, seccdo e unidade musical permutavel (UMP)*°. Para o

%’ Esta ideia é também defendida por Castagna (2003).

*® No caso de n3o existirem partes, mas apenas partitura, esta passa a ser o menor nivel de organizagio
documental. O conjunto representa a totalidade das partes e partituras elaboradas por um mesmo
copista (mesma versdo) e o grupo é a reunido de conjuntos (diferentes versdes/cdpias) pertencentes a
mesma obra musical.

*° para uma melhor compreensao da distingdo entre estes cinco niveis sugere-se a leitura de Castagna
(1999 e 2003). Contudo, menciona-se sumariamente os tragos gerais que podem distinguir cada um
deles: super-oficio (quando ha justaposi¢cdao de duas unidades cerimoniais, como o oficio divino e a missa
de Domingo de Ramos); unidade cerimonial (cerimdnia religiosa que possui unidade intrinseca, como
por exemplo a Missa e o Oficio Divino); unidade funcional (cada um dos textos de uma unidade
cerimonial e a musica escrita para esses textos. Exemplo: cada uma das partes do ordinario da missa
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estabelecimento desta distingdo Castagna (1999, p. 8) considera fundamental o
conhecimento dos textos litlirgicos de modo a evitar informag¢Ges conflituantes na
descricdo das obras e/ou documentos musicais. Este desconhecimento pode induzir a
producdo de catdlogos com deficiéncia na identificagdo de fungdes cerimoniais seja

por omissao ou por utilizacdo de critérios diferentes no mesmo catalogo.

A organizagdao a obra ou ao documento musical tem influéncia directa na
descricdo. Existe entdo a possibilidade de adoptar como unidade de descricdo a obra
musical, podendo, neste caso, separar-se também em versdes da mesma obra, ou ao

documento musical (que pode conter mais que uma obra musical).

Castagna (2003) considera também que a musica religiosa levanta ainda uma
série de questdes relativas aos documentos musicais que podem influenciar a
organizacdo e a descricdo dos mesmos. A musica religiosa tinha um forte cunho
funcional, adaptando-se as necessidades praticas e/ou funcionais requeridas, e, como
tal, a mesma obra musical podia ser escrita para diversas instrumentagdes, originando
assim diferentes versdes da mesma obra. Desta forma, torna-se dificil definir para que
instrumentagdo/vozes terd sido escrita originalmente uma obra musical, havendo uma
certa tendéncia para se atribuir a instrumentacdo original da obra a cépia/versdo mais
antiga que é conhecida®. Paralelamente, surge o problema de datacdo das obras que
advém dos escassos manuscritos autdgrafos conhecidos e, mesmo quando existem,
estes podem ser cdpias autdgrafas do proprio compositor ao original da obra musical.
Tende a existir uma certa inclinacdo para fazer equivaler a data de producdo da copia
mais antiga conhecida a data de cria¢ao da obra, a semelhan¢a do que acontece com a
instrumentacdo original. Esta pratica deve ser abandonada visto que se estd a
descrever erradamente a datacdo da obra, referindo Castagna (1999) que é
[...] prudente, em tais casos, ndo procurar inserir, em catalogos de

manuscritos, datas de composicdo, mas tdo-somente datas de copia

(valendo o mesmo para o local e a instrumentacdo observadas), caso

(Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus/Benedictus, Agnus Dei); sec¢do (partes diferenciadas que podem existir
numa unidade funcional. Exemplo: Jesu Redemptor omnium do hino das vésperas de Natal); e unidade
musical permutavel (conjunto de textos (e ndo necessariamente unidades funcionais) que receberam
uma composicdo auténoma. Exemplo: ligdes de matinas, hinos de vésperas) (Castagna, 1999 e 2003).

%0 Castagna (1999, p. 5) apresenta como solucdo dar uma entrada no instrumento de acesso para cada
uma das versdes existentes da mesma obra.
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contrario corre-se o risco de serem apresentadas informagGes nem sempre
reais (p. 7).

Sobre os instrumentos de acesso, Castagna (2003) considera que estes podem
ser feitos a partir de duas perspectivas distintas: pode ser um instrumento de acesso a
documentos musicais ou um instrumento de acesso a obras musicais. Porém, o autor
refere que

como essas duas categorias, apesar de sua distingdo, manifestam uma
inevitavel dependéncia, uma vez que ndo existe obra escrita sem um
suporte, e um suporte sem musica ndo fara parte de um catalogo musical, é
perfeitamente possivel produzir um catalogo de manuscritos que explicite
as obras que cada um deles possui, assim como um catalogo de obras que
indigue com precisdo quais os manuscritos em que tais obras foram
registradas (Castagna, 2003, p. 4).

Especificamente sobre a descricdo, segundo Albuquerque (2014, pp. 67-68) o
facto da documentacdo musical possuir uma simbologia prdpria fez com que durante
muito tempo a descrigdo dos documentos musicais incidisse principalmente no objecto
fisico e nos aspectos extramusicais, descurando o conteldo musical. No caso de
documentos musicais em contexto arquivistico, desconhecem-se instrumentos
orientadores e normativos oficiais para responder a esta especificidade que tenham

em consideracdo as caracteristicas musicais e o contexto arquivistico.

Em 1949 o congresso da International Association of Music Libraries, Archives
and Documentation Centres (IAML) levou a criacdo, em 1952, do Projecto RISM —
Répertoire International des Sources Musicales que impulsionou o estabelecimento de
uma normativa internacional, conhecida por norma RISM, e da sua base de dados em
linha®*. Concebida essencialmente para a identificacdo de obras musicais, a norma
RISM atende de forma precisa as caracteristicas musicais, utilizando, por exemplo, o
incipit musical. Este mostra-se importante como ferramenta auxiliar na identificacao
de versGes e/ou obras musicais iguais em diferentes arquivos, ao mesmo tempo que

permite que os utilizadores possam visualizar como é o inicio de cada obra musical.

Para a descricdo de documentos musicais manuscritos, Cabezas Bolafios (2005)

e Cotta (2011) defendem a utilizacdo da norma de descricdo arquivistica ISAD(G). Cotta

*! http://www.rism.info/.
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(2011, p. 30) aconselha a combinag¢do desta norma com a norma RISM com o intuito
de garantir que as descrigdes dos manuscritos musicais atendam aos requisitos

arquivisticos e aos requisitos especificos da musica.

Em 2010 surgiu o Manual para la descripcion de documentos musicales en el
Archivo Nacional elaborado pela Direccion General del Archivo Nacional da Costa Rica,
cuja descricdo de documentos musicais é feita ao nivel da unidade documental
(documento simples ou composto). Neste manual verifica-se a adaptacdo dos campos
da norma ISAD(G) para atender a descricdo da informag¢ao musical. No campo da
Biblioteconomia surgiu em 1980 a International Standard Bibliographic Description for
Printed Music (ISBD (PM)) para a catalogacdo de impressos musicais. Actualmente,
utiliza-se a ISBD consolidada, publicada em 2011, dado que esta integrou numa unica
norma a catalogacdo de todos os tipos de recursos abrangidos anteriormente pelas
ISBD especializadas. Porém, esta ndo resolve alguns dos problemas especificos dos
documentos musicais, como por exemplo os associados as diferentes versées da

mesma obra®?.

Recine e Macambyra (2006) apresentam solucdes no campo da catalogacdo de
documentos musicais segundo duas perspectivas: catalogacao bibliografica e descrigao
musicoldgica. Na primeira fazem a descricao geral das caracteristicas fisicas e
conteldo dos documentos, enquanto na segunda anotam os dados especificos da obra
musical, como instrumentacdo, género, forma, andamento, tonalidade, entre outros.
Apesar de baseada essencialmente na pratica bibliotecondmica, esta catalogacao
atendeu ao respeito pelo principio da proveniéncia e possui alguns campos, como a
proveniéncia dos documentos, a sua localizacdo no arquivo, entre outros, que

pretendem dar uma melhor contextualizacdo aos documentos musicais manuscritos.

No seu recente trabalho sobre edicdo musical, Albuquerque (2014, p. 75)
menciona que a ISBD consolidada baseia a sua descri¢cdo ao nivel da manifestacdo e do
item, atendendo a descricdo fisica dos mesmos, sendo contudo insuficiente para uma
descricdo do seu conteldo face aos conceitos introduzidos pela FRBR de obra,
expressao e manifestacdo. A autora prope a utilizacdo de titulos uniformes dado que

estes “permitem reunir num sé local do catalogo todas as expressdes e manifestacdes

% para aprofundar este tema sugere-se a leitura de Assungao (2005).
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de uma mesma obra” (Albuquerque, 2014, p. 75). Para o estabelecimento dos titulos
uniformes a autora recorreu as AACR2, RISM e NF Z744-079, aludindo ainda a
importancia da indexagdo com vista a recuperacdo do assunto no caso das obras

tedricas impressas.

Em suma, verifica-se que a organizacdo e a descricdo de documentos musicais
em contexto de arquivo tem sido um tema pouco explorado e desenvolvido e, quando
mencionado, é-o feito a um nivel superficial, ndo tendo em conta a identificacdo da
natureza dos documentos musicais manuscritos. Na realidade, esta identificagdo
influencia todo o tratamento documental e o que se verificou das leituras efectuadas é
gue na grande maioria dos casos os documentos musicais manuscritos sao tratados
sob a perspectiva bibliotecondmica, na medida em que é dada énfase a obra musical,
que vale por si so, e ndo ao contexto de producdo/acumulacdo que os documentos
possam ter. Neste sentido, verifica-se uma necessidade de reflectir sobre questdes
mais direccionadas para a natureza dos documentos musicais manuscritos e para a sua
classificacdo e ordenagdo, na medida em que as questdes relativas a descricdo tém

sido mais amplamente discutidas.
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Capitulo 3 — Estudo de caso: o Arquivo da Sé de Portalegre

A divisdao do espago religioso assenta na diocese® e o seu governo centra-se na
figura do bispo. Este é auxiliado por um conjunto de membros eclesidsticos, a curia
diocesana, organizados em estruturas administrativas e burocraticas (como a Camara
Eclesiastica e o Tribunal Eclesidstico) que se modelaram ao longo dos séculos (Paiva,
20004, p. 194). A actividade do bispo é alargada e diversificada, abarcando dreas como
a gestdao das rendas episcopais, a censura prévia de livros impressos, o controlo da
actividade dos cabidos e de alguns conventos de religiosos que estavam sob a sua

jurisdicdo, a inspec¢do do funcionamento dos tribunais episcopais, entre outras.

Cada diocese tem uma localidade sede onde se encontra a sé ou igreja catedral.
Em cada sé existe uma instituicdo auténoma designada por cabido. Entidade de relevo,
sobretudo nas dioceses mais ricas, é constituida por varios elementos organizados em
dois grupos fundamentais: dignidades e cénegos. Nos primeiros incluem-se cargos
como dedo, chantre, mestre-escola, tesoureiro ou arcediago. Além destes existem,
ainda, os chamados porcionarios que recebem apenas uma porg¢do do rendimento
auferido pelos cc’megos34 (Silva, 2011, p. 79). O cabido devia assistir o bispo no governo
da diocese, prestando-lhe conselho, “fornecendo-lhe os seus principais colaboradores,
os arcediagos, e exercendo mesmo esse governo em caso de vacancia da sé, através de
vigarios por eles nomeados” (Rodrigues, 2000a, p. 279). Tinha também como fun¢des
zelar pela catedral, nomeadamente a sua conserva¢ao e manutencdo, bem como
assegurar o esplendor e a solenidade dos actos de culto na sé, através da participacao
dos cénegos no oficio divino e na missa capitular. Silva (2011, p. 80) refere que as
horas do oficio divino eram um dos momentos que recebia maior atencdo pelo bispo
guando visitava a sé. Assim, aquelas deviam ser embelezadas e “nos oficios litlrgicos a

palavra e a musica vocal e instrumental encontravam-se estreitamente unidas” (Silva,

3 Segundo Paiva (2000, p. 190) a criacdo de novas dioceses estava relacionada com a dimensdo do
espaco fisico e com a existéncia de um elevado numero de fiéis sob a alcada de um bispo, o que podia
dificultar a sua boa administracdo. Refira-se também a existéncia de arquidioceses, territdrios
eclesiasticos compostos por varias dioceses, tuteladas pelos arcebispos.

* 0s porcionarios (meios cdnegos, tercenarios, quartanarios) recebem apenas uma porgao das rendas.
Segundo Silva (2011) “apenas as dignidades que tivessem prebenda inteira e os cdnegos, desde que
possuissem ordens sacras e mais de 22 anos, eram membros de pleno direito dos cabidos. Ou seja,
embora os meios conegos, tercendrios e/ou quartanarios estivessem submetidos as mesmas obrigacdes
gue aqueles, ndo tinham voz nas reunides capitulares, ndo dispondo de qualquer poder de decisdo no
tocante a vida e aos negdcios da comunidade capitular” (p. 79).
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2011, p. 80), dado que a musica foi sempre vista como uma forma de exaltar a
devocdo a Deus. De notar que embora o cabido, enquanto entidade de ambito
diocesano, se subordine espiritualmente ao bispo, este facto ndao condiciona a
administracdo do seu patrimdnio, uma vez que a entidade é auténoma e, como tal, os

arquivos das duas instituicdes (cabido e bispo) sdo auténomos (Ribeiro, 1998, p. 363).

Para a construcdo da sé, enquanto igreja sede do bispado, eram necessarios
rendimentos proprios. A doacdo de bens ou rendimentos para a obra da sé e, depois
do seu término, para a manuteng¢do do edificio, encontra-se geralmente registada na
documentacdo dos arquivos das catedrais. Ao longo do tempo a expressao «obra da
sé» passou a ser utilizada para designar uma comissdao administrativa, nomeada pelo
cabido, também conhecida como «fabrica da sé»>> ou comissio fabriqueira, que se
encarregava de gerir os rendimentos e o patriménio para a manutencdo da catedral e
para a realizagdo do culto. Assim, a fabrica da sé geria a administracao temporal36 da

catedral e possuia rendas e patrimdnio proprios, separados dos do cabido.

3.1. A constituicao da Diocese de Portalegre-Castelo Branco

Em Marco de 1549, D. Jodo lll (1502 — 1557) escreveu ao seu embaixador em
Roma, Baltazar de Faria, para que este solicitasse ao Papa Paulo Il (1468 — 1549) a
criacdao da Diocese de Portalegre, vila até entdo pertencente a Diocese da Guarda.
Apontando inicialmente como razdes o facto de Portalegre ser uma vila com alguma
populacdo, o monarca apelou igualmente as dificuldades sentidas pela Diocese da
Guarda na administracdo das pardquias de um vasto territorio. Apds a aceitacdo das
razdes invocadas, o Papa autorizou a criagao da diocese ao mesmo tempo que elevou
a vila de Portalegre a cidade através das bulas Decet Romanum Pontificem e Pro
excellenti apostolicae sedis praeminenlia de 21 de Agosto de 1549 (Patrdo, 2002, p.
24). No seguimento da autorizacdo obtida, o territério da Diocese de Portalegre
constituiu-se pela anexacdo de varias povoacdes até entdo pertencentes a Diocese da

Guarda e outras a Diocese de Evora.

%> 0 termo fabrica pode ser usado para referir o acto de construir. Assim, neste contexto, inicialmente o
termo fabrica da sé significa a construcdo/obra da sé.

*® 0 conceito de “temporal” refere-se ao mundo e as coisas materiais, por oposicdo ao mundo espiritual.
Nele incluem-se aspectos como patriménio, economia e finangas.

26



Apos a criacdo da Diocese de Portalegre era necessario determinar a igreja sede
do bispado. A 29 de Abril de 1552 os bispos de Angra e de S. Tomé nomearam e
declararam a Igreja de Santa Maria do Castelo como sendo a catedral (Patrdo, 2002,
pp. 32/33). Todavia, foi decidido posteriormente a erec¢do de uma nova catedral,
localizada junto a referida igreja. A primeira pedra foi colocada a 14 de Maio de 1556 e
o fecho da abdbada ocorreu apenas em Maio/Junho de 1571, data que assinalou o

inicio do culto na nova sé.

Ao longo dos séculos o territério da Diocese de Portalegre sofreu alteragdes. A
Diocese de Castelo Branco foi extinta e integrada na Diocese de Portalegre a 30 de
Setembro de 1881 pela bula Gratissimum Christi do Papa Ledo XllI (1810 — 1903) e pelo
decreto régio de 14 de Setembro de 1882. A bula papal de 1881 extinguiu ainda a
Diocese de Elvas, integrando algumas povoacdes desta na Diocese de Portalegre e
outras na Arquidiocese de Evora. A designac3o actual de Diocese de Portalegre-Castelo
Branco foi estabelecida por decreto da Sagrada Congregacdao Consistorial de 18 de

Julho de 1956%.

O Cabido da Sé de Portalegre foi criado a 25 de Setembro de 1556. Os Estatutos
do Cabido da Sé de Portalegre (Martins, 1997, pp. 24-50) foram elaborados pelo bispo
D. Julido de Alva em 25 de Julho de 1559, e o Regimento da Igreja, Coro e Sé de
Portalegre em 1560. No primeiro dos estatutos capitulares sdao apresentadas cinco
dignidades — de3o>®, chantre, mestre-escola, arcediago e tesoureiro —, enquanto o
estatuto segundo enumera e define as funcdes de cada uma das dignidades®. O
cabido devia administrar espiritual e temporalmente, através da fabrica, a catedral,
bem como assistir o bispo no governo da diocese, assumindo inclusivamente essa

administracdao em caso de sé vacante.

3 Portalegre-Castelo Branco. Diocese [s.d.]. Diocese de Portalegre — Castelo Branco: Anudrio 2012/2013.
Gavido: Diocese de Portalegre — Castelo Branco.

% Deso é a dignidade canonical a que é atribuida a presidéncia do cabido. Esta dignidade tem um papel
importante e activo na administracdo do cabido, representando-o no exterior. O dedo tinha por
obrigacdo assegurar o servico da sé, nomeadamente a solenidade e perfeicdo do culto, e era
responsavel por fazer cumprir os estatutos e o regimento do coro. Podia também governar a diocese
por incapacidade do prelado ou em consequéncia de periodo de sé vacante (Rodrigues, 2000b, p. 67).

% Estas comprovam algumas das fungGes atribuidas ao cabido, ja anteriormente mencionadas: ensinar,
zelar pela conservagdo e manutencdo da sé, bem como assegurar a solenidade do servigo liturgico,
nomeadamente através da qualidade das sessGes musicais.
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3.2. Caracterizagao do Arquivo da Sé de Portalegre

O comumente designado Arquivo da Sé de Portalegre ndo existe enquanto
instituicdo auténoma, nem enquanto servico de arquivo constituido na dependéncia
de uma instituicdo. Neste caso, o termo arquivo permite identificar um acervo
documental depositado no espaco fisico da Sé de Portalegre e de que é detentor o
Cabido da Sé de Portalegre, instituicdo eclesidstica que hoje, entre as suas funcdes,
deve, também, salvaguardar o patriménio informacional das instituicdes que ao longo
dos séculos actuaram no espaco fisico da Sé e que ali deixaram o seu testemunho.
Neste sentido, o Cabido da Sé de Portalegre apresenta-se como entidade custodial que
tem a sua guarda documentacdo produzida por diferentes produtores, chamando-se a
atencdo para o facto de este arquivo ndo ser designado por Arquivo do Cabido da Sé
de Portalegre pois seria redutor e induziria os investigadores em erro. Assim, a
designacdo de Arquivo da Sé de Portalegre além de identificar um espaco fisico que
possui um acervo documental, respeita também a forma como este acervo tem sido

reconhecido quer por investigadores, quer pela instituicdo que custodia o acervo.

O ASP, que se pode considerar um arquivo definitivo na medida em que apenas
contém documentacdo considerada de valor |histérico, foi recentemente
intervencionado no ambito do projecto intitulado Arquivo da Sé de Portalegre:
organizac¢do, descricGo e difusdo online, financiado pela Fundacdo Calouste
Gulbenkian. O projecto teve como objectivos a organizacdo e inventaria¢do total da
documentacado existente na Sé de Portalegre, o seu adequado acondicionamento, bem
como a sua difusdo em linha através da base de dados Fundos Documentais de

Instituicdes do Sul (FUNDIS)*.

Com a finalizacdo do projecto observou-se que o conjunto documental do ASP
cobre um periodo cronolégico que abrange os séculos Xll a XX, tendo em consideracao
gue o documento mais antigo é anterior a existéncia da instituicdo Cabido da Sé de
Portalegre (fundada em 1556) como resultado da integracdo de documentos de outras
proveniéncias. O arquivo possui cerca de 39 metros lineares de documentacdo, onde
se encontram centenas de livros e milhares de documentos avulsos, actualmente

acondicionada em 233 caixas que se encontram dispostas em cerca de 6 estantes.

O http://fundis.cidehus.uevora.pt/.
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Relativamente aos suportes predomina o papel, existindo também alguns documentos
avulsos em pergaminho, nomeadamente fragmentos de documentos diversos que
foram reaproveitados como capas de livros e arrancados posteriormente dos

mesmos“.

O arquivo espelha as ac¢Oes levadas a cabo pelas entidades incumbidas de
assegurar todo o servigco necessdrio na Sé de Portalegre ao longo dos séculos, quer de
ordem espiritual, quer de ordem temporal. Contém também documentacdo de
instituicOes externas cujo percurso de integracdo na Sé se desconhece. Segundo
Farrica e Caeiro (2014) foram identificados dezassete produtores de informacdo dos
quais se destacam o Cabido da Sé de Portalegre, a Fabrica da Sé de Portalegre, o
Cabido da Sé de Elvas, a Camara Eclesiastica da Guarda, a Mitra Episcopal de Castelo

Branco e o Tribunal Eclesiastico de Castelo Branco.

A documentacdo de instituicdes que nao as directamente relacionadas com a
Sé de Portalegre surge no ASP porque aquando da extincdo ou anexacdo de territérios
em parte ou na totalidade a Diocese de Portalegre, o Cabido da Sé de Portalegre
passou a administrar os bens e a dar cumprimento aos encargos que competiam
anteriormente as instituicGes extintas e/ou anexadas. Para o cumprimento destas
funcdes era necessaria a consulta de documentacdo e, como tal, com a anexacdo das
Dioceses da Guarda, Castelo Branco e Elvas a Diocese de Portalegre foi incorporada no
arquivo documentacdo proveniente de instituicdes capitulares e diocesanas dessas
dioceses. Contudo, refere-se a excep¢do da documentacdo do Cabido da Sé de Castelo
Branco que ainda hoje se encontra depositada na Sé daquela cidade. Observa-se,
assim, que o ASP possui documentacao de distintos produtores, funcionando o arquivo

como espaco fisico que guarda um acervo documental de diferentes entidades.

O ASP possui, também, documentos musicais, manuscritos e impressos, num
total de cerca de 1,5 metros lineares, onde se encontram dezenas de documentos
avulsos, 9 livros manuscritos e 9 livros impressos. Nestes documentos existe mais de
uma centena de obras musicais, maioritariamente musica sacra para as cerimonias

liturgicas, sendo a maioria de autoria andnima. As obras musicais sdo

*1 Martins (1997), no dltimo capitulo do seu livro, faz a identificagdo de cada um dos pergaminhos, bem
como a respectiva transcri¢cao do texto.
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maioritariamente para as horas do oficio divino e ordinario da missa, contemplando
responsorios, salmos, missas, antifonas, hinos, etc. Por fim, indica-se que o periodo
cronolégico da documentacdo musical abrange desde o inicio do século XVIII ao inicio

do século XX.

O Cabido da Sé de Portalegre tem ainda a sua guarda o que se pode denominar
uma biblioteca de livro antigo com cerca de 4 metros lineares, essencialmente

composta por livros litargicos*, livros musicais impressos e de direito candnico.

* Para o presente estudo, e de acordo com a pagina em linha do Secretariado Nacional de Liturgia,
consideram-se livros liturgicos aqueles que contém os textos e as indica¢des para a celebracdo liturgica
oficialmente regulamentados e editados pela Igreja Catdlica, em oposicdo a livros musicais que contém
musica composta por um determinado compositor, mesmo que o texto seja de origem sacra.
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Capitulo 4 — A organizacao e a descricio dos documentos musicais do

Arquivo da Sé de Portalegre: reflexao critica

O corpus deste trabalho de investigacao é constituido por documentos musicais
manuscritos, principalmente avulsos, e impressos, integrados no ASP. Estes
documentos possuem obras musicais fundamentalmente para as cerimonias religiosas
gue decerto tiveram um importante papel no culto religioso praticado na Sé de
Portalegre. Como referido, a presente dissertagdo tem como foco reflectir sobre a
forma como podem ser organizados e descritos esses documentos musicais. Assim,
neste capitulo abordam-se as questdes surgidas com a recolha e andlise dos dados,
tendo em consideracdao a componente tedrica exposta no capitulo do estado da arte e
as condicionantes praticas que a propria documentacdo apresenta, com vista ao

encontro dos procedimentos mais correctos a adoptar.

4.1. Obra musical e unidade musical permutavel

A observacgdo do texto liturgico das obras musicais mostrou que existem obras

musicais constituidas apenas por uma unidade funcional®

e outras compostas por
varias unidades funcionais, que podem ser utilizadas em cerimdnias litdrgicas
distintas*. Por exemplo, o livro Comum dos Santos® contém vérias unidades
funcionais, como antifonas, hinos e responsdrios, para diversos santos (Santo
Agostinho, Santa Mdnica, entre outros). Neste caso, o que se deve considerar uma
obra musical? Cada uma das unidades funcionais que compdem o total da musica para

cada santo, a totalidade das unidades funcionais para cada santo, ou, na realidade, a

obra musical é o total das composicdes musicais para todos os santos?

i Apesar de ja referido o seu significado no ponto 2.2., relembra-se que o conceito de unidade funcional
proposto por Castagna (1999) “designa cada um dos textos de uma unidade cerimonial (e a musica para
eles escrita) que possuem uma unidade intrinseca, de acordo com os livros liturgicos (no caso de
unidade liturgica) ou com a tradicdo (no caso de unidade ndo liturgica)” (p. 12). Sdo exemplos de
unidades funcionais cada uma das partes do préprio da missa, cada antifona, salmo, responsérios e
hinos do oficio divino.

* Considera-se importante referir que para identificar a que cerimédnia liturgica corresponde
determinada obra musical foi necessdria uma analise atenta e cuidada dos textos litlurgicos e,
posteriormente, a procura dos mesmos no Brevidrio, no Liber Usualis, no Missal e no Saltério, por
exemplo, para conseguir fazer a sua correcta identificagdo. Em alguns casos esta pesquisa assumiu
contornos quase de “investigacdo policial”, sendo que, no entanto, ha obras musicais para as quais ndo
se encontrou o texto nos livros liturgicos oficiais da Igreja Catdlica.

* Titulo atribuido. PT/ASP/CSP/FSP/G/004/Lv002.

31



Também o livro Imaculada Conceicéio de José Joaquim Pinheiro dos Santos*® é
constituido por varios responsérios e um hino (Te Deum), ou seja, varias unidades
funcionais. Em muitos casos estas unidades funcionais sdo compostas como obras
auténomas mas, neste caso, foram concebidas como um todo. Neste exemplo, cada
uma das unidades funcionais constitui uma obra? Ou a obra musical é o conjunto dos
responsorios com o hino? A Colectdnea para a Semana Santa de Manuel Martins
Serrano”’ contém um conjunto consideravel de unidades funcionais, nio sendo
evidente o que se pode considerar uma obra musical, ou seja, se o livro é o resultado
da juncdo de varias obras no mesmo suporte ou se o préprio livro é uma sé obra®.
Com estes exemplos fica claro que nem sempre é facil compreender se no mesmo
suporte existem varias obras musicais ou se todas as unidades funcionais que se
encontram no mesmo suporte formam uma obra musical. A ddvida também surge
porque devido ao valor monetdrio do papel nos séculos passados, observa-se
frequentemente o reaproveitamento do suporte para a escrita musical e, como tal,
serd muito possivel existir mais que uma obra musical num mesmo suporte. Todas
estas questdes levaram a procura de respostas sobre o conceito de obra, de forma

sucinta, bem como de bibliografia que pudesse auxiliar na resolugdo da questao.

Segundo Faria e Pericdo (2008) uma obra “em direito de autor é a producdo de
um individuo, qualquer criacao intelectual do dominio literario, cientifico e artistico,
exteriorizada por qualgquer modo” (p. 880) e também uma “expressao do pensamento
através de linguagem, simbolos ou outro modo para efeitos de registo e comunicacdo”
(p. 880). No caso da musica, uma obra musical é resultado de um processo criativo
intelectual do compositor e pode existir de duas formas: escrita e/ou sonora
(Figueiredo, 2014, p. 13). Até ao estabelecimento da escrita musical, a obra musical

apenas existia na forma sonora (imaterial) e, como tal, era transmitida por via oral.

* Titulo atribuido. PT/ASP/CSP/FSP/G/004/Lv005.

* Titulo atribuido. PT/ASP/CSP/FSP/G/005/Lv001.

*® Este compositor e mestre-de-capela da Sé de Portalegre, através de contrato, doou a Fébrica da Sé de
Portalegre um numero considerdvel de documentos musicais. No inventario dos documentos doados,
produzido pelo compositor, este refere que doa “Hum Livro de folio enquadernado em pasta de papel
imperial com varias Missas e tudo o que pertence a Semana Sancta”. Ao analisar o conteudo do livro de
Serrano, identificado com o cédigo PT/ASP/CSP/FSP/G/005/Lv001, constatou-se que se trata deste
mesmo livro mencionado no inventario pelo compositor. Por fim, refira-se que o inventario foi
encontrado pela Dr.2 Fatima Farrica no decurso da sua intervencdo no ASP, a quem se agradece a
imprescindivel colaboracdo.
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Com o desenvolvimento da notacdo musical a obra passou a ter a forma escrita
(material) nos documentos musicais e, com o evoluir da tecnologia, a forma sonora,
inicialmente apenas imaterial, passou a ser possivel de fixar num suporte fisico. Assim,
a obra musical é uma entidade abstracta, uma expressao, segundo as FRBR, que
resulta do trabalho intelectual e artistico do compositor e pode ser materializada — a

sua manifestacdo —em um ou mais documentos musicais.

Contudo, quanto as obras musicais sacras, Castagna (2003) levanta uma série
de questdes sobre o conceito de obra musical que vao ao encontro das questdes
levantadas pelas caracteristicas da documentacdo em estudo:

[...] em uma Missa, o que é uma composicdo, o conjunto da musica utilizado
para todos os textos dessa cerimOnia, ou cada uma de suas unidades
funcionais, como Kyrie, Gloria, Gradual, Ofertdrio, etc.? E quando o Gloria é
dividido em segmentos distintos e de carater independente, como o Gloria,
Laudamus, Gratias, Domine Deus, Qui tollis, Qui sedes, Quoniam e Cum
Sancto Spiritu, seria cada um deles uma composigao distinta? Precipita-se
qguem responde ndo a essas questdes, pois existem muitos manuscritos em
acervos brasileiros que contém apenas um Laudamus, por exemplo, que ndo
aparece no interior de nenhum outro Gloria, devendo ser considerado,

portanto, uma composi¢do Unica e independente, em termos musicais (p.

10).

Considerando a afirmacao, induz-se que uma obra musical possa ser composta
por vdrias unidades funcionais, que podem ser também obras musicais autonomas.
Analise-se, por exemplo, o caso da 6pera. De forma mais circunscrita, a Opera é
considerada uma obra constituida por texto literario (libreto) e musical (passivel de ter
também encenacdo e coreografia). Tanto o texto literdrio como o musical sdo
considerados duas obras auténomas e, como tal, neste exemplo, a dpera é uma obra
artistica constituida pela jun¢do de duas obras. Neste caso, na criacdo de uma obra,

engquanto algo auténomo, podem intervir varias componentes distintas*, ficando

* Richard Wagner (1813 — 1883), maestro e compositor alemao, prop0s o conceito de obra de arte total
como uma obra de arte onde convergem todas as artes num drama, por exemplo, musica, literatura e
teatro na concep¢do de uma dpera. “O pano de fundo do seu pensamento é ainda o conceito romantico
de arte como expressdo, unido ao ideal da convergéncia de todas as artes com o intuito de alcancar uma
expressividade perfeita” (Fubini, 2008, p. 127).
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apenas completa quando todas as componentes se juntam (no caso da dpera esta sé

existe se texto literario e musical se unirem), dando corpo a uma nova criagao artistica.

Castagna (1999, pp. 10-11), no caso da musica liturgica, refere que uma obra
musical pode ser formada apenas por uma unidade funcional ou por varias, e cada
unidade funcional pode representar uma obra, indo ao encontro dos aspectos
mencionados, observaveis na documentacdo em estudo. E o caso do livro Imaculada
Conceigdio de Santos, ja acima referido, dado que este é constituido por responsérios e
hino (Te Deum), varias unidades funcionais que podem ser composi¢ées autdnomas
umas em relacdo as outras (o Te Deum, enquanto hino muito utilizado, podia ser
aproveitado noutro contexto liturgico, bem como ser empregue de forma
independente se retirado do seu contexto®’) mas que, no entanto, foram concebidas
artisticamente como um todo. Observa-se, também, que vdrias composicOes
concebidas autonomamente podem ser combinadas por questdes praticas e/ou
funcionais do culto. Por exemplo, é possivel combinar uma obra musical auténoma
com as licdes para as matinas com outra obra musical com os responsdrios para as
matinas para serem utilizadas na celebracdo litirgica das matinas (unidade

cerimonial).

Tendo em conta o que vem sendo exposto, considera-se que é complexa a
definicdo do conceito de obra musical e do que, na pratica, pode ser considerada uma
obra musical num contexto sacro, como é o do caso em estudo. Desta forma, adopta-
se o0 conceito proposto por Castagna (2003, p. 15) de «unidade musical permutavel»,
uma categoria que o autor considera arquivistico—musical51 (e ndo documental). Este
conceito refere-se, assim, 8 manifestacdo da obra> e pode ser também um nivel de
organizacao. Castagna (2003) define, entdo, unidade musical permutavel como

o conjunto de textos (e ndo, necessariamente, de unidades funcionais ou

secbes) que receberam uma composicdo autonoma e que pode ser

>0 Actualmente, é muito comum a descontextualizacdo de obras musicais para interpretacdo em
concerto de forma auténoma, prevalecendo aqui a expressdo artistica e ndo a funcdo liturgica para que
inicialmente foram concebidas.

> 0 autor considera estas unidades arquivistico-musicais uma vez que permitem respeitar as agregacgoes
estabelecidas pelo produtor e/ou detentor da documentagdo, preservando assim as ligagdes existentes
entre as diferentes partes que compdem a unidade musical permutavel.

> Como referido na nota 24, as FRBR assumem a obra como uma entidade abstracta que possui uma
expressdo, uma manifestacdo e um item. Na documentacdo em estudo sé é possivel saber o que é a
obra musical, uma obra de arte imaterial e intangivel, através da sua manifestacdo em manuscrito.
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associada a uma outra unidade musical permutdvel, mesmo que escrita por
autor diferente. Esse tipo de unidade, portanto, é decorrente da actividade
de compositores e copistas em uma determinada época e regido, e nao
somente de particularidades dos textos religiosos, sendo exemplos as Li¢Ges
das Matinas, os Hinos das Vésperas, as Turbas das Paixdes, os Impropérios
da Adoragao da Cruz, os Tractos das Licdes da Missa do Sabado Santo, etc.

A UMP, portanto, pode ser ora uma unidade cerimonial, ora uma
unidade funcional e ora uma se¢do, sendo definida enquanto um nivel

transversal, que pode abarcar porgdes de niveis distintos (p. 15).

Assim, a adopcdo do conceito UMP permite identificar as composi¢cdes musicais
que receberam um tratamento auténomo e que formam uma unidade observavel, ndo
descurando o facto de que cada UMP possa ser constituida por varias unidades
funcionais e que estas possam ser individualizadas e interpretadas autonomamente

fora do seu contexto criativo original.

4.2. Documentos musicais manuscritos: documentos de arquivo ou
documentos de biblioteca?

No primeiro contacto com a documenta¢do musical da Sé de Portalegre
verificou-se que existia uma separacdo fisica entre os documentos manuscritos e os
impressos. Espelhando um pensamento tradicional, considerou-se a partida que os
manuscritos musicais, por serem unicos, seriam documentos de arquivo e que os
impressos musicais, por serem versdes impressas de outros documentos, seriam
documentos de biblioteca. Porém, o conhecimento de que, nos séculos XVIII e XIX,
grande parte do repertério musical circulava na forma manuscrita a par com os
impressos musicais, permitiu constatar que podem existir manuscritos musicais que,
apesar de serem Unicos, por serem escritos manualmente, podem ser reproducdes de
uma determinada obra musical, ndo tendo, assim, uma fungdao muito diferente dos
livros impressos, considerados documentos de biblioteca. Isto remeteu para uma
importante questdo: poderdo, entdo, alguns documentos musicais manuscritos serem
considerados documentos de biblioteca? Desta forma, compreendeu-se que a divisdo
estabelecida inicialmente ndao foi a mais correcta e, consequentemente, sentiu-se

necessidade de reflectir sobre os conceitos de documento de arquivo e de documento
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de biblioteca, colocando-se em hipdtese o abandono do uso de procedimentos mais

baseados na tradicao, atras descritos.

Para tentar responder a questdo colocada comecou-se por analisar os conceitos
de documento de arquivo e de documento de biblioteca. Da consulta da ISAD(G), das
ODA (22 versdo) e do Diciondrio de Terminologia Arquivistica, bem como de outra
bibliografia auxiliar, concluiu-se que o conceito de documento de arquivo converge
para o seguinte: informacdo de qualquer tipo e registada em qualquer suporte,
produzida e/ou recebida e conservada por uma instituicdo ou pessoa no exercicio das
suas funcbes e actividades, a fim de provar e/ou informar um procedimento

administrativo ou judicial.

O documento de arquivo é produzido com intencdo de constituir evidéncia e
estd inserido num contexto de producdo, possuindo relacdes com os demais
documentos que integram o arquivo e, desta forma, fazendo depender o seu valor da
relacdo organica que estabelece com a restante documentacdo. Os documentos de
arquivo podem ainda possuir um valor histérico, adquirido posteriormente pela
relevancia da informacdo que contém. Relativamente ao documento bibliogréfico,
Faria e Pericdo (2008) consideram-no um “documento ou conjunto de documentos em
qgualquer formato, editados, publicados ou tratados como uma entidade” (p. 409). A
ISBD consolidada designa um documento de biblioteca de recurso e define-o como
uma “entidade, tangivel ou intangivel, tendo um conteldo intelectual e/ou artistico e
que é concebida, produzida e/ou editada como uma unidade, constituindo a base para
uma Unica descri¢do bibliografica” (p. 340). E de destacar que ambas as abordagens
apontam o documento de biblioteca como um documento que deve ser tratado como

uma entidade em si, possuindo uma Unica descri¢ao bibliografica.

Autores como Schellenberg (1973), Bellotto (1984) e Lodolini (1991a) tecem
algumas consideracdes relativamente aos aspectos que podem distinguir um

documento de arquivo de um documento de biblioteca:
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Documento de arquivo

Documento de biblioteca

- Fins juridico-administrativos (Schellenberg, 1973;

Lodolini, 1991a);

- Fins culturais e de ensino (Schellenberg, 1973;

Bellotto, 1984);

- Produzido “involuntariamente” (Lodolini,

1991a);

- Produzido “voluntariamente” (Lodolini, 1991a);

- Produzido para provar e/ou informar (Lodolini,

1991a);

- Produzido para comunicar aos leitores ideias,

informagdes, sentimentos, etc. (Lodolini, 1991a);

- Unidade agregada cujo valor depende da relagdo

com as outras (Schellenberg, 1973; Lodolini,

1991a);

- Unidade avulsa que vale por si (Schellenberg,

1973; Lodolini, 1991a);

- Produzido e/ou recebido de forma natural, sem

intencdo de aquisigdo (Bellotto, 1984);

- Adquirido com inten¢do através de compra,

doagdo ou permuta (Bellotto, 1984);

- Documento Unico (Bellotto, 1984).

- Documento com exemplares (Bellotto, 1984).

Tab. 1 - Diferencgas entre documento de arquivo e documento de biblioteca de acordo com Schellenberg (1973),
Bellotto (1984) e Lodolini (1991a)

Ao observar as diferencas mencionadas na tabela acima importa reflectir sobre
alguns aspectos. O conceito de documento de arquivo estd estreitamente ligado a uma
perspectiva juridico-administrativa, relegando assim para fora da esfera dos
documentos de arquivo os documentos produzidos por uma pessoa singular. Porém,
ha que considerar que qualquer cidaddao produz e acumula documentos no decurso
das suas fungbes/actividades e, como tal, também estes sdo produtores de
documentos de arquivo. O argumento de que um documento de arquivo é produzido
involuntariamente levanta algumas duvidas, uma vez que na producdo de uma

informagao existe sempre uma intencdao para o efeito e, como tal, é um acto

consciente (e n3o involuntario)>>.

Lodolini (1991a, p. 34) faz a distincdo de documento de arquivo e de
documento de biblioteca também tendo em consideracdo se esse documento serve
para comunicar ideias artisticas ou se serve para provar e/ou informar, considerando o

primeiro um documento de biblioteca. Contudo, apesar de uma obra literaria ser

53 . . . . s . , ~ .

Silva (2004) questiona, inclusivamente, se “um burocrata que faz oficios usa um outro érgdo diferente
do poeta que faz poemas?!!! Sera que o burocrata faz oficios por instinto e s6 o poeta ou o romancista é
gue usam as suas faculdades mentais?!!!!” (p. 58).
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produzida para divulgar uma ideia, o seu documento original prova a actividade do
autor e, como tal, deve ser considerado um documento de arquivo. Silva (2004, p. 65)
aponta, ainda, situacdes onde a tentativa de distingdo entre documento de arquivo e
de biblioteca atrapalha mais do que ajuda. Por exemplo, um livro adquirido por uma
instituicdo para auxiliar no desempenho das suas fungdes é considerado um
documento de biblioteca. E, no caso de ser anotado por funciondrios, ao adquirir
comentarios de caracter Unico, ja prova e/ou informa uma actividade e, assim, torna-
se um documento de arquivo? Silva (2004, p. 65) propde, assim, que para resolver
estas questoes se foque na informacdo e no contexto onde esta nasce ou é inserida e
utilizada. Contudo, considera-se que ndo se pode ignorar a importancia da existéncia

ou ndo de evidéncia/prova para distinguir entre documento de arquivo e de biblioteca.

Um documento de arquivo evidencia uma actividade e possui um contexto.
Neste sentido, é este Ultimo que lhe confere valor probatério, ndo podendo ser
entendido de forma isolada. Por vezes, documentos que servem para suportar a
actividade de uma instituicdo sdo considerados documentos de arquivo, podendo sé-lo
ou ndo. Ha que distinguir entre o que é um documento que prova uma actividade e um
documento que é utilizado no decurso da actividade, mas que nado serve de prova. Se
no primeiro caso pode-se considerar um documento de arquivo, no segundo caso
assumir logo a partida que um documento que serve a actividade é um documento de
arquivo, seria assumir que qualquer livro impresso de apoio a actividade seria também
um documento de arquivo. N3do é o facto de se utilizarem documentos para suportar
uma actividade que os torna documentos de arquivo pois verifica-se que um
documento produzido para documentar/evidenciar a actividade é um documento de
arquivo, mas um documento utilizado como suporte a actividade pode sé-lo ou nao.
Neste ultimo caso seria um documento de arquivo se fosse simultaneamente um
documento que prova algo e que serve de apoio ao desenvolvimento das funcdes e
actividades da instituicdo. Assumir o contrdrio seria considerar um livro impresso ou
uma mesa, cadeira, lapis, etc., comprados para suportar uma actividade, documentos
de arquivo, e ndo o sdo pois ndo possuem valor de prova e apenas tém como fungdo

suportar/auxiliar a instituicdo no cumprimento das suas actividades. Desta forma,
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concluiu-se que o que distingue um documento de arquivo de um documento de

biblioteca é a evidéncia/prova que o primeiro tem e o segundo nao.

No caso de estudo, as UMP do ASP suportavam a actividade musical da Sé de
Portalegre. O documento original dessas UMP, inserido no seu contexto, faz prova da
actividade musical e, como tal, é um documento de arquivo. Neste sentido, pode-se
considerar que a primeira materializagdo de uma dada UMP é um documento de
arquivo porque comprova a actividade do produtor, podendo este documento ser
utilizado para o desenvolvimento dessa actividade, dando-lhe assim um uso
continuado no tempo. Esta utilizacdo pode ser potenciada, por exemplo, através da
sua reproducado e a partir do momento em que ha duplicacdo do documento original, o
exemplar dai resultante é um documento de biblioteca pois entra no circuito da
mercantilizagcdo/divulgacdo e sai do seu contexto de producdo. Apds esta breve
reflexao concluiu-se que qualquer documento original constitui inevitavelmente prova
de algo, sendo documento de arquivo, e que os documentos que resultam da sua

reproducao sao documentos de biblioteca.

Para compreender se as UMP sdo documentos de arquivo ou de biblioteca, de
forma a adequar o tratamento a realidade existente, decidiu-se verificar as autorias
das 98 UMP manuscritas®, quer avulsas quer integradas em livros impressos, na
tentativa de perceber se o facto de terem sido criadas por algum autor da Sé podera
conduzir a serem consideradas documento de arquivo. Obtiveram-se os seguintes

resultados:

** 0s documentos impressos tém autoria identificada de compositores externos a Sé e, como tal, ndo
podem ter sido produzidos por alguma entidade ligada a Sé de Portalegre. Porém, dentro destes
encontram-se  UMP manuscritas (devido ao aproveitamento do papel) e, assim, estas foram
consideradas para a presente analise.
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interna a Sé

m Com autoria

identificada B Com autoria
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proveniéncia
desconhecida

Graf. 1 - N.2 UMP com ou sem autoria identificada Graf. 2 - Proveniéncia dos autores identificados

Da observacao dos graficos verifica-se que a maioria das UMP manuscritas ndo
tem autoria identificada, e as que tém, em cinco casos nao se sabe se é interna ou
externa a $é>. Dezoito casos tém autoria externa a Sé, o que significa que estas obras
podem ter sido copiadas na Sé ou terem sido adquiridas por doacdo ou por compra.
Com a circulagdo de repertdérios musicais na forma manuscrita durante os séculos XVIII
e XIX existe uma elevada probabilidade de grande parte destes manuscritos (os com
autoria externa e os sem autoria identificada) se encontrarem no arquivo devido a essa
circulacdo. Isto faz com que alguns destes manuscritos possam ter sido produzidos
externamente e incorporados na entidade que os usou, através de compra ou doacgao,
para cumprimento das suas actividades musicais no engrandecimento do culto da Sé.
Neste caso, estes documentos sdao reproducdes de documentos originais de

compositor e, como tal, considerados documentos de biblioteca.

As UMP criadas por autores ao servico da Sé, principalmente as autégrafas, tém
uma alta probabilidade de serem documentos de arquivo. Porém, mesmo nestes
casos, as UMP podem ser reproducdes do documento original do compositor e, como
tal, serem documentos de biblioteca. Também as UMP com autoria andnima podem
ser de compositores internos ou externos a Sé e, paralelamente, podem ser

documentos de arquivo ou de biblioteca. Na tentativa de conseguir identificar quais os

> Apds uma consulta atenta dos Livros de receita e despesa da Fabrica da Sé de Portalegre, ndo se
conseguiu encontrar registos dos nomes dos autores em duvida. Menciona-se, contudo, que a
identificacdo de alguns autores como pertencentes a Sé foi possivel através desta consulta. Agradece-se
a Dr.2 Fatima Farrica que durante o desenvolvimento do projecto esteve atenta a documentagdo na
tentativa de encontrar registo dos nomes em duvida. Apesar de ter resultado numa procura infrutifera,
ndo significa que estes autores ndo tenham estado ao servico da Sé, visto que foi impossivel consultar
todos os documentos dada a sua quantidade.
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documentos de arquivo e quais os de biblioteca, tomou-se em consideracdo que
algumas caracteristicas das UMP podem auxiliar a perceber se estamos perante um
tipo ou outro. Por exemplo, algumas UMP apresentam uma estrutura que induz a
pensar que foram produzidas para o culto na Sé pois a sua configuragdo tem um
caracter muito pratico e parecem documentos originais, na medida em que por vezes
se assemelham a documentos rascunho. Em relagao as UMP de compositores externos
a Sé assumiu-se que sdo documentos de biblioteca porque independentemente de
terem sido copiadas na Sé, doadas ou compradas estes documentos sao sempre
reproducdes de um documento original de compositor. As UMP para as quais ndo se
sabe se a autoria é interna ou externa a Sé podem ser documentos de biblioteca ou de
arquivo, pois saber que é externa levaria a considerar-se que fosse documento de
biblioteca pelas razoes ja enunciadas. De acordo com todas estas consideracdes e apds

a analise de cada uma das UMP obtiveram-se os seguintes resultados:

B Documento de
arquivo

59 B Documento de
\ biblioteca

N3o se sabe /
pode ser ambos

Graf. 3 - UMP que podem ser documento de arquivo e/ou documento de biblioteca

Os dados mostram que na maioria das UMP ndo é possivel identificar de que
tipo de documento se trata e tomar qualquer op¢do para os enquadrar numa ou
noutra categoria parece demasiado arriscado. Com esta conclusdo constatou-se que a
tentativa de saber se estamos perante um documento de arquivo ou um documento
de biblioteca é acessdria, ou seja, o que importa na realidade é compreender que estas
UMP foram acumuladas para suportar a actividade musical da Sé de Portalegre e
utilizadas pelas entidades a que competia assegurar essa actividade. Desta forma,
propbs-se um tratamento integrado das UMP manuscritas na medida em que ndo se
optou por distinguir entre documento de arquivo e documento de biblioteca. Esta

opcao vai de encontro aos pressupostos da Teoria Sistémica que defende uma visdo
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integrada de todos os componentes no mesmo sistema, ou seja, pressupde a
integracdo no mesmo sistema de informacao de documentos de natureza diversa,
dando assim o foco a informacdo e ao contexto onde esta é inserida e utilizada e ndo
as caracteristicas que distinguem cada tipo de documento. Desta forma, as UMP
manuscritas serdo tratadas como um conjunto, descurando por completo qualquer
possivel separacdo que possa existir entre documento de arquivo e documento de
biblioteca, o que remete para outra questdo: nesta situacdo, deverdo os documentos
musicais impressos e manuscritos ser tratados como um todo? A reflexdao sobre esta

questdo ird ser abordada no ponto 4.4.

4.3. Entidade detentora da documentagao musical

Da analise efectuada no ponto 4.2 é evidente a incerteza que surge
relativamente as entidades produtoras da documentacdo, uma vez que além de os
documentos musicais poderem ter sido produzidos interna ou externamente a Sé,
também se desconhece quem foram as suas entidades produtoras. Porém, neste caso,
ha que referir que o conceito de entidade produtora sé se pode aplicar aos
documentos de arquivo e, a partir do momento em que se deixa de utilizar o conceito
de documento de arquivo, o foco deve passar a ser a entidade detentora da
documentacdao musical. O facto de a documentagdo existir guardada na Sé de
Portalegre induz a que foi utilizada no culto ai praticado e, como tal, sera pertenca de

alguma entidade que actuou neste espaco religioso. A questao reside em saber qual a

entidade detentora da documentacdo em analise.

De acordo com o Regimento da Igreja, Coro e Sé de Portalegre de 1560, “o
Cabido fica ligado, em obrigacdes, além do mais, ao canto e reza do oficio e assisténcia
aos diversos actos de culto na catedral, estipulados” (Patrdo, 2002, p. 308). Esta
referéncia evidencia o dever do cabido de assegurar a celebracdo do culto religioso na
catedral, no qual a musica tinha um importante papel. A organizacdao de tudo o que
respeita a pratica musical na sé estava a cargo do chantre, dignidade do cabido que
devia nomear um clérigo de ordens sacras para subchantre com o intuito de o auxiliar
nas suas fungdes. Segundo os Estatutos do Cabido da Sé de Portalegre, o chantre devia

[...] reger as procissGes e dar o toom, e entoar por sy ou per seu sochantre

os hymnos e psalmos, e todo ho que se ouver de dizer cantado ou entoado
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na Igreja, choro e procissoes, e fazer que o sochantre cumpra as cousas de
seu officio, que, em seu titulo do Regimento do Coro, serdo declaradas
(Martins, 1997, p. 27).

Na época era também comum a constituicdo de capelas de musica®. Gutiérrez

Romero (2012) define capela de musica como
[...] la institucidn dedicada a la musica en la liturgia de las catedrales. Tiene
su origen en las catedrales medievales francesas del siglo Xlll y de ahi se
extendid a toda Europa. Esta institucion se conformaba de dos cuerpos
especializados: la capilla de cantores y la capilla de ministriles (musicos
instrumentistas), [...] (p. 80).

Referindo-se a Catedral de Mérida, Gutiérrez Romero (2012) aponta que a
direccdo da capela de musica estava a cargo do subchantre, que organizava a
participacdo dos capelaes do coro, e do mestre-de-capela, que se encarregava dos
instrumentistas e cantores. Os Estatutos do Cabido da Sé de Portalegre demonstram
também esse facto ao indicarem que o subchantre devia: aprender e ensinar o que
fosse necessario para se fazer bem o oficio divino; registar nos livros tudo o que se
devia dizer e cantar e apontar todas as semanas quem estava encarregado de
assegurar o culto; assegurar o ensino dos mocos do coro; etc. (Martins, 1997, pp. 56-
57). Sobre o mestre-de-capela, os Estatutos do Cabido da Sé de Portalegre dizem o
seguinte:

Ho Mestre da capella sera obrigado insinar (sic) todos hos dias huma licdo
de canto chdo e outra de canto d’6rgdo e contraponto, ao mesmo tempo e
lugar que Ihe for ordenado; e insinara de graga aos capitulares e capeldes e
mocgos de coro; e assy sera obriguado a reger ho estante nas vesporas e
missas e procissdao e officios divinos dos dias e festas principais em que
ouver de aver canto d’érgdo; e nos outros dias que pelo Bispo e Cabido Ihe
for mandado que o faca. E como se contheem no Regimento do Coro
(Martins, 1997, p. 56).
Nos Estatutos do Cabido da Sé de Portalegre encontram-se também as funcées

do arcediago, a quem cabia escolher e apresentar ao cabido os mogos do coro”’ para

* Em Portugal, a titulo ilustrativo, conhece-se a existéncia de capelas de musica na Sé de Evora, na
Igreja Patriarcal de Lisboa e na Capela Real da Ajuda. Sobre a Patriarcal, Fernandes (2012) menciona a
referéncia a utilizacdo da expressdo capela de musica. Contudo, no ASP ndo se encontraram registos da
expressdo na documentac¢do consultada.

43



aprovacao de admissdo pelo mesmo e bispo, bem como garantir que os mogos fossem
bem doutrinados. Além disto, devia requerer e relembrar o subchantre que ensinasse
aos mocos do coro o que deviam fazer e dizer no servico da igreja e que os

repreendesse e castigasse quando fosse necessario (Martins, 1997, p. 27).

Relativamente aos mocos do coro e as praticas musicais na Sé de Portalegre,
Alegria (1985) refere que “a criagdo dos Mogos do Coro ndo se deve ter feito esperar,
porque, por volta de 1565 era menino do choro da Sé aquele que viria a ser o cronista
da cidade, o P. Sotto Maior” (p. 122). Além disso, Alegria (1985) menciona que o bispo
D. Frei Amador de Arrais (1581-1596) fundou em Portalegre um seminario de colegiais
que possuiu um espodlio musical do qual da época apenas sobrou um livro com

composi¢oes de Palestrina (p. 123).

De acordo com os dados expostos no capitulo 3, o cabido tinha como missao
assegurar as cerimodnias litargicas na Sé de Portalegre de forma solene o que, a
partida, leva a pensar que se é esta entidade que deve assegurar o culto e se a musica
é essencial para embelezar as cerimonias, seria légico que a documentagcdo musical
estivesse totalmente sob a al¢cada do cabido e, como tal, as UMP serem pertenca desta
entidade. Porém, consultados os registos de contabilidade do cabido, nomeadamente
os Livros da receita e despesa da mesa capitular, da mesa episcopal e da fdbrica®,
encontrou-se apenas no fol. 41, referente ao ano de 1870-71°° e a contabilidade da

mesa capitular, o pagamento de missas cantadas.

Através da Carta de Instituicdo do Cabido da Sé de Portalegre (1556) é possivel
notar que os rendimentos da Fabrica da Sé custearam o pagamento de alguns oficios
ligados a actividade musical:

[...] e porque agora ndo tem a Mesa Capitular Renda de que se possao criar
mais beneficios nem outros officios necessarios para servico da ditta See,

Mandamos que se pague ao Mestre da Capella, e ao Tangedor dos Organs, e

ao porteiro da masa do ordenado que ouverem de aver do dr.2 da fabrica

> Segundo os Estatutos os mogos do coro deviam ser de idade conveniente e ter boas vozes pois s
assim eram admitidos pelo cabido com o parecer do bispo (Martins, 1997, p. 27).
58 . ~ . . . s e .

Esta designagao, incluindo a mesa episcopal e a fabrica, decorre do facto de, por vezes, o cabido fazer
registos contabilisticos conjuntos, no mesmo suporte, sobretudo em épocas de sede vacante, quando o
cabido também assegurava a gestdo da mitra ou mesa episcopal.

*® PT/ASP/CSP/F/C/005/Lv001-1867-1881.
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enquanto a mesa capitular ndo ouver a Renda que o Cabido da Guarda tem
neste Bispado [...] (Martins, 1997, p. 21).

A analise dos Livros de receita e despesa da Fabrica da Sé de Portalegre® (que
abrangem um periodo cronolégico compreendido entre 1557 e 1980) mostra os
pagamentos a: mestre-de-cerimdnias, mestre-da-solfa, subchantre, mestre-de-capela,
mocos do coro, entre outros. Durante o século XVII destacam-se ainda pagamentos ao
baixdo, as charamelas e aos cantores, pagamentos que deixam de existir de forma
continua no ano de 1675. Esporadicamente surgem também pagamentos ao organista,
nomeadamente na década de 1680 e 1690, dado que usualmente o registo do
pagamento a este instrumentista era feito nos Livros do prebendeiro®®, pertencentes
ao Cabido da Sé de Portalegre. Talvez a responsabilidade remuneratdria deste cargo
pertencesse ao cabido enquanto a de outros musicos e dos cantores era
responsabilidade da fabrica. Nos Livros de receita e despesa da Fabrica da Sé de
Portalegre encontram-se ainda anotadas despesas esporadicas com livros liturgicos,
nomeadamente compra®, conserto®, encadernacio® e compra de fitas®>. No Livro de
1751-69%, em 1754 observa-se a despesa com “[...] as missas novas [...]” (fol. 11v.) e
“[...] com quem trasladou hua missa nova [...]” (fol. 24r.), e no ano de 1760-61 verifica-
se a despesa “[...] com a Missa para os Dias dos Defuntos [...]"” (fol. 59v.). Em 1787-88%,

IH

a fabrica da Sé “Disp.®® Com a muzica do Natal” (fol. 68v.) determinada quantia e, em
1798-99, “D.*® com [?] Tiple q cantou nas Matinas do Natal” (fol. 78v.) um outro valor.
No ano de 1854’ estd anotado o seguinte relativamente a um livio de mdusica
actualmente ainda existente no arquivo:

No ano passado veio o novo oficio para a Festa da Conceicdo, foi preciso

compor-se a Musica para o Invitatorio e Responsdrios préprios, o que fez de

* PT/ASP/CSP/FSP/E/C/001.

®! PT/ASP/CSP/F/C/002.

®2 Est4 registada a compra de livros litirgicos nos Livros de receita e despesa da Fabrica da Sé de
Portalegre de 1712-1713, 1765-66, 1766-67, 1800-1801 e 1827-28.

® Verificaram-se estas despesas nos Livros de receita e despesa da Fabrica da Sé de Portalegre 1709-
1710, 1724-1725, 1725-26, 1734-1735, 1739-1740, 1756-57, 1759-60, 1766-67, 1803-04 e 1814-15.

* Encontram-se registos desta despesa em 1742-43, 1746-48 e 1828-29.

® Estdo registadas despesas desta natureza no ano 1720-1721.

% pT/ASP/CSP/FSP/E/C/001/Lv047-1751-1760.

®7 pT/ASP/CSP/FSP/E/C/001/Lv048-1779-1807.

% Abreviatura de despendeu ou de despesa.

% Abreviatura de despendeu ou de despesa.

7® PT/ASP/CSP/FSP/E/C/001/Lv051-1847-1867.
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graca o R. Pe. Jose Joaquim dos Santos Pinheiro, Vigario da Matriz de
Castelo de Vide, mas ao portador desses papeis para esta cidade que foi um
primo do dito Pe e homem pobre deu-se de gratificacdo: 960

Ao copista da dita musica deu-se - 4800 reis

Papel para a dita copia — 1200

Papel cartdo para o cantochdo do oficio e missa composto pelo mesmo Pe.
Pinheiro - 480 (fol. 33v.).

A partir de 1862-63"" surge a “gratificacdo aos P.* Capellaes-Muzicos e
Organista pelo maior trabalho nas festas da Com.“° e Natal” (fol. 61r.), bem como
gratificacOes pela musica da semana santa e corpo de deus. Por fim, a partir de 1863-
64 deixa-se de encontrar registo de pagamento ao mestre-de-capela, surgindo apenas
o0 pagamento ordindrio ao subchantre, ao mestre-de-cerimdnias, ao organista e aos
mocos do coro. Talvez este cargo tenha deixado de existir nesta altura. Observa-se,
assim, que no que concerne a actividade musical, os Livros de receita e despesa da
Fabrica da Sé de Portalegre sdao importantes fontes de informac¢do para compreender a
dindmica musical existente ao longo dos séculos, uma vez que registam os pagamentos

feitos a individuos ligados a actividade musical da Sé.

Como mencionado no capitulo 3, sabe-se que a fabrica detinha um patriménio
proprio e que as suas despesas envolviam tudo o que era relativo a administracdo
temporal da sé. Por outro lado, o cabido era o responsavel pela administracao
espiritual da catedral. Todavia, apesar de a fabrica possuir patriménio préprio, a sua
gestdo era realizada por membros do cabido para tal nomeados. Este facto depreende-
se pela informacdo presente em varios documentos do arquivo, sendo que se na Sé de
Portalegre existisse um funcionamento semelhante ao da Sé de Evora, o bispo era
administrador perpétuo da fabrica, embora apenas a titulo honorifico, sendo essa
administracdo efectivamente feita por membros do cabido. Porém, em algumas
questdes podia ser necessario recorrer ao bispo, o que, alids, reforca a ideia dessa
interferéncia administrativa por parte do prelado. Neste particular atente-se, por
exemplo, no que se encontra mencionado no estatuto décimo oitavo dos Estatutos do

Cabido da Sé de Portalegre relativamente aos deveres do vedor da fabrica:

"L PT/ASP/CSP/FSP/E/C/001/Lv051-1847-1867.
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[...] e quando ouver de fazer alguma obra, ou cousa de novo, que passe (sic),

de contia (sic) de dez mil reis, ndo a faga, sem mandado do Bispo; e atee a

dita contia, de dez mil reis, a podera fazer por mandado do Cabido. E em fim

de cada hum anno, dara conta, com entrega de tudo que tiver recebido e

Ihe foy carregado — A qual lhe mandara tomar ho Bispo, e em sua abséncia,

ho Cabido (Martins, 1997, p. 44).
Como se apura, ao bispo competia verificar as contas anuais da fabrica, competéncia
que, alias, surge registada no final das contas da fabrica em cada ano, sendo que na

sua auséncia seria substituido pelo cabido, tal como acontecia em todas as outras

prerrogativas da jurisdicdo do ordinario.

Também Villaluenga De Gracia e Quesada Sanchez (2005, p. 201), em relagdo a
Catedral de Toledo, referem que o organismo Obra e Fabrica da Catedral de Toledo era
dirigido pelo prelado e desenvolvia-se patrocinado pelo cabido. Daqui se depreende
uma estrutura semelhante a que se acabou de expor para a Sé de Portalegre. Aqueles
autores afirmam, inclusivamente, que a fabrica dependia do cabido na medida em que
era este que elegia os membros para os cargos e pelo facto do notario e secretario do

cabido deverem fiscalizar as contas da obra e fabrica da sé (2005, p. 202).

Segundo estes dados e aqueles que também foram compilados nas fontes
documentais da Fabrica e do Cabido da Sé de Portalegre constata-se que, apesar da
Fabrica possuir e gerar patrimdénio préprio, encontra-se dependente do Cabido para a
gestdo dos seus bens, constituindo-se assim numa subinstituicdo com um elevado grau
de autonomia. Porém, é confuso o facto de uma divisdo administrativa estar
dependente de duas entidades diferentes, o que causa, para este estudo, alguma
dificuldade na medida em que a documentacdo da fabrica ndo é divisivel e apenas
pode estar dependente de uma instituicdo. Desta forma, as fabricas das catedrais
mostram nem serem apenas mais uma seccao dos respectivos cabidos, nem deles
totalmente autdnomas. Apesar de possuirem patrimdnio préprio, dando assim origem
a registos contabilisticos prdprios, a sua administracdo era da responsabilidade de
membros do cabido nomeados para essa fun¢do. E também certo, através da
observacdo da documentacdo, que as contas da fabrica eram fiscalizadas pelo prelado,
ou pelos seus representantes, na sequéncia das mesmas atribuicdes que este tinha

para com outras instituicdes sob a sua jurisdicdo (Farrica & Caeiro, 2014, p. 9).
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Retomando a questdo da actividade musical, atesta-se que é nos Livros de
receita e despesa da Fabrica da Sé que se encontram referéncias aos pagamentos aos
musicos, a gratificacbes extraordindrias a musicos pelas festas da conceicdo, natal e
pascoa, a compra e conserto de livros liturgicos, entre outros. Observa-se, ainda, que
existe apenas uma referéncia a gastos com compra de papel de musica e um
pagamento a copista, o que significa que caso esta situagdo fosse recorrente os
documentos copiados ou o foram externamente a Sé, e ndo cobrados, ou por alguém

ao servigo da mesma que nado recebia remuneragao extra para tal.

Para ajudar a resolver a questdo da entidade detentora da documentacdo
musical muito contribuiu a descoberta do Inventario dos papeis, e Livros ¢ Manoel Miz°
Serrano M.€ da Sé deyxa a fabrica da mesma’?, onde consta que

aos quatro dias do mes de Mayo de mil, e settecentos, e trinta, e oito nesta

Cidade de Portalegre nas Cazas do Illus."® Cabb.° pareceo, e foi prezente

M.2 Miz® Serrano mestre da Capp.” da S.” See; e por elle foi ditto q elle

dava, e doava deste dia para todo o sempre a Fabrica da mesma See tudo o

g constava do Rol asima, Atras escripto q erdo Livros e papeis g ele tinha

composto p.” servico da mesma lgr®; [...] (. 5r).
Neste documento é possivel verificar que as UMP de Serrano foram compostas para o
servico da Sé e doadas a Fabrica da mesma. Mas se houve a necessidade de usar esta
forma juridica de transacg¢ao, das UMP para a Fabrica, sera que se pode considerar que
as UMP, mesmo produzidas no decurso da funcdo do compositor na Sé, eram, na
época, consideradas posse do autor e, como tal, pode-se concluir ser ele o seu
detentor? Ao transpor este cenario para a actualidade, um documento produzido por
um funciondrio numa instituicdo, no decurso das suas funcdes, ndo é considerado
produzido por ele a titulo pessoal e, como tal, a instituicdo é considerada a produtora.
No caso das UMP de Serrano serd a mesma aplicacdo, ou seja, apesar das UMP serem
criadas pelo mestre-de-capela, enquanto clérigo a cumprir as suas funcdes, o produtor
das UMP ¢é na realidade a entidade. Contudo, a partir do texto, verifica-se que na
época certamente este entendimento nao era claro pois as obras foram doadas pelo

compositor a Fabrica da Sé como troca pela aquisicdo de um jazigo na catedral.

72 PT/ASP/CSP/FSP/D/004/Mc001.
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Assim, de acordo com os dados expostos, concluiu-se que era a Fabrica da Sé
que pagava todas as despesas relacionadas com a prdtica musical no culto.
Complementarmente, tendo em consideracdo que a doacdo das composicdoes de
Serrano é feita a Fabrica da Sé de Portalegre e ndo ao Cabido da Sé de Portalegre,
deduz-se que apesar de ser o Cabido da Sé a assegurar o culto religioso, é a Fabrica da
Sé, enquanto subinstituicdo do Cabido da Sé de Portalegre, que detém directamente a
documentacdo musical, constituindo-se esta, juntamente com a restante
documentagdao textual produzida e acumulada pela Fabrica, num subsistema do

sistema de informagado capitular.

4.4. Organizagao: classificacao e ordenagao

A Teoria Sistémica proposta por Silva et al. (1999) adopta o conceito de sistema
em oposi¢cdo ao conceito de fundo, na medida em que este segundo conceito é visto
como estdtico dado que apenas pressupde a incorporagdo de documentos com uma
proveniéncia Unica. Contrariamente, o conceito de sistema, mais abrangente e mais
direccionado para um novo paradigma informacional, pressupde uma dindmica de
relacGes entre componentes internas e externas, ou seja, permite a integracdo no
mesmo sistema de objectos com proveniéncias diferentes, mas utilizados no mesmo
sistema informacional, o que permite integrar objectos de natureza diversa (arquivo,
biblioteca, museu). Esta ldgica informacional mais ampla dd, entdo, a possibilidade de
se conceberem sistemas de informacdo que englobem toda a informagao produzida
e/ou utilizada por uma entidade, sem ter em conta as diferencas que podem distinguir
cada objecto informacional. Assim, sugere-se a utilizacdo do conceito de sistema e
subsistema para o ASP pelas razdoes enumeradas pelo facto de se estar perante um
acervo que possui documentos de natureza diversa mas que se sabe que foram todos

utilizados pela entidade para o cumprimento das suas actividades e funcdes.

A Teoria Sistémica promove ainda a concepc¢dao do sistema de informacao
segundo a estrutura organica (organicidade) e o servico/uso (funcionalidade) da
instituicdo. Todavia, quando se esta perante a elaboracdo de um sistema de
informacdo a posteriori, a sua criacdo ndo deve impor uma estrutura organica e
funcional se essa ndo for observavel, caso contrario, ndo se atenderia ao que a

documentacdo “diz”. Este é o caso da documentacdo do ASP, pois ndo é possivel
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recuperar os sistemas de informacdo ai existentes com base na sua total organicidade
e funcionalidade. Por exemplo, sabe-se que a musica era responsabilidade do chantre,
do subchantre e do mestre-de-capela, mostrando, deste modo, como nao serd possivel
associar a documenta¢do musical a um sé cargo dado que a mesma actividade é
desempenhada por mais de um oficio. Poderia, contudo, existir um departamento de
musica ou até uma capela de musica, mas, da observacdo e consulta da
documentacdo, nado foi possivel aferir essa existéncia. Assim, a op¢ao que podia ser
mais vidvel era a de conceber o sistema segundo o servigco/uso (funcionalidade) e, no
caso da documentacdo musical, esta é utilizada para permitir a adoracdo a Deus de
forma mais bela e solene. Mas, neste caso, o que pode ser considerada a func¢do da
musica? Adorar, embelezar, musicar? Estes termos ndo parecem adequados para
serem utilizados no sistema de informacao e, nesse sentido, verifica-se que o facto de
se estar a delinear um sistema de informacdo a posteriori leva a que também nem
sempre seja possivel estruturar o mesmo segundo as funcdes. Nestes casos, a
arquivistica em geral tende a optar, maioritariamente, por organizar a documentacao
segundo diversos critérios que podem ser temadticos ou outros, de acordo com as

caracteristicas que a documentagao evidencia.

Apds esta reflexdo, visto ter-se considerado ser a Fabrica da Sé a entidade que
detém os objectos musicais e n3do se conseguir estabelecer a organizacao deste
subsistema segundo a organicidade e a funcionalidade, ha que tentar compreender as
relagGes existentes entre a documentagdo com o intuito de ndo destruir as mesmas e

elaborar um sistema de informac¢ao o mais fiel possivel.

A decisao de utilizar o conceito de UMP em detrimento dos conceitos de
documento de arquivo e documento de biblioteca, no caso dos documentos musicais
manuscritos, vai claramente de encontro aos pressupostos da Teoria Sistémica. Isto
significa que se esta a falar de objectos informacionais e, como tal, a sua organizagao
no sistema deve ser feita de forma integrada. Chegada a conclusdo de que é a Fabrica
da Sé de Portalegre a detentora da documentacdao musical, é evidente que esta
documentacdo manuscrita deve, entdo, ser colocada sob a alcada desta entidade no
seu sistema de informacgdo. Mas, neste caso, devem entdo colocar-se também nesse

subsistema os documentos musicais impressos inicialmente considerados pertenca da
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biblioteca de livro antigo? Ao renegar os conceitos operatérios de documento de
arquivo e de documento biblioteca, parece légico tratar todos os documentos
musicais, independentemente de serem impressos ou manuscritos, como um todo e,
nesse sentido, devem ficar todos integrados no subsistema de informac¢do da Fabrica

da Sé de Portalegre.

No primeiro contacto com a documentagdao do ASP observou-se que a
documentacdo musical se encontrava separada da restante documentacdo textual e
depositada em cima de bancos e cadeiras, com alguns livros impressos guardados num
armario (Apéndice ). Também os livros litlirgicos impressos encontravam-se
separados, formando um conjunto com a documentac¢do musical. Questionado o dedo
do Cabido da Sé de Portalegre’® sobre a forma como a documentacio esteve guardada
nos ultimos anos, este informou que nos ultimos trinta e seis anos a documentacao
musical esteve depositada em diferentes armarios e salas. Independentemente da sala
onde se encontrou arrumada (parte da documentacdo passou pela sala do arquivo,
pela sala capitular e pela sacristia), o dedo referiu que os livros impressos (que neste
caso englobavam os livros musicais e os liturgicos) se encontraram sempre separados
dos manuscritos musicais avulsos, mostrando aqui uma separacdo tradicional entre
documentos avulsos manuscritos e livros impressos. Assim, concluiu-se que pelo
menos a partir de 1979 a documentagdao musical do ASP se encontrava separada em
relacdo a documentacdo textual e, internamente, estava separada entre livros e
avulsos. Porém, ndo se conhece se esta organizacao foi estabelecida durante o século
XX (antes da década de 1979) ou se é contemporanea a produgdo e/ou acumula¢do da

documentacdo musical (século XVIII, XIX e inicio do XX).

A separacado dos documentos musicais em relacao a restante documentacao é
frequente na generalidade das instituicbes que tém a sua guarda este tipo de

documentacdo’®. Como se verificou pela bibliografia consultada, foi pratica comum no

7 Agradece-se toda a disponibilidade, a paciéncia e a colaboracdo do Sr. Pe. Bonifacio Bernardo, dedo
do Cabido da Sé de Portalegre, que sempre se prontificou a ajudar e a responder a todas as questdes
colocadas.

" Relembra-se que Ezquerro Esteban (1997) considera que a importancia dada a musica nas instituicoes
eclesiasticas levou a autonomizagdo das sec¢Ges musicais formando o que ele designa de arquivo
especializado da musica. Em Portugal esta separagdo observa-se nos arquivos eclesiasticos (por
exemplo: Arquivo da Sé de Evora e Arquivo da Sé Patriarcal de Lisboa) e também em instituicdes como a
Biblioteca Nacional de Portugal que possui inclusivamente uma area destinada apenas a documentacgéo
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passado organizar documentos segundo caracteristicas fisicas, como o suporte ou o
tamanho, por exemplo’. Além disso, até ao século XIX a classificagio foi influenciada
pelo pensamento enciclopédico, resultando assim numa classificagdo da
documentagdo por critérios tematicos, cronolégicos ou outros, que se repercutiu na
organizacdo fisica da documentacdo. Desta forma, a separacdo da documentacdo
musical da Sé de Portalegre pode espelhar o pensamento do passado e ndo é caso
dnico no universo dos arquivos eclesiasticos’®. Mas existem outros dados que podem
justificar esta separacdao. Uma vez que o Cabido da Sé tinha como dever assegurar o
culto, a musica representa um dos meios/actividades que o cabido utilizava para
embelezar as cerimdnias. Portanto, considerando a musica uma actividade especifica,
a separacao da documentacdao musical relativamente a restante pode justificar-se por
representar como um todo essa actividade. Além disso, por questdes de ordem
pratica, para desenvolverem a sua actividade musical, os musicos necessitavam,

certamente, de possuir documentacio de apoio que fosse facil de aceder e utilizar”’.

No caso do ASP, o facto de no final da década de 70 do século XX a separagao
da documentacdo musical ja ser observada e de se saber que no século XVIIl e XIX a
classificacdo dos arquivos em geral foi influenciada pelo pensamento enciclopédico,
leva a supor que a documentacdo musical possa ter sido assim organizada desde o
momento da sua produc¢do e/ou acumulag¢do. Tendo como intengdo preservar o mais
possivel a organizacdo dada pela entidade a documentacdo e tendo em consideracao

as razOes acima enumeradas, opta-se, neste estudo, por considerar a existéncia de

sobre/e com musica. Também a nivel internacional é comum a documentagdo musical estar separada da
restante documentagdo, mencionando-se a titulo ilustrativo os casos do Arquivo da Catedral de
Salamanca, Arquivo Capitular de Toledo, Arquivo do Mosteiro de Santa Ana de Mdrcia, Arquivo do
Cabido Metropolitano do Rio de Janeiro, entre outros. Verifica-se que em todos estes exemplos, a
musica surge como fundo musical, sec¢do musical, arquivo musical ou colecgdo musical.

> Ainda hoje se encontra em arquivos histéricos/definitivos a separagdo de documentos em livros,
avulsos, pergaminhos, musica, entre outros. O préprio ASP é exemplo disso ao ter separado os
pergaminhos da restante documenta¢do, bem como os livros musicais dos documentos avulsos
musicais.

’® Conforme nota 74.

77 Actualmente, para musicos e musicdlogos também se mostra util possuir a documentagdo musical
separada por questGes praticas, pois tal como se pretende ter os CD de musica todos reunidos para
facilmente os aceder e utilizar, por constituirem uma manifestagdo sonora de obras musicais, e até por
questdes praticas de economia de espaco devido ao formato fisico, é igualmente util possuir os
documentos musicais (partituras e partes cavas) todos reunidos, por constituirem outra forma de
manifestacdo da obra. Isto mostra que a separagdo de informacdo segundo o suporte ainda estd muito
presente na sociedade actual.
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uma sec¢do musical que se repercute na preservagdo da separagdo fisica e na
separag¢do intelectual da documentagdo musical relativamente a restante

documentagao.

Porém, sabe-se igualmente que a prdpria documentagdo musical estava
separada fisicamente em documentos musicais manuscritos e documentos musicais
impressos. No caso de todos os livros impressos serem musicais, podia considerar-se a
sua integracdo intelectual com a restante documentacdo musical, conforme os
pressupostos da Teoria Sistémica. Contudo, consultados todos os livros impressos do
ASP detectou-se a existéncia de um livro de direito candnico. Apesar de ser apenas um
exemplar, na realidade podiam ter existido, no passado, mais livros impressos com
tematica ndo relacionada com o culto (que podem ter-se perdido), constituindo assim
uma biblioteca de livro antigo com documentacdo de diversas temadticas. Qutro
aspecto a considerar é o facto de os livros impressos ja estarem separados da restante
documentacdo (inclusivamente dos manuscritos musicais) em 1979, na clara
constituicdo de uma biblioteca. Assim, juntar toda a documentacdao musical
(manuscritos e impressos) seria quebrar a separacdo dada pela entidade e, se a
intencao é preservar o melhor possivel a organizacao feita por esta, encontra-se aqui
mais um argumento para justificar a existéncia de uma biblioteca e, portanto, ndo serd
apropriado enquadrar no mesmo nivel do sistema de informagdo (na mesma secgao)

os documentos musicais manuscritos e impressos.

Desta forma, considerando todos os dados expostos, acredita-se que a melhor
solucdo serd assumir a existéncia de uma biblioteca e tratar apenas os manuscritos
musicais como um todo na seccdo musical da Fabrica da Sé. Apesar de esta opcdo
poder ser considerada inapropriada ao atender a critérios considerados, actualmente,
pouco adequados, considera-se que esta é a que melhor se adapta ao estudo de caso
pois permite atender de forma mais fiel a organizacdo dada a documentacao pela
entidade. Portanto, o sistema de informacdo permitird representar os principios
classificatérios que se cré terem sido aplicados na época da criagdo/acumulac¢do da
documentacdo, mesmo que aos olhos da contemporaneidade sejam considerados
tradicionais e pouco apropriados. N3o se trata de preservar um tratamento

documental desadequado aos olhos da arquivistica contemporanea, mas sim de
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preservar o pensamento de uma época e o contexto de produgdo e/ou acumulagdo
dado pela entidade. Neste sentido, apesar da Teoria Sistémica induzir a que se tratem
todos os documentos musicais, quer sejam impressos ou manuscritos, como um todo,
é entdo necessario renegar os pressupostos da mesma e separar fisica e
intelectualmente a documentacdo musical manuscrita da documentacdo musical
impressa. Assim, na concepgao do sistema de informacgdo teve-se em consideracao a
existéncia de uma seccdo musical no subsistema Fabrica da Sé de Portalegre, onde

apenas constam, de forma integrada, todos os documentos musicais manuscritos.

No quadro de classificacdo do ASP, resultante do projecto Arquivo da Sé de
Portalegre: organizagdo, descrigdo e difusdo online, o subfundo da Fabrica da Sé de
Portalegre é constituido pelas seguintes sec¢des: (A) Constituicdo e regulamentacao;
(B) Disposicoes superiores; (C) Expediente; (D) Fazenda; (E) Contas; e (F) Justica. Na
continuidade da sua constituicdo, sugere-se a criagdo de uma sec¢do (G) Musica e,
para facilitar o acesso a informacdo, mostra-se ainda pertinente estabelecer a sua
divisdo em diferentes séries, uma vez que manter a organizacao apenas ao nivel da
seccdo, integrando sob ela todas as UMP, ndo tem grande utilidade aos musicos e
musicélogos dado que a sua denominagao é muito ampla. Para o estabelecimento das
diferentes séries ha que ter em consideracdo o conteddo das UMP, logo, a sua analise

permitira agrupar UMP por semelhancga de caracteristicas.

O texto liturgico (pré-existente e fixo) influencia o caracter da musica, dando
assim origem & musica sacra. Desta constatacio conclui-se que sendo a musica’® a
componente flexivel, para o estabelecimento das classes sera mais adequado ter em
consideracdo o texto, como componente fixa das UMP e, portanto, permitindo assim

mais facilmente encontrar as semelhancas entre as varias UMP.

O facto da mdusica sacra ter um forte cunho funcional incute que a sua
organizacao seja feita tendo em consideracao as necessidades dos seus utilizadores e,

neste caso, os musicos procuram a musica pela funcdo que cumpre na liturgia. Posto

% Na Musicologia, a musica pode ser classificada por género e/ou forma. O género, uma classificagdo
mais ampla, pode ser obtido por critérios espirituais (musica sacra, musica profana) ou por questdes
mais técnicas (musica instrumental, musica vocal). Entrando por mais subdivisdes, na musica
instrumental pode-se ainda encontrar a musica de cdmara ou musica orquestral. No caso da forma,
pode dizer-se que esta é a configuragdo interior de uma obra musical, ou seja, a estrutura interna que
possui (forma-sonata, forma rondo, forma ritornelo, fuga, etc.).
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isto, o ideal serd agregar a documentacdo ou segundo a unidade funcional (cada um
dos textos de uma unidade cerimonial) ou segundo a unidade cerimonial (cerimdnia
litirgica com unidade intrinseca), tornando assim a classificacdo coerente ao utilizar

apenas um critério no estabelecimento dos pares do mesmo nivel.

Da andlise do conteldo de todas as UMP em estudo verificou-se que existem
UMP que contém um ou mais textos para unidades funcionais, mas que na realidade
pertencem todos ao mesmo tipo de unidade funcional, como hinos, antifonas, salmos,
etc. Nestes casos foi possivel estabelecer facilmente as seguintes séries: antifonas,
cancgoes sacras, hinos, ladainhas, licGes, paixdes e salmos. A existéncia de UMP com
responsorios, antifonas e hinos para as matinas (unidade cerimonial) levou a criagao
de uma série com este nome. Neste sentido, considerou-se englobar nesta série todas
as UMP que pudessem conter apenas responsorios, uma vez que estes sdo utilizados
para esta hora candnica do oficio divino. Paralelamente, criou-se a série missas para
englobar as UMP que contém as varias unidades funcionais que integram a unidade
cerimonial, bem como as UMP constituidas apenas por uma unidade funcional da
missa, como por exemplo o credo. Posto isto, foi necessario o estabelecimento de
séries baseadas em diferentes critérios; umas representam unidades funcionais e
outras unidades cerimoniais, existindo assim critérios diferentes no estabelecimento
de classes no mesmo nivel hierdrquico. Ndao obstante, esta op¢ao serd considerada
uma vez que se esta a proceder a elaboracdo de um sistema de informacao a posteriori
e, como tal, deve-se criar uma imagem do acervo documental e ndo impor uma
estrutura, o que neste caso significa utilizar diferentes critérios para estabelecer

classes que se encontram no mesmo nivel hierarquico.

Surgem ainda UMP que colocam duvidas mais complexas, sendo necessaria

™ , . , . 79 . .
uma andlise de caracter musicolégico’” para compreender qual a funcionalidade
dessas UMP e de como as podemos denominar a luz dos conceitos e termos utilizados
pela Musicologia, o que poderda ser uma solucdo para a criacdo das séries. Desta
analise observou-se que existem UMP que sdo para as diversas unidades funcionais do

oficio e da missa de determinado santo ou festa liturgica. Nestes casos, as

79 . . ’, . . 7 , . s
Agradece-se a imprescindivel ajuda do meu colega e musicélogo Luis Henriques que através dos seus
amplos conhecimentos sobre musica litirgica deu um importante contributo na resolugdo do assunto.
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comemoracoes dos santos fazem parte do ciclo santoral do calendario liturgico e,
desta forma, considerou-se a criagdo de uma série com o mesmo nome para englobar
estas UMP. A semelhanca, o calenddrio litdrgico contém ainda um ciclo temporal pelo
que se criou uma série denominada “Ciclo Temporal” para colocar a obra de Serrano®
gue contém vdrias composicdes musicais para as diversas unidades funcionais da
semana santa. Existe ainda uma UMP®! para ser utilizada tanto no ciclo temporal como
no santoral, ou seja, pode ser usada em todo o ano litdrgico. Como tal, criou-se uma
série designada “Ciclo per anum”. Refere-se, ainda, a existéncia de sete félios soltos
gue pertencem a UMP que ndo se encontram actualmente no arquivo, provavelmente
perdidas. Identificaram-se trés como sendo relativas a dperas e, neste sentido criou-se
uma série “Operas”. Porém, ndo foi possivel colocar os restantes quatro félios em mais
nenhuma série, principalmente por ndo haver dados indicativos do que possam ser e,
como tal, ndo se teve outra opcdo se ndo a de criar uma série identificada como
“Diversos”. Visto que se estdo a estabelecer as séries a posteriori, decidiu-se ordenar
as séries dentro da sec¢do musica por ordem alfabética do nome da série. Refere-se,
também, que a cada série corresponde um cdodigo de trés algarismos, de acordo com
os codigos estabelecidos na restante documentacao. Desta forma, a série antifonas é a

. . ~ s . s . S s g 2
primeira da sec¢do musica e é identificada com o cédigo 001%2.

Apds o estabelecimento das séries importa abordar a ordenacgao interna de
cada UMP. A inicial recolha de dados permitiu compreender que fisicamente existiam
UMP cujas partes se encontravam dispersas por diversos conjuntos documentais. Esta
constatacdo foi possivel através da andlise da escrita musical, nomeadamente frases,
ritmos, tonalidades, instrumentacdo, texto sacro e caligrafia. A leitura de Silva (2004)
permitiu compreender que deve comecar-se pela ordenag¢do intelectual dos
documentos, o que implica uma recolha de dados peca a peca, facilitando a
compreensdao das ligacOes existentes entre as mesmas. Desta forma evita-se a
“destruicdao” de relagbes originais entre documentos sem um prévio estudo,
procedendo-se apenas a ordenacdo fisica da documentacdo se esta for justificavel.

Seguindo esta indicacdo, realizou-se primeiro a andlise intelectual das UMP.

% PT/ASP/CSP/FSP/G/005/001.

®1 pT/ASP/CSP/FSP/G/003/001.

¥ Ver o Apéndice Il que contém a estruturacio do subsistema Fabrica da Sé de Portalegre. Pode
também ser consultada a FUNDIS em http://fundis.cidehus.uevora.pt/seccao/454/SC G Musica.
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Uma UMP, para ser interpretada, precisa de uma partitura ou das partes cavas
de cada uma das linhas melddico-ritmicas. A existéncia sé da partitura permite a
recuperacao total da UMP pois é possivel refazer todas as partes cavas. No entanto,
quando a partitura ndo existe, a UMP sé é passivel de ser recuperada se existirem
todas as partes cavas que permitam refazer a partitura. Neste cendrio, se faltar uma
parte cava a UMP ja ndo se reconstitui. Transpondo esta situagao para os documentos
administrativos, um processo administrativo que possui os seus varios documentos
separados fisicamente, dificilmente serad entendido. Esta compreensao sé sera possivel
através da reunido de todos os documentos relativos ao mesmo processo de modo a
que seja possivel interpretar todo o seu contelddo. O mesmo se aplica as UMP pois
apenas é possivel compreender a totalidade da UMP e restabelecer a sua integridade
interna se reunirmos todos os documentos referentes a mesma. Nao o fazer seria o
mesmo que ter separados fisicamente os varios capitulos de um livro literario, por
exemplo, que separados nada servem a um leitor. Para além destes aspectos, quando
um compositor cria uma obra musical esta é composta como um todo, ou seja, quando
o compositor efectua a sua primeira materializacdo num suporte esta é feita na
partitura e/ou nas partes cavas. Isto significa que originalmente os documentos
musicais de uma mesma obra musical sdo produzidos como um todo e, como tal, a
juncdo de todos os documentos musicais da mesma obra reconstitui a sua producgao e
integridade original. Castagna (2003, p. 7) também defende a reunido de todas as
partes e conjuntos de uma mesma obra musical, naquilo a que refere de grupo,
invocando até uma maior praticidade na consulta dos documentos relativos a mesma
obra musical. Desta forma, apesar de no ASP se encontrarem UMP com documentos
fisicamente dispersos, justifica-se, pelas razdes acima enumeradas, a reunido fisica

num conjunto uno de todos os documentos musicais de uma mesma UMP.

De acordo com o supracitado, o conceito de UMP mostra-se assim o elemento
agregador de toda a documentacdo relativa a mesma. Mas uma UMP pode ser
considerada um documento composto ou um documento simples? Esta duvida surgiu
ao constatar-se que um documento que esteja desmembrado em trés partes, por
exemplo, cada parte, por si sé, ndo constitui nada. Pode-se ler o conteldo de cada

3

uma das partes em separado, contudo s6 com as trés partes juntas é que é
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compreendida a totalidade do mesmo. Neste sentido, as partes separadas podem ndo
constituir um documento por si s6, pois precisam de estar juntas para serem um
documento simples, que por razdes desconhecidas foi desmembrado. Nesta linha de
pensamento, pode-se considerar a UMP um documento simples pois cada uma das
partes cavas é dependente das outras para que a totalidade da obra seja perceptivel?
Porém, ndo se pode desconsiderar que cada parte cava possa constituir um
documento simples, ou seja, se s existir a parte do soprano |, e esta estiver completa,
é possivel ler todo o seu conteudo. Contudo, apesar de se poder interpretar a parte do
soprano | do principio ao fim, ela ndo faz sentido sem as restantes partes da mesma
obra, ou seja, a obra sé esta totalmente reconstituida se reunirmos todas as partes. Ao
considerar que cada parte pode existir por si s6, e por isso € um documento simples, a
agregacdao das diferentes partes cavas e partitura(s) da UMP, ou seja, dos varios
documentos simples que constituem a UMP, compde um documento composto. Para
ajudar a compreender esta questdo importa ainda referir que se encontraram versdes
diferentes da mesma UMP, ou seja, existem versbes distintas com instrumentacgdes
diferentes, por exemplo, bem como UMP que foram copiadas por diferentes copistas e
em diferentes épocas. Estes dados adicionam argumentos viaveis a conclusdo ja acima
exposta pois compreendeu-se que para melhor representar esta diversidade serd
pertinente considerar cada um dos documentos constituintes da UMP um documento
simples, considerando estes um documento composto quando agregados a UMP.
Desta forma, o utilizador consegue compreender as caracteristicas de cada documento

de uma certa UMP e visualizar mais facilmente se existem ou ndo diferentes versoes.

Importa ainda tratar da ordenacdo das UMP dentro de cada série. Visto estar-
se perante documentacdo com autoria intelectual definida (embora nem sempre
identificavel), e dado que os utilizadores da documentacdo musical (essencialmente
musicos e musicologos) a procuram pela fungdo (ja assegurada no estabelecimento das
séries) e por compositor, cré-se que a ordenacdo das UMP dentro de cada série deve
ser feita alfabeticamente pelo apelido do compositor e, posteriormente,
cronologicamente, no caso de existir mais que uma obra do mesmo compositor dentro

da mesma série. Na realidade, esta opcdo aproxima-se dos critérios utilizados nos
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catalogos de obras na Biblioteconomia, o que é justificavel pelo caracter de obra com

autoria definida que tém as UMP.

Por fim, refere-se que tanto os documentos musicais manuscritos como os
impressos foram utilizados na pratica musical da Sé de Portalegre e disso constituem
prova. Na época, com o intuito de embelezar as cerimdnias liturgicas, as catedrais
muniram-se dos instrumentos necessarios para a boa pratica musical, o que passou
pela compra de documentos musicais quer manuscritos, quer impressos. Assim, apesar
de se ter considerado a existéncia de uma secc¢do Biblioteca, sob a al¢ada do sistema
do Cabido da Sé de Portalegre, onde se encontram integrados os documentos musicais
impressos, considera-se que esta sec¢do complementa e se intersecta com a secgao
Musica, sob a alcada do subsistema da Fabrica da Sé de Portalegre. Deste modo, é
importante compreender que tanto os documentos musicais manuscritos como os

impressos sdo testemunho da pratica musical da Sé de Portalegre.

4.5. Descrigao

A descricdo permite identificar e caracterizar de forma mais detalhada uma
unidade de descricdo. Esta pressupde a anotacdo das caracteristicas fisicas dessa
mesma unidade e do contelddo contido nela. A tradicional distingdo entre documento
de arquivo e documento de biblioteca levou a criacdo de normas prépria583 gue dao
origem a instrumentos de acesso a informacdo cujos campos especificos atendem as
caracteristicas proprias de cada um dos documentos. Contudo, Schellenberg (1973)
refere que “as técnicas biblioteconémicas de catalogacdo e indexacdo, por exemplo,
podem ser aplicadas, com pequenas altera¢des, a tipos especiais de material de
arquivo que consistem de pecas avulsas, tais como mapas, plantas, filmes, diapositivos
e discos” (p. 29). A utilizacdo de técnicas bibliotecondmicas na descricdo arquivistica
incrementaria, assim, o sucesso na representacdao e recuperacao de conteudos

informacionais.

Na aplicacdo da Teoria Sistémica, e tendo em consideracdo que o sistema de
informacdo engloba objectos informacionais de natureza diversa, torna-se evidente

gue a aplicacdo de normas de descricdo distintas pode dificultar esta integracdo. Um

83 . . s
Normas anteriormente referidas no capitulo 2.
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documento de biblioteca pode conter contexto e, como tal, necessitar de ter campos
para descrever este aspecto, o que a ISBD ndao contempla. Contrariamente, a norma
ISAD(G) permite descrever o contexto, mas ndo possui campos para a descri¢cdo da
edicdo, publicagdao, entre outros. Constata-se, assim, que para a aplicagdao da Teoria
Sistémica na descricdo dos objectos informacionais é necessario reflectir e repensar
sobre a utilizagcdo das normas actuais e até, possivelmente, conceber uma nova norma
gue atenda as caracteristicas especificas de cada objecto informacional. Ou, caso isso
nao seja concretizdvel, dever-se-a pensar na adaptagao das bases de dados para poder
incorporar normas distintas a serem aplicadas consoante o objecto que estd a ser

descrito.

O projecto RISM, criado em 1952, desenvolveu uma normativa internacional,
tradicionalmente conhecida por RISM, com o objectivo de descrever fontes musicais.
Este projecto tem também a preocupacdo de identificar todas as fontes musicais
existentes a nivel internacional, tendo, na prossecucao desse objectivo, criado uma
base de dados internacionalmente reconhecida por especialistas na drea da musica
onde se podem encontrar descricdes de documentos musicais®’. A norma RISM
contempla a catalogacao de musica manuscrita, impressa e escritos sobre musica. As
publicacdes do projecto encontram-se divididas em trés séries: Série A — Composicdes
musicais que se podem agrupar alfabeticamente segundo um Unico compositor; Série
B — Colec¢bes de musica que ndo se podem agrupar alfabeticamente segundo um
compositor (antologias, coleccdes de musica, etc.); e Série C — Directdrio de arquivos e
bibliotecas. A Série A divide-se ainda em: Série A/l para impressos musicais até 1800; e

Série A/Il para manuscritos musicais entre 1600 e 1850%.

A ficha de descricdo RISM encontra-se dividida em: elementos basicos de
descricao, dividido em Bloco | para titulos e mencdes de responsabilidade e Bloco I
para a descricdo fisica; notas, que podem ser relativas a menc¢ao de responsabilidade,
ao conteudo, bibliograficas, entre outras; e incipit(s), que podem ser literdrios ou

musicais. Na tradu¢do das normas para espanhol, a RISM-Espanha (1996, p. 24) propde

* http://www.rism.info/.

8 Segundo a norma RISM, a delimitacdo cronoldgica dos manuscritos explica-se por alteragGes
significativas nos documentos como a substituicdo do pergaminho pelo papel a partir de 1600,
altera¢des na notagdo musical, etc., e a explosdo documental, associada a massificagdo dos impressos,
justificam a delimitacdo até 1850.
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oito campos minimos obrigatdrios para a descricdo: 1. Nome do autor normalizado; 2.
Titulo uniforme e forma musical; 3. Titulo préprio; 4. Manuscrito (autégrafo, se for o
caso) ou impresso; 5. Designacdo do tipo de documento (partitura, parte cava, etc.) e
extensdao do material; 6. Incipit(s) musical(ais); 7. Nome da biblioteca ou arquivo,
cidade e pais; e 8. Codigo do documento. A observacao da norma RISM demonstra que
0s seus campos permitem atender ndo apenas as caracteristicas musicais das obras,
como também as caracteristicas fisicas, de autoria e até de contexto, apenas na
medida em que permitem anotar em que local se encontra depositado o documento
em questdo. Sendo obras com autoria definida (que pode ser identificada ou ndo), até
certo ponto as normas RISM descrevem obras musicais tendo em consideragao
campos da ISBD, como é o caso dos campos de mencdo de responsabilidade, mencao
de responsabilidade secundaria e campos relativos a edicdo, que na RISM surgem, por
exemplo, na forma Nome do compositor (RISM60), Nome do autor literario (RISM420),
Nome do copista (RISM560), Nome do editor (RISM956), Local da edi¢cdo (RISM957),
etc. Refere-se, ainda, que a norma RISM foi concebida numa légica flexivel, atendendo
assim a grande quantidade de informacdo que actualmente se origina. Nesse sentido,
a norma encontra-se sob constante reflexdo e revisdo com o objectivo do seu

aperfeicoamento continuo relativamente as questdes que vao surgindo.

A opcao de conjugar diferentes normas para tratar a documentagdao musical
tem sido defendida e praticada por alguns autores. Tal como referido no ponto 2.2,
Cabezas Bolafios (2005) e Cotta (2011) defendem a descricdo de documentos musicais
manuscritos com a norma ISAD(G) dado que, por exemplo, o Ultimo autor considera
gue os documentos musicais manuscritos acumulados por uma instituicdo tém todos
uma natureza arquivistica por terem sido utilizados e se relacionarem organicamente
com a restante documentacdo do arquivo. Cotta (2011, p. 30) menciona, ainda, a
combinacdo da norma ISAD(G) com a norma RISM com o intuito de garantir que a
descricdo atenda ao contexto de producdo e/ou acumulacdo da documentagio e as

caracteristicas préprias da musica.

Nesta linha de pensamento, em 2010, a Direccidon General del Archivo Nacional
da Costa Rica elaborou o Manual para la descripcion de documentos musicales en el

Archivo Nacional através da adaptacdo dos campos da norma ISAD(G) a descricdo da
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informacdo musical. Este Manual, criado para a descricdo de documentos musicais a
nivel do item documental, propde a construgdo do titulo com a informagdo do tipo
documental, do titulo da obra musical e do género instrumental, ficando, por exemplo,
da seguinte forma: Partitura de la obra Tantum Ergo. Coro. E no campo do Ambito e
Conteudo que este Manual propde a anotacdo das informacdes relativas ao tipo
documental (se é uma partitura, uma parte cava, uma reduc¢do para piano, etc.), a
indicagao de informagdes relativas ao numero de vozes e instrumentos, nome do
copista, edicdo, instrumentacdo, etc. No exemplo pratico associado ao Manual, o
compositor é identificado ao nivel da descricdo do fundo, uma vez que todos os
documentos musicais pertencem ao mesmo compositor. O que o Manual nao
exemplifica é como se pode proceder quando se esta a tratar documentacdao de um
fundo que seja constituido por obras musicais de compositores distintos, ou seja, em
que campo é que se podera anotar a informacao relativa ao compositor de cada obra.
Esta proposta de descricdo atende claramente a uma condicionante pratica que é a de
descrever documentos musicais segundo a norma ISAD(G), ndo tendo nela
contemplado a introducdo de campos novos que atendam a especificidade dos

documentos musicais.

Parece que a proposta feita por Cotta (2011) de conjugar a norma RISM com a
ISAD(G) sera a mais sensata na medida em que esta sugestdo podera entdo englobar
campos de uma e outra norma, permitindo assim a existéncia de campos proprios para
a especificidade musical. Porém, ndo se encontrou nenhum exemplo desta conjugacao
proposta por Cotta. Ao procurar exemplos, consultou-se a pagina em linha do Acervo
Musical do Cabido Metropolitano do Rio de Janeiro® e observou-se inclusivamente
uma descricdao um tanto confusa das unidades musicais e unidades documentais, feita
principalmente ao nivel de conjuntos documentais. Tal permitiu verificar que o autor
ndo fez a descricdo consoante os campos da norma RISM, aplicando nela apenas
alguns conceitos, nem teve em consideracdo a norma ISAD(G). J& a descricdo dada ao
acervo do Museu da Musica Mariana®’ parece apenas contemplar campos da norma

RISM.

® http://acmerj.com.br/.
¥ http://www.mmmariana.com.br/site/pesquisabasica.asp.
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Tendo em consideracdao que as UMP se encontram enquadradas num sistema
de informac¢do quase na totalidade de natureza arquivistica, propde-se, entdo, ir ao
encontro da sugestdo dada por Cotta (2011) de conjugar a norma ISAD(G) com a
norma RISM para a descri¢ao. Ndao querendo propor-se uma descricdo muito exaustiva
para este estudo de caso, sugere-se fazer a conjugacao das duas normas tendo por
base somente os campos considerados minimos, visto que estes ja permitem

identificar univocamente cada UMP. Da analise comparativa resulta a seguinte tabela:

Zona ISAD(G) Codigo RISM
1 Cdédigo de referéncia RISM 984 |Cddigo actual
3 RISM 100 |[Titulo uniforme
1 Titulo , o
RISM 320 |Titulo préprio
2 Produtor RISM50 |Nome do compositor normalizado
RISM540 |Datagdo do manuscrito
1 Data(s) e
RISM 942 |Data de composi¢do
1 Nivel de descri¢do - -
. ) RISM 6003 Designa;éo do tipo de documento
1 Dimensdo e suporte (partituras, partes cavas, etc.) e
RISM 750 N i
extensdo do material
- - RISM 826 [Incipit musical
5 20na do contexto RISM 982 Nom{e da biblioteca ou arquivo, cidade
e pais

Tab. 2 - Tabela comparativa dos campos relevantes para a descricao de documentos musicais entre a
norma ISAD(G) e a norma RISM

Da observacdo da tabela percebe-se que a conjugac¢dao das duas normas nao é
uma tarefa drdua na medida em que quase a totalidade dos campos minimos das duas
normas se coordenam, diferindo quase exclusivamente na forma como sao
denominados e também no modo como sdo anotados os dados dentro de cada campo.
Na aplicacdo desta conjugacdo usar-se-do as opgoes defendidas pela norma RISM na
forma como é anotada a informa¢do em cada campo, uma vez que estas vao de
encontro a utilizadores especificos de musica e, como tal, a praticas de pesquisa ja
internacionalmente reconhecidas na drea. Neste caso, assume-se a excep¢do do
campo do codigo que sera feito de acordo com a ISAD(G)®® e do campo do nivel de

descricdao. No campo do titulo sugere-se a adopgdo da divisdo em dois, conforme a

® Na aplicacdo da ISAD(G) teve-se em considera¢do as ODA dado que estas orientagdes esclarecem, em
muito, a aplica¢do da referida norma.

63



proposta do RISM, em Titulo uniforme e Titulo proprio, na medida em que o primeiro
permite normalizar os titulos das obras musicais e, assim, agilizar e aprimorar o acesso,
e o segundo permite preservar o titulo original. A 32 versdo das ODA introduz, na zona
do contexto, a possibilidade de se dividir o elemento de informa¢dao Nome do produtor
nos seguintes subelementos de informag¢do: nome do produtor/coleccionador; nome
do autor; nome do colaborador; e nome do destinatario. Convém, contudo, clarificar
que a identificaco do produtor® pode dar-se a diferentes niveis hierarquicos, ou seja,
tanto ao nivel de fundo, secgao e séries, e suas subdivisdes, como ao nivel da unidade
de instalacdo, documento composto e documento simples. Geralmente a seccao, série,
documento composto e simples herdam o nome do produtor do nivel superior,
excepto quando as unidades de descricdo foram produzidas por um produtor
diferente. Neste sentido, o conceito de produtor estd intimamente ligado a um nivel
hierdrquico superior, ao nivel, por exemplo, do fundo. Na 32 versdo das ODA, o nome
do autor® est4 direccionado para a identificagio do autor do documento composto e
documento simples, fazendo ainda a distin¢cdo entre o autor intelectual (quem planeia
0 acto) e o autor material (quem redige o documento) da unidade de descricdo. No
caso dos documentos musicais em estudo, é importante a distingdo entre o autor
intelectual, o compositor, e o autor material, o copista, que podem ser ou ndo
coincidentes. Nas ODA, o nome do autor surge na forma Nome préprio Apelido.
Contudo, na RISM o nome do compositor normalizado deve surgir da seguinte forma:
Apelido, Nome proprio. Neste caso, adopta-se a opc¢do proposta pela RISM pelas

razdes ja referidas anteriormente.

No caso das datas considera-se também ideal existirem dois campos: um para
mencionar a data de criacdo da obra, outro para mencionar a data de producdo do
documento, datas que podem ser ou ndo coincidentes. No que se refere a descricao
das caracteristicas fisicas propde-se a existéncia de um campo Dimens3o e Suporte

para anotar as caracteristicas gerais do documento (de acordo com as indicacdes da

8 Segundo a 32 versdo das ODA (2011) o produtor é “a pessoa coletiva, a pessoa singular ou a familia
que produziu, acumulou e/ou conservou documentos de arquivo no decurso da sua atividade” (p. 94).

% Autor é “a pessoa competente para a produgdo do documento de arquivo, e por ordem de quem, ou
em nome da qual, o documento é produzido (o testador num testamento, o rei numa carta patente,
etc.). O autor de um documento de arquivo pode ou ndo coincidir com o autor da ac¢do da qual decorre
o referido documento.” (ODA, 2011, p. 98).
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ISAD(G)/ODA). No que diz respeito a indicacdo do tipo de documento musical, se é
partitura ou parte cava, e da sua extensdo, o numero de partes e/ou partituras
existentes, bem como a que voz/instrumento correspondem, serd anotada a
informagdo no campo Ambito e Contetdo (de acordo com a norma RISM) visto que
segundo as ODA é neste campo que podera ser anotada a informacao relativa ao tipo
documental. A informag¢do que deve constar no campo do RISM relativo ao nome da
biblioteca ou arquivo, cidade e pais acaba por se encontrar mencionada no Cédigo de
Referéncia e, como tal, este campo ndo sera considerado, dado que uma das regras da
ISAD(G) é evitar a duplicacdo de informacdo. Neste sentido, a informacdo relativa a
entidade custodial encontra-se no nivel superior do sistema de informacdao e também

é identificada no campo do Cddigo de Referéncia.

Relativamente ao incipit musical, a RISM exige apenas um incipit musical para
cada obra de acordo com alguns critérios basicos: deve-se escolher o incipit musical da
voz ou instrumento mais agudo; nas obras com varios andamentos deve-se recolher o
incipit para cada um deles, entre outros. Para o presente ensaio, apenas se ird
recolher, com objectivo exemplificativo, o incipit da primeira sec¢do/andamento de
cada obra, bem como se ird apenas anotar esta informacao ao nivel do documento
composto. Segundo a RISM, no campo do incipit, deve-se mencionar a
voz/instrumento do qual se retirou o exemplo musical e indicar o compasso desse
andamento/seccdo na forma, por exemplo, A, 2/4. Isto significa que o exemplo musical
¢ de uma parte cava de alto e que o andamento/seccdo estd no compasso 2/4. Abaixo

do excerto musical surge também o incipit textual correspondente a esse excerto.

Além dos campos analisados e apresentados na Tab. 2, sugere-se a criacdo de
um campo destinado a men¢ao de responsabilidade secundaria, adoptando-se aqui o
conceito utilizado pela norma ISBD por ser um campo mais abrangente ao permitir
anotar o nome de copista, autor literdrio, entre outros. Pretende-se, também, a
utilizacdo do campo Ambito e Contetido, proveniente da ISAD(G)/ODA, para descrever
de forma mais detalhada as UMP sempre que seja necessario, bem como o campo das
Notas, ja existente nas duas normas em estudo, mas ndo considerado como campo

minimo.

65



Visto as UMP serem na sua generalidade musica liturgica, seria pertinente criar
um campo para identificar o respectivo rito liturgico. Contudo, ndo se considerou a
introducdo desse campo dado que a identificacdo do rito é, geralmente, complexa e
exige uma investigacdo mais aprofundada ao nivel da musicologia, investigacao essa
gue nao foi possivel de efectuar devido a condicionantes temporais e por ndo ser esse

o foco desta dissertagdao de mestrado.

Na aplicacdo pratica desta proposta seleccionou-se 10% do corpus como
amostra, o que totalizam 10 UMP. As 10 UMP seleccionadas pretendem ser
demonstrativas das diversas problematicas enunciadas ao longo do trabalho e, como
tal, encontram-se UMP com autores internos, externos e sem autoria identificada,
bem como UMP que sdo constituidas por mais que uma unidade funcional ou até que
sejam uma unidade de instalacdo. Criou-se um registo de descricdo para cada UMP, o
que pode implicar uma descricdo ao nivel do documento composto ou simples e, no
caso de a UMP representar um documento composto, descreveram-se cada um dos
documentos simples que a constituem. Nestas descri¢des, que podem ser visualizadas
no Apéndice Ill, os campos foram introduzidos tendo em ateng¢ao as orientagdes dadas
por cada uma das normas, conforme acima explicado. Nao se fara aqui essa explicagao
exaustiva na medida em que o seu entendimento é dado através da leitura das

respectivas normas em estudo, mencionadas nas referéncias bibliograficas.

A base de dados utilizada para o projecto Arquivo da Sé de Portalegre:
organiza¢do, descrigcdo e difusGo online —a FUNDIS — esta feita de acordo com a norma
ISAD(G). Assim, apesar de ser feita a proposta de descricdo supramencionada sera
necessario adequar a descricdo das UMP apenas aos campos da ISAD(G). Na FUNDIS é
obrigatdrio preencher os seguintes campos: Entidade detentora, Cédigo de referéncia,
Tipologia documental e Tipo de suporte. A entidade detentora das UMP é o Arquivo da
Sé de Portalegre, forma pelo qual foi denominada previamente a entidade na base de
dados. O cddigo de referéncia foi estabelecido segundo a ISAD(G)/ODA, neste caso,
Pais/Cédigo da Entidade Detentora/Fundo/Subfundo/Sec¢do/Série/Documento

. 1 ~ .
composto/ Documento simples®’. Por concordancia com a forma como foram

91 ™ . . . . ~

Refere-se que estando a utilizar os conceitos de sistema e subsistema nesta dissertagdo de mestrado,
estabeleceu-se o cédigo segundo as indicagGes das ODA, mas onde existe fundo considera-se sistema e
onde se encontra subfundo, considera-se subsistema.
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estabelecidos os cAdigos de referéncia dos restantes documentos do ASP, a unidade
de descricdo como o documento (independentemente de ser composto ou simples) ou
o livro sdo identificados no cddigo através da indicacdo Doc001 e Lv0O01,
respectivamente. Assim, o cédigo de referéncia pode surgir da seguinte forma:

PT/ASP/CSP/FSP/G/001/Doc001 ou PT/ASP/CSP/FSP/G/003/Lv001.

No campo da tipologia documental nao existiam tipologias musicais pré-
definidas numa listagem. Mas, o que é uma tipologia musical? Segundo as ODA (2011),
uma tipologia documental é um “conjunto de elementos formais que caracterizam um
documento de acordo com as fungdes a que se destina” (p. 366). Neste sentido, parece
que os elementos formais que podem distinguir um ou outro documento musical é a
forma como a musica é anotada, ou seja, se existe uma série de linhas melddico-
ritmicas que mostram todas as partes de uma obra musical, estd-se perante uma
partitura, se existe apenas uma linha melddico-ritmica, é uma parte cava. Neste
sentido, sugeriu-se a criacdo na FUNDIS de tipologias documentais musicais como
“Partitura(s)” e “Partes Cava(s)”. Tornou-se ainda necessdria a criacdo de uma terceira
opcao — Partitura(s) e Partes Cava(s) (que na realidade ndo representa uma tipologia
documental em si) —, pois existem UMP que possuem partituras e partes cavas e como
a FUNDIS apenas permite seleccionar uma tipologia documental, a criacdo dessa opgao
foi a solucdo encontrada para representar o melhor possivel o contelddo de cada UMP.

O tipo de suporte é quase na totalidade o papel.

Além dos campos obrigatérios, é, ainda, pertinente preencher o campo do
Titulo, das Datas, do Ambito e Contelido, das Notas (quando necessario) e considera-
se essencial a criacdo de um campo para indicagio do compositor®’. Em relag¢io ao
titulo, o ideal seria possuir os dois campos como na proposta feita anteriormente, um
campo para o titulo uniforme e outro para o titulo préprio. Na impossibilidade de o
fazer, optou-se por colocar o titulo préprio. Esta opcdao poderia gerar titulos como
“Hymnos” e, aquando da pesquisa, esta grafia dificultaria o encontro da informacao
pretendida pois o utilizador contemporaneo de certo ird pesquisar por hinos. Todavia,

o facto do nome das séries ser constituido segundo a grafia actual, quando um

%2 Refira-se gue ja foi solicitada a criagcdo deste campo na FUNDIS, mas tal ainda ndo foi possivel. Desta
forma, esta informagdo ndo surge actualmente preenchida nos registos do Apéndice IV.
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utilizador procura por hinos, a base de dados devolve automaticamente todos os hinos
que existem, independentemente dos titulos que foram atribuidos a cada documento.
Desta forma, considerou-se colocar no campo do titulo o titulo original/préprio
sempre que este exista. Outra hipdtese que existiria era a utilizacdo de descritores na
base de dados, caso esta permitisse, onde poderiam ser colocados os termos actuais

normalizados e, assim, permitir obter melhores resultados na pesquisa.

Na FUNDIS o campo da data surge na forma “Data de produ¢do/acumulagdo —
data inicial” e “Data de produgdo/acumulagdo — data final”. Nestes campos
considerou-se colocar apenas a data de producdo do documento deixando para o
campo Ambito e Contelido a mencdo da data de criacdo da obra, quando conhecida.
No campo Ambito e Contelddo propde-se introduzir as informacdes ja acima
mencionadas, bem como informacdes relativas ao copista ou arranjador e ao material
musical e a sua extensdo, tal como feito na proposta de descricdo. Sugere-se a
anotacdo da informagdo do material musical no campo Ambito e Conteldo sob a
forma como a norma RISM prop&e, como por exemplo: 4 partes: S, T, B / 6rg. fig. Este
formato indica o material musical existente e a sua quantidade — 4 partes cavas —, bem
como para que voz/instrumento se destina cada parte, neste caso soprano, tenor,
baixo e 6rgao figurado. No campo Notas sugere-se a introducdo de todas as outras
informagdes consideradas pertinentes, como a existéncia de marcas de posse,

carimbos, etc.

Esta adaptacdo peca pelo facto da FUNDIS ndo possuir um campo para a
introducao do incipit musical. Por forma a colmatar esta lacuna, considerou-se
introduzir o incipit musical anexando uma imagem a ficha de descricdao. Contudo, esta
situacdo ndo é a mais pratica pois o utilizador precisa transferir o ficheiro para o seu
computador para poder visualizar a imagem. Considera-se que, no futuro, o ideal serd
poder visualizar o incipit musical na ficha de descricdo da mesma forma que se

visualiza a outra informacao.

A aplicacdo da adaptacdo da descricdao das UMP a base de dados FUNDIS fez-se
nas 10 UMP seleccionadas para a proposta de descricdo supramencionada neste

ponto, por forma a ser possivel tecer comparagdes entre uma e outra aplicagdo. Na
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FUNDIS a descricdo foi feita apenas ao nivel do documento composto, ou seja, a UMP,

podendo a mesma ser observada no Apéndice IV.

Das discussdes e constatacdes feitas, é possivel concluir que apesar de existir
uma norma internacional direccionada para a descricao de documentos musicais esta
ndo atende especificamente a caracteristicas como o contexto, sendo necessario
conjugar a norma RISM com a norma ISAD(G). Paralelamente, no caso de se estar
perante um sistema de informacdo tendencialmente bibliotecondmico, que faca uso
de uma base de dados bibliografica, parece que o processo de conjugacao devera ser
semelhante, mas neste caso dever-se-d4 adaptar os campos da ISBD para poder
descrever documentos musicais manuscritos. Desta forma, verifica-se que, apesar da
existéncia da RISM, as instituicdes e as bases de dados informaticas ainda ndo estdo
preparadas para receber descricGes de documentos com caracteristicas especificas,
como o caso dos documentos musicais. E, por isso, que apesar de na teoria ser possivel
propor uma descricdo que atenda o mais possivel a documentacdao em tratamento, na
pratica estas descricdes tendem a ter que se adaptar a condicionantes impostas pelas

bases de dados utilizadas para a descricdo/catalogacdo documental.
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Conclusao

Até ao presente, a inexisténcia de conjugac¢ao dos conhecimentos da Ciéncia da
Informacdo com os da Musicologia tem-se manifestado, em termos praticos, quer em
situagdes em que a documentagdo musical é negligenciada por parte dos profissionais
da informacao, quer nos casos do seu duvidoso tratamento por parte de musicélogos
que ndo atendem, sobretudo por desconhecimento, aos critérios e principios
subjacentes ao tratamento da documentagdo segundo a Ciéncia da Informagdo. A
combinacdo das duas dreas de saber nesta dissertacdo tornou-se um desafio
permanente, na medida em que implicou o constante questionamento sobre as teorias
e as praticas consolidadas como verdadeiras e irrefutdveis nas duas areas cientificas.
Isto levou a concluir que ndo se poderdo descurar os conhecimentos das duas areas no
tratamento da documentacdo musical, considerando-se que apenas os profissionais da
informacdo capacitados para compreender a musica e a sua linguagem musical sdo
capazes de encetar com sucesso este trabalho ou, contrariamente, os musicélogos que

possuam formacado na area da Ciéncia da Informacao.

A adopc¢do do conceito unidade musical permutavel, proposto por Castagna
(1999), foi crucial para resolver as duvidas relativas ao que pode ou ndo ser
considerada uma obra musical sacra, na medida em que possibilitou identificar as
composi¢des musicais que receberam um tratamento auténomo e que formam uma

unidade observavel.

A natureza informacional do documento musical manuscrito foi um dos
assuntos basilares de toda esta investigacdo, desenvolvendo-se uma reflexdo
aprofundada e inovadora sobre a natureza dos documentos musicais manuscritos,
dado que a tendéncia de alguns autores tem sido, logo a partida, a de assumirem que
os documentos musicais manuscritos sao documentos de arquivo ou, a de outros, que
sdo documentos de biblioteca, sem apresentarem as razBes e as reflexdes que os
levaram a tal conclusdo. A reflexdo feita nesta dissertacdo permitiu concluir que os
documentos musicais manuscritos podem ser considerados documentos de arquivo,
no caso de serem a primeira materializacdao da UMP, ou documentos de biblioteca, a

partir do momento em que existe a reproducdo do documento original com intuitos de
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divulgacdo (entrando, assim, no circuito da mercantilizacdo), mesmo que na forma

manuscrita.

No caso dos documentos musicais manuscritos do ASP, nem sempre foi
possivel identificar quais as UMP que sdao documentos de arquivo e as que sao
documentos de biblioteca. Tal levou a concluir que a tentativa de categorizar a
natureza dos documentos musicais manuscritos é secunddria, na medida em que o
mais importante é compreender que esta documentag¢do musical foi produzida e/ou
acumulada para suportar a actividade musical da Sé de Portalegre. Esta constatagao foi
de encontro aos pressupostos da Teoria Sistémica, uma vez que se pretendeu tratar a
documentagdao musical manuscrita como um todo, dispensando quaisquer separagoes
entre documento de arquivo e documento de biblioteca. Porém, nao foi possivel
aplicar este principio a totalidade da documentacdo musical visto ter-se optado por

preservar a organizacao fisica da documenta¢dao musical atribuida pela entidade.

No que concerne a descrigdao dos documentos musicais manuscritos conclui-se
que neste estudo de caso foi essencial conjugar a norma RISM com a norma ISAD(G).
Porém, as condicionantes da FUNDIS na aplicacdo desta conjugacao, leva a considerar
necessaria a adaptac¢ao das bases de dados para que, no futuro, sejam suficientemente
maledveis para permitir a introducdo de documentos de naturezas diversas (arquivo,

biblioteca e museu), bem como de documentos com especificidades préprias.

Refere-se que se podia ter desenvolvido uma proposta de descricdo mais
detalhada, ao nivel de um catdlogo, bem como propor descritores para a
documentagao musical. Contudo, tal ndo foi possivel devido a limitacdo da dimensao
do presente trabalho e as condicionantes praticas, como a inexisténcia de tempo
suficiente para descrever a documentag¢dao com maior grau de pormenor. Deste modo,
espera-se que o aprofundamento desses aspectos possa ser desenvolvido em

projectos posteriores.

No futuro, propde-se que a documentacao musical do ASP possa ser descrita na

base de dados RISM para que seja conhecida e acedida internacionalmente.

Conclui-se, ainda, que alguns dos conceitos tedricos e dos procedimentos

considerados actualmente adequados pela Ciéncia da Informacdo para o tratamento
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documental, devido as condicionantes observadas nesta documentac¢do, ndo foram
possiveis de aplicar na sua totalidade. Evidencia-se, também, que a aplicagdo da Teoria
Sistémica ndo foi possivel de aplicar em toda a sua extensao neste estudo de caso,
principalmente pelo facto se de estar a desenvolver um trabalho a posteriori. Ndo
obstante, sendo apenas este um estudo de caso, serda pertinente verificar a

aplicabilidade desta teoria em trabalhos futuros realizados a posteriori.

O facto da circulagdo de repertdrios musicais se ter feito na forma manuscrita
até muito tarde, a par da forma impressa, faz com que os arquivos e as bibliotecas
portuguesas estejam repletos de documentacdao musical que pode levantar as mesmas
gquestdes que surgiram durante esta investigacdo. Desta forma, espera-se que este
trabalho seja um contributo para ampliar a reflexdo na comunidade cientifica sobre a
organizacdo e a descricdo de documentos musicais, ndo apenas produzidos e
acumulados por instituicdes eclesidsticas, mas também por outras instituices que
possuam este tipo de documentacdo. Deseja-se, ainda, que este trabalho possa servir
de apoio aos profissionais da informagdao que se confrontem com os mesmos desafios

gue surgiram durante o tratamento desta documentacdao musical.

Por ultimo, refere-se que o projecto Arquivo da Sé de Portalegre: organizagdo,
descri¢do e difusdo online foi concluido em Dezembro de 2014. Como tal, visto que
nessa data a presente dissertacdao ainda estava em fase de desenvolvimento nao foi
possivel incluir no projecto, em termos praticos, todas as conclusdes daqui obtidas,

respeitantes a organizacdo e a descricdo dos documentos musicais.
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Apéndice Ill — Registos da proposta de descri¢ao

Registo de descrigao |

Cdédigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/004/002

Nivel de descricao

Unidade de instalagao

Titulo uniforme

[Comum dos Santos]

Titulo préprio

Nome do compositor
normalizado

Andnimo

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 liv. (98 fol. ms. num.; 483 x 305 x 038 mm); papel.

Ambito e contetdo

Livro de cantochdo; 1 parte: V.

Incipit musical/literario

|

g

| 1 | 1 |
| [ ! ' '
Lae-ta -

<

stra e -

re Ma - ter no - Tu-sa

- lem,

Notas

A folha de rosto foi arrancada.
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Registo de descrigao Il

Cdédigo de

referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/007/003

Nivel de descricdo | Documento composto

Titulo uniforme Te Deum laudamos a 4 vozes e Orgdo

Titulo préprio -

Nome do
compositor
normalizado

Perez, David

Mengao de
responsabilidade | -
secunddria

Data de criagao da

Desconhecida
obra

Data de producgao

1858-05-06
do documento
Dimensao e
5 doc. (292 x 209 mm); papel.
suporte
Ambito e <
) 5 partes: S, A, T, B/ Org. fig.
conteudo P / Org. fig
S, 3/4
Incipit e e e e e e
musical/literario 15 — R '
Te Deum laudamus te Dominum confitemur
Notas -

Cddigo de referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/007/003/001

Nivel de descricao Documento simples

Titulo uniforme

[Te Deum laudamos a 4 vozes e Org3o: Soprano]

Titulo préprio David Peres/ Maio 6 d' 1858

Te Deum Laudamus / a 4 Vozes e Orgdo / Tiple / Del Sign.re

Nome do compositor

. Perez, David
normalizado

Mengao de
responsabilidade -
secundaria

Data de criagdo da obra | Desconhecida

Data de producgao do

1858-05-06
documento

Dimensao e suporte

1 doc. (3 fol.; 290 x 205 mm); papel.

Ambito e contetdo 1 parte: S.

Incipit musical/literario | -
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Notas

Possui no fol. 1v. um remendo na ultima pauta de musica;
possui um carimbo na folha de rosto (J.C.), que podera ser
indicativo do copista ou do anterior possuidor.

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/007/003/002

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Te Deum laudamos a 4 vozes e Orgido: Alto]

Titulo préprio

Te Deum Laudamus / a 4 Vozes e Orgdo / Alto / Del Sign.re
David Peres/ Maio 6 d' 1858

Nome do compositor
normalizado

Perez, David

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

1858-05-06

Dimensao e suporte

1 doc. (3 fol.; 290 x 209 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: A.

Incipit musical/literario

Notas

Possui um carimbo na folha de rosto (J.C.), que podera ser
indicativo do copista ou do anterior possuidor.

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/007/003/003

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Te Deum laudamos a 4 vozes e Orgdo: Tenor]

Titulo préprio

Te Deum Laudamus / a 4 Vozes e Orgdo / Tenor / Del
Sign.re David Peres/ Maio 6 d' 1858

Nome do compositor
normalizado

Perez, David

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1858-05-06

Dimensao e suporte

1 doc. (3 fol.; 290 x 209 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: T.

Incipit musical/literario

Notas

Possui um carimbo na folha de rosto (J.C.), que podera ser
indicativo do copista ou do anterior possuidor.
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Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/007/003/004

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Te Deum laudamos a 4 vozes e Orgado: Baixo]

Titulo préprio

Te Deum Laudamus / a 4 Vozes e Orgdo / Baxo / Del Sign.re
David Peres/ Maio 6 d' 1858

Nome do compositor
normalizado

Perez, David

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1858-05-06

Dimensao e suporte

1 doc. (3 fol.; 292 x 208 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: B.

Incipit musical/literario

Notas

Possui um carimbo na folha de rosto (J.C.), que podera ser
indicativo do copista ou do anterior possuidor.

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/007/003/005

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Te Deum laudamos a 4 vozes e Orgdo: Orgdo fig.]

Titulo préprio

Te Deum Laudamus / Orgdo / Del Sign.re / David Peres/
Maio 6 d' 1858

Nome do compositor
normalizado

Perez, David

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1858-05-06

Dimensao e suporte

1 doc. (3 fol.; 290 x 207 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: Org. fig.

Incipit musical/literario

Notas

Possui no fol. 2v. um remendo no 72 pentagrama; possui
um carimbo na folha de rosto (J.C.), que podera ser
indicativo do copista ou do anterior possuidor.
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Registo de descrigao lll

Cédigo de
referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/009/001
Nivel de

P Documento composto
descri¢ao

Titulo uniforme

[De epistola prima beati Pauli]

Titulo préprio

1716 / Lectio 7.9 in Feria 4.2 / a 4. / de Manoel Mize Serrano
[assinatura]

Nome do
compositor
normalizado

Serrano, Manuel Martins

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao

171

da obra 6

Data de

produgao do 1716

documento

Dimenséo e 6 doc. (252 x 357 mm); papel.

suporte

Ambito e

contetido 6 partes: S, S, A, T/ Acomp. (x2)
S, 4/2

Incipit S o , i = N F = !

musical/literario

e/
De epistola prima

Notas

Documentos autografos.

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/009/001/001

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[De epistola prima beati Pauli: Acompanhamento]

Titulo préprio

Acomp. a4 Lectio 7.2 in Feria 4.2 MMS

Nome do compositor

normalizado

Serrano, Manuel Martins

Mencgao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

1716

Data de producao do

documento

1716

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 248 x 357 mm); papel.

90




Ambito e contetdo

1 parte: Acomp.

Incipit musical/literario

Notas

Documento autdgrafo.

Cdédigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/009/001/002

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[De epistola prima beati Pauli: Acompanhamento]

Titulo préprio

Acomp. a4 Lectio 7.2 in Feria 4a MMS

Nome do compositor
normalizado

Serrano, Manuel Martins

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

1716

Data de producao do
documento

1716

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 250 x 357 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: Acomp.

Incipit musical/literario

Notas

Documento autdgrafo. A data de produgdo do documento
foi encontrada por deducdo da data constante no
frontispicio.

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/009/001/003

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[De epistola prima beati Pauli: Soprano]

Titulo préprio

Tiple a 4 Lectio 7.9 in Feria 4.2

Nome do compositor
normalizado

Serrano, Manuel Martins

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

1716

Data de producao do
documento

1716

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 250 x 354 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: S.

Incipit musical/literario

Notas

Documento autdgrafo. A data de produc¢do do documento
foi encontrada por deducdo da data constante no
frontispicio.
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Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/009/001/004

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[De epistola prima beati Pauli: Soprano]

Titulo préprio

Tiple a 4 Lectio 7.9 in Feria 4.9

Nome do compositor
normalizado

Serrano, Manuel Martins

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Data de producao do
documento

1716

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 244 x 355 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S.

Incipit musical/literario

Notas

Documento autdgrafo. A data de producdo do documento
foi encontrada por deducdo da data constante no
frontispicio.

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/009/001/005

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[De epistola prima beati Pauli: Alto]

Titulo préprio

Alto a4 Lectio 7.2 in Feria 4.9

Nome do compositor
normalizado

Serrano, Manuel Martins

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

1716

Data de producao do
documento

1716

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 252 x 355 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: A.

Incipit musical/literario

Notas

Documento autégrafo. A data de produc¢dao do documento
foi encontrada por deducdo da data constante no
frontispicio.

Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/009/001/006

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[De epistola prima beati Pauli: Tenor]

Titulo préprio

Tenor a4 Lectio 7.2 in Feria 4.2
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Nome do compositor
normalizado

Serrano, Manuel Martins

Mencgao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

1716

Data de producao do
documento

1716

Dimensdao e suporte

1 doc. (1 fol.; 250 x 355 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: T.

Incipit musical/literario

Notas

Documento autégrafo. A data de produgdo do documento
foi encontrada por deducdo da data constante no
frontispicio.
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Registo de descrigdo IV

Cdédigo de
referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006

Nivel de descrigao

Documento composto

Titulo uniforme

Responsodrios a 3 vozes

Titulo préprio

Responsdrios a 3 vozes que se cantam na quarta-feira Santa

Nome do
compositor
normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagao da
obra

Desconhecida

Data de producgao
do documento

1876-04-04 — 1897

Di =
'mensao e 9 doc. (300 x 215 mm); papel.
suporte
Ambito e 1 partltLNJras: S (T e B)/ Org. fig;
contedido 1 reducdo: S/ Acomp.
7 partes: Ssolo /S, T (x2), B/ Cb, Org. fig.
S, c
Incipit e 7 .| —
musical/literario % : : I i = ! = !

In monte Oliveti

Notas

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006/001

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsérios a 3 vozes:
acompanhamento]

Partitura para soprano e

Titulo préprio

Solo p? Suprano / = Verso do 32 Responsario

Nome do compositor

normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 295 x 215 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 partituras: S / Acomp.
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Incipit musical/literario

Notas

Possui carimbo da Sé de Portalegre.

Cdédigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006/002

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsoérios a 3 vozes: Soprano]

Titulo préprio

Tiple / Verso do Responsorio 3:2 - Solo-

Nome do compositor
normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 291 x 211 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte:S.

Incipit musical/literario

Notas

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006/003

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsodrios a 3 vozes: Baixo]

Titulo préprio

Basso a 3 / Dos Responsorios de Quarta Feira Santa

Nome do compositor
normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (8 fol.; 294 x 215 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: B.

Incipit musical/literario

Notas

Possui carimbo da Sé de Portalegre.

Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006/004

Nivel de descrigcdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsoérios a 3 vozes: Tenor]

95




Titulo préprio

Tenor / Responsorios / de / Quarta Feira Santa

Nome do compositor
normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

1897

Dimens3do e suporte

1 doc. (8 fol.; 292 x 215 mm); papel.

Ambito e contetido

1 parte: T.

Incipit musical/literario

Notas

Possui carimbo da Sé de Portalegre.

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006/005

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsdrios a 3 vozes: Contrabaixo]

Titulo préprio

Contrabaixo / Responsorios de Quarta feira Sancta

Nome do compositor
normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (7 fol.; 298 x 216 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: Cb.

Incipit musical/literario

Notas

Possui carimbo da Sé de Portalegre.

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006/006

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsdrios a 3 vozes: Orgdo]

Titulo préprio

Responsorios a 3 vozes = / Que se cantdo em quarta feira

Sancta / Por / = Manoel Patricio Bastos = / Orgdo

Nome do compositor
normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mencgao de
responsabilidade
secundaria
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Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1895-03-26

Dimens3do e suporte

1 doc. (20 fol.; 300 x 215 mm); papel.

Ambito e contetido

1 parte: Org. fig.

Incipit musical/literario

Notas

Possui carimbo da Sé de Portalegre. No fol. 1r. tem a
indicacdo de que pertence a F. G. Perdigdo, seguindo-se a
assinatura.

Cdédigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006/007

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsérios a 3 vozes: Partitura para Soprano (Tenor e
Baixo) e Orgio]

Titulo préprio

De Bastos / Responsorios de quarta feira sancta

Nome do compositor
normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (30 fol.; 305 x 218 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 partitura: S (T e B)/ Org. fig.

Incipit musical/literario

Notas

Possui carimbo da Sé de Portalegre. Quando existem solos
a partitura possui a melodia e a letra dos solos de Tenor e
Baixo.

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006/008

Nivel de descricdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsodrios a 3 vozes: Soprano]

Titulo préprio

Soprano a 3. / Dos Responsdrios que se cantio Quarta
Feira Sancta

Nome do compositor
normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mencgao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de produgao do

[s.d.]
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documento

Dimensdo e suporte

1 doc. (8 fol.; 289 x 211 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S.

Incipit musical/literario

Notas

Possui carimbo da Sé de Portalegre.

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/006/009

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsdrios a 3 vozes: Tenor]

Titulo préprio

Tenor a 3. / Responsdrios que se cantdo Quarta Feira
Sancta

Nome do compositor
normalizado

Bastos, Manuel Patricio

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

1876-04-04

Dimensao e suporte

1 doc. (9 fol.; 292 x 219 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: T.

Incipit musical/literario

Notas

Possui carimbo da Sé de Portalegre.
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Registo de descrigao V

Cédigo de
referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/010/016
Nivel de

P Documento composto
descri¢ao

Titulo uniforme

[Responsérios a 4 Vozes para a Festividade da Imaculada

Conceicao]

Titulo préprio

Nome do
compositor
normalizado

Pinheiro, José Joaquim dos Santos

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao
da obra

Desconhecida

Data de producgao
do documento

1853-06-23

Di 3

imensdo e 5 doc. (330 x 233 mm); papel.
suporte
Ambito e )
contetido 5 partes: S, A, T, B/ Org.
Incipit

musical/literario

Immaculatam conceptionem

Notas

Possui um Te Deum depois dos responsorios, que nao se sabe ser
do mesmo autor ou ndo.

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/016/001

Nivel de descricdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsérios a 4 Vozes para a Festividade da Imaculada
Conceicgdo: Soprano]

Titulo préprio

Tiple a 4 Vozes / E Orgdo. / Dos Responsorios Para a
Festividade / Da Immaculada Conceigéo - B. M. V.

Nome do compositor

normalizado

Pinheiro, José Joaquim dos Santos

Mencgao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do

documento

1853-06-23
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Dimensao e suporte

1 doc. (14 fol.; 327 x 233 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/016/002

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsérios a 4 Vozes para a Festividade da Imaculada
Conceicdo: Alto]

Titulo préprio

Alto a 4 Vozes / E Orgdo= / Dos Responsorios Para a
Festividade / Da Immaculada Conceigéo B. M. V.

Nome do compositor
normalizado

Pinheiro, José Joaquim dos Santos

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1853-06-23

Dimens3do e suporte

1 doc. (12 fol.; 328 x 230 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: A.

Incipit musical/literario

Notas

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/016/003

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsoérios a 4 Vozes para a Festividade da Imaculada
Conceicdo: Tenor]

Titulo préprio

Tenor a 4 Vozes / E Orgdo= / Dos Responsorios Para a
Festividade / Da Immaculada Conceicéo B. M. V.

Nome do compositor
normalizado

Pinheiro, José Joaquim dos Santos

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

1853-06-23

Dimensao e suporte

1 doc. (12 fol.; 329 x 230 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: T.

Incipit musical/literario
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Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/016/004

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsérios a 4 Vozes para a Festividade da Imaculada
Conceigdo: Baixo]

Titulo préprio

Baixo a 4 Vozes / E Orgdo= / Dos Responsorios Para a
Festividade / Da Immaculada Conceigéo B. M. V.

Nome do compositor
normalizado

Pinheiro, José Joaquim dos Santos

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1853-06-23

Dimensao e suporte

1 doc. (12 fol.; 326 x 231 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: B.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/016/005

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Responsérios a 4 Vozes para a Festividade da Imaculada
Conceigdo: Orgdo]

Titulo préprio

Orgdo / Dos Responsorios a 4 Vozes / Para a Festividade da
Immaculada=/ Concei¢éo B. M. V.

Nome do compositor
normalizado

Pinheiro, José Joaquim dos Santos

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de produgao do
documento

1853-06-23

Dimensao e suporte

1 doc. (26 fol.; 334 x 235 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: Org.

Incipit musical/literario

Notas
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Registo de descrigao VI

Cédigo de
referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017
Nivel de

P Documento composto
descri¢ao

Titulo uniforme [Lamentacdo a 8 vozes]

Titulo préprio -

Nome do
compositor
normalizado

Rosério, Anténio do

Mengao de
responsabilidade | -
secundaria

Data de criagao

da obra Desconhecida

Data de producgao

do documento 1770
Dimensao e 10 doc. (290 x 215 mm); papel.
suporte
Ambito e 10 partes: Coro 1: S, A, T, B/ Coro 2: S, A, T, B / Baixdo ou
conteudo Rabecdo, Org. fig.
A c
Incipit e e
musical/literario | 12 — :
Incipit lamentatio
Notas -

Codigo de referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/001

Nivel de descricao Documento simples

Titulo uniforme [Lamentacdo a 8 vozes: Orgdo]

12 Coro / Lamentagdo a 8 p.2 Cantar na 4. fr.9 De Fr. Ant.2 /

Titul "
Itulo proprio Do Roz.2 dito o Sarilho de Campo mayor /1770 / Organo

Nome do compositor

. Rosario, Antdnio do
normalizado

Mengao de
responsabilidade -
secundaria

Data de criagdo da obra | Desconhecida

Data de producgao do

1770
documento

Dimensao e suporte

1 doc. (4 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: Org. fig.
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Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/002

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Lamentacdo a 8 vozes: Soprano 1]

Titulo préprio

"Lamentacdo a 8 vozes p.9 se cantar na 4.2 Feira De Fr.
Ant.2 do Roz.2, dito o sarilho de Campo m.%r / 1770
Magestoso Soprano 1°

Nome do compositor
normalizado

Rosario, Anténio do

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

1770

Dimensado e suporte

1 doc. (2 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S 1.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/003

Nivel de descricdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Lamentacdo a 8 vozes: Alto 1]

Titulo préprio

Lamentagdo a 8 p.2 cantar na 4.2 fr.2 De Fr. Ant.2 do Roz.?
dito o sarilho de Campo m.2r 1770 / Alto Prim.®

Nome do compositor
normalizado

Rosério, Anténio do

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1770

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: Al.

Incipit musical/literario

Notas
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Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/004

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Lamentacdo a 8 vozes: Tenor 1]

Titulo préprio

Lamentagdo a 8 p.2 cantar na 4.9 fr.2 De Fr. Ant.2 do Roz.°
dito o sarilho de Campo m.2r 1770 / Tenor Prim.2

Nome do compositor
normalizado

Rosério, Anténio do

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1770

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: T 1.

Incipit musical/literario

Notas

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/005

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Lamentacdo a 8 vozes: Baixo 1]

Titulo préprio

Lamentagdo a 8 p.2 cantar na 4.2 fr.9 De Fr. Ant.2 do Roz.?
dito o sarilho de Campo m.2r 1770 / Basso Prim.2

Nome do compositor
normalizado

Rosario, Anténio do

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

1770

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: B 1.

Incipit musical/literario

Notas

Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/006

Nivel de descrigcdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Lamentacdo a 8 vozes: Soprano 2]

Titulo préprio

Lamentag¢do a 8 vozes p.2 cantar na 4.2 feira De Fr. Ant.?
do Roz.@ dito o sarilho de Campo m.Cr 1770 / Soprano 2°
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Nome do compositor
normalizado

Rosario, Anténio do

Mencgao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1770

Dimensdao e suporte

1 doc. (2 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S 2.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/007

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Lamentagdo a 8 vozes: Alto 2]

Titulo préprio

Lamentagdo a 8 p.2 cantar na 4.2 fr.2 De Fr. Ant.? do Roz.2
dito o sarilho de Campo m.%r 1770 / Alto 2.2

Nome do compositor
normalizado

Rosario, Anténio do

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1770

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: A 2.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/008

Nivel de descrigcdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Lamentacdo a 8 vozes: Tenor 2]

Titulo préprio

Lamentagdo a 8 p.2 cantar na 4.2 fr.9 De Fr. Ant.2 do Roz.?
dito o sarilho de Campo m.%r 1770 / Tenor 2.°

Nome do compositor
normalizado

Rosario, Anténio do

Mengao de
responsabilidade
secundaria
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Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1770

Dimens3do e suporte

1 doc. (2 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: T 2.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/009

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Lamentagdo a 8 vozes: Baixo 2]

Titulo préprio

Lamentagdo a 8 p.2 cantar na 4.2 fr.9 De Fr. Ant.2 do Roz.?
dito o sarilho de Campo m.%r 1770 / Basso 2.°

Nome do compositor
normalizado

Rosario, Anténio do

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1770

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: B 2.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/010/017/010

Nivel de descricdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Lamentacdo a 8 vozes: Baixao ou Rabecao]

Titulo préprio

Lamentagdo a 8 p.2 cantar na 4.2 fr.9 De Fr. Ant.2 do Roz.°
dito o sarilho de Campo m.2r 1770 / Bacham o Rabecéo 2.°

Nome do compositor
normalizado

Rosério, Anténio do

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1770

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 290 x 215 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: Baixao ou Rabecao.

106




Incipit musical/literario

Notas
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Registo de descrigao VII

Cdédigo de
referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/011/004
Nivel de
.~ Documento composto
descrigcao
Titulo uniforme [Missa]
Titulo préprio -
Nome do
compositor Andnimo

normalizado

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao
da obra

Desconhecida

Data de
produgao do [s.d.]
documento
Di =

imensac e 4 doc. (326 x 235 mm); papel.
suporte
Ambito e -
contetido 4 partes: S, T, B/ Org. fig.

S, c

Incipit : O ~ .
musical/literario | 81 7 ——H—— g@

Kyrie eleison

Notas

Codigo de referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/011/004/001

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Missa: Soprano]

Titulo préprio

Soprano A 42 Concert.?

Nome do compositor

normalizado

Andnimo

Mencgao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra | Desconhecida

Data de producao do

.d.

documento [s.d]

Dimensdo e suporte 1 doc. (10 fol.; 326 x 235 mm); papel.
Ambito e contetdo 1 parte: S.
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Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/011/004/002

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Missa: Tenor]

Titulo préprio

Tenor A 42 Concert.®

Nome do compositor
normalizado

Andnimo

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimens3do e suporte

1 doc. (9 fol.; 325 x 237 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: T.

Incipit musical/literario

Notas

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/011/004/003

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Missa: Baixo]

Titulo préprio

Basso a 42 Concert.?

Nome do compositor
normalizado

Andnimo

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (8 fol.; 325 x 237 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: B.

Incipit musical/literario

Notas

Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/011/004/004

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Missa: Orgdo]

Titulo préprio

Organo
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Nome do compositor
normalizado

Anonimo

Mencgao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagao da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensdao e suporte

1 doc. (10 fol.; 307 x 238 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: Org. fig.

Incipit musical/literario

Notas
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Registo de descrigdo VIII

Cdédigo de
referancia PT/ASP/CSP/FSP/G/011/008
Nivel de

o Documento composto
descrigcao
Titulo uniforme [Missa]

Titulo préprio -

Nome do

compositor Baldi, Jodo José

normalizado

Mengao de
responsabilidade | -
secunddria

Data de criagdo

Desconhecida

da obra
Data de
produgdo do 1820
documento
Dimensao e 5 doc. (235 x 336 mm); papel.
suporte
?::::’:)dz 5 partes: S, A, T, B/ Acomp. ou Org.
S,2/4
Incipit e e e e e
musical/literario | §——F—"F—"""F— T

Kyrie eleison

Notas -

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/011/008/001

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Missa: Soprano]

Titulo préprio

Tiple a 4.2

Nome do compositor
normalizado

Baldi, Jodo José

Mencgao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de produgao do
documento

1820

Dimensao e suporte

1 doc. (4 fol.; 235 x 316 mm); papel.
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Ambito e contetdo

1 parte: S.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/011/008/002

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Missa: Alto]

Titulo préprio

Alto a 4.2

Nome do compositor
normalizado

Baldi, Jodo José

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1820

Dimensao e suporte

1 doc. (4 fol.; 232 x 329 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: A.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/011/008/003

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Missa: Tenor]

Titulo préprio

Tenor a 4°

Nome do compositor
normalizado

Baldi, Jodo José

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

1820

Dimensao e suporte

1 doc. (4 fol.; 232 x 328 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: T.

Incipit musical/literario

Notas
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Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/011/008/004

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Missa: Baixo]

Titulo préprio

Baxo a 4¢

Nome do compositor
normalizado

Baldi, Jodo José

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1820

Dimensado e suporte

1 doc. (4 fol.; 233 x 329 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: B.

Incipit musical/literario

Notas

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/011/008/005

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Missa: Acompanhamento ou Orgéo]

Titulo préprio

Acompanhamento ou Orgdo

Nome do compositor
normalizado

Baldi, Jodo José

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

1820

Dimensao e suporte

1 doc. (4 fol.; 230 x 326 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: Acomp. ou Org.

Incipit musical/literario

Notas

Tem indicacao de posse de Joaquim do Carmo Chaves.
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Registo de descrigdo IX

Cédigo de
referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004
Nivel de

P Documento composto
descri¢ao

Titulo uniforme [Dixit dominus]

Titulo préprio -

Nome do

compositor Andnimo

normalizado

Mengao de
responsabilidade | -
secunddria

Data de criagdo

Desconhecida

da obra
Data de
produgdo do [s.d.]
documento
Dimensao e 11 doc. (240 x 184 mm); papel.
suporte
Ambito e 11 partes: S (x4), A (x2), T (x3), B (x2). Contém salmo e antifonas
conteudo Hic accipiet e Juvenes et virgines.
S, c
Incipit ‘o S bi( — o

|
iy
iy
iy
|
EEEL

musical/literario | ¢

Donec ponam inimicos tuos

Notas -

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/001

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Soprano]

Titulo préprio Tiple
Nome do compositor .

. Anonimo
normalizado
Mencgao de

responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 218 x 148 mm); papel.
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Ambito e contetdo

1 parte: S. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas

Cdédigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/002

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Soprano]

Titulo préprio

Tiple

Nome do compositor
normalizado

Anonimo

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 216 x 146 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/003

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Alto]

Titulo préprio

Alto

Nome do compositor
normalizado

Andénimo

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 214 x 143 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: A. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas
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Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/004

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Tenor]

Titulo préprio

Tenor

Nome do compositor
normalizado

Andnimo

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensado e suporte

1 doc. (1 fol.; 218 x 146 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: T. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/005

Nivel de descrigcao

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Baixo]

Titulo préprio

Baxo

Nome do compositor
normalizado

Andnimo

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 217 x 146 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: B. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas

Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/006

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Soprano]
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Titulo préprio

Tiple

Nome do compositor
normalizado

Andnimo

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimens3do e suporte

1 doc. (2 fol.; 275 x 222 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas

Cadigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/007

Nivel de descricdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Alto]

Titulo préprio

Alto

Nome do compositor
normalizado

Anodnimo

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 182 x 220 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: A. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas

Codigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/008

Nivel de descrigcdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Tenor]

Titulo préprio

Tenor

Nome do compositor
normalizado

Andnimo
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Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 180 x 221 mm); papel.

Ambito e contetudo

1 parte: T. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/009

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Baixo]

Titulo préprio

Baxo

Nome do compositor
normalizado

Anodnimo

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (2 fol.; 176 x 216 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: B. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas

Cddigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/010

Nivel de descrigcdo

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Soprano]

Titulo préprio

Suprano

Nome do compositor
normalizado

Anonimo

Mencgao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida
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Data de producao do
documento

[s.d.]

Dimensao e suporte

1 doc. (1 fol.; 239 x 179 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas

Cdédigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/004/011

Nivel de descricao

Documento simples

Titulo uniforme

[Dixit dominus: Tenor]

Titulo préprio

Tenora 4

Nome do compositor
normalizado

Anodnimo

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

[s.d.]

Dimensado e suporte

1 doc. (1 fol.; 238 x 171 mm); papel.

Ambito e conteudo

1 parte: T. Contém salmo e antifonas Hic accipiet e Juvenes
et virgines.

Incipit musical/literario

Notas
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Registo de descrigdao X

Cdédigo de
referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/014/007
Nivel de

o Documento composto
descrigcao
Titulo uniforme [Salmos de Vésperas]

Titulo préprio -

Nome do
compositor Andnimo
normalizado

Mengao de
responsabilidade | -
secunddria

Data de criacao .
1a¢ Desconhecida

da obra

Data de

produgdo do [s.d.]

documento

Dimensao e
2 doc. (352 x 256 mm); papel.

suporte

Ambito e

, 2 partes: S (x2

conteudo P (x2)
S, c

Incipit 52— . . — . .

musical/literario % : L L i 2 2 2 B :
Dixit dominus domino meo sede ad dextris meis

Notas -

Cadigo de referéncia PT/ASP/CSP/FSP/G/014/007/001

Nivel de descricao Documento simples
Titulo uniforme [Salmos de Vésperas: Soprano]
Titulo préprio Tiple dos Ppsalmos Dixit Dominus

Nome do compositor

. Anonimo
normalizado

Mengao de
responsabilidade
secundaria

Data de criagdo da obra | Desconhecida

Data de producgao do

documento [5.d.]
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Dimensao e suporte

1 doc. (4 fol.; 352 x 256 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S.

Incipit musical/literario

Notas

Cdédigo de referéncia

PT/ASP/CSP/FSP/G/014/007/002

Nivel de descrigao

Documento simples

Titulo uniforme

[Salmos de Vésperas: Soprano]

Titulo préprio

Tiple dos Psalmos = Dixit Dominus

Nome do compositor
normalizado

Anodnimo

Mengao de
responsabilidade
secunddria

Data de criagdo da obra

Desconhecida

Data de producgao do
documento

[s.d.]

Dimens3do e suporte

1 doc. (3 fol.; 295 x 220 mm); papel.

Ambito e contetdo

1 parte: S.

Incipit musical/literario

Notas
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Apéndice IV — Descri¢ao das UMP na FUNDIS
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FUNDIS

Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

[Comum dos Santos]

Localizacao estrutural dos contetidos:

4 Cabido da Sé de Portalegre
@ Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
& sR: 004 - Ciclo Santoral
& PT/ASP/CSP/FSP/G/004/Lv002

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/004/Lv002

Tipo:
Livro

Datas de producado / acumulagao:
120227 & 2222/ ??

Ficheiros:
Laetare_mater_nostra_Jerusalem.png

Conteudo da unidade de instalacao:
Nao existem itens a listar.
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FUNDIS

Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

Localizacdo estrutural dos contetdos:

#* Cabido da Sé de Portalegre
4* Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
8 sR: 007 - Hinos
El PT/ASP/CSP/FSP/G/007/Doc003

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/007/Doc003

Tipo de suporte:
Papel

Tipologia documental:
Parte(s) Cava(s)

Titulo do documento:
Te Deum Laudamus a 4 vozes e Orgdo

Datas de producado / acumulagao:
1858/05/06 < 1858/05/06

Ambito e contetdo:
5 partes: S, A, T, B/ Org. fig.

Ficheiros:
Te_Deum_laudamos_a_4_vozes_e_Orgao.jpg

Unidades Arquivisticas Relacionadas:
Ndo existem itens a listar.
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FUNDIS Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

Localizacdo estrutural dos contetdos:

#* Cabido da Sé de Portalegre
4* Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
B sRr: 009 - Licoes
[l PT/ASP/CSP/FSP/G/009/Doc001

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/009/Doc001

Tipo de suporte:
Papel

Tipologia documental:
Parte(s) Cava(s)

Titulo do documento:
Lectio 72 in Feria 42 a 4

Datas de producado / acumulagao:
1716/2?/7? « 1716/72/??

Ambito e contetido:
6 partes: S, S, A, T/ Acomp. (x2)

Ficheiros:
De_epistola_prima_beati_Pauli.jpg

Unidades Arquivisticas Relacionadas:
Ndo existem itens a listar.
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FUNDIS Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

Localizacdo estrutural dos contetdos:

#* Cabido da Sé de Portalegre
4* Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
8 sr: 010 - Matinas
El PT/ASP/CSP/FSP/G/010/Doc006

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/010/Doc006

Tipo de suporte:
Papel

Tipologia documental:
Partitura(s) e Parte(s) Cava(s)

Titulo do documento:
Responsérios a 3 vozes que se cantam na quarta-feira Santa

Datas de producado / acumulagao:
1876/04/04 « 1897/?7/??

Ambito e contetdo:

1 partituras: S (T e B)/ Org. fig;

1 redugdo: S/ Acomp.

7 partes: S solo /S, T (x2), B/ Cb, Org. fig.

Ficheiros:
Responsorios_a_3_vozes.jpg

Unidades Arquivisticas Relacionadas:
Nao existem itens a listar.

126

& CIDEHUS FCT

Fomaacin pam 3 Clincis o4 Teemaliogla



Pigmeu
Texto digitado
126


FUNDIS Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

Localizacdo estrutural dos contetdos:

#* Cabido da Sé de Portalegre
4* Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
& sR: 010 - Matinas
El PT/ASP/CSP/FSP/G/010/D0c016

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/010/Doc016

Tipo de suporte:
Papel

Tipologia documental:
Parte(s) Cava(s)

Titulo do documento:
Dos Responsérios a 4 Vozes para a Festividade da Imaculada Conceigdo B. M. V.

Datas de producado / acumulagao:
1853/06/23 « 1853/06/23

Ambito e contetdo:
5 partes: S, A, T, B/ Org.

Ficheiros:
Immaculatam_conceptionem.jpg

Unidades Arquivisticas Relacionadas:
Ndo existem itens a listar.
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FUNDIS Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

Localizacdo estrutural dos contetdos:

#* Cabido da Sé de Portalegre
4* Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
& sR: 010 - Matinas
El PT/ASP/CSP/FSP/G/010/D0oc017

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/010/Doc017

Tipo de suporte:
Papel

Tipologia documental:
Parte(s) Cava(s)

Titulo do documento:
Lamentagdo a 8 p.2 Cantar na 4.2 fr.2

Datas de producado / acumulagao:
1770/22/?? « 1770/?2/2?

Ambito e contetdo:
10 partes: Coro 1: S, A, T, B/ Coro 2: S, A, T, B/ Baixdo ou Rabecéo, Org. fig.

Ficheiros:
Incipit_lamentatio.jpg

Unidades Arquivisticas Relacionadas:
Ndo existem itens a listar.
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FUNDIS

Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

Localizacdo estrutural dos contetdos:

#* Cabido da Sé de Portalegre
4* Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
8 sr: 011 - Missas
El PT/ASP/CSP/FSP/G/011/Doc004

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/011/Doc004

Tipo de suporte:
Papel

Tipologia documental:
Parte(s) Cava(s)

Titulo do documento:
[Missal

Datas de producado / acumulagao:
120227 & 2222227

Ambito e contetdo:
4 partes: S, T, B/ Org. fig.

Ficheiros:
Kyrie_eleison.jpg

Unidades Arquivisticas Relacionadas:
Ndo existem itens a listar.
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FUNDIS Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

Localizacdo estrutural dos contetdos:

#* Cabido da Sé de Portalegre
4* Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
8 sr: 011 - Missas
El PT/ASP/CSP/FSP/G/011/Doc008

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/011/Doc008

Tipo de suporte:
Papel

Tipologia documental:
Parte(s) Cava(s)

Titulo do documento:
Missa de Capela Concertada a 4¢

Datas de producado / acumulagao:
1820/??/?7 « 1820/72/??

Ambito e contetdo:
5 partes: S, A, T, B/ Acomp. ou Org.

Ficheiros:
Kyrie_eleison-1.jpg

Unidades Arquivisticas Relacionadas:
Ndo existem itens a listar.
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FUNDIS

Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

Localizacdo estrutural dos contetdos:

#* Cabido da Sé de Portalegre
4* Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
B sr: 014 - salmos
El PT/ASP/CSP/FSP/G/014/D0oc004

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/014/Doc004

Tipo de suporte:
Papel

Tipologia documental:
Parte(s) Cava(s)

Titulo do documento:
[Dixit Dominus]

Datas de producado / acumulagao:
120227 & 2222227

Ambito e contetdo:
11 partes: S (x4), A (x2), T (x3), B (x2)

Ficheiros:
Donec_ponam_inimicos_tuos.jpg

Unidades Arquivisticas Relacionadas:
Ndo existem itens a listar.
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FUNDIS Fundos Documentais de Instituicoes do Sul

Localizacdo estrutural dos contetdos:

#* Cabido da Sé de Portalegre
4* Fabrica da Sé de Portalegre
SC: G/Musica
B sr: 014 - salmos
El PT/ASP/CSP/FSP/G/014/Doc007

Entidade detentora:
Arquivo da Sé de Portalegre

Cédigo de referéncia:
PT/ASP/CSP/FSP/G/014/Doc007

Tipo de suporte:
Papel

Tipologia documental:
Parte(s) Cava(s)

Titulo do documento:
[Salmos de Vésperas]

Datas de producado / acumulagao:
120227 & 2222227

Ambito e contetdo:
2 partes: S (x2)

Ficheiros:
Dixit_dominus_domino_meo_sede_ad_dextris_meis.jpg

Unidades Arquivisticas Relacionadas:
Ndo existem itens a listar.
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