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E a arte, e ndo a histdria, que é a mestra da vida

Fernando Pessoa



Resumo

No contexto da sociedade contemporanea, convém reconhecer, refletir e aferir o
contributo da arte no processo de ensino-aprendizagem, tendo em conta que a pintura, a

poesia, a masica, favorecem a comunicacéo e a discussao.

Na presente reflexdo pretendo abordar o contributo do dialogo entre as artes:
pintura, poesia e musica como suporte didatico-pedagogico para o ensino do Portugués,
no 10.° ano do Ensino Secundério e para o ensino do Espanhol, no 7° ano do 3° Ciclo,
tendo como base ndo apenas a investigacdo teodrica, mas também o trabalho
desenvolvido ao longo da minha Pratica de Ensino Supervisionada, realizado na Escola

Secundéria Quinta do Marqués, em Oeiras, no ano letivo 2012-2013.

A andlise teorica e a reflexdo préatica apontam para a necessidade de apostar na
transversalidade dos saberes recorrendo a estratégias de ensino que motivem os alunos e

gue se conciliem com as suas expectativas.

Palavras-chave: arte; motivagdo; criatividade; educagdo estética; educacgdo

intercultural; estratégias de ensino-aprendizagem.

Abstract

In the context of our society we have to acknowledge, reflect and assess the
importance of art in the teaching/learning process taking into account that painting,

poetry, music, provide an important contribution to communication and discussion.

My educational approach reflects on the contribution of the dialogue among
painting, poetry and music as a support for the teaching of Portuguese in the 10th grade
in Secondary schools, as well as for Spanish in the 7th grade based not only on my
theoretical investigation, but also on the work developed along my teaching practice at

Escola Secundaria Quinta do Marqués in Oeiras in the school year 2012-2013.

The theoretical analysis and this reflection show the need to bet on the
transversality of different knowledges using teaching strategies to motivate students and

take into account their expectations.

Keywords: art; motivation; creativity; aesthetical education; multicultural education;

teaching/learning strategies.
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Introducéo

O meu interesse e desejo em melhorar o processo de ensino-aprendizagem, procurando
maximizar as competéncias dos alunos, levou-me a apostar nas potencialidades da arte como suporte
didatico-pedagdgico no ensino do Portugués, 10° ano e no ensino do Espanhol, 7° ano de iniciacéo.
Sobre esse fio condutor planifiquei todas as unidades didaticas lecionadas.

O recurso a arte pode ter um valor sobejamente acrescido para o sistema educativo se
pensarmos que esta atividade ligada a manifestacbes de ordem estética pode provocar no aluno
emoc0es, sentimentos e sensagdes que poderdo contribuir para a aprendizagem nédo s6 dos contetdos,

mas também educa-lo esteticamente.

A aproximacdo da arte a0 mundo real encaminha os alunos para a ideia de que se aprende

interagindo com outras realidades, com outros mundos e conhecendo outras culturas.

Reconheco que o recurso ao tema ndo € pedagogicamente novo, ainda assim, espero poder
lancar algumas ideias significativas neste percurso que requer sempre novas aprendizagens e
abordagens, podendo dar lugar a interdisciplinaridade e a criatividade e, assim, criar novos pontos de

partida.

Admitindo a importancia e pertinéncia da arte no processo de ensino- aprendizagem, fui
tentando refletir sobre o tema consultando bibliografia que me ajudassse a encontrar uma
fundamentacdo teorica e pratica para as opcdes metodoldgicas durante a Pratica de Ensino

Supervisionada (PES).

Este trabalho encontra-se dividido em trés capitulos — enquadramento institucional,
enquadramento tedrico e pratica pedagogica -, onde tento ndo s6 descrever o percurso da PES e
respetivas opcOes estratégicas e metodoldgicas, mas também enquadrd-lo num conjunto de
reflexdes tedricas sobre o contributo didatico-pedagdgico da arte no processo ensino-
aprendizagem. No primeiro capitulo sdo descritas a escola cooperante e as turmas onde realizei a
PES. O relatério termina com a conclusdo, bibliografia e alguns documentos em anexo

elaborados durante a Pratica de Ensino Supervisionada.



CAPITULO I - ENQUADRAMENTO INSTITUCIONAL

I.1. Escola cooperante

Pelo sonho é que vamos *

Sebastido da Gama

Implantada no concelho de Oeiras, na periferia de Lisboa, mais precisamente na Quinta
do Marqués, a Escola Secundaria com 3° Ciclo da Quinta do Marqués foi criada em 1993, pela
Portaria n® 587/93, de 11 de junho. A escola esta inserida numa zona residencial caracterizada
pela existéncia de equipamentos publico, de comércio e servicos com qualidade e de boas

condicdes de mobilidade.

Os terrenos da escola encontram-se na zona limitrofe do concelho de Oeiras com o de

Cascais, e junto de varias instituicdes que se dedicam a investigacdo cientifica e tecnoldgica.

A escola tem-se adaptado as mudancas que se verificaram na comunidade em que se
encontra inserida, nomeadamente ao crescimento das urbanizacdes que a rodeiam e a alteracao
do nivel sociocultural das populacdes onde recruta os seus alunos. E, de igual modo, se tem
adaptado as alteracdes da legislacdo educativa - introdugdo de novos planos curriculares, exames
nacionais, as mudancas no regime de gestdo das escolas ou alteracGes ao estatuto dos diferentes

grupos profissionais.

Esta escola construiu, ao longo da sua existéncia, uma identidade propria, devido ao
esforco dos seus profissionais, ao empenho e motivagdo dos seus alunos, num ambiente global
de escola favoravel ao ensino e a aprendizagem, a colaboracdo, participacdo e apoio dos pais e
encarregados de educacdo e da autarquia, bem como de outros parceiros, empresas e outras

instituicGes que tém dado o seu contributo.

Relativamente as instalacfes da escola, esta € constituida por cinco Blocos: A e B com
ligagdo interna; C e D num dnico edificio; um completamente autonomo, Bloco E,
administrativo e Biblioteca; o Bloco F encontra-se ainda em obras. A escola dispde de excelentes
laboratorios, adequados & lecionagdo das disciplinas com componente experimental, salas

equipadas com computadores e uma Biblioteca que esta inserida na rede de bibliotecas escolares.

! Lema da Escola Secundaria Quinta do Marqués



A ndo conclusdo das obras de requalificagdo faz com que os alunos tenham de partilhar o
pavilhdo gimnodesportivo com o da Escola Conde de Oeiras.

A oferta educativa inclui 3° Ciclo do Ensino Basico, com a opcao de Espanhol, desde o
ano letivo de 2009/2010 e 4 cursos secundarios cientifico-humanisticos (ciéncias e tecnologias,
ciéncias socioeconomicas, linguas e humanidades e artes visuais). Os critérios que determinam a
definicdo da oferta educativa prendem-se com as expetativas educativas do meio envolvente, o
que leva a que a maior parte da oferta se centre nos cursos orientados para o0 prosseguimento de

estudos. De entre estes, € 0 de ciéncias e tecnologias que reine um maior nimero de alunos.

A escola integra cerca de 1100 alunos, 500 no 3° Ciclo e 600 no Ensino Secundario,
divididos por 37 turmas, 18 turmas do 3° Ciclo do Ensino Bésico e 19 do Ensino Secundério, a
funcionarem em regime diurno e apoiados por cerca de 100 docentes (79% do quadro da Escola)

e cerca de 35 outros profissionais.

Os alunos que ingressam no Ensino Bésico da Escola Quinta do Marqués sdo na sua larga
maioria provenientes do Agrupamento Conde de Oeiras e do ensino particular, cuja oferta é
muito vasta, quer no concelho de Oeiras, quer no concelho limitrofe de Cascais. No Ensino
Secundario os alunos sdo, maioritariamente, os que terminam o 3° Ciclo nesta escola e aqui

prosseguem os estudos.

Este estabelecimento de ensino é frequentado por alunos que residem nas proximidades e
nas localidades vizinhas, pertencendo, maioritariamente, a familias de classe média, com uma
proporcao significativa de pais com qualificacbes académicas a nivel de ensino superior e apenas

uma reduzida percentagem de alunos com apoio social escolar (9,93%).

A administracdo e gestdo da escola sdo asseguradas pelos 6rgdos previstos no decreto-lei
n° 75/2008, com as alteracdes introduzidas pelo DL n° 137/2012, de 2 de julho - o Conselho
Geral, a Diretora, o Conselho Pedagdgico e o Conselho Administrativo, os quais tém a

composicdo e as competéncias definidas no referido decreto-lei e no Regulamento Interno.

A Escola Secundaria Quinta do Marqués apresenta taxas de abandono praticamente
inexistentes; baixas taxas de retencdo; boas médias de resultados de exame, acima da média
nacional; preocupacdo da escola ndo s6 com os resultados académicos, mas também com boas
aprendizagens e a formacdo dos alunos. E todo o esforco se reflete, por exemplo, no Ranking

nacional de escolas, ocupando esta uma posicao relevante entre escolas publicas e privadas.

O Projeto Educativo 2012/2015 da escola € um documento que pretende dar resposta a

um conjunto de problemas e desafios que ainda persistem, e a outros que surgiram decorrentes



das alteragBes contextuais da sociedade em que se insere. Como principios orientadores,
apresenta, entre outros aspetos, a implementacdo de estratégias que visam a melhoria de
resultados, no ambito das aprendizagens dos alunos, assim como as que se relacionam com a
efetiva participacdo e envolvimento dos pais, da comunidade local e das diferentes areas desta
instituicdo. Segundo o documento, é através da participacdo e intervencdo que a inovagao se

constroi e interioriza e, no caso da educagdo, € na escola o espago de eleigdo para essa realizacao.

As condicdes de funcionamento deste estabelecimento de ensino mudaram com a
realizacéo das obras de requalificacdo dos edificios e equipamentos, no ambito do Programa de
Modernizacdo das Escolas Secundarias, ainda em fase de conclusdo. Face aos novos planos
curriculares, a escola pretende aprofundar a autonomia, ja assegurada no Contrato de Autonomia

assinado em 2007 e gue se encontra em processo de revisao.

No que concerne aos projetos e atividades apresentados no Plano Anual de Atividades,
foram realizadas entre outras, atividades culturais, cientificas, desportivas, exposicdes e

concursos.

A escola esta envolvida no Projeto Fingertips, Parceria Multilateral, com 4 escolas

europeias (Poldnia, Estdnia, Eslovénia e Noruega).

Relativamente ao Departamento das Linguas, foram realizadas vérias atividades, tendo o
Grupo de Espanhol participado com os alunos do 7°, 8° e 9° anos na comemoracao do Dia de la
Hispanidad; Semana da Leitura e Semana Cultural. Esteve patente na Biblioteca uma exposicéo
de trabalhos realizados pelos alunos dos 7° anos de Espanhol, cujo tema foi Las Meninas vienen

a Quinta do Marqués.

Os alunos séo convidados a frequentar atividades oferecidas pelos clubes da escola:
Europeu; Expressdo Plastica; Leitura Expressiva e Escrita Criativa. Existem também nucleos de

desporto escolar: Futsal; Surf; Voleibol, Tiro com Arco e Badminton.

1.2. Discentes
1.2.1. Caracterizacdo da Turma de Portugués, 10° B

Pertencente ao Curso de Ciéncias e Tecnologias, a turma do 10° B, onde a Professora

Estagiaria realizou a sua Préatica de Ensino Supervisionada (PES), era um grupo constituido por



24 alunos, sendo 13 do género feminino (54%) e 11 (46%) do género masculino. A média de
idades dos alunos era de 14,72

No inicio do ano letivo a turma era constituida por 28 elementos, sendo que antes do final
do primeiro periodo, quatro alunos deixaram a turma e integraram 0s cursos de Ciéncias

Socioecondmicas e de Linguas e Humanidades, respetivamente.

A grande maioria dos alunos residia em Oeiras com os pais (alguns casos de familias
monoparentais) e irmados. Tratava-se de uma turma bastante homogénea do ponto de vista
cultural e socio-econdmico. Uma grande percentagem dos alunos ja frequentava este
estabelecimento de ensino no ano passado, os restantes frequentavam-no pela primeira vez. No
entanto, estes ndo encontraram dificuldade de integragdo na escola nem de insergéo na turma por
parte dos colegas. O ambiente entre os elementos do grupo era de grande harmonia, respeito e
solidariedade. Todos os discentes aspiram no futuro ingressar na universidade para ai
prosseguirem os seus estudos. A maioria dos alunos afirmou que as disciplinas preferidas séo as
das areas das Ciéncias, sendo a Filosofia e o Portugués as disciplinas onde sentiam mais
dificuldades. O tema “escola”, segundo a maioria dos alunos, ¢ assunto do qual falam
frequentemente em casa e, segundo as suas palavras, o0 bom professor é aquele que é exigente,

bom comunicador, compreensivo e justo.

O comportamento dos discentes era bom, manifestavam interesse pelas atividades
propostas e, a maioria era participativa, empenhada nas tarefas, motivada e interessada pela
disciplina. O dominio da compreenséo e da oralidade era bom, no entanto, 0 dominio da escrita

apresentava alguns problemas para a grande maioria dos alunos.

1.2.2. Caracterizacdo da Turma de Espanhol, 7° D

A turma do 7° D era uma turma constituida por 20 alunos, 10 raparigas e 10 rapazes,
sendo a média de idade 12 anos. A turma integrava dois alunos com Necessidades de Educacdo
Especial®, e um deles com um grave problema motor que exigia ainda mais atencéo e dedicagdo

na compreensdo dos contetdos e na realizacdo das tarefas. A grande maioria dos alunos tinha

? Todas as informacdes referentes as turmas da Pratica de Ensino Supervisionada tiveram como fonte os Projetos
Curriculares de Turma, que, segundo a circular 17/DSDC/DEPEB/2007, sdo o “documento que define as estratégias
de concretizacdo e de desenvolvimento das orientagBes curriculares para a Educacdo Pré-Escolar e do Projeto
Curricular de Estabelecimento/Escola, visando adequé-lo ao contexto de cada grupo/turma”.

% Decreto-lei 3/2008



bom comportamento em sala de aula, mostravam empenho e sentido de responsabilidade. A
maioria dos alunos apresentava grande motivacgdo e interesse na aprendizagem da nova lingua.
Além disso, a turma demonstrava curiosidade e participava com prazer nas atividades propostas.
Iniciando os alunos as aulas as 8:15h, havia alguns elementos que chegavam sempre atrasados o

que causava alguma perturbacdo no desenrolar das atividades.

Apesar de ser o primeiro ano que os alunos frequentavam a escola Quinta do Marqués,

estes estavam perfeitamente integrados na comunidade educativa.



CAPITULO Il - ENQUADRAMENTO TEORICO
I1. 1. O papel da arte na Educacéo do século XXI

El arte es la mentira que nos permite comprender la verdad

Pablo Picasso

Numa sociedade onde as instituicdes evoluiram assumindo novas formas de
funcionamento, a escola também alargou a sua esfera de acdo, esperando-se que assegure O

acesso das novas geracfes a um patrimonio essencial de conhecimentos.

Ao refletirmos sobre o curriculo, serd pertinente perguntar, o que se pretende que 0s
alunos aprendam na escola do século XXI? Que conhecimentos, atitudes e capacidades querem
que eles desenvolvam? Seré necessario rever os curriculos e adapta-los aos novos publicos que
frequentam as nossas escolas? Como preparar cidadaos a enfrentarem os desafios do futuro? Sera

a escola capaz de preparar 0s jovens para a instabilidade social e laboral?

A escola tem atualmente um papel importantissimo. Pouco a pouco, as sociedades
tornaram-se sociedades do conhecimento onde se deve fomentar a aprendizagem ao longo da
vida. Deste modo, a escola deve ser encarada como o0 primeiro passo de uma aprendizagem ao
longo da vida, sendo necessario e importante o sucesso das diversas aprendizagens. A0 mesmo
tempo, ndo se deve criar a ideia de uma aprendizagem exclusiva na escola, ndo se aprende tudo

nesta instituicao.

O objetivo do sistema educativo é formar cidaddos autbnomos e responsaveis. Para que
isso aconteca, a escola deve ter como objetivo o sucesso de todos os seus alunos. Ao professor
ndo compete apenas transmitir conhecimento, competéncias ou atitudes, a ele compete também
fazer com que os alunos aprendam a conhecer e a apreciar os valores e as normas de
convivéncia. O professor tem ainda uma tarefa acrescida: acompanhar e vigiar a aprendizagem

dos seus alunos.

Para além das competéncias na lingua materna, nas linguas estrangeiras, na matematica,
na cultura cientifica e tecnoldgica, na cultura humanista (literatura e artes), as competéncias
sociais e civicas devem ser também desenvolvidas. Um bom cidaddo terd que saber viver em
sociedade e em paz com a comunidade onde estd inserido. Por isso, cabe a escola formar
cidad&os aptos a compreender o mundo que os rodeia e a participar plenamente na sociedade,

contemplando no curriculo e no processo do seu desenvolvimento condi¢des que permitam essas



aprendizagens como consta no relatério da UNESCO sobre a educacdo para o século XXI —

aprender, aprender a fazer, aprender a viver juntos e a viver com 0s outros para aprender a ser.

A escola desorganizada, e sem sentido para muitos alunos, € a mais violenta das
instituicbes. Pensar que € possivel impor a disciplina, sem instaurar o sentido de
responsabilidade e de organizagdo do trabalho, é mera ilusdo. E dessa organizacio que nos fala
Antonio Ndvoa (2010: 29-39), da dura realidade das escolas de hoje, onde estas tém que comecar
por criar as condi¢fes que tornem possivel o seu funcionamento, e que, para tal, propde trés
paragens na viagem pedagdgica, sendo elas o conhecimento, a autoridade e o trabalho. Na
perspetiva do autor, a escola moderna deve ser encarada como um espaco de didlogo, de
reflexdo, de responsabilidade, de trabalho sendo um dos grandes desafios dos professores ensinar
0S que nao querem aprender, porque os alunos que frequentam as escolas do século XXI sdo 0s
que “par téléphone cellulaire [...] accédent a toutes personnes ; par GPS, en tous lieux ; par la
toile, a tout le savoir ; ils hantent donc un espace topologique de voisinages, alors que nous
habitions un espace métrique, référé par des distances. Ils n'habitent plus le méme espace”
(Serres, 2011)*.

Também para Arellano Zatarain (2006)°

Los nuevos tiempos nos exigen nuevas estrategias y soluciones en la practica, la teoria esta dada. Las
generaciones venideras merecen una nueva educacién, nuevos enfoques que trasciendan el hecho
educativo, visto, hasta hoy, como proceso de ensefianza-aprendizaje. EI nuevo enfoque tiene que ser mas
abarcativo, colocando al alumno, si, como el centro de dicho proceso, pero armonizando la funcion del
maestro, de los padres, de las autoridades, de los medios, de la sociedad. La educacién debera ser también
un satisfactor espiritual y no una simple mercancia.

Deste modo, a escola do século XXI tem de formar melhores leitores, cidaddos
responsaveis que cuidem do meio ambiente e que participem ativamente na tomada de decisGes
politicas para bem do seu pais, que tenham uma visdo do mundo, que desenvolvam as suas
potencialidades no campo da ciéncia, arte e cultura; tudo isto assente na cooperacdo e na

solidariedade.

A heterogeneidade da escola coloca novos desafios aos professores exigindo praticas

pedagdgicas diferentes e mais autonomia e capacidade de as utilizar. Ha hoje um novo mandato

* 0 texto “Petites Poucettes”, Serres, 2011, visto ter sido produzido em suporte digital ndo se encontra paginado.
Disponivel em http://www.canalacademie.com/ida7167-Les-nouveaux-defis-de-1-education-discours-de-Michel-
Serres-de-1-Academie-francaise.html

® O texto “La educacion que hoy requerimos”, Zatarain, 20086, visto ter sido produzido em suporte digital ndo se
encontra paginado. Disponivel em http://www.latarea.com.mx/articu/articu19/ejarellal9.htm
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para a escola, mais centrado na organizacdo das aprendizagens do que na transmissdo dos
contetidos, o que implica uma evolugdo nos paradigmas curriculares que teremos de ter em
conta. Outro grande desafio é evitar o abandono escolar e apostar numa escola que forme leitores

com sentido critico.

Perante tais mudancas, maiores desafios sdo colocados a toda a comunidade educativa. E
urgente substituir o “aborrecimento” passivo de viver a escola pela alegria de refletir, exigindo

novas estratégias, mas sem esquecer a pedagogia do trabalho.

Assim, tendo em conta o novo paradigma educacional, pensamos que a arte pode ter um
papel importante na formacdo e educagdo por incorporar sentidos, valores, expressao,
movimento, linguagem e conhecimento do mundo nos alunos. A arte € uma linguagem que se
manifesta de varias formas, pela dan¢a, musica, pintura, escultura, teatro, entre outras; em todas
as suas formas, sejam elas dinamicas ou estaticas, a arte sempre expressa ideias e sentimentos.
Ela cria disciplina e sentido de pertenca, estimula a criatividade, desperta o desejo e a capacidade
de aprender trazendo para o espaco da sala de aula mais beleza e sentido estético.

Segundo Read (apud Casteldo, 2011: 17) a Educacdo Estética apresenta 0s seguintes

objetivos:

A preservacao da intensidade natural de todas as formas de percepcdo e sensacdo; a coordenacao das varias
formas de percepcdo e sensagdo umas com as outras e em relacdo com o ambiente; a expressdo dos
sentimentos de uma maneira comunicavel; a expressdo de uma maneira comunicavel de formas de
experiéncia mental que, de outro modo, ficariam totalmente inconscientes; expressdao do pensamento de
maneira correcta.

Também em 1795, o filésofo alemdo Friedrich Schiller, autor de Sobre a Educacdo
Estética do Ser Humano Numa Série de Cartas, destaca a importancia da educacéao estética para
a formacdo do individuo, referindo a relagdo do desenvolvimento da percecdo estética como

apuramento da sensibilidade no ser humano.

No entanto, o gosto pelo que é belo €, frequentemente, asfixiado pela preocupacao, quase
exclusiva, do util, porque vivemos numa epoca, cuja tendéncia € pensar na utilidade das coisas e,
onde os jovens estdo, desde a infancia, mergulhados numa sociedade de consumo. A mentalidade
da sociedade moderna esta formatada para que as coisas sejam vistas sob a perspetiva do

beneficio, do lucro que se pode obter, ou seja, do que se pode “fazer com isso”: “isto serve para

qué?” Questionamo-nos, frequentemente, na presenca de qualquer coisa desconhecida.

A beleza de um quadro, de uma musica, de um monumento pode ser olhada, contemplada

e colocarmo-nos, através do pensamento e da sensibilidade, perante ela. O quadro esta ai, e



porqué? Porque ele existe para ser contemplado, ndo ha nele qualquer “utilidade”. A beleza de
uma obra provoca emogOes, se ougo um trecho musical exprimindo medo, por um lado sinto
medo, mas por outro, ndo tenho medo (é apenas musica, ndo me sinto ameacada). A sensacao de
medo é colocada a distancia, é afastada pela contemplacao estética. No momento que sentimos
emocdo somos libertados: é o que Aristoteles, na Poética, chama de catharsis. E uma

purificagéo.

Os jovens, dada a sua condicdo, estdo sujeitos a dispersdo do desejo, a correr de um
desejo a outro. E verdade que ha uma forca vital que ndo se deve negligenciar, que é capital na
aprendizagem da vida, na formacdo da experiéncia, mas ha também uma corrida cega, errante, de
desejo em desejo, com 0s seus dissabores, 0 seu perpétuo gosto inacabado e, por vezes,

desperdicado.

E imperativo mostrar aos jovens que ao lado de um ciclo desejo-prazer-aborrecimento, ha
também espaco para uma satisfacdo estavel e sélida. Para que os que estdo sempre com vontade
de correr possam compreender o sentido estético é importante fazé-los parar e colocéa-los na
presenca do belo; a “inutil” beleza. A beleza pode ndo nos “fornecer” nada, mas pode
transportar-nos e contribuir para a nossa felicidade. Sem o aguilhdo da beleza, seriamos

eternamente indolentes.

O homem é seduzido pelo belo, no entanto, também o oposto da beleza atrai o ser
humano. A verdade &, por exemplo, considerada como bela, mas o contrario da verdade, ou seja
a mentira, pode ser mais atraente e, de facto, esta atrai por vezes mais do que a busca da verdade.
O homem sente-se dividido por varios impulsos que sdo, frequentemente, opostos. Neste sentido,
como a obscuridade pode ganhar terreno sobre a luz, o feio ganha terreno e faz com que o

homem perca o gosto pelo que é verdadeiramente belo.

Kant, na Critica da Faculdade do Juizo (1998: 44), diz que a arte € mecanica quando
cumpre apenas as operacdes necessarias para realizar o conhecimento de um objeto e é estética
quando tem por finalidade o sentimento do prazer. Deste modo, segundo Kant, a arte estética é
agradavel porque provoca em n6s uma sensacao, uma modificacdo imediata. E quando estamos

na presenca do belo, somos diferentes, sentimo-nos livres (cf. catharsis).

Contudo, para que as sensac¢fes supracitadas se realizem, € necessario que os professores
também tenham uma educagéo estética, porque, como afirma Alvares (2006: 79), a esséncia do

ensinar e do aprender esta na beleza:
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Educar é um ato impregnado de estética. Educador e educando, juntos, re-significam mutuamente suas
experiéncias de vida. Ao criar novos sentidos para a sua existéncia, ao transformar seu olhar sobre o
mundo, o individuo mobiliza [...] razdo e emocao, afetividade e cognicdo, respondendo com todo o seu ser
intelectual, sensivel e sensual.

A emocdo estética leva-nos a admirar a beleza do mundo, ela é contagiante, € atraves da
estética que o sensivel se liga a imagem. Podemos afirmar que a emocdo estética € essencial a
aprendizagem e que, simultaneamente pode criar interacdo em contexto de sala de aula e
fomentar um ambiente proficuo para a educagdo estética. Alvares (2006: 44) assinala que “O
encontro do sujeito com o objeto do conhecimento seja ele artistico ou cientifico produz emocao

estética[...].”

Como sabemos, os jovens que frequentam a escola estdo inseridos numa sociedade onde
tudo é produzido para ser visto e onde a profusdo da imagem € cada vez mais importante. Gragas
as tecnologias da informacéo ha, cada vez mais, uma maior divulgacdo da imagem que, na sua
maioria, provoca no observador estimulos e mensagens frequentemente estéreis. E aqui que 0s
educadores desempenham um papel fundamental: sensibilizar os jovens para o sentido estético
da obra de arte promovendo o conhecimento, fazendo com que este ndo seja meramente
superficial e que deixe marcas indeléveis no aluno. Como refere Alvares (2006: 80) “A
Educacdo Estética pressupde aprendizagens escolares que contribuam [...] para o
desenvolvimento e para a humanizacdo do individuo, experiéncias que transcendam o individual
e se estendam para uma dimens&o sociocultural, privilegiando, assim, a interagao entre a escola e

avida.”

O encontro dos alunos com a arte pode, em alguns casos, surgir como uma aventura e um
desafio tornando as aprendizagens mais enriquecedoras. Para isso, € necessario que o professor
esteja recetivo ao que é diferente e fomente a interacdo com as artes promovendo esses encontros
qgue serdo significativos para a formacdo e humanizacdo dos seus alunos ajudando-os a

desenvolver a criatividade e tornando-o0s seres mais sensiveis.

A arte pode ainda fomentar a aquisicdo de competéncias transversais como a cooperacao,
através do trabalho de grupo e de cidadania, ao refletir e dialogar acerca, por exemplo, da

pintura, da musica, da literatura.

Podemos concluir afirmando que a interacdo com a arte em sala de aula pode ser um
desafio estimulante. Para além do aluno poder expressar as suas ideias e sentimentos, € no

contacto e dialogo com as artes que ele pode também aprender a ouvir, a ver e a sentir.
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1. 1.1. Tratamento do tema nos documentos oficiais

Consultados os programas oficiais de Portugués e de Espanhol encontramos algumas
referéncias relacionadas com o papel da arte na educacdo. Neles se sugerem atividades aliadas

aos conceitos de imaginativo com o légico, de inventivo com didatico e estético com utilitario.

De acordo com Programa de Portugués (2001-2002) dos cursos cientifico-humanisticos e
tecnoldgicos do Ensino Secundario que abrange os anos 10°, 11° e 12°, os jovens devem adquirir
conhecimentos e competéncias que os levem a reflexdo dos distintos modos de expressdo e de
comunicagdo. Durante o ciclo pretende-se, essencialmente, que o aluno obtenha “uma atitude
critica sobre 0 modo como comunicamos 0 que queremos comunicar e desenvolva
disponibilidade para a aprendizagem da lingua, reflectindo sobre o seu funcionamento,
descrevendo-a, manipulando-a e apreciando-a enquanto objecto estético e meio privilegiado de

outras linguagens estéticas” (p. 3).

No Programa de Espanhol do Ensino Basico, 3° Ciclo, (1995) ndo aparece
explicitamente o recurso a arte. No entanto, € mencionado em uma das finalidades que se deve
“Promover 0 desenvolvimento equilibrado de capacidades cognitivas e socio-afectivas, estético-
culturais e psicomotoras” (p. 7). Na rubrica 5.5. tipos de texto, (p. 30), o0 Programa sugere a
leitura de textos expressivos: “poesia, obras para teatro, banda desenhada” como motivagdo para
a aprendizagem da lingua meta. Consultado o Programa de Espanhol, Iniciacdo (2001) de
formacdo especifica dos cursos cientifico-humanisticos de linguas e literaturas, de ciéncias
socioecondmicas e de ciéncias sociais e humanas do Ensino Secundario encontramos, como no
Programa do 3° Ciclo, “Promover o desenvolvimento equilibrado de capacidades cognitivas,

socioafectivas e estético-culturais” (p. 7).

No entanto, as atividades realizadas em sala de aula tém, obrigatoriamente, um objetivo
didatico-pedagdgico e, nesse contexto, a arte surge como um material de grande potencial e
riqueza. Para o professor, a planificacdo de aulas abordando o tema pode também levantar
duvidas e problemas: Que critério seguir para selecionar esta pintura, esta musica ou este texto
literdrio? Que atividades realizar para ensinar os conteidos que planificamos? Como devem ser
trabalhadas as diferentes competéncias? Certamente, o trabalho com as variadas manifestacdes
de arte implica uma preparacdo previa consciente, de modo a encontrar e propor atividades

diversificadas e criativas que incentivem e motivem os alunos, adequadas a faixa etaria dos
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aprendentes, com objetivos didaticos claros. Sera ainda relevante questionarmo-nos sobre 0s

conhecimentos prévios que os alunos tém sobre a arte.

Através da lingua comunicamos interpretaces ou manifestacdes da realidade. Ao
recorrermos a um simbolo icénico, como instrumento de comunicacao oral, este pode ser uma
excelente estratégia para que surjam as palavras. Um quadro é portador de uma interpretacao
sublimada da uma realidade historica, artistica e social com o qual se podem adquirir as

competéncias, quer da Lingua Materna quer da Lingua Estrangeira.

Um quadro produz uma forma especial de conhecimento, ele pode contar a evolugédo
humana, histérica e cultural. Se tomarmos como exemplo o quadro de Picasso, Guernica, esta
tela ‘grandiosa’, representa mais do que a corrente artistica - cubismo, ela é o simbolo de um
povo que sofre, é a narrativa da Guerra Civil espanhola, apesar de ser também um simbolo de

todas as guerras.

Todas as sociedades aceitam e interiorizan um conjunto de acontecimentos que Ihes sdo
transmitidos de forma inata e natural e que podem também ser transmitidos a outros sistemas
sociais. Deste ponto de vista, podemos afirmar que a cultura é aprendida, partilhada e herdada.
Dentro das novas perspetivas da aprendizagem das linguas, o Quadro Europeu Comum de
Referéncia para as Linguas: Aprendizagem, Ensino, Avaliacdo (2001), a partir de agora QECR,
pretende facilitar o dominio das linguas desenvolvendo, no aluno, as competéncias multilingue e

multicultural.

O termo “cultura” ¢ utilizado em o QECR frequentemente, na pagina 19, sugere-se que
“Numa abordagem intercultural, é objectivo central da educacdo em lingua promover o
desenvolvimento desejavel da personalidade do aprendente no seu todo, bem como o seu sentido
de identidade, em resposta a experiéncia enriquecedora da diferenca na lingua e na cultura.”
Também no Plan Curricular del Instituto Cervantes (2007), dentro dos Referentes culturales,
capitulo 10, em productos y creaciones culturales encontramos 0s conceitos “literatura” e
“pintura”. Nele se distinguem literatura e pensamiento e artes plasticas; os quais, por sua vez,
encabecam trés séries de temas classificados como: ‘“fase de aproximacion”, “fase de
profundizacion” e “fase de consolidacion”; com a finalidade de que o aluno entenda “como se
configura la identidad histérica y cultural de la comunidad a la que accede a través del

aprendizaje de la lengua” (p. 538).

Estabelecer correspondéncias entre um texto literario e um quadro mostrando aos alunos

a cultura da lingua que se aprende, é mostrar maltiplas visées de um mesmo mundo porque é
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através da cultura que “el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un
proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas

significaciones, y crea obras que lo trascienden” (Unesco, 1982)°.

I1. 2. Didlogos com a arte: pintura, poesia, musica

Entre o artista plastico e 0 masico esta o poeta, que se avizinha do
artista plastico com a sua producéo consciente, enquanto atinge as
possibilidades do musico no fundo obscuro do inconsciente.

Mario de Andrade

O despertar para a arte, e particularmente para a arte literaria, suscita naturalmente o
despertar para as outras artes: ha uma correspondéncia, um “didlogo” entre as belas-artes,

especialmente entre poesia, pintura e masica.

A poesia, como sabemos, ja nasceu com a musica e, ambas se alimentam das artes
plasticas. Enquanto a pintura privilegia a cor e a forma, a poesia a palavra. E se a poesia, através

das palavras sugere imagens, a pintura, ao representa-las na tela, vai ao seu encontro.

Octavio Paz define poesia como “conocimiento, salvacién, poder, abandono. La poesia
revela este mundo; crea otro. [...] Expresion histérica de razas, naciones, clases. [...]
Experiencia, sentimiento, emocidn, intuicion, pensamiento no-dirigido. [...] Arte de hablar en
una forma superior, lenguaje primitivo. [...] Ensefianza, moral, ejemplo, revelacion, danza,
didlogo, monélogo. Voz del pueblo, lengua de los escogidos, palabra del solitario [...] (1992:
13).

Mério Praz, em Literatura e Artes visuais (1982), tentou mostrar como é possivel
relacionar o texto literario com a pintura através da estética comparada. Para discutir a relacdo
entre as duas artes, o autor fundamenta-se no conceito de arte como um produto Unico e o Unico

objeto dotado de uma harmonia interna.

® O texto “Declaracion de México sobre las politicas culturales”, Conferencia mundial sobre las politicas culturales,
México D.F., 26 de julio - 6 de agosto de 1982, visto ter sido produzido em suporte digital ndo se encontra paginado.
Disponivel em http://portal.unesco.org/culture/es/files/35197/11919413801mexico_sp.pdf/mexico_sp.pdf
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Outro autor que tematizou a correspondéncia entre as artes foi Etienne Souriau. Em La
correspondance des arts (1969: 64) o autor expde a sua Vvisdo sobre a arte e afirma que “L’art
c'est ce qu'il y a de commun a une symphonie ou a une cathédrale, a une statue et a une amphore;
c'est ce qui rend comparable entre elles la peinture ou la poésie, I’architecture ou la danse.” Esta
definicdo de arte fundamenta-se na diversidade artistica e linguistica. Souriau acredita que hd um
parentesco entre a poesia, pintura, mdsica, arquitetura, escultura e que apesar de serem

diferentes, todas comungam dos mesmos procedimentos.

Desde a Antiguidade Classica, 0 homem desenvolveu formas artisticas que se refletiram
na masica, na pintura na poesia na escultura e na arquitetura. Durante séculos, a relagéo entre a
literatura e as artes plasticas deu-se, especificamente entre a poesia e a pintura. A comparagao

entre estas duas artes €, se assim podemos afirmar, intemporal.

Segundo Plutarco (De gloria Atheniensium, 111, 17f-18a), (Silva, 1990: 163), Simdnides
de Céos, poeta grego que viveu entre os séculos VI e V a.C., é o autor do aforisma segundo o

qual a pintura é poesia muda e a poesia é pintura falante.

Aristoteles na Poética (2000: 1448 a 5, 1450 a 27, 1450 b 1) compara a arte do poeta e do
pintor e refere as afinidades entre as duas artes no que respeita aos objetos da imitacdo, mas
chama também a atencdo para as suas diferencas no que diz respeito aos meios de imitacao

utilizados: a pintura usa as cores e as formas; a poesia usa a linguagem, o ritmo e a harmonia.

No entanto, o paralelismo mais conhecido da poesia e da pintura encontra-se na Epistola
ad Pisones de Horacio: “Como a pintura é a poesia: coisas ha que de perto mais te agradam e
outras, se a distancia estiveres. Esta quer ser vista na obscuridade e aquela a viva luz, por ndo
recear o olhar penetrantes dos seus criticos; esta, s uma vez agradou, aquela, dez vezes vista,

sempre agradara” (109-110)’.

A analogia entre poesia e pintura foi, ao longo da Idade Média, formulada por diversos
autores, mas foi a partir do Renascimento e até meados do século XVIII que o simile de Horacio
e o aforismo de Simonides de Céos adquiriram grande importancia tanto no dominio da teoria

como no dominio da pratica artistica.

Para Leonardo da Vinci, a “poesia [¢] uma pintura cega”. O fato de se retirar da poesia a
possibilidade de ver é sobrevalorizar a pintura, uma vez que, para 0 pintor renascentista, “A

pintura € uma poesia muda”.

"sd.
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Em o Traité de la peinture, Leonardo da Vinci (apud Séris, 2009: 6) dirige-se ao poeta
que descreve a natureza, porque este, segundo o autor é o Unico que rivaliza com o pintor:

“De la poésie et de la peinture”

Quand le poéte renonce a figurer, au moyen des mots, ce qui existe dans la nature, il n’est plus I’égal du
peintre : car si, abandonnant cette description, il reproduit les paroles fleuries et persuasives de celui qu’il
veut faire discourir, il deviendra orateur et non plus poéete ou peintre. Et s’il parle des cieux, il devient
astrologue ; et philosophe ou théologien en dissertant des choses de la nature ou de Dieu. Mais qu’il
retourne a la description d’un objet, il serait I’émule du peintre, s’il pouvait avec des mots satisfaire 1’ceil
comme fait avec la couleur et le pinceau le peintre, qui, grace a eux, crée une harmonie pour I’ceil comme la
musique.

A partir da segunda metade do século XVIII, as relagcBes entre a poesia e a pintura
comecaram a ser postas em causa e foram contestadas por diversos autores. Para Burke, por
exemplo, o sublime é uma categoria estética ndo apenas distinta da beleza, mas contraria a esta.
SO a poesia e a eloguéncia podem gerar a experiéncia do sublime, porque s6 elas podem
despertar e agitar as paixdes. A pintura é admirada e amada com frieza, em contraste com o calor

e a forca arrebatadora das paixdes que a poesia desencadeia.

O Romantismo, ao considerar a expressdo da subjetividade como principio gerador da
arte, exalta a criacdo em contraste com a imitacdo, tende a privilegiar a masica como a arte
gémea da poesia: ut musica poesis. A poesia €, também para os romanticos, a arte mais elevada,

mais rica e mais completa.

Temos a partir do século XVIII uma rutura com o ideal de belo, as criagdes artisticas do
Romantismo identificam-se pelas paixBes, pela imaginacdo, apelando ao irregular e ao
subjetivismo. Com a arte moderna, a partir do século XIX, os artistas assumem uma atitude
critica em relacdo aos dogmas artisticos e ao conceito de belo. Com a industrializacdo e o
aparecimento das novas tecnologias, houve uma grande mudanca na concecdo da obra, na
execucdo da técnica e, principalmente, na relacdo entre o artista e a obra de arte. A obra do
artista tornou-se mais reflexiva, interiorizada, refletindo as suas preocupacbes face ao
desenvolvimento da industrializacdo e dos meios de comunica¢do.Com a arte contemporanea,

em pelo século XX, a ideia esta subjacente a obra.

Recorrendo a arte na Educacdo podem desenvolver-se as aptiddes e potencialidades do
aluno. Este ndo pode ser manipulado como objeto, ele deve ser tratado como ser humano unico,

espontaneo e com diferencas individuais que anseiam por se manifestar.

E porqué utilizar a arte no ensino da Lingua Estrangeira, doravante denominada

denominada de LE? Atualmente reconhece-se a importancia de ensinar os aspetos culturais em
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aula a partir de uma perspetiva intercultural onde o aluno conheca a cultura da lingua meta e
reconhecga a sua, onde se possa propiciar um ambiente favoravel a convivéncia de integracao
perante a diversidade cultural que se apresenta e ainda onde se possa trabalhar a cultura de uma

sociedade de forma mais abrangente conhecendo as suas hormas sociais.

E a partir dessa interacdo que o aluno deve desenvolver a capacidade de expressar e
comunicar as suas ideias em diversos contextos. Sabemos que a lingua faz parte de uma cultura,
e a cultura é pertenca de uma lingua; ambas estdo intrinsicamente ligadas e € impossivel separa-
las. Num contexto comunicativo de aprendizagem da lingua estrangeira também esta implicito a
aquisicdo da cultura. Aqui podemos apresentar uma pandplia de conhecimentos relativos a
literatura, a mdsica, a pintura, ao cinema, ao teatro, etc., e relaciona-los com os contetidos

lexicais, com a organizacao do discurso, com as normas, valores, costumes, etc., da lingua meta.

A competéncia e comunicacdo intercultural implicam a aprendizagem do componente
sociocultural da LE. Para Byram e Fleming (2001), o modelo de comunicacdo intercultural parte
de uma integracdo da aprendizagem da lingua e da cultura que facilite a interacdo e a
comunicagdo, que se compare o “outro” consigo mesmo como forma de estimular o pensamento
critico da cultura na qual estdo socializados os alunos e que estes se preparem para encontros

com culturas diferentes.

Para que a competéncia intercultural se desenvolva, devemos partir dos temas discutidos
na aula de LE, do conhecimento prévio dos alunos, fazendo comparacdes, desenvolvendo o
pensamento critico e analisar as varias perspectivas. As atividades propostas devem ter como
objetivo um olhar abrangente sobre a cultura, onde o léxico, a gramética, a competéncia
comunicativa a serem estudadas se relacionem com a diversidade cultural. Para isso, 0s materiais
didaticos utilizados para o ensino-aprendizagem da competéncia intercultural devem ser

auténticos.

Neste contexto, a arte constitui um recurso didatico-pedagdgico que pode motivar o
interesse e auxiliar a comunicacgdo dos alunos segundo os distintos temas do programa a cumprir,
como ja referido anteriormente. O que temos de ter em conta na hora de selecionar os materiais a
utilizar na aula é o nivel do grupo com que trabalhamos e, a partir daqui, delimitar claramente os
objetivos que pretendemos alcancar. De salientar que, desde 0s niveis iniciais podemos utilizar a
pintura, a musica e a literatura para explorar os contetdos do Programa da LE e, como
documentos auténticos, estes funcionam como fonte de inspiracdo e motivacdo tanto para 0s

alunos como para o professor.
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No &mbito do ensino da LE, 0 QECR recomenda, em Usos estéticos da lingua:

Os usos artisticos e criativos da lingua sdo tdo importantes por si mesmos como do ponto de vista
educativo. As actividades estéticas podem ser produtivas, receptivas, interactivas ou de mediagao, e podem
ser orais ou escritas. Alguns exemplos serdo: o canto (can¢des de embalar, cancioneiro popular, can¢Ges
pop, etc.); representacdo de pecas de teatro escritas ou improvisadas, etc.; a producdo, a recepcdo e a
representacdo de textos literarios, p. ex.: ler e escrever textos (contos, novelas, romances, poesia, etc.);
representar em/assistir a recitais, pecas, opera, etc. (QECR, 2001: 88).

Nas atividades de producgdo oral, o utilizador deve “falar com base em notas ou
comentar dados visuais (diagramas, imagens, quadros, etc.); cantar” (QECR, 2001: 90-91).
Também na producdo escrita, o (QECR, 2001: 114) faz referéncia aos temas culturais como
masica e filmes como meio de recurso. Na competéncia cultural surge o termo “artes (musica,

artes visuais, literatura, teatro, musica e cangdes populares)” (QECR, 2001: 149).

A arte representada através da mdsica, escultura, pintura, cinema, arquitetura, teatro,
danca, entre outras, € um excelente recurso didatico para a pratica pedagdgica no ensino da

lingua e da literatura.

I1. 3. Motivacéo e Criatividade

Criatividade € inventar, experimentar, crescer, correr riscos,
quebrar regras, cometer erros e divertir-se.

Mary Lou Cook

No processo ensino-aprendizagem acreditamos que a motivagédo e a criatividade devem
imperar. No entanto, a criatividade ndo se ensina, mas é funcdo do professor facilitar a
construcdo do processo de formacao, influenciando o aluno no desenvolvimento da motivacdo da
aprendizagem. Vygotsky (1999) acentua a ideia de que todas as pessoas sdo ou podem ser
criativas, embora algumas sejam mais do que outras. Segundo ele, o potencial criativo é parte

integrante da esséncia humana.

Sabemos que precisamos motivar os alunos, porque eles ndo sd& mais meros
espectadores, nem estdo na escola apenas para ouvir e obedecer. O didlogo, a interagdo entre 0s
pares e 0 pensamento critico que eram limitados ou ndo existiam foram completamente abolidos
da escola moderna. Sabemos, atualmente, que um ambiente positivo e cativante é a base para

uma aprendizagem produtiva. Por isso, cabe ao professor criar uma atmosfera que favoreca o
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respeito pelos colegas, o companheirismo, a solidariedade, a tolerancia e o siléncio
indispensaveis durante a realizacdo das tarefas. Como educadores somos elementos importantes
para provocar reflexdes e mudancas neste cenario. Acreditamos que a motivacéo e a criatividade
aumentam a possibilidade de o individuo se tornar mais critico e capaz no exercicio da

cidadania.

Pela importancia que desempenha em qualquer aprendizagem, a motivagdo ndo podia
deixar de estar referida nos Programas de Espanhol para o 3° Ciclo-Lingua Il e para o Ensino

Secundario-Lingua I/11.

Segundo o Programa de Espanhol de 10.°, 11.° e 12.° (Ensino Recorrente de Nivel
Secundario), a motivacdo do aluno é um fator imprescindivel a aprendizagem com sucesso. De
salientar que os alunos que frequentam este género de ensino sdo adultos e veem a escola depois
de um dia de trabalho. Por isso, “A motivacdo [...] é factor determinante no sucesso das
aprendizagens; o adulto que estuda no ensino recorrente fa-lo com a motivagdo de melhorar as
suas qualidades e, consequentemente, a sua situacdo profissional e pessoal. Aproveitar essa
motivacao, ir ao encontro dela e ndo a defraudar deve ser o desafio mais importante dos
professores [...] (2005: 6).

Independentemente da idade, profissido ou interesses pessoais, cada aluno tem
motivacOes e expectativas diferentes. No entanto, a desmotivagdo poderd ditar o insucesso da
aprendizagem da LE. Sendo a motivacdo dos alunos um objetivo perfeitamente alcancavel, o

Programa acima referido recomenda:

(...) manter uma posigdo activa, «negociando» 0s objectivos, conteudos e actividades, propondo formas
diferentes de trabalho e assumindo a propria avaliagdo dos seus esforcos e resultados. E claro que o papel
do professor deve acompanhar este processo, deixando de ser ele o centro, a fonte do saber, o avaliador,
para passar a ser a pessoa atenta as necessidades dos alunos, capaz de os motivar, orientar e de se adaptar as
diferentes situacdes (2005: 15).

A importdncia da motivagdo reside ndo apenas na capacidade de potenciar 0s
mecanismos mentais de aquisicdo - a memoria, a atencdo, as estratégias -, fundamentais para a
aprendizagem da LE, como assume também um papel preponderante no &mbito sociolinguistico,

ou seja, potencia a competéncia comunicativa.

Gardner et al. (apud Lorenzo Bergillos, 2004: 309) consideram que o0 éxito na aquisicao
da LE esta relacionado com o nivel de autoconfianca do aluno, da sua atitude relativamente a

lingua alvo e da ativagdo das estratégias adequadas. Relativamente a aprendizagem da Lingua

19



Materna (LM), este problema ndo se coloca, porque a aquisicdo da lingua produz-se de forma

quase instintiva.

No entanto, todo o processo de ensino deve privilegiar e considerar a criatividade e
motivacao dos alunos, implementando praticas pedagdgicas que contemplem o desenvolvimento

e expressédo do potencial criativo, promovendo a elevagdo do desempenho escolar.

As dimensdes da motivacdo para aprender, da criatividade e do desempenho escolar
encontram-se imbricados no contexto escolar, sendo dificil precisar o limite entre cada uma delas
e objetivar a analise destas relacbes. Em diversos momentos do contexto escolar, estas trés
dimens@es vao-se associando de forma complexa, o que evidencia a importancia de cada uma
delas para o desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem e do potencial criativo dos

alunos.

Outro fator muito importante que o educador deve ter em conta durante a sua atuacdo em
sala de aula é o fator afetivo. Um ambiente propicio a promocdo do conhecimento deve ser
acolhedor e, acima de tudo, afetuoso.

No contexto ensino-aprendizagem, o aluno que apresenta alteracfes emocionais podera
sofrer consequéncias que irdo dificultar o desempenho das atividades escolares. A interacao
social que se estabelece no ambiente escolar contribui para o desenvolvimento cognitivo do
individuo, pois este passa a ser constantemente confrontado com diferentes pontos e passa a ser
influenciado pela escala de valores que o grupo adota. Destas interacGes sociais se determinara o
papel que cada um desempenhara. Por tais colocacdes faz-se necessario analisar quais 0s tipos de
conflitos afetivos que poderdo ser desencadeados nestas relagdes e quais as consequéncias para o

desenvolvimento da aprendizagem.

Sera pertinente associar o ambiente provocado pelas atividades baseadas nas variadas
artes e a carga afetiva que estas podem causar. A capacidade que tem a musica, a pintura, a
poesia e 0 cinema de produzir, nos seres humanos, emoc@es profundas, tais como a alegria e a
tristeza, de alterar os sentimentos ou até de mudar 0 nosso comportamento ou o0 ambiente em que

nos encontramos podem ser uma excelente forma de facilitar aprendizagem.

Os alunos ao observarem um quadro, ao escutarem uma cangédo, ao lerem um poema
tendem a procurar mecanismos de autorreferéncia e a apropriarem-se destas emocdes, porque as
podem identificar com o seu mundo e conseguem reconhecer sentimentos que também eles

partilham.
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Através da lingua comunicamos interpretagdes ou manifestagdes da realidade. Um
quadro, por exemplo, é portador de uma interpretacdo sublimada da realidade histérica, artistica,
social, mas esta sublimacdo vamos reduzi-la a uma bela provocacgéo para que brotem as palavras,
por exemplo, na aquisicdo da Lingua Estrangeira. Nunca nos iremos desviar do objetivo: a
aprendizagem da lingua; a pintura é o estimulo para motivar nos alunos a necessidade de
expressar as sensacoes que este estimulo visual Ihes provoca, ou a formulagdo de conhecimentos
tedricos ou historicos que, talvez, ja possuam na lingua materna mas que agora se manifestardo

na lingua que se aprende.

Serd pertinente salientar que o aluno que tenha competéncias sélidas na lingua materna
terd, indiscutivelmente, menos dificuldades em assumir uma “nova identidade” para se langar no
processo de aprendizagem de uma nova lingua e cultura. Temos consciéncia que o
desconhecimento de cultura geral dos alunos dificulta a compreensdo e a aprendizagem de
determinados contetidos, ndo s6 socioculturais, mas também linguisticos e lexicais, podendo
desmotivar a aprendizagem da lingua estrangeira. Para que isso ndo aconteca, o professor deve
criar ambientes de didlogo e interacdo na sala de aula que estimulem a motivacdo e a
aprendizagem recorrendo, por exemplo, a cancdes, a quadros, a filmes propostos pelos alunos,

mesmo que nao sejam pertenca da cultura da lingua meta.

A comunicacdo intercultural deve ligar-se a ideia de identidade e interacdo. O falante
intercultural terd que consciencializar-se das suas proprias identidades e culturas e das
percepcOes que 0s outros tém destas, tera que ser capaz de estabelecer relagdes entre a cultura da

lingua materna e a cultura da lingua meta, aceita-las e valoriza-las.
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CAPITULO 111 - PRATICA PEDAGOGICA

I11. 1. Préatica de Ensino Supervisionada de Portugués

Em qualquer aventura,
0 que importa é partir, ndo é chegar.

Miguel Torga

Neste capitulo reflexivo, destinado ao enquadramento préatico de ensino supervisionado, e
fruto de um ano letivo de novas aprendizagens, foco a atencdo nos aspetos ligados a pratica
educativa na escola em que realizei a minha intervencdo, isto é, as unidades didaticas criadas,
nas quais combinei elementos relativos ao tema, a arte, e outros de caracter mais geral

relacionados com a metodologia de ensino e planificacao.

Sendo a escola um dos emblemas da formacéo do cidaddo e um dos espacos privilegiados
para estimular a aprendizagem, esta deve promover a socializagdo dos saberes recorrendo a

metodologias variadas com a finalidade de educar seres criativos e criticos.

Enfatizando o recurso a arte, ndo pretendo ignorar a funcdo e a importancia do texto
verbal - porque o texto visual ndo substitui o texto escrito -, mas sim, transpor outras realidades
comunicativas e outras linguagens em harmonia com a diversidade textual dos Programas de
Portugués e de Espanhol, e assim abrir novos horizontes aos alunos com o0s quais tive a
oportunidade de partilhar esta minha nova experiéncia. E funcéo da escola e do professor, como
ja referido no capitulo dois deste relatério, promover a formacdo e desenvolvimento da
sensibilidade e do gosto estéticos dos alunos, que seré proporcional a quantidade de experiéncias
e de referéncias que lhes forem oferecidas ao longo do seu percurso escolar, devendo ser

iniciadas 0 mais precocemente possivel.

Qualquer atividade que pretendamos realizar com 0s nossos alunos deve ter sempre um
objetivo didatico e, nesse contexto, a arte, nas suas variadas representagcfes, surge como um
material de grande potencial para a abordagem dos conteudos programaticos. Para o professor, a
didatizacdo de um quadro, de uma mdsica, de uma curta-metragem, de uma publicidade, de uma
imagem pode levantar duvidas: que critério seguir para a selegdo dos materiais? Que conteldos
do Programa abordar nas atividades propostas? Como devem ser trabalhadas e desenvolvidas as
diferentes competéncias do Programa? Toda a pesquisa e selecdo de tais documentos obrigam a

uma preparagdo prévia que deve ser rigorosa e consciente, de modo a propor atividades variadas
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e criativas que motivem e incentivem os alunos, adequadas a faixa etaria dos destinatéarios, com

objetivos didaticos bem claros, e dentro do Programa da disciplina.

As aulas planificadas foram sempre didatizadas a pensar na aquisi¢cdo das competéncias

mencionadas nos programas de Portugués e de Espanhol.

I11. 1.1 Consideracdes prévias

Durante a realizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada, doravante designada PES,
assisti a mais de 50% das aulas lecionadas pelo Professor Cooperante, Dr. Carlos Lopes, em
turmas de 10° e 11° Anos. Esta observacdo revelou-se proficua no momento da elaboracéo das
planificacdes e execucdo das aulas. Assisti a todas as aulas da colega de estagio, Ana Fernandes,
e as suas apresentagdes na Biblioteca da escola: “A Lisboa de Alain Tanner e Antonio Tabucchi”

e “Clarice Lispector e Julio Cortdzar: um bestiario especular”.

Participei em algumas reunides de Departamento, acompanhei os alunos do 10° ano,
turma B a Biblioteca da escola a palestra proferida pelo escritor Richard Zimmler, “Encontro
com o Escritor” e assisti também na Biblioteca ao encontro dos alunos do secundario com o
elemento do grupo Xutos e Pontapés, Zé Pedro, em que o musico falou da sua experiéncia com

as drogas e o alcool.
A PES foi realizada na turma B, 10° ano, grupo selecionado pelo Professor Cooperante.

Nas reunifes semanais da PES, os planos de cada aula eram apresentados ao Professor

Cooperante, analisados e debatidos.

A professora estagiaria elaborou, sistematicamente um Diario de Observacdo de Aula,
conviveu e conheceu melhor as caracteristicas especificas dos alunos, que se revelaram

essenciais para o desenrolar das aulas, assim como para o processo de ensino-aprendizagem.

I11. 2. Reflexd@o da Pratica Pedagdgica de Portugués

Ao refletir sobre o ensino do Portugués, e mais especificamente sobre as aulas que
lecionei, veio-me a lembranga um texto de Jorge de Sena intitulado “Amor da Literatura”, e onde
se pode ler que “a literatura ndo pode ser ensinada. Ensinar seja o que for é apresentar um
instrumental adequado e explicar a maneira de uma pessoa tirar proveito dele” (1984: 96-97).

Frias Martins também se refere a literatura como “um dominio indefinido [...] matéria negra. Um
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dominio que, fundado na especificidade ficcional da representacdo do homem e da vida, nos
remete constantemente para um lado obscuro, indeterminado e ndo racional da comunicacao
artistica” (2003: 115).

Como sabemos, para entrar no maravilhoso mundo da leitura da literatura é fundamental
saber ler, compreender e interpretar o texto literario, competéncias, estas, que tém de ser ensinadas
e treinadas. Falar é natural, no entanto ler e escrever ndo o sdo, exigem ensino e pratica. Como
ensinar-aprender, entdo, a arte da leitura, e ndo apenas a descodificar os signos? Como formar
leitores, e neste caso jovens, que descodifiquem e reproduzam um texto com uma linguagem
selecionada, uma construgdo frasica que tenha ritmo e encadeamento l6gico? Tal formagdo exige
um tempo que requer um outro, o do leitor, na elaboracio da representacio mental e imaginaria. E
urgente ensinar estratégias de leitura, criando oportunidades para o treino explicito do intelecto do
aluno, convocado a mobilizar o pensamento e o raciocinio, desenvolvendo assim as competéncias
verbais e discursivas, recorrendo a sua enciclopédia de leitor, numa rede de relacBes entre
conhecimento prévio e adquirido. E verdade que vivemos numa sociedade em que “ler, implica
estratégias, rotinas de percepcdo visual, técnicas de extraccdo da informacgdo lida,

substancialmente diferentes daquelas que a escola estd preparada para ensinar e treinar” (Costa,

1996: 70).

De acordo com o Programa de Portugués do Ministério da Educacéo para os 10°, 11°e 12
° anos dos Cursos Cientifico-Humanisticos e Cursos Tecnoldgicos®, “A leitura do texto literario
deveré ser estimulada pois contribui decisivamente para o desenvolvimento de uma cultura geral
mais ampla, integrando as dimensdes humanista, social e artistica, e permite acentuar a
relevancia da linguagem literaria na explora¢do das potencialidades da lingua” (p. 4). E como

refere Amor (2006: 91),

a leitura constitui um processo dindmico e uma actividade global do individuo, sem limites em si e na rede
de relagdes que estabelece com outros modos de comunicagdo, compreendé-lo e valoriza-lo implicara tanto
promover a sua aprendizagem sistematica como reconhecer o papel das aprendizagens assistematicas extra-

escolares, de base vivencial, funcional que o préprio meio sociocultural determina.

Deste ponto de vista, cabe ao professor, e especificamente ao de Portugués, colocar em
pratica leituras, comentarios ou interpretacdes que estimulem nos alunos a sensibilidade, o

sentido critico, a capacidade argumentativa, e sejam assim suscetiveis de lancar uma luz sobre o

® Este programa foi homologado em maio de 2001 para 0 10° ano e em margo de 2002 para os 11° e 12° anos.
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universo do texto literario. Nenhum professor deve esquecer até que ponto um texto literario
consiste numa obra de arte, implicando em maior ou menor grau uma experiéncia estética, um
ato que envolve a personalidade de quem |é e contribui para Ihe provocar prazer ou perturbacéo.
Aqui reside o fulcro da questdo, ja que — ao contrario do que se verifica noutras disciplinas mais
facilmente transmissiveis — o0 ensino-aprendizagem do texto literario se joga sempre na eventual
capacidade de partilhar com os outros o prazer de ler, a fruicdo individual decorrente do ato da

leitura.

O professor de Portugués tem de estar consciente de que “ler € o processo de construcao
de significados a partir da interaccdo dindmica entre o conhecimento que o leitor ja possui, a
informagao sugerida pela lingua escrita e o contexto em que ocorre a situagao de leitura” Wixson
& Peters, (apud Duarte, 1996: 78). E Inés Duarte (1996) enfatiza que “formar leitores fluentes,
competentes e criticos passa pelo treino, exercicio e dominio de varios saberes [...], bem como

pelo ensino de técnicas de leitura visando objectivos distintos [...]” (p.79).

Nunca sera demais salientar que muitas estratégias pedagdgicas de estimulo a leitura
podem ser faliveis. No entanto, ndo devemos desistir nunca de criar as condices propicias a
eclosdo de uma espécie de encontro unico, inesquecivel e viciante que corresponde a descoberta
da literatura no momento mais decisivo ou inesperado da vida dos alunos. E também porque
ninguém Ié o mesmo texto de igual forma: “Ha leituras veneradoras, analiticas, leituras para
fazer ouvir as palavras e as frases, leituras para reescrever, imaginar, fantasiar, leituras
narcisistas [...], leituras magicas onde seres e sentimentos inesperados se materializam e saltam

perante o nosso olhar estupefacto” (Morais, 1997: 13).

Tendo em conta a importancia do texto e da sua leitura, e como sugerido no Programa de
Portugués (Coelho, 2001: 36), planifiquei as aulas em trés etapas: pré-leitura, leitura e pds-
leitura, assim como as respetivas estratégias de leitura. O meu objetivo foi criar uma maior
interacdo entre o aluno e o texto. E porque a didatica contemporanea se centra no
desenvolvimento das competéncias do aluno, no ambito da didatica do texto literario tal também
ndo e excecdo. Na delineacdo das minhas propostas, as estratégias que concebi para a execucéo
das aulas foram sempre a pensar no processo ensino-aprendizagem, isto porque, cada docente
deve “escolher as metodologias segundo as caracteristicas da turma, o Programa a desenvolver, a
formagdo recebida, o trajeto profissional, as caracteristicas da personalidade [...]. As opgdes
metodologicas devem inscrever-se numa constante observacdo e reflexdo sobre as praticas
letivas e numa atitude de abertura a introdugdo de mudangas no quotidiano educativo” (Ferreira,
2007: 48).
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Como abordar e explorar o texto literario com alunos do 10° Ano, recorrendo a arte, tema
do presente relatorio? Foi um grande desafio. E porque ndo podemos pensar o texto literario sem
a lingua e sem as diversas manifestacdes artisticas, e porque Literatura, Lingua e Arte fazem
parte do acervo cultural da humanidade, porque ndo integra-las harmoniosamente na formacao

dos jovens?

Numa das reunides semanais da PES, o Professor Cooperante informou-nos, a mim e a
colega de estagio, que éramos livres de eleger os textos que quisessemos desde que as estratégias
e 0s objetivos estivessem bem sequenciados para que os alunos desenvolvessem as competéncias

mencionadas no Programa de Portugués.

Para a primeira aula, a lecionar na turma B de 10° ano, que tinha como objetivo uma
primeira abordagem pratica com a turma, o Professor Cooperante sugeriu as professoras
estagiarias que escolhessem um poema de Camdes. Estando-se a trabalhar a lirica camoniana na

forma da medida nova, o poema “Endechas a Barbara Escrava” foi o eleito.

Essa aula, que se realizou no dia 28 de novembro, foi marcante na minha vida
profissional; apesar da minha experiéncia no ensino de Linguas Estrangeiras, esta era a primeira

vez que iria lecionar Portugués, e Camaes.

Dado o tema do meu relatorio, e ap6s um conhecimento razoavel do nivel cientifico e
cultural dos alunos, gracas a observagdo das aulas, planifiquei a primeira aula® recorrendo a

pintura e a musica para trabalhar o poema.

Como atividade de pré-leitura projetei em PowerPoint dois retratos: Simonetta Vespucci,
de Botticelli, imagem representativa da beleza petrarquista e, em oposicdo, Madame Matisse, de
Matisse, como forma de alertar para a beleza ndo convencional de Barbara escrava. Os retratos,
representando estéticas e conceitos de beleza distintos, serviram como ponto de partida para o
tema da representacdo da mulher e do amor na lirica camoniana, e para promover a competéncia

estética e cultural dos alunos.

A leitura dos retratos proporcionou uma espécie de brainstorming que funcionou como
estimulo e motivacdo a expressao e interacdo orais durante o processo de ativacdo e de
mobilizacdo do conhecimento prévio dos alunos, permitindo ainda, durante a analise do poema,

tracar uma concegdo estética que nem sempre obedecia & convencgéo renascentista.

°Anexo |
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Distribui, num segundo momento, uma ficha com um exercicio de compreenséo oral que
os alunos realizaram enquanto escutavam o poema cantado por Zeca Afonso™®. Posteriormente, e
para comprovar o exercicio, sugeri a leitura em siléncio do poema'! e, em seguida, leitura em
voz alta e respetiva leitura analitica e critica. A andlise do poema foi guiada, mas nunca

manipulada.

Convém ndo esquecer que, no ato de leitura poética, nunca sera demais invocar a
experiéncia pessoal do leitor. Se o conhecimento prévio é uma das variaveis de grande influéncia
na compreensdo de textos informativos, o seu poder ¢ maior ainda se envolver experiéncias
afetivas e emocionais como as que estéo relacionadas com a leitura do texto poético. “A voz do
autor deve [...] ser ouvida através de leituras expressivas ou declamagdes feitas pelos alunos. No
caso da poesia [...] este tipo de associagdo da letra impressa a voz humana tem efeitos estéticos e
educativos muito validos ao enfatizar a apreensdo sensual da linguagem poética” (Serbdio, 1999:
148).

A leitura literéria, pela sua abertura e polivaléncia, favorece o jogo entre a imaginacdo do

leitor e a estrutura do texto, deixando frequentemente um espaco a iniciativa interpretativa.

Para terminar a sessdo, e como atividade de pos-leitura, solicitei a turma uma breve
composicdo escrita - um poema. Neste momento, a maioria dos alunos reagiu negativamente
afirmando que ndo sabia escrever ou que “ndo tinha jeito” para escrever poesia. Quando idealizei
esta atividade, a minha intencdo nao era a de criar poetas, mas, sim, a de despertar, desenvolver
nos alunos enquanto leitores a sensibilidade para a escrita da poesia. Os resultados*? foram
satisfatorios e alguns alunos manifestaram vontade em ler os poemas que escreveram, 0 que

aconteceu no final das aulas do Professor Cooperante.

Esta primeira experiéncia pratica com a turma permitiu-me refletir sobre as estratégias e
metodologias selecionadas para trabalhar o texto literario. E fundamental a visualizacdo, esta
facilita a criacdo do processo associativo. Reconheco que o uso das imagens ndo deve ser
abusivo nem deve substituir o texto. Este, pelo contrario, deve ser o grande objeto de estudo em
sala de aula. O recurso a pintura funcionou apenas como facilitador, e € um instrumento que
permite ao aluno desenvolver as suas capacidades associativas. Devemos facultar aos alunos

novas formas de expressao que Ihes permita interagir com novas tipologias textuais. Os alunos,

1% www.youtube.com/watch?v=hH3Qyy53t1w
“projecto Desafios, Manual escolar, p. 144, foi utilizado em diversas ocasides, a pedido do Professor Cooperante.
12 Anexo 11 (Os poemas foram corrigidos posteriormente)
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na presenca de uma obra de arte como a pintura, ndo sé desenvolvem capacidades de

interpretac&o e niveis de criatividade como se educam esteticamente.

Pensamos que é trabalho do professor mostrar aos alunos a convicgdo de que podem ser
leitores de Camd@es, mesmo sem dominarem 0s conceitos de petrarquismo, neo-platonismo ou
maneirismo. E, como refere Armanda Costa (1996: 71), “Ler, hoje, implica estratégias, rotinas
de expressdo visual, técnicas de extraccdo da informacdo lida, substancialmente diferentes

daquelas que a escola esta preparada para ensinar e treinar.”

Convem ndo descuidar que as praticas que a escola incentiva serdo aquelas que servirao
de modelo para a vida dos alunos. A aprendizagem de Camdes na escola devera permitir alargar
o0s horizontes linguisticos e culturais dos jovens, contribuindo para que estes possam ler outros
textos em qualquer outro momento da sua vida. E, fundamentalmente, essa leitura ou

aprendizagem tera que ter deixado marcas indeléveis de fascinio.

Posteriormente realizou-se uma sequéncia didatica com trés aulas de 90 minutos, onde
foram trabalhados os textos: poético e narrativo. Dado o tema do relatério, a reflexdo das aulas

ird centrar-se no texto poético.

Como ja referido, o Professor Cooperante deu-nos a total liberdade de escolha dos textos
do Programa de Portugués do 10° ano. Analisei os textos que o Manual oferecia e optei por
continuar a trabalhar Camdes lirico, “Mudam-se 0s Tempos, Mudam-se as Vontades”*®. Como
grande poeta que reflete e se interroga sobre a problemética do Homem, na sua relacdo com a
Mudanca, pensei abordar esta tematica nos trés blocos de 90 minutos. Para a ilustrar, além de
Camodes, selecionei o conto “Sangue da Avo Manchando a Alcatifa” de Mia Couto e o poema

“Viagem” de Miguel Torga.

Num primeiro momento, e como atividade de pré-leitura do poema para trabalhar a
tematica da Mudanca projetei em PowerPoint uma imagem e um excerto de um texto
informativo de Daniel de Oliveira. Sugeri entdo a turma que relacionasse o aforismo “a tradi¢do
ja ndo é o que era” com o que tinha sido discutido. Esta atividade foi pensada para fazer reagir,

chocar e fazer refletir os alunos sobre esta tematica tdo atual.

Para a leitura do poema “Mudam-se 0s Tempos, Mudam-se as Vontades”, sugeri a leitura
em voz alta, porque, através dos matizes na entoagdo, do ritmo, verificamos o nivel de

compreensdo do poema por parte do leitor; frequentemente sé entendemos parte do que lemos

Banexo I
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em voz alta. Este modo de leitura fortalece a auto-estima, a confianga, a autonima, envolve os
ouvintes e é fundamental que o aluno tenha consciéncia da sua voz. Como diz Pennac (2002:
186-87), “O homem que Ié em voz alta expde-se totalmente aos olhos que o escutam. Se ele 1€
verdadeiramente, se nessa leitura coloca o seu saber dominando o seu saber, [...] entdo os livros
abrem-se por completo, e a multidao dos que se julgavam excluidos da leitura, mergulham nela atras
dele.” Reconhego, no entanto, que € aconselhavel uma primeira leitura silenciosa para a proximar
o leitor ao poema e ao autor, pratica que desenvolvi em outras aulas. Durante a leitura, os alunos
foram convidados a inferir sentidos, a fazerem a analise e compreensdo do poema, e a

reconhecerem a dimenséo estética da lingua.

O professor de Portugués, e particularmente quando trabalha o texto poético, deve ter a
responsabilidade de despertar o gosto e a capacidade interpretativa, tendo em conta que a
interpretacdo literaria deve ser orientada tanto para a obtencdo de informacdo como para a

dimensao estética e criativa.

E porque ensinar o texto literario deve ser também ensinar a cultura, deve promover-se
um diélogo contextual entre o texto e o seu contexto. Um poema ndo é um fenémeno isolado,
mas antes a absor¢éo e transformacdo de um outro, e os alunos devem poder gozar de algum tipo
de certeza meta-interpretativa em relacdo aos textos estudados. Deve convocar-se para o estudo
literario o contributo da arte, da filosofia, da historia, da sociologia, etc. As vérias areas de
estudo ndo sdo compartimentos-estanque e os trilhos pedagdgicos de hoje apontam para a
interdisciplinaridade, a transversalidade de saberes, porque o professor de Portugués tem de ser
um pouco professor de historia, de politica, de sociologia, de antropologia, de psicologia e de

arte, porque o texto literario € tudo isto.

Como atividade de pos-leitura propus uma reflexdo oral em que os alunos, em grupos de
quatro, teriam de estabelecer relacdes entre uma pintura e uma citacdo. Convém referir que
tantos os quadros como as citaces apresentadas foram selecionadas criteriosamente, tendo em
conta a temética da Mudancga. Inicialmente, os alunos apresentaram algumas davidas perante a
interpretacdo das citacdes, que continham alguma ambiguidade, e a dimensdo estética dos
quadros. No entanto, a motivacdo foi grande perante o desafio proposto. Quero referir que
quando programei a atividade estava consciente do grau de dificuldade, quer na interpretacdo
quer na andlise dos quadros e das citacdes. Como ja mencionado no primeiro capitulo, a turma
agregava elementos com elevados conhecimentos culturais e estéticos, por isso, estava convicta

de que os resultados se revelariam surpreendentes, e tal aconteceu.
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A aula seguinte, ja ndo dedicada ao texto poético, mas sim ao texto narrativo, “Sangue da
Av6 Manchando a Alcatifa”, de Mia Couto, serviu de base para trabalhar o funcionamento da
lingua: coesédo textual. A metodologia e as estratégias utilizadas foram idénticas as das aulas
anteriores. Dado o tema do relatdrio, optei por ndo refletir sobre esta aula, apesar de estar

inserida na tematica da Mudanca.

A terceira e Ultima aula'® da unidade didética sobre o tema Mudanca iniciou-se pela
recapitulacdo dos conhecimentos adquiridos nas duas aulas anteriores relativas a tematica em
estudo, num didlogo professora/aluno(s). Em seguida, distribui uma cdpia com o poema
“Viagem”, de Miguel Torga, e pedi a leitura em voz alta porque, tratando-se de um poema, e

como ja referido, a leitura em voz alta do poema é sempre mais motivadora e porque,

O texto literario escrito, se € um objecto percepcionado e apreendido visualmente, possui uma corporeidade
verbal em que o ritmo, a musica, o rosto fonico das vogais, das consoantes, das silabas, das palavras e dos
sintagmas desempenham uma funcdo nuclear. O corpo do texto s6 pode ser conhecido e apreciado em todo
0 seu esplendor, em todos os seus segredos, mistérios e fascinios, se for literalmente incorporado pelo
leitor, se o leitor dele amorosamente se apoderar pela leitura em voz alta. Dizer um poema é uma forma
soberana de entender um poema (Silva, 1998: 31).

Prosseguiu-se a leitura interativa do poema seguida da audigdo da cang¢do “Os
Argonautas™, de Caetano Veloso. N&o pretendendo uma escuta passiva, solicitei aos alunos que
anotassem o vocabulario do campo lexical da viagem com o objetivo de promover o encontro do
texto poético com a musica e fomentar a interacdo dos alunos com a composicdo poética e

musical.

Finalizou-se a aula com as apresentacGes orais dos trabalhos de grupo, iniciados na

primeira sessao desta sequéncia didatica.

Na unidade didética seguinte planifiquei'® as sessdes repetindo o esquema e as estratégias
das anteriores, conciliando novamente o texto poético, “Um Rio Te Espera” de Eugénio de
Andrade com a cangdo “Porto Sentido” de Rui Veloso e Carlos T¢, e a leitura de imagem a partir
de um quadro de Camille Pissaro, Landscape at Chaponval, 1880 e outro de Léopold Survage,
Cités-Jardins, 1964.

A escolha de aliar o poema de Eugénio de Andrade a musica ndo foi inocente. Segundo a
critica, as composi¢cdes do autor, gracas a musicalidade das palavras, do ritmo e da sonoridade

dos versos aproximam a sua poesia & musica. E Oscar Lopes (1981: 33) caracteriza a poesia de

1% Anexo IV
15 www.youtube.com/watch?v=1sXg-XcP9wM
1% Anexo V
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Eugénio de Andrade “como certa grande musica, ela ¢ luz, oiro, plenitude, didlogo da promessa
matinal com o ardor maduro, ou latejante, dos frutos, ou do corpo humano acordado para o seu

proprio milagre arterialmente rumoroso.”

Também Egar Poe nos lembra que “quando através da Poesia — ou pela Musica — 0 mais
arrebatador dos modos poéticos — nos encontramos desfeitos em lagrimas — choramos entdo —
ndo [...] por um excesso de prazer, mas por uma certa dor, petulante, impaciente, face a nossa
inabilidade de agarrar, agora, totalmente aqui, na terra, de uma vez para sempre, essas alegrias
divinas e extasiantes, das quais conseguimos alcancar através do poema, ou da mdsica, apenas

breves e indeterminados vislumbres” (apud Coelho, 2011: 296).

Nesta sequéncia didatica, que tinha como fio condutor a cidade, pretendi, através da arte
dos sons e da selecdo das composices poéticas que os alunos entrassem em contacto com as

diferentes visoes da cidade.

De salientar que as atividades realizadas com as cancfes ndo se confinaram ao texto
musical, mas foi possivel nele encontrar um recurso eficaz para enriquecer a aula, criar
dinamismo e motivacao, assim como prolongar as sensacfes que a particularidade do texto

poético geralmente provoca.

Numa perspetiva didatico-pedagdgica, a musica serviu de incentivo a leitura e estudo dos
textos literarios e proporcionou novas experiéncias aos alunos. Também a discussdo dos temas
gue as composicdes musicais ofereciam, proporcionaram uma dindmica diferente as aulas. A
afetividade e o poder sugestivo da musica foram relevantes para a interpretacdo do texto poético,

contribuindo para ativar as imagens que este sugere.

Para finalizar a sequéncia, dediquei uma parte da Ultima aula'’ & expressdo escrita de
texto expressivo e criativo, recorrendo a um atelier de escrita, como sugere o Programa de
Portugués, (Coelho, 2001: 5) e aproveitando o facto de estarem presentes na sala de aula a colega
da PES e o Professor Cooperante, porque escrever € um processo dificil, este deve realizar-se em

sala de aula em ateliers de escrita.

Como refere Maria Armanda Costa (1996: 64), escrever, “antes de ser uma ‘arte’ ¢ uma
técnica que ¢ preciso aprender [...] ¢ “Escrever € um modo disciplinado de criar sentido, que
requer aprendizagem. Escrever € pensar, € oportunidade para se desenvolverem as ideias”
(ibidem, p. 66).

1 Anexo VI
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Os alunos realizaram ainda uma ficha de autoavaliagdo e um questionario sobre a

N . . 18
“Importancia da arte e a aprendizagem da literatura™"".

Para além das aulas, o Professor Cooperante pediu as professoras estagiarias que
elaborassem um teste sumativo®®, onde fossem testadas a compreensao escrita e as categorias da
narrativa, com as respetivas cotagdes. O conto selecionado foi “O Largo” de Manuel da Fonseca.
O enunciado final do teste ndo foi facultado as estagiarias, apesar de a corre¢cdo do primeiro

grupo deste elemento de avaliacdo ter sido realizada e avaliada pelas mesmas.

Penso que aproveitei didaticamente os aspetos positivos para as aulas e tive sempre
presente que um dos pontos fundamentais para a exploracdo dos textos foi o de conseguir
facilitar o encontro entre o leitor e o texto, e especificamente no texto poético. A respeito de este
encontro, Otavio Paz faz o seguinte comentario: “El poema es una posibilidad abierta a todos los
hombres, cualquiera que sea su temperamento, su animo o su disposicion. Ahora bien: el poema
no es sino eso: posibilidad, algo que s6lo se anima al contacto de un lector o un oyente. Hay una

nota comun a todos los poemas, sin la cual nunca serian poesia: la participacion” (1992: 25).

Para finalizar, penso que as estratégias e 0s recursos utilizados nas aulas foram do agrado
dos alunos e, porque o texto literario, como area nuclear da disciplina de Portugués, deve
“desempenhar um papel central na educagdo das criangas, dos jovens e dos adolescentes, com o
adequado aproveitamento das possiveis articulagdes [...] com textos pictéricos, com textos

musicais e com textos filmicos [...] (Silva, apud Oliveira, 2010: 85).

I11. 3. Prética de Ensino Supervisionada de Espanhol

I11. 3. 1. Considerac0es preévias

Durante a PES assisti a mais de 50% das aulas lecionadas pela Professora Cooperante,
Manuela Furtado e a todas as aulas da colega de estagio. No inicio do ano letivo observei varias
turmas da Professora Cooperante, passando depois a assistir apenas a turma E, do 8° ano e, até ao
final da PES, as aulas da turma D, do 7° ano, onde realizei as aulas assistidas. A ultima sequéncia
didatica, Vamos de compras, e segundo a Professora Cooperante, ndo poderia ser lecionada na
turma onde tinhamos — eu e a colega da PES - realizado as unidades didaticas anteriores. O

18 Anexo VII
19 Anexo VIII
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objetivo era colocar as Estagiarias perante alunos com os quais nunca tinham trabalhado e assim
aferir a adaptagdo destas a outros alunos. Achei as razdes suficientemente pertinentes para
justificar esta ideia e, desconhecendo a turma C, do 7° ano, optei por eleger este grupo para
lecionar a unidade didatica acima mencionada. Quero salientar que a empatia que se criou no

primeiro contacto foi fundamental para a realizagdo das tarefas propostas.

Também nesta unidade n&o prescindi do recurso a arte. Para a tarefa final®®, por exemplo,
recorri a pintura e apresentei El parasol de Goya, Frida Kahlo y Diego Riviera de Frida Kahlo,
Pareja bailando de Botero e Una pareja de espafioles delante una posada de Picasso. Apos
eleicdo de um dos quadros, os alunos, em grupos de dois, tinham que criar um didlogo numa loja
e comprar roupa e acessorios para o par escolhido. A reacdo a atividade foi positiva, e foi
gratificante verificar que os alunos aplicaram com criatividade e imaginacdo os contedos

lecionados?..

Participei em diversas atividades da escola, designadamente na Semana da Leitura,
fazendo parte do juri no concurso de leitura em Espanhol; Dia de la Hispanidad®, onde realizei
nas turmas dos 7° e 8° anos com a colega da PES atividades alusivas ao tema e, na Semana
Cultural, dado o tema do meu relatdrio, a arte, apresentei as trés turmas do 7° ano de Espanhol
um Paseo al Prado. Como tarefa final os alunos foram desafiados a criar versdes de Las
Meninas para a realizacdo de uma exposicdo. Os alunos reagiram muito bem ao desafio e

elaboraram trabalhos originais e criativos.

A selecdo das versdes de Las Meninas para a exposicdo®®, realizada na Biblioteca da
escola, de 8 a 14 de maio, e os trés trabalhos premiados foram selecionados por mim e pela
Professora Cooperante. Os vencedores foram: 1° e 3° lugares, Leonor e Miguel, ambos da turma

D e 2° lugar, Ana Filipa da turma C.

Para a avaliacdo da unidade didatica En familia elaborei um teste sumativo® com uma
versdo adaptada aos dois alunos NEE que faziam parte da turma e respetivos critérios de
correcdo e cotagdes. Para a unidade didatica Vamos de Compras lecionada na turma C elaborei
uma ficha de autoavaliagdo®. O processo de observacdo de aulas seguiu o modelo idéntico ao

descrito na PES de Portugués.

2 Anexo I1X
2L Anexo X

22 Anexo X
2 Anexo XII
# Anexo XIII
% Anexo XIV
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I11. 4. Reflexd@o da Pratica Pedagdgica de Espanhol

Nas trés unidades didéaticas planificadas e lecionadas, 22 blocos de 45 minutos, recorri
sempre a arte, tema em estudo. Sendo a arte uma atividade humana ligada a manifestacoes de
ordem estética, feita por artistas a partir da percecéo, das ideias e das emocdes, ela pode ser um
recurso didatico-pedagdgico excelente para trabalhar as atividades sugeridas pelo QECR
(compreenséo oral, compreenséo leitora, producdo oral, producéo escrita, interacdo e mediagéo).

Através da arte podemos dar a conhecer o mundo, despertar a consciéncia intercultural e

ensinar os contetdos socioculturais aos nossos alunos.

Durante a PES tentei orientar a aprendizagem para a acdo e propus atividades
diversificadas para motivar e satisfazer as necessidades dos alunos, porque,

O uso de uma lingua abrangendo a sua aprendizagem inclui as ac¢des realizadas pelas pessoas que, como
individuos e como actores sociais, desenvolvem um conjunto de competéncias gerais e, particularmente,
competéncias comunicativas em lingua. As pessoas utilizam as competéncias a sua disposi¢cdo em varios
contextos, em diferentes condicdes, sujeitas a diversas limitacdes, com o fim de realizarem actividades
linguisticas que implicam processos linguisticos para produzirem e/ou receberem textos relacionados com
temas pertencentes a dominios especificos. Para tal, activam as estratégias que lhes parecem mais
apropriadas para o desempenho das tarefas a realizar. (QECR, 2001: 29).

A opcdo metodologica utilizada foi o enfoque por tarefas porque promove as atividades
comunicativas que podem ser realizadas em contexto escolar com aquelas que o aluno pode
eventualmente vir a encontrar em contexto real. Apesar de estar perante alunos de iniciacdo a
lingua, parti, frequentemente, das suas experiéncias para facilitar a aprendizagem e propus
tarefas que facilitassem o didlogo. Instiguei o interesse dos alunos na aula; recorri a recursos
variados para facilitar a aprendizagem dos conteudos lecionados; estimulei e ajudei a superar as

dificuldades; e tentei criar um ambiente de interajuda na realizacdo das tarefas.

Numa das reunides semanais de estagio, a Professora Cooperante sugeriu as professoras
estagiarias uma aula ‘quebra-gelo’ na turma onde iriam realizar a PES. Quando chegou o
momento da sua execucdo, estava-se na unidade didética ;Cémo eres?, e planifiquei a aula®®, um
bloco de 90 minutos, recorrendo a pintura e a fotografia como suporte didatico-pedagdgico para

testar a reacdo dos alunos a esta tematica.

Iniciei a sessdo por um dialogo professora-alunos, perguntando-lhes que pintores
‘conheciam’. Ao colocar esta pergunta ndo pretendia que os alunos conhecessem as obras -

estava perante um grupo do 7° ano de escolaridade -, mas que dissessem alguns nomes, como

% Anexo XV
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aconteceu. De salientar que a turma apresentava um bom grau de motivacgao para a aprendizagem

do Espanhol.

Continuei a aula com a apresentacdo em PowerPoint dos autorretratos de Dali, Picasso e
Frida Kahlo e respetivas fotografias; Dali e Picasso foram imediatamente identificados. Esta
atividade teve como objetivos: verificar o conhecimento cultural da lingua meta; ativar o
conhecimento prévio; analisar a reacdo perante uma pintura; motivar; e como pré-audicdo a

|27

atividade sugerida no manual“® sobre o vocabulario da caracterizacgéo fisica.

Para apresentar as cores recorri ao quadro de Mird, El gallo, autor j& nomeado
anteriormente pelos alunos, e coloquei ao lado as cores em espanhol. Em seguida, pedi aos
alunos que realizassem um exercicio de associa¢do. A riqueza cromatica do quadro ajudou a

visualizar e a interiorizar as cores e os alunos realizaram a atividade sem dificuldade.

Apresentei também fotografias de famosos para os alunos trabalharem a expressao oral.
Em grupos de dois, um descrevia fisicamente uma personagem e o colega tentava adivinhar. A
partir desta interacdo oral, e com o objetivo de apresentar o conteldo gramatical “articulos
determinados”, escrevi no quadro frases ditas pelos alunos relativas a caracterizagdo fisica. Em
seguida, completaram a tabela dos determinantes e foram alertados para o uso do “el”, ja que no
momento da expressdo oral, alguns alunos diziam “tiene lo pelo largo”. Para praticar este
contedo gramatical, os alunos preencheram um pequeno texto por mim elaborado sobre a

pintora mexicana Frida Kahlo.

Como tarefa final e para trabalhar a competéncia escrita pedi aos alunos que inventassem

um perfil para encontrar um amigo.

Constatei nesta primeira aula que os alunos reagiram e realizaram bem as tarefas
propostas e que, 0 recurso a pintura e a fotografia foi um suporte didatico-pedagdgico que
facilitou trabalhar as competéncias propostas na planificacdo. Foi também visivel a motivacédo e
empenho dos alunos na realizacdo das tarefas 0 que me encorajou ainda mais na planificacdo e

realizacéo das unidades seguintes.

Dado o numero de aulas lecionadas, como atras referido, e tendo em todas elas recorrido
ao tema em estudo, seria exaustivo apresentar todas as unidades didaticas realizadas, por isso,
optei por apresentar apenas algumas aulas. O critério de selegdo foi, em primeiro lugar, a

motivacao e o interesse dos alunos perante as atividades propostas. Gragas a pintura, a musica e

?’Algumas das atividades no Manual, a pedido da Professora Cooperante, foram frequentemente inseridas nas
unidades didaticas planificadas.
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a curta-metragem apresentadas, senti 0s alunos incentivados a participar e a realizar as atividades

e tarefas que Ihes propus tornando a aprendizagem da lingua mais eficaz.

Na unidade didética En familia?® iniciei a aula, e, como atividade de pré-visualizacio/pré-
audicdo, tendo apresentado o quadro de Goya, La familia de Carlos 1V, e coloquei algumas
perguntas sobre o tipo de familia representado no quadro e a relacdo entre as personagens.

Durante a visualizacdo, e para trabalhar a compreensdo oral®®

, 0S alunos viram e ouviram
um video com a descri¢do do quadro feita pelo Infante Francisco de Paula e, em simultaneo,
realizam um exercicio Verdadeiro/Falso. Esta atividade revelou-se muito interessante e proficua
para os alunos e s6 foi possivel gracas ao link®*® do museu do Prado e & Novas Tecnologias.
Apos a corregdo do exercicio, apresentei em PowerPoint imagens de varias familias e coloquei
perguntas sobre a familia representada no quadro de Goya e as familias das novas imagens. Em
seguida, distribui uma fotocopia com uma cancdo rap com espagos em branco. As palavras
extraidas pertenciam ao campo lexical da familia e da caracterizacdo fisica e estavam num
quadro ao lado. Antes de passarem a fase da audicdo propus o preenchimento da cancéo e,
durante a audicdo, a autocorrecdo. Para terminar aula, e com base no texto da cancdo, os alunos

elaboraram um exercicio de compreensao leitora.

Para a aula seguinte®*, um bloco de 90 minutos, além de trabalhar o contetido gramatical
“adjetivos posesivos”, elegi o quadro de Picasso La familia Soler para desenvolver a

compreensdo leitora, introduzir o Iéxico das profissdes e os nimeros de 30 a 100.

Como atividade de pré-leitura, e com o quadro La familia Soler projetado, pedi aos
alunos que o descrevessem. Esta tarefa foi sempre por mim orientada. Em seguida, os alunos
leram o texto em siléncio e depois em voz alta. Para testar a compreensao leitora sobre a familia
representada no quadro de Picasso, pedi que realizassem um exercicio de associacdo que
consistia na descoberta das personagens do quadro. ApOs a correcdo do exercicio, e tendo
sempre como fonte o texto, solicitei uma nova leitura e pedi uma lista com as profissGes e as
idades das personagens. Para praticar os nameros de 30 a 100 e os meses do ano, os alunos

realizaram exercicios do manual, dois de compreenséo oral e dois de aplicacéo.

%8 Anexo XVI

% De salientar que 0 MCER refere que “Nas actividades de compreens&o do oral (ouvir), o utilizador da lingua
como ouvinte recebe e processa uma mensagem (input) produzida por um ou mais locutores.” (p. 102) E que “Na
recepcdo de audiovisual, o utilizador recebe simultaneamente uma informag8o (input) auditiva e visual. (p. 110)
Esta diferenciacdo adequa-se a realidade e p6e a ténica no (input) visual.
%http://www.museodelprado.es/pradomedia/multimedia/la-familia-de-carlos-iv-

goya/?pm subcat=10&pm cat=2&pm video=on&pm audio=on&pm interactivo=on

! Anexo XVII
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A atividade de poés-leitura, em que os alunos descreveram a sua familia, serviu para
aplicar o léxico. Os trabalhos escritos dos alunos foram por mim corrigidos e devolvidos com as

respetivas correcdes.

A aula seguinte®’, um bloco de 45 minutos, que partiu de um excerto do filme
Desconocidos, serviu de base ao ensino-aprendizagem das “tareas domésticas” e a expressao de

obrigagdo “tener que”.

Para a atividade de pré-visualizacdo projetei o cartaz do filme e expliquei aos alunos que
iriam ver um excerto do filme Desconocidos. A partir da visualizacdo do cartaz foram colocadas

algumas perguntas sobre o titulo e sobre o tema do filme.

Durante a visualizacéo, os alunos realizaram um exercicio de compreenséo oral e, a partir
das atividades domésticas que surgiram no filme, introduzi o vocabuldrio com as ‘“tareas
domésticas”. Este conteudo, assim como a expressdo de obrigagdo “tener que”, continuou com a

realizacdo de uma atividade no manual.

Na atividade de pés-visualizacdo, os alunos aplicaram a expressdo de obrigagdo “tener
que” e “tareas domésticas”. Em pares, escreveram dois conselhos a dar a familia do filme para

melhorar a sua relacao.

A “tarea final”® desta unidade foi realizada em grupos de quatro alunos. Cada grupo
inventou uma familia para a realizagdo de um filme que foi dramatizado em sala de aula. Apds a
eleicdo dos membros de cada familia, os alunos completaram um quadro com os nomes, idades,
caracteristicas fisicas e psicologicas, profissdes e rotinas das respetivas familias e,
posteriormente redigiram o texto que serviu de argumento a dramatizacdo em sala de aula. A
realizacdo da tarefa final foi estimulante e prazerosa para cada um dos grupos. Os alunos
representaram as suas “novas” familias demonstrando empenho, dedicacdo e muita criatividade.
Os dialogos dramatizados refletiram, visivelmente, algum nervosismo por parte de alguns
alunos; no entanto, o resultado final foi bastante satisfatorio. Tornou-se bem visivel nesta
atividade que a arte da representacdo pode ajudar a uma integracdo mais real e profunda de
alunos em risco de exclusdo. Como mencionado na caracterizagdo da turma, havia um aluno com
grandes dificuldades motoras que, nesta atividade, apelando as suas capacidades corporais e

gestuais de forma exemplar, desempenhou a sua personagem com muita dedicagdo. A cena foi

32 Anexo XVIII
3 Anexo XIX
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muito emotiva, e o aluno elevou a sua auto-estima. As dramatizacOes foram a concurso, e

elegeu-se o melhor texto e a melhor representagao.

Refletindo sobre as estratégias e os recursos didatico-pedagdgicos utilizados, coloco-me a
seguinte pergunta: Porqué recorrer as imagens artisticas, um quadro de Goya e um quadro de
Picasso? A intencdo foi fazer falar os alunos e motiva-los para a aprendizagem do novo contetido
programatico La familia. Recorri inicialmente a pintura para mostrar que através da arte se pode
ver que uma familia ndo € um termo abstrato, mas sim real, e a arte, como ja referido no capitulo
Il, desperta emocgGes. Os quadros de Goya e de Picasso ndo serviram apenas para aprender o
vocabulério da familia, das profissdes, dos numeros, os conteddos gramaticais, porque numa
obra de arte ha algo de mais solene e intemporal, h4 o valor cultural. Temos de revelar aos
nossos alunos que cada sociedade, cada comunidade, cada cultura tem os seus valores e eles tém
de conhecer os seus significados. Na sociedade plural em que vivem, € necessario ter em conta
0s contextos socioculturais da lingua que aprendem e que o conhecimento de outras culturas

enriquece enormemente o ser humano.

De salientar que a minha intencdo ao apresentar os quadros e as fotografias foi fazer
apelo a visdo, estes serviram de trampolim para a palavra e para a audi¢do, porque quanto mais
se aprende, melhor se vé. Se no quadro de Goya tivesse iniciado pela audigédo da descricao, teria
bloqueado o0 sonho e privado os alunos de sentir a obra.

O contetdo tematico a ‘familia’, o ‘quadro’ e a ‘lingua’ existem, ndo se fala
artificialmente como por vezes nos didlogos fabricados que servem de base a um tema e em que
o carater artificial pode ter um efeito dissuasivo. Se tivesse iniciado a aula por uma lista de

palavras, estas seriam como ‘quadros’ vazios.

O recurso a can¢do rap, tdo do agrado dos jovens pelo ritmo, ,Coémo es tu familia? de
John de Mado, ndo havendo ja o suporte visual, mostra uma progressdo na aprendizagem. Aqui
ndo ha um guia para a audicao, trata-se unicamente da lingua, como texto original e auténtico, e
em como o aluno a recebe. Para aprender a falar é preciso aprender a ouvir e durante a audi¢do o
aluno ndo é um ator passivo, tenta compreender, faz um esforgo para compreender. Os alunos
sairam da sala de aula a cantar a cangdo e, na aula seguinte, perguntaram-me se podiam ouvi-la

novamente.

Também o recurso ao excerto do filme Desconocidos se revelou um suporte interessante
para ser trabalhado em sala de aula, mesmo com alunos de nivel inicial. A rececdo a curta-

metragem foi surpreendente. A unido dos sinais visuais e auditivos, assim como a dimenséo
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pragmatica e sociocultural foram elementos riquissimos para a exploracdo didatica. Em escassos
minutos, os alunos visualizam parte da rotina de uma familia espanhola: o pai sentado no sofa da
sala bebe cerveja e vive intensamente um jogo de futebol; a mée sentada na cozinha prepara o
jantar enquanto assiste, talvez, a uma telenovela; a filha recolhida no seu quarto explica num
chat um problema grave e o filho, também no quarto, joga numa consola. Este excerto serviu de
introducdo ao contetdo lexical das “tareas domésticas” e contribuiu também para abordar o
conteddo sociocultural: a visdo machista de uma familia que néo dialoga e dependente de bens
que lhes sdo exteriores, neste caso, a electricidade para viverem. Neste contexto, os alunos
sentiram-se mais proximos da cultura da lingua meta e, ndo tive ddvidas de que a soma de tudo o
que visualizaram fez com que se sentissem mais proximo dos falantes da lingua espanhola,
aumentando, por conseguinte, o seu nivel de motivacdo para continuar o processo de

aprendizagem.

Posso concluir que as curta-metragens, para além de serem uma fonte de enriquecimento
cultural, ttm a vantagem de ser textos auténticos e de oferecer a possibilidade de aprender o

funcionamento da lingua em contexto e de fomentar a motivacéo.

O recurso a cangdo e a curta-metragem obrigou a uma preparacdo metodoldgica dos
materiais em Vvarias etapas: pré-audicdo, durante a audicéo e pds-audicdo. Ndo podemos deixar o
aluno sem orientagdo. Estas trés etapas, que devem estar presentes na grande maioria das
atividades recetivas de teor comunicativo, possuem uma importancia fulcral nas de compreensao

auditiva.

De referir que a imagem e o audiovisual s&o recursos estimulantes para trabalhar com
jovens desta faixa etaria. Penso que a abordagem foi variada e dindmica, criando nos alunos

motivacao para a aprendizagem da lingua.

Através da pintura, da fotografia, da musica e do cinema pretendi também abordar, ainda
que subtilmente, a dimensdo cultural e sociocultural da lingua. A cultura, como ja referido
anteriormente, ndo € algo isolado, estd estreitamente unida a lingua e, por isso, o aluno que
aprende uma lingua estrangeira, deve também adquirir uma dimensdo cultural, os conhecimentos
socioculturais que lhe permitam uma comunicagdo adequada e eficaz. Hoje em dia, quem
aprende uma segunda lingua aprende também uma segunda cultura. E evidente que a histdria de
um povo condiciona a sua cultura e a sua forma de ser, assim como as suas obras de arte podem

dizer muito do contexto em que se criam e dos seus criadores.
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A lingua é um instrumento ao servi¢o da comunicacgdo, fruto da interacdo entre duas ou
mais pessoas, e esta interacdo produz-se dentro de um determinado contexto e no seio de uma
comunidade linguistica. Assim como a lingua é um veiculo da cultura, a cultura facilita a
compreensdo de todas as circunstancias que possam aparecer na comunicacdo. E quando
aprendemos uma segunda lingua, ndo aprendemos apenas um sistema linguistico mas também, o
universo sociocultural, uma forma de ver a vida e de interpretar o mundo, uma forma de atuar e
inclusive de sentir. Para que a competéncia comunicativa seja possivel e satisfatoria € necessario,
entre outras, ter uma competéncia sociocultural, ou seja, ter conhecimentos culturais sobre a

lingua que estamos aprendendo.

Para que se concretizem as atividades e tarefas € essencial criar um espaco em sala de
aula para que os alunos se sintam os protagonistas da sua prépria aprendizagem. Trabalhar com
um material auténtico cria mais protagonismo e interesse. Também variar as estratégias e 0s
materiais levados para as aulas gera mais motivacdo e acdo. A meta fundamental das aulas é
fomentar o interesse e que o “input” da lingua meta seja o maior possivel. Havendo interesse nos

conteudos, a producdo oral e escrita sera de maior qualidade e mais interessante.

A decisdo de recorrer a Internet e aos meios audiovisuais para apresentar e realizar as
atividades foi gratificante; como professores ndo devemos ignorar os meios técnicos e devemos

integréa-los, sempre que possivel, nas aulas.

O recurso a arte, conforme demonstrei pela préatica letiva descrita, constitui um recurso
didatico-pedagdgico que pode motivar o interesse e auxiliar a comunicacdo dos alunos segundo
os temas abordados. Além disso, leva os alunos a refletir e € um meio sublime para despoletar
todas as atividades de linguas desenvolvidas (compreensao oral, compreensao leitora, producao

oral e producéo escrita).

Posso afirmar que a arte ndo é um pretexto e ndo tem apenas uma funcdo ilustrativa e
decorativa e que a partir das variadas linguagens estéticas se podem lecionar todas as tematicas.
Posso confirmar que podemos utilizar a masica, a pintura, o cinema, a fotografia, para conseguir
despertar nos alunos uma aprendizagem significativa e prazerosa, mas € preciso lembrar que é
necessario deixar-lhes, num primeiro momento, um pouco de liberdade para que possamos
também avaliar as suas primeiras impressdes e reacGes perante 0s novos materiais didaticos.
Convém também referir que nas atividades propostas parti sempre da realidade dos alunos, do

que ja sabiam, para depois entdo explanar e instigar seus conhecimentos.
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Concluséao

Quando me propus trabalhar a arte, e tendo em conta as afinidades com o tema, nunca
imaginei que o trabalho fosse tdo arduo. Dado a oferta que o tema propde, aquando da

preparacdo de cada unidade didatica, senti-me, frequentemente perdida na selecdo dos materiais.

Tendo consciéncia da grande responsabilidade na transmissdo dos contetdos, surgiram-
me alguns receios e hesitagdes no momento da selecdo dos recursos. A minha exigéncia foi
eleger quadros, musicas, poemas que fossem percetiveis e adequados aos alunos e ao nivel de
ensino. Refiro que planificar uma aula recorrendo a arte para lecionar Portugués Lingua Materna
a alunos de Secundario exigem estratégias e objetivos bem diferentes daqueles que sao

prentendidos na aprendizagem de uma lingua estrangeira e, neste caso, Espanhol de nivel inicial.

Pude comprovar, como exposto na fundamentacdo teorica, que a aprendizagem atraves
da arte desenvolve a percecdo estética, permite revelar a capacidade e motivacao creativa dos
alunos e promove a aprendizagem. As formas de pensamento mais complexas surgiam quando
os alunos tinham a oportunidade de trabalhar um poema, uma cancdo ou um quadro ou de as
apreciar (as imagens). As varias representaces de arte levadas a sala de aula originaram
momentos de excecionais e intensos dialogos entre professora/alunos e alunos-alunos que

geraram conhecimento e aprendizagem dos contetdos tematicos e culturais.

Sabemos que na pedagogia moderna, o aluno é a figura central no processo ensino-
aprendizagem, sendo, no entanto, tarefa do professor facilitar e criar as condi¢@es e instrumentos
necessarios para que o aluno possa ser responsavel pelas suas aprendizagens e empenhado no seu
trabalho. Um cidaddo criativo adapta-se com mais facilidade as adversidades da vida,
compreende melhor o que I€, e seré capaz de ter uma atitude mais critica, tera mais facilidade em
comunicar e organizar o seu pensamento. Todos estes factores podem contribuir para o

equilibrido da sua personalidade.

Através deste trabalho creio ter desenvolvido os contetdos programaticos, diversificado
0S materiais e as estratégias e cumprido o0s objetivos, de acordo com o programa definido para
cada ciclo de ensino, apesar de estar consciente que este tema poderia ter sido mais desenvolvido

néo estivesse este trabalho condicionado ao tempo, aos Programas e aos manuais.

Posso concluir, portanto, que o ensino da lingua, da cultura e dos diferentes fatores
socioculturais, a partir da arte, promoveu, para além da aprendizagem dos conteudos

programaticos, atitudes positivas e comportamentos adequados as atividades propostas entre 0s
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alunos. Estes aceitaram com prazer os desafios, as diferencas, a tolerancia e o respeito e, tudo
isto contribuiu para que os alunos desenvolvessem as competéncias cognitivas e comunicativas,

a criatividade, o sentido critico, a autonomia e o sentido estético.
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ANEXO |

Escola Secundaria Quinta do Marqués
Ano letivo 2012-2013

Tipologias Competéncias Nucleares
Textuais Competéncias de comunicagao/estratégica/formacéo para a cidadania
Comp./Expressao Escrita Leitura Funcionamento da Recursos Avaliagdo Tempo
Orais lingua
Conteudos processuais/declarativos
Documentos Expressao
Ovisual e 0 -Representagédo da didaticos: Oral: 1 Bloco
verbal - Interacéo Verbal mulher e do amor na | - Linguagem e - diapositivos - Interagéo (90min.)
(Prof. /aluno e lirica camoniana. estilo: alguns em Powerpoint. Verbal (adequacéo,
aluno/aluno).* aspetos pertinéncia e
. Leitura de caracteristicos. - Internet. qualidade da
imagem: participacéo em sala de
Texto lirico quadros. - Computador. aula e na concretizacéo
-Compreensdo oral: das atividades
escuta do poema . Leitura - Videoprojetor propostas).
Endechas a Barbara sistematizadora:
Escrava, por Zeca | -Producdo escrita: | informagdes sobre a - Quadro. Leitura: (pertinéncia,
Afonso. escrever poema mulher petrarquista. qualidade, adequag&o na
- Fotocopias. captacdo do sentido e

. Leitura analitica e
critica “Endechas a
Barbara Escrava”

- Manual, Projecto
Desafios, p.144.

interpretacdo do poema).

Expressao

Escrita:

-Respeita o tema
proposto e respeita o
registo.

* Explicitada apenas uma vez na presente grelha para evitar repeticdes excessivas.




PLANO DE AULA

Objetivos:

- Mobilizar conhecimentos prévios.

- Organizar informacéo recolhida.

- Captar o sentido reconhecendo as ideias expressas e estabelecendo
relaces logicas.

- Interpretar textos visuais e escritos.

- Exprimir impressoes de leitura (textual e de imagem).

- Refletir sobre o funcionamento da lingua.

- Reconhecer a dimens&o estética e simbélica da lingua.

- Determinar a intencionalidade comunicativa.

- Contactar com autores do Patriménio Cultural Portugués.

Competéncias Transversais:

Formacao para a cidadania:

- Construcéo de uma identidade cultural;

- Criag8o de um espago de interacdo de ideias, respeitando a
opinido dos outros e argumentando de forma valida;

- Desenvolvimento de um espirito critico.

Competéncia estratégica:

- Estratégias de leitura (de imagem e textual) adequadas ao
tipo de texto e a finalidade.

- Operagoes de execucdo de oralidade (interativa).

Competéncias Nucleares/ Conteudos:

» Expressao Oral

- Interagdo Verbal

* Leitura

- Leitura de imagem: quadros sobre a Representacdo da Mulher;
- Leitura sistematizadora: informagdes sobre a concecéo de beleza
feminina no Renascimento;

- Leitura analitica e critica: Endechas a Barbara Escrava de Luis
de Camdes;

*Escrita

-Escrever um poema.

Funcionamento da Lingua: Linguagem e estilo na lirica camoniana.

ESTRATEGIAS/ATIVIDADES:

Sumario: Leitura de imagem: representacdo da mulher na lirica camoniana. Audi¢ao e compreensao oral do poema “Endechas a Barbara Escrava” de Luis de Camdes cantado por Zeca

Afonso. Leitura e andlise do mesmo. Escrever um poema.

Leitura do sumario (5)

Pré-leitura: A aula inicia-se pela projecdo de dois quadros (Anexo 1) representativos de duas mulheres, sem explicacdo inicial. Os alunos observam as imagens, colocam-se perguntas
relacionadas com a temética da representacdo da mulher nos diferentes quadros. A partir desse brainstorming inicial, num processo de interagdo verbal professor/aluno e aluno/aluno,
faz-se uma ativacéo de conhecimentos prévios relacionados com a representacdo estética feminina do Renascimento, que serdo em seguida sistematizados e (eventualmente) corrigidos,
através da projecao de diapositivo em PowerPoint. (20”) (Anexo 2)

Em seguida, distribui-se uma fotocdpia com exercicio V/F de compreensdo oral; ouve-se 0 poema Endechas a Barbara Escrava cantado por Zeca Afonso. Leitura do poema em
siléncio para comprovar o exercicio, corregdo e (eventual) discussdo das respostas. (15”) (Anexo 3)

Leitura do poema em voz alta pelos alunos e, em seguida, faz-se uma leitura analitica e critica do mesmo, guiada, (mas ndo monopolizada) pelo professor. (30°)

Pos-leitura: Os alunos escrevem um poema a pessoa amada que sera entregue a Professora. (20”)



Anexo 1

LEITURA DE IMAGEM

a) Descrever: direcdo do olhar, expressdes, posi¢do do corpo, acessorios.

Retrato 1 Retrato 2

b) O que quiseram valorizar os pintores?
- A beleza, a expressdo, o estatuto social, os defeitos...

¢) Como imaginam, psicologicamente, estas mulheres?
Serdo semelhantes?

Botticelli, Simonetta Vespucci Matisse, Madame Matisse

Anexo 2

Ideal de beleza petrarquista

- Perfeicao fisica: longos cabelos loiros,
olhos claros e brilhantes, pele clara

- A beleza reside no olhar, na postura, na
bondade

- Objeto de culto, intocavel e distante
- Temperamento sereno, alegria discreta

- Perfeicdo moral e espiritual




FICHA DE COMPRENSAO ORAL
www.youtube.com/watch?v=hH3Qyy53t1lw

Anexo 3

Barbara era uma mulher livre.

O sujeito poético apresenta a sua dependéncia face a Barbara através de um trocadilho.

O eu enaltece a figura feminina, comparando-a a elementos da Natureza.

Fisicamente, Barbara corresponde ao ideal da mulher petrarquista.

A figura feminina descrita apresenta tragos psicolégicos do modelo petrarquista.

Barbara é uma cativa graciosa e delicada.



http://www.youtube.com/watch?v=hH3Qyy53t1w
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ANEXO 111

Escola Secundéria c/3° C.E.B. Quinta do Marqués
Ano letivo 2012-2013

Data: 16 de janeiro Tempo: 90’ Licbes n® 61e62 Turma: B

PLANIFICACAO — PORTUGUES 10° ANO

 De comunicagdo: linguistica, discursiva/textual, sociolinguistica.

« Estratégica: leitura e escrita adequadas ao texto e a finalidade; execucdo/textualizagdo da
Competéncias oralidade e da escrita.

transversais » Formagdo para a cidadania: conhecimento de si e dos outros, constru¢do da identidade pessoal,
social e cultural; conhecimento dos seus direitos e deveres; respeito pelos outros; reconhecimento
do direito & diferenca.

Tipo de textos: imagético e lirico.

Interagdo verbal (Prof./aluno e aluno/aluno
Compreensao/expressao orais
Interpretacéo de imagem

Seletiva: dialogo entre o visual e o textual
Leitura
Analitica: «Mudam-se os Tempos, Mudam-se as

Competéncias R
P Vontades», Camdes lirico (poema do manual, p.

nucleares

166)

Funcionamento da lingua

Expresséo oral Relacionar imagem e texto
Expressao Oral: interagdo verbal (adequacéo,

) pertinéncia e qualidade da participacdo em sala de aula

Avaliagao e na concretizacdo das atividades propostas).
Leitura: (pertinéncia, qualidade, adequagdo na
captacdo do sentido e interpretacdo do texto e imagem,
e do poema).

Objetivos Interpretar imagem; compreender a

estrutura e sentido do poema; relacionar
imagem e texto

Recursos: Diapositivos em PowerPoint; computador; videoprojetor; quadro; fotocdpias; Manual, Projecto Desafios, p.
166.

Sumaério: continuacdo da lirica camoniana com a analise do poema «Mudam-se os Tempos, Mudam-se as Vontades».
Intertextualidades. Trabalho de grupo.

ESTRATEGIAS/ATIVIDADES:
Leitura do sumario (5°)

Pré-leitura: A aula inicia-se pela projecdo de uma imagem e de um excerto de texto informativo (Anexo 1). Os alunos
observam, num primeiro momento, a imagem e, posteriormente, o excerto. Colocam-se perguntas direcionadas para a
tematica da Mudanca: Que situagdo sociocultural ilustra esta fotografia?; Quais as hipotéticas intencdo do autor?;
Sugira um titulo; Leia o excerto. Atente no aforismo «A tradi¢do ja ndo é o que era». O que é que mudou?; Pensa
gue ha intencionalidade critica da parte dos autores?

Elaboracdo de uma lista, no quadro, das Vantagens vs Desvantagens da Mudanga na atualidade. (157)

Antes de passar a leitura do poema «Mudam-se os Tempos, Mudam-se as VVontades», pergunta-se aos alunos se acham que
Camdes manifesta a sua perplexidade face as mudancas do tempo e, se sim, se elas mudaram a sua personalidade. (5)

Leitura em voz alta do poema e, em seguida, compreensdo / interpretagdo do mesmo. Manual, p. 166 (30”)




Pos-leitura: Como atividade de producéo oral, os alunos, em grupos de quatro, devem relacionar uma pintura com uma
citacdo (Anexo 2). Os quadros serdo sorteados ¢ os trabalhos apresentados a turma (35”).

(Anexo 1)

«A tradi¢do ja ndo é o que era»

Felizmente, longe vao os tempos em que ao se entrar na
Universidade ja se era "doutor". E que ser "doutor" era uma
espécie de titulo nobilidrquico da Republica, perante a qual a plebe
respeitosamente se vergava com um "senhor doutor" em cada
frase. A Universidade, democratizada e aberta a muitissimo mais
gente, perdeu a capacidade de oferecer aos seus estudantes
prestigio social. (...)

Daniel Oliveira, “Na Universidade e na vida, entrega-te na cobardia” in
Jornal Expresso, 19 de outubro de 2011

http://www.asbeiras.pt

Atentem na proposta seguinte para realizar o trabalho de grupo: imagem,; citacdo; interacdo do verbal com o
visual; reflexéo.

Ler, descrever, interpretar a imagem e relaciona-la com a citagdo, ndo esquecendo de refletir sobre a temética da
Mudanca.


http://www.asbeiras.pt/

(Anexo 2)

J

“O Efeito do Tempo e a Mutabilidade das Coisas.”
Schopenhauer

-

“E amanha ndo seremos o que fomos/nem o que somos.”
Ovideo

Giuseppe Arcimboldo, As Quatro Estagbes (1573) Picasso, Guernica, (1937)
"A Mudanca s6 se da na continuidade.” “O Constante Desejo de Mudanga cega o Progresso.”
Unamuno Delacroix

Delacroix, A Liberdade guiando o Povo (1830

Dali, A persisténcia da memdria (1931)

“A mudanca é a lei da vida. E aqueles que apenas olham "Nao, Tempo, ndo zombaras de minhas mudangas!
para o passado ou para o presente irdo com certeza perder  As piramides que novamente construiste,
o futuro.” Ndo me parecem novas, nem estranhas;

John Kennedy Apenas as mesmas com novas vestimentas.”

William Shakespeare

Caspar David Friedrich, Caminhante sobre o mar de névoa (1818)

Paula Rego, Na companhia de mulheres (2002)


http://pensador.uol.com.br/autor/john_kennedy/
http://pensador.uol.com.br/autor/william_shakespeare/

ANEXO IV

Escola Secundéria ¢/3° C.E.B. Quinta do Marqués
Ano letivo 2012-2013

Data: 30 de janeiro Tempo: 90° LicOes n® 65 e 66 Turma: B

PLANIFICACAO — PORTUGUES 10° ANO

 De comunicagéo: componente linguistica e discursiva/textual, sociolinguistica estratégica
Competéncias « Estratégica: leitura adequada ao texto e a finalidade; execucéo de oralidade interativa.
transversais » Formacéo para a cidadania: conhecimento de si e dos outros, constru¢do da identidade pessoal,
social e cultural; conhecimento dos seus direitos e deveres; respeito pelos outros; reconhecimento do
direito a diferenca.

Tipo de textos: lirico.

Compreensao/expressao orais Interacgdo verbal: Prof./aluno e aluno/aluno
Leitura Analitica e critica: «Viagem», Miguel Torga
. Funcionamento da lingua Identificar campo lexical de «viagem» na cangdo «Os
Competéncias Argonautas»
leares = :
nuc Expressao escrita
Expresséo Oral: interagdo verbal (adequacéo,
pertinéncia e qualidade da participacdo em sala de aula e
na concretizagao das atividades propostas).
Avaliacao
Leitura: (pertinéncia, qualidade, adequagdo na captacao
do sentido e interpretacdo do poema).
Mobilizar conhecimentos prévios; captar
Objetivos 0 sentido reconhecendo as ideias e
estabelecendo relagoes I6gicas;
reconhecer a dimensdo estética da
lingua; motivar para a tematica da
«viagemy», contactar com autores que
fazem parte do patriménio cultural
portugués e brasileiro.

Recursos: video; computador; videoprojetor; quadro; fotocdpias; caderno; fotocopias.

Sumério: leitura e interpretagdo do poema «Viagem», de Miguel Torga. Interagdo do poema com a cangdo «Os
Argonautas», de Caetano Veloso. Apresentagdes orais dos trabalhos de grupo. Sistematizagdo do tema Mudanca/Viagem.

ESTRATEGIAS/ATIVIDADES:

Leitura do sumério (5”)
Pré-leitura/Pré-audicao:

A aula inicia-se pela recapitulagdo dos conhecimentos adquiridos nas Gltimas aulas sobre a tematica da Mudanca. Informa-
se a turma do estudo de um poeta do séc. XX, Miguel Torga. (10°)

Leitura: Distribui-se uma fotocopia com o poema «Viagem» de Miguel Torga (Anexo 1) e, em seguida, um aluno Ié o
poema em voz alta e faz-se a leitura interativa do mesmo. (357)

Escuta da cancdo «Os Argonautas» composta e interpretada por Caetano Veloso. Durante a audigdo, os alunos devem
anotar vocabulario do campo lexical de «viagem». Em seguida, o texto da cancdo é projetado num diapositivo de
PowerPoint (Anexo 2), a partir do qual se faz uma leitura seletiva, ao servigo da intertextualidade: explora-se a relacéo
intertextual entre «Os Argonautas» (Caetano) e «Viagem» (Miguel Torga). (15”)

Apresentagdo oral dos trabalhos de grupo. (15”)




Sistematizacdo do tema Mudanga/Viagem. (10”)

Leitura interativa

O poema «Viagems» remete-nos para o percurso da vida do eu e do ser humano em geral.

e Quais as diferentes fases dessa viagem?
e Que valor simbolico os elementos «barco» e «marinheiro» adquirem no poema?
e  Quais os efeitos de sentido resultante da utilizacdo de paréntesis na 12 estrofe?
e Como interpretam o valor semantico da conjuncdo coordenativa adversativa, na segunda estrofe do poema?
e  Quais 0s tracos caracterizadores do sujeito poético?
e Qual a importancia dos dois Gltimos versos na construgdo do sentido do poema?
(Anexo 1)
Viagem
Aparelhei o barco da iluséo Prestes, larguei a vela
E reforcei a fé de marinheiro. E disse adeus ao cais, a paz tolhida,
Era longe 0 meu sonho e trai¢oeiro Desmedida,
O mar. 15 A revolta imensiddo
5 (S0 nos é concedida Transforma dia a dia a embarcacao
Esta vida Numa errante e alada sepultura...
Que temos; Mas corto as ondas sem desanimar.
E € nela que é preciso Em qualquer aventura,
Procurar 20 O que importa € partir, ndo é chegar.

10 O velho paraiso
Que perdemos.)

O Barco!

Meu coragdo ndo aguenta
Tanta tormenta, alegria
Meu coragdo ndo contenta

O dia, 0 marco, meu coragao,

Navegar é preciso
Viver ndo é preciso (2x)

O Barco!

Noite no céu tdo bonito
Sorriso solto perdido
Horizonte, madrugada

O riso, o arco, da madrugada
O porto, nada

Navegar é preciso
Viver ndo é preciso (2x)

O Barco!

O automdvel brilhante

O trilho solto, o barulho
Do meu dente em tua veia

Miguel Torga, Antologia Poética, 5 ed., Lishoa, Dom
Quixote, 1999

(Anexo 2)

Os Argonautas» www.youtube.com/watch?v=1sXg-XcP9wM

0 porto, ndo

O sangue, o charco, barulho lento

O porto, siléncio!

Navegar é preciso,
Viver ndo é preciso (2x)


http://www.youtube.com/watch?v=1sXg-XcP9wM

ANEXO V

Escola Secundéria ¢/3° C.E.B. Quinta do Marqués
Ano letivo 2012-2013

Data: 26/04/2013 Tempo: 90° LicGes: 105-106 Ano: 10° Turma: B

PLANO DE AULA — PORTUGUES

 De comunicagéo: componentes linguistica, discursiva/textual, sociolinguistica e estratégica
Competéncias « Estratégica: estratégias de leitura e de escuta adequadas ao texto e a finalidade; execucédo de oralidade
transversais interativa.

» Formacdo para a cidadania: conhecimento de si e dos outros, constru¢éo da identidade pessoal, social
e cultural; conhecimento dos seus direitos e deveres; respeito pelos outros; reconhecimento do direito a
diferenca.

Tipo de textos: lirico.

Compreensao/expressao orais Interacgéo verbal: Prof./aluno e aluno/aluno
Leitura Analitica e critica: “Um Rio Te Espera”, Eugénio de
Andrade
. Funcionamento da lingua O valor do adjetivo
Competéncias _ .
nucleares Expressdo escrita

Expresséo Oral: interagdo verbal (adequacdo, pertinéncia e
qualidade da participagdo em sala de aula e na concretizacdo
das atividades propostas).

Avaliacao
Leitura: (pertinéncia, qualidade, adequacdo na captagdo do
sentido e interpretacdo dos poemas).

Mobilizar conhecimentos prévios; captar
Objetivos 0 sentido reconhecendo as ideias e
estabelecendo relagoes I6gicas;
reconhecer a dimensdo estética da
lingua; motivar para a teméatica da
“Cidade”; compreender textos poéticos;
contactar com autores que fazem parte
do patriménio cultural portugués e
brasileiro.

Recursos: computador; videoprojetor; quadro; fotocdpias; cadernos; Manual.

Sumério: Escuta da cangdo de Rui Veloso/Carlos Té “Porto Sentido”. Leitura, interpretagdo e analise do poema “Um Rio
Te Espera”, de Eugénio de Andrade. Um Olhar sobre “A Cidade”, de Sophia de Mello Breyner.

ESTRATEGIAS/ATIVIDADES
Compreensdo Oral

Pré-leitura:

e Audicdo da can¢do Porto Sentido de Rui Veloso http://www.youtube.com/watch?v=ch5DVcZgsu4;
e  Detecdo de vocabulos caracterizadores do “Tu” da musica ouvida;

e Leitura impressiva de duas imagens e relagdo com o que ouviram (Anexo 1)

Leitura interativa:

e Leitura expressiva do poema de Eugénio de Andrade, “Um Rio Te Espera” (Manual, p. 204);

e  Determinagdo do tema;

e  Apreensdo dos sentidos implicitos e explicitos do texto através de interagdo professora/alunos:
1. Qual o tempo e o espago evocados no poema?



http://www.youtube.com/watch?v=ch5DVcZqsu4

2. Existem repeticdes ao longo do poema. Qual o seu valor expressivo?

3. O sujeito poético identifica-se através de tempos verbais. Quais os que predominam? Infira da oposicdo se
estabelece no poema.

4. Como é caracterizada a cidade?

5. A partir de um certo ponto, 0 sujeito poético consegue fugir, momentaneamente, a realidade. De que modo essa
fuga é realizada?

6. Quais os elementos caracterizadores desse tempo?

7. O poema apresenta uma estrutura circular. Comprove esta afirmacéo.

Conhecimento Explicito da Lingua:
Valor semantico do adjetivo em posicéo pré-nominal e pés-nominal.

Pos-leitura:
e Audigdo da leitura do poema de Sophia de Mello Breyner, “A Cidade” (Manual, p. 205);

e Analisar as semelhangas e as diferengas entre este poema e o de Eugénio de Andrade nos seguintes aspetos:
- Desejo de evaséo.
- Caracterizacéo do espago.

(Anexo 1)

Léopold Survage, Cités-Jardins, 1964 Camille Pissaro, Landscape at Chaponval, 1880



ANEXO VI

EXPRESSAO ESCRITA

Texto Expressivo e Criativo

A escrita expressiva e criativa é uma manifestacdo de diferentes sensibilidades e subjetividades, permitindo
desenvolver um processo de reconhecimento de si préprio e do outro, partilhando experiéncias e olhares do mundo e sobre
0 mundo. O texto criativo pode ser motivado a partir de estimulos pictéricos ou musicais, de objetos, imagens, situacdes,
sensagdes... Escreve-se enquanto memoria, escreve-se sobre cheiros e sabores que lembram lugares de infancia ou outros,
de sonho e de viagem, escreve-se para criar realidades imaginarias, brincando com as palavras através de jogos semanticos
e lexicais, com rima ou sem ela, com recursos estilisticos (aliteracGes e assonancias, metaforas e antiteses, hipérboles e

personificagdes ....), utilizando a pontuago de forma sugestiva. Deixe-se envolver pela sua capacidade criativa e escreva!

Planificacio

1. Leiacom atencdo o leitmotif (objeto motivador) - texto, pintura, imagem, cartoon, filme, mdsica, uma evocacgdo, um
perfume, uma emogao...

Anote o0 que Ihe ocorre ao pensamento (sensac¢Oes/impressdes/imagens/palavras).

Agrupe as palavras que pare¢cam traduzir a mesma area semantica.

Organize essas areas em ideias de modo a associar, opor, comparar, etc., obtendo a estrutura do que quer mostrar.

Escolha o modo literario e a tipologia textual que melhor se adeque aos seus propdsitos.

IS S

Construa um plano.

Textualizacao
7. Desenvolva o que enunciou no plano;
8. Selecione recursos expressivos que possam tornar o seu texto mais apelativo, simbdlico e ou poético.

9. Verifique se os momentos do texto se articulam entre si formando um todo coerente.

Revisdo
10. Releia o que escreveu. Verifique se respeitou as regras da construgdo frasica e ortografica. Substitua as palavras
repetidas (as que nao foram repeticdes propositadamente) por sindnimos.

11. Verifique a legibilidade gréafica e o respeito pelas margens.




ANEXO VII

\
Questao 1: Considera que a leitura de imagem constitui uma forma
de aprendizagem?
0%
mSim
m Néo
100% )
~
Questdo 1*: Porqué?
13% H Ajuda a interpretar
m Nao limita as nossas capacidades
= Transmite emocdes
m Aprender a apreciar 0 que vemos
de outra forma
6% m Visualizar o contetdo dado
J
~
Questao 2: Qual dos seguintes suportes artisticos considera que mais o
auxilia no processo de aprendizagem dos contetidos programaticos?
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Questdo 3: A nivel pessoal QueStaO 3*: Porque'
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Questao 4: Enumere trés adjetivos que Ihe ocorrem quando pensa hum
texto poético.
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Questao 5: Para si, a poesia procura:
60%
50% ® [nformar quem 1€
€
g 40%
8 m Revelar o estado de espirito de
c 30%
g quem escreve
= 0,
& 20% = Provocar reac@es no leitor
10%

Questao 6: Como prefere abordar o texto poético? )
m Partindo do suporte escrito
m Partindo de uma leitura
expressiva inicial
)
~

Questao 7: Imagine que estava perante trés livros de poesia de trés
autores diferentes (Luis de Camdes, Eugénio de Andrade e outro poeta,
para si, desconhecido). Qual escolheria?

m Luis de Camdes
H Eugénio de Andrade

‘ m Poeta desconhecido

14% )




ANEXO VIII

Manuel da Fonseca “O Largo”

Antigamente, o Largo era o centro do mundo. Hoje, é apenas um cruzamento de estradas, com casas em volta e
uma rua que sobe para a Vila. O vento d4 nas faias e a ramaria farfalha num suave gemido, o p6 redemoinha e
cai sobre o chdo deserto. Ninguém. A vida mudou-se para o outro lado da Vila.

O comboio matou o Largo. Sob o rumor do rodado de ferro morreram homens que eu supunha eternos. O
senhor Palma Branco, alto, seco, rodeado de respeito. Os trés irmdos Montenegro, espadaddos e graves.
Badina fraco e repontdo. O Estroina, bébado, trocando as pernas, de navalha em punho. O Méa Raga, rangendo
os dentes, sempre enraivecido contra tudo e todos. O lavra-dor de Alba Grande, plantado ao meio do Largo
com a sua serena valentia. Mestre Sobral. Ui Cotovio, rufido, de caracol sobre a testa. O Acécio, o bebedola do
Acacio, tirando retratos, curvado debaixo do grande pano preto. E, 14 ao cimo da rua, esgalgado, um homem
gue eu nunca soube quem era e que aparecia subitamente a esquina, olhando cheio de espanto para o Largo.
Nesse tempo, as faias agitavam-se, vicosas. Acenavam rudemente os bragos e eram parte de todos os grandes
acontecimentos. A sua sombra, os palhacos faziam habilidades e dancavam ursos selvagens. A sua sombra,
batiam-se os valentes; junto do tronco de uma faia caiu morto Anténio Valmorim, temido pelos homens e
amado pelas mulheres.

Era o centro da Vila. Os viajantes apeavam-se da diligéncia e contavam novidades. Era através do Largo que o
povo comunicava com o mundo. Também, a falta de noticias, era ai que se inventava alguma coisa que se
parecesse com a verdade. O tempo passava, e essa qualquer coisa inventada vinha a ser a verdade. Nada a
destruia: tinha vindo do Largo. Assim, o Largo era o centro do mundo.

(...) Era o lugar onde os homens se sentiam grandes em tudo que a vida dava, quer fosse a valentia, ou a
inteligéncia, ou a tristeza.

Os senhores da Vila desciam ao Largo e falavam de igual para igual com os mestres alvanéis, os mestres-
ferreiros. E até com os donos do comércio, com 0s camponeses, com 0s empregados da Camara. Até, de igual
para igual, com os malteses, 0s misteriosos e ar-rogantes vagabundos. Era ai o lugar dos homens, sem
distingao de classes. (...)

Também era 14 a melhor escola das criancas. Ai aprendiam as artes ouvindo os mestres artifices, olhando os
seus gestos graves. Ou aprendiam a ser valentes, ou bébados, ou vagabundos. Aprendiam qualquer coisa e tudo
era vida. (...)A casa era para as mulheres.

No fundo das casas, escondidas da rua, elas penteavam as trancas, compridas como caudas de cavalos.
Trabalhavam na sombra dos quintais, sob as parreiras. Faziam a comida e as camas — viviam apenas para 0s
homens. E esperavam-nos, submissas.

N&o podiam sair sozinhas a rua porque eram mulheres. Um homem da familia acompanhava-as sempre. (...)
Veio o comboio e mudou a Vila. As lojas encheram-se de utensilios que, antes, apenas se vendiam nos
ferreiros e nos carpinteiros. O comércio desenvolveu-se, construiu-se uma fabrica. As oficinas faliram, os
mestres-ferreiros desceram a operarios, 0s alvanéis passaram a chamar-se

pedreiros e também se transformaram em operarios. Apareceu a Guarda, substituiu os pachorrentos cabos de
paz, e prendeu os valentes. As mulheres cortaram o0s cabelos, pintaram a boca e saem sozinhas. Os senhores
tiram agora os chapéus uns aos outros, fazem grandes vénias e apertam-se as maos a toda a hora. Vao a missa
com as mulheres, passam as tardes no Clube, e ja ndo descem ao Largo. Apenas os bébados e os malteses se
demoram por la nas tardes de domingo.

Hoje, as noticias chegam no mesmo dia, vindas de todas as partes do mundo. Ouvem-se em todas as vendas e
nos numerosos cafés que abriram na Vila. As telefonias gritam tudo que acontece a superficie da terra e das
aguas, no ar, no fundo das minas e dos oceanos. O mundo esta em toda a parte, tornou-se pequeno e intimo
para todos. Alguma coisa que aconteca em qualquer regido todos a sabem imediatamente, e pensam sobre ela e
tomam partido. Ninguém j& desconhece o que vai pelo mundo. E alguma coisa estd acontecendo na terra,
alguma coisa terrivel e desejada estd acontecendo em toda a parte. Ninguém fica de fora, todos estdo
interessados.

A Vila dividiu-se. Cada café tem a sua clientela propria, segundo a condicdo de vida. O Largo que era de
todos, e onde apenas se sabia aquilo que a alguns interessava que se soubesse, morreu. Os homens separaram-
se de acordo com os interesses e as necessidades. Ouvem as telefonias, Iéem os jornais e discutem. E, cada dia
mais, sentem que alguma coisa esta acontecendo.

(...)

As grandes faias ainda marginam o Largo como antigamente e, a sua sombra, Jodo Gadunha ainda tei-ma em
continuar a tradicdo. Mas nada é ja como era. Todos o trocam e se afastam.



Jodo Gadunha, o bébado, fala de Lisboa, onde nunca foi. Tudo nele, os gestos e 0 modo solene de falar, € uma
imitacdo mal pronta dos homens que ouviu quando novo.

— Grande cidade, Lishoa! — diz ele. — Aquilo é gente e mais gente, ruas cheias de pessoal, como numa feira!
Gadunha supde que em Lisboa ainda ha largos e homens como ele conheceu, ali, naquele Largo margi-nado
pelas velhas faias. A sua voz ressoa, animada:

— Querem vocés saber? Uma tarde, estava eu no Largo do Rossio...

— No Largo do Rossio?

— Sim, rapaz! — afirma Gadunha erguendo a cabeca, cheio de importancia. — Estava eu no Largo do
Rossio a ver o movimento. Va de passar o pessoal para baixo, familias para cima, um mundo de gente, e eu a
ver. Nisto, dou com um tipo a olhar-me de esguelha. Ca estd um larapio, pensei eu. Ora se eral... Veio-se
chegando, assim como quem nao quer a coisa, € me-teu-me a mao por baixo da jagueta. Mas eu ja estava a
espera!... Salto para o lado e, z&s, atiro-lhe uma pu-nhada nos queixos: o tipo foi de gangdo, bateu com a
cabeca num eucalipto e caiu sem sentidos!

Uma gargalhada acolhe as dltimas palavras do Gadunha.

— Um eucalipto?

Apenas por um pormenor, estragou uma téo bela histéria. Fosse antigamente, todos ouviriam calados. Agora,
sabem tudo e riem-se. Mas Gadunha teima. Diz que sim, que ja esteve no Largo do Rossio, Ia em Lisboa.

— Vocés ja viram um largo sem eucaliptos, ou faias, ou outra arvore qualquer? — pergunta ele, des-norteado.
Todos se afastam, rindo.

Jodo Gadunha fica sozinho e triste. Os olhos arra-sam-se-lhe de &gua, a bebedeira da-lhe para chorar. Agarra-
se as faias, abraga-as, e fala-lhes carinhosa-mente. Aperta-as contra o peito, como se tentasse abarcar o
passado. E as suas lagrimas molham o tronco carunchoso das faias.

Vai morrendo assim o Largo. Aos domingos, é ainda maior a dor do Largo moribundo. V&o todos para os
cafés, para o cinema ou para o campo. O Largo fica deserto sob a ramaria das faias silenciosas.

E nesses dias, pelo fim da tarde, que o velho Ranito sai da venda rangendo os dentes. Outrora, foi mestre-
artifice; era importante e respeitado. Hoje, é tdo pobre e sem préstimo que nem sabe ao certo o nimero dos
filhos. Apenas sabe embebedar-se. Pequeno e fraco, o vinho transforma-o. Entesa-se, ergue o cacete e, sem
dobrar os joelhos, apenas com um golpe de pés, pula para o ar e da trés cacetadas no pé do Largo antes de
tocar de novo com os pés no chdo. Ergue a cabeca e grita, estonteado:

— Se hé4 ai algum valente, que salte para aqui!

Mas j& ndo ha nenhum valente no Largo, ja ndo h& ninguém no Largo. Ranito olha em volta com o olha
espantado.

A vista turva-se-lhe, range os dentes:

— Ah vida, vida!...

Volteia o cacete sobre a cabeca. Vai de roda, fe-roz, pelo Largo ermo de vida, atirando cacetadas con-tra o
chédo. Vai, de cinta solta rojando, agil e ridiculo, a desafiar homens que ja morreram.

Até que se cansa naquela luta desigual. O cacete despega-se-lhe das méos e ele fica lasso, desequilibra-do. Aos
tropecdes, pende para a frente e cai, tem que cair, 0 Largo ja morreu, ele ndo quer, mas tem de cair. Pesado de
bebedeira e de desgraca, cai vencido.

Uma nuvem de poeira ergue-se; depois, tomba vagarosa e triste. Tomba sobre o Ranito esfarrapado e tapa-o.
Ele j& ndo pode ver que o Largo € o mundo fora daquele circulo de faias ressequidas. Esse vasto mundo onde
qualquer coisa, terrivel e desejada, esta aconte-cendo.

(in O Fogo e as Cinzas, Editorial Caminho)

Perguntas de interpretacao:

1. O passado e o Largo surgem por evocagdo do narrador: “Antigamente, o Largo era o centro do mundo.’
Caracteriza o Largo enquanto espago social, econémico, de comunicacdo e de aprendizagem.

2. O que provocou a mudanca e quais as transformacgdes impostas nas relacdes sociais e econémicas?

3. O progresso que atingiu a Vila teve um efeito muito benéfico sobre as mulheres. Como se modificou o seu
quotidiano e que direitos alcangcaram?

4. Como tenta Jodo Gadunha reviver e alimentar a tradi¢do do Largo?

5. Parece-te possivel ver a mudanca no Largo como o reflexo da mudanga do mundo? --justifica a tua opinido
de forma adequada.

>



Categorias da narrativa.

Para cada afirmacéo escolhe a opgao correta.
1. Neste conto temos um narrador

a) participante autodiegético

b) participante homodiegético

C) ndo participante

2. As sequéncias narrativas estdo organizadas por:
a) encadeamento

b) encaixe

c) alternancia

3. O Largo é um espago

a) social

b) psicoldgico

¢) geografico

4. Jodo Gadunha é

a) 0 protagonista

b) uma personagem secundaria

C) um interveniente



ANEXO IX

Escola Secundaria Quinta do Marqués

Leccionesn®78 y 79 Duracion: 90° Curso: 7° Grupo: C

Fecha: viernes, 19 de abril de 2013 Profesora: Isabel Wolfrom

Completar frases usando los adjetivos demostrativos
Decir el precio de objetos usando los numerales
Usar los pronombres de objeto directo

Identificar informaciones en un texto oral

Expresar opinion

Completar tabla con los numerales

Escribir un didlogo en una tienda

Leer el didlogo

OBJETIVOS

vVvVVVYVYVY

Tematicos: Compras

Funcionales: Expresar opinion sobre prendas de vestir; comprar en una tienda;
CONTENIDOS pedir y dar informacion sobre un producto; valorar un producto

Gramaticales: Determinantes demostrativos; numerales de 100 a 1000;
pronombres de objeto directo

Léxicos: Tiendas; productos; prendas de vestir; accesorios de moda; formas de
pago

Sociocultural: Compras; Horarios comerciales en Espafia, EI parasol, Goya;
Frida Kahlo y Diego Riviera, Frida Kahlo; Pareja bailando, Botero; Una pareja de
espafioles delante una posada, Picasso

»  Observacion en el aula
EVALUACION > Actitud y motivacion

» Respeto por los demas

» Participacion en las actividades

MATERIALES: Manual jAhora espafiol!; Pizarra; Cuaderno; Ordenador; Video proyector; Fotocopias

Sumario  Correccion de los deberes. Determinantes demostrativos. Numerales de 100-1000. Pronombres de objeto
directo. Audicion de dialogos. Ejercicios. Tarea fina: Escribir un dialogo en una tienda.
Deberes: Manual, p.117, ej. 6, Cuaderno de Actividades, pp. 58 y 59

PROCEDIMIENTOS

- Tras los saludos, la profesora registra el nimero, la fecha y contenidos de la clase en la pizarra. (5”)

- Correccidn de los deberes. Dinamica: Individual y Plenaria. (97)

- Contenido cultural - Proyecci6n de un cartel con un horario comercial, (Anexo 1). Se apela al conocimiento de los
alumnos que hayan visitado Espafia y se les pide que expliquen lo que sepan de los horarios de las tiendas. Dindmica:
Plenaria. (7°)

— Se pide a los alumnos que miren en el didlogo En una bisuteria, “aquellos pendientes”, “estas pulseras”, “esta pulsera”
y si les pregunta si saben por qué “aquellos” y “estas”. A continuacion los alumnos completan una tabla con los
determinantes demostrativos, ej. 3, Manual, p. 116. Para practicar este contenido gramatical los alumnos completan un
didlogo, €j. 2, Manual, p. 116. Dinamica: Parejas, Plenaria. (10”)

- Para introducir los numerales de 100 a 1000 se pregunta a los alumnos si se acuerdan del precio de la camisa del
visionado de la leccion anterior (150 pesos) y se escribe en la pizarra. Se les piden que miren una tabla y que la
completen, Manual, p. 117, ej. 5. A continuacién los alumnos escriben precios. Dinamica: Individual y Plenaria. (12)

- Se pide a los alumnos que miren el didlogo En una tienda de ropa y se les ensefia “Los quiere...”, “los puedo...”, “los
llevo” y a partir de los ejemplos se plantean los pronombres de OD. A continuacion los alumnos hacen un ejercicio de
asociacion, Manual, p.117, ej. 7. Dinamica: Parejas y Plenaria. (10”)

- Los alumnos escuchan dos veces cinco dialogos en unas tiendas, relacionan las imagenes con los textos y completan la
informacion, Manual, p. 118, ej. Dinadmica: Individual y Plenaria. (11”)

- Tarea Final: Produccion escrita y oral. La profesora da a cada pareja una fotocopia con un cuadro y con las
instrucciones de la tarea: un dialogo en una tienda, (Anexo 2). Los alumnos haran la simulacién de los dialogos en clase.
Dinamica: Pareja y Plenaria. (20’)

- Ficha de autoevaluacion, (Anexo 3). (5°)

- Registro de los deberes: (1°)




(Anexo 1)

Tarea Final — Escrita y oral. En parejas

Vais a dar a tu pareja 450€ para comprar ropa moderna. Estamos en crisis y no pueden gastar mas que lo que tienen para el
presupuesto. Haced un didlogo en una tienda donde tienen que comprarse:

- Prendas de vestir, invierno (3) y verano (3); (Pedir una de cada vez)
- Calzado para las dos estaciones del afio;
- Ylos accesorios, no los podéis olvidar (2 para cada uno-minimo).

(Anexo 2)

El parasol, Goya Frida Kahlo y Diego Riviera, Frida  Pareja bailando, Botero Una pareja de espafioles
Kahlo delante una posada, Picasso
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ANEXO XI

Preguntas relativas al video.

. ¢Dedénde parti6 Cristébal Colon en Espafia?
. éCémo se llaman las carabelas?

. ¢Cudl es la nacionalidad de Cristobal Colén?

. ¢Cuantos dias tardo el viaje hasta América?

. ¢Qué tierras descubrié Cristébal Colén en doce afios?

[T B S T N

. éQuién lo ayudo?

¢Qué elementos de la imagen no pertenecen a esta época?

1. Completa la letra de la cancion “Carabelas”, de Ricardo Arjona

Carabelas cargadas de malos presagios
emisarios de la trampay de la colonizacidn
tocan tierra provocando un gran naufragio
cargados de demonios y una nueva _ religion
pisaron tierra de guanahani

Bienvenida la desolacion
Esos suefios de estafa y de saqueo
ese gusto por el oroy esas ansias de ___poder
es el cancer que aun enferma al heredero
es la historia de una tierra condenada a padecer

Pero el negroy el indio y el espafiol
se mezclaron para darle un gusto a dios.
Pero el negroy el indio y el espafiol

se mezclaron para darle un gusto a dios.

1.- Seméforo

2.- Chimenea de ladrillo

3.- Poste eléctrico

4.- Canasta de baloncesto
5.- Casco motorista.

6.- Cesto con palos de golf
7.- Mapa del continente americano
completo

8.- Valla de alambre de espino
9.- Reloj despertador

10.- Cortadora de cesped
11.- Maletin ejecutivo

12.- Barco velero de juguete
13.- Boca de incendio

14 - Flotador salvavidas

15.- Zapatillas deportivas
16.- Prismaticos

17.- Bandera mexicana

18.- Lampara de aceite

19.- Barco a vapor.

20.- Ventanal acristalado
21.- Cochecito de nifio chico
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ANEXO X111

PRUEBA ESCRITA DE ESPANOL

- Nombre: ne: 79
%
Prof. Isabel Wolfrom / Manuela Furtado

Calificacion:

30/01/13 | Assinatura do Enc. de Educagdo:

I - Comprension oral

1. Escucha y sefiala lo que cada uno de estos jovenes hace en casa.

Sergio Paula Nacho

a. Hace la cama

b. Pone la mesa

c. Cocina

d. Lava los platos

e. Pasea el perro

f. No ayuda mucho

g. Saca la basura

h. Plancha

Il - Comprensién lectora

1 - Lee el siguiente texto.

Mafalda y su familia

Mafalda es una nifia argentina que vive con sus padres y con su hermanito Guille en Buenos
Aires. Tiene también una abuela que le escribe postales y una mascota que se llama Burocracia.

Mafalda tiene muchos amigos con los que juega en la calle o en el parque: Miguelito,
Manolito, Susanita, Felipe y Libertad.

La madre de Mafalda se llama Raquel, es ama de casa y le gusta mucho leer. Tiene 36 afios, es morena y IIeva
gafas. El padre se llama Angel, tiene 39 afios y es agente de seguros. Es alto y rubio. Mafalda no es una hija facil,
porque hace muchas preguntas. Sus padres son muy nerviosos.

Mafalda es morena y un poco gordita. Tiene 6 afios y va al colegio. Su cumpleafios es el quince de marzo. Es una
nifia muy inteligente, simpatica, curiosa y terriblemente irénica. En su casa se ve mucho la television. Le gusta ver
las noticias porque estd muy interesada en politica y también escucha la radio. Su grupo de musica favorito son los
Beatles. Jugar al ajedrez y leer son otras de sus aficiones preferidas. A Mafalda no le gusta nada la sopa ni la
injusticia en el mundo.

Su hermano menor, Guille, tiene dos afios. Es gordito y muy gracioso. Y hace siempre muchas preguntas a
Mafalda y la llama “Mafaddita”.

http://mafalda.dreamers.com/Personajes/personajes del comic.htm (adaptado)

—_— —_— —_— S — —



http://mafalda.dreamers.com/Personajes/personajes_del_comic.htm

2 — De acuerdo con el texto, di si las siguientes afirmaciones son verdaderas (V) o Falsas (V).
V F

a- La mascota de Mafalda se llama Burocrata.

b- Mafalda siempre juega sola y en su casa.

c- A la madre de Mafalda le gusta mucho leer.

d- Su padre no tiene profesion.

e- El grupo musical preferido de Mafalda es los Beatles.

f- Ella cumple afios el 15 de mayo.

g- Mafalda es una nifia que hace muchas cosas.

Il - Léxico y Gramatica

1 - Escribe el grado de parentesco de esta familia en la tabla. Fijate en YO.

10:

11:

Yo

2 - Completa con el mes correspondiente.

a) Elmes antes de noviembre €S ............ooeiiiiiiiiiiiiiiiiiieea b) EI mes que viene después de
MAIZO €S evvvvreereireeereie e c) El mes de Navidad €S .......cccccovveireinncnnenns d) El mes que
viene antes de Marzo €S .......ccoccoeveveeenieniesienenenes

3 —Escribe el adjetivo posesivo adecuado.

a- padrino es una persona antipatica. (Yo)
b- hermana trabaja en un museo. (TU)
c- padres son médicos. (Nosotros)



d- primos siempre van de vacaciones a Paris. (Ellos)

4 - Escribe los siguientes nimeros.

a) 22 c)75 e) 92

b) 44 d) 88 f) 100

5 - Completa las frases con los verbos en presente de indicativo.

Durante la semana (a) (despertarse/yo) a las siete y (b) (levantarse) a las siete y
cuarto. Después de levantarme, (c) (ducharse) y (d) (vestirse). Normalmente, yo y mi
familia (e) (desayunar) tostadas con mantequilla y (f) (beber) un zumo de
melocoton. Después de desayunar, (9) (salir/yo) de casa. Voy al colegio andando. Mis clases

(h) (empezar) a las ocho y cuarto. Hay un recreo y como a la una y media. El instituto termina a
las tres y media y después (i) (volver) a casa a las cuatro. Arreglo mis cosas para el dia siguiente,

(j) (hacer) los deberes y ceno con mi familia a las siete. Normalmente (K) (ver)
la tele pero casi siempre voy a casa de un amigo. A las diez (I) (lavarse) lavo los dientes y después

(m) (acostarse).

IV - Produccion escrita

Elige dos miembros de tu familia y describelos en un texto:
- grados de parentesco; edades, profesiones;
- como son fisica (2 o 3 adjetivos) y psicoldgicamente (2 o 3 adjetivos);
- tareas domeésticas preferidas (2).

I.1. 1.2 . 1 1. 2 1. 3 1. 4 1.5 v

12 21 11 6 8 9 13 20




ANEXO X1V

Questdo 1: Después de esta unidad puedo

3% 5% = Ir de compras

12% m Decir los precios
‘\‘ m Hablar con el/la dependiente/a
m Conversar com os clientes das lojas
m Saber 0 nome das pecas de roupa
/ ‘ m Dicir los nombres de las tiendas
13% m Usar los determinantes demostrativos

17% = Comprar alimentos

2%

Questao 2: La actividad que mas me ha gustado

10% = Ver el anuncio publicitario

28% u Leer los dialogos
(]

= Interaccionar con mis compafieros

. m Realizar la tarea final: Comprar en una tienda
7% ropas modernas para la pareja del cuadro )

4 N\
Questao 3: La actividad que menos me ha gustado

m Ver el anuncio publicitario
m | eer los dialogos
= Interaccionar con mis compafieros

m Realizar la tarea final: Comprar en una
tienda ropas modernas para la pareja
del cuadro

- J

4 N\
Questao 4: Las palabras y/o expresiones que quiero recordar son

o B N W A~ O O

(Respostas dos alunos sem correcdo da professora)



Questdo 5: Creo que tengo que repasar. ..

16
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8 -
6 -
4 4
2 -
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(Respostas dos alunos sem correcéo da professora)
4 . N
Questao 7 ¢ La profesora te
4 ) ha ayudado a resolver las
Questdo 6¢Qué te ha costado mas Y dificultades?
aprender en esta unidad? '
7%
27% | Si
m El vocabulario = No
® La gramética
0,
N J N 93% J
4 . ] N
Questao 8: El trabajo con los
comparfieros ha resultado agradable y
productivo.
10%
‘ uSj
mNo
0,
L 90% )

mSi mNo

76%

Questao 9: Estoy contento(a) con la tarea final que
hemos disefiado.

24%

Si

No
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PLAN DE CLASE

NIVEL Al (MCER) — 72 Curso — Grupo B DURACION | 90 minutos

> Relacionar textos orales con imagenes

» Conocer y poner en uso el vocabulario relacionado con la

Objetivos descripcidn fisica mediante visualizacion de una pintura

> Describirse y describir fisicamente a alguien

> Asimilar la pronunciacion y la ortografia de las palabras en
espafiol para sentar las bases del aprendizaje

FUNCIONALES: Describirse y describir a alguien
GRAMATICALES: Articulos determinados

Contenidos LEXICOS: Caracterizacion fisica; los colores

SOCIOCULTURAL: Pintura. Pintores: Dali, Picasso, Frida Kahlo,
Mir6. Famosos: Sara Carbonero, Lionel Messi, David Bisbal, Selena
Gomez, Pablo Alborran, Shakira

Observacion directa

Actitud y motivacion

Comportamiento y respeto por los demas
Participacion en las actividades

Evaluacion

YV VY

Manual jAhora espafiol!
Ordenador
Videoproyector

Pizarra

Materiales

YV VYV

e Tarea final: Crear un perfil imaginado para buscar una relacién de amistad.

Sumario: La descripcion fisica. Sistematizacion de los articulos determinados. Los colores. Ejercicios de expresion oral y
escrita.

Procedimientos

- Tras los saludos, el profesor registra el nimero y contenidos de la clase en la pizarra. (5 min)

- Como actividad de rompehielos, el profesor pregunta a los alumnos si conocen a algin pintor(a) espafiol(a) o
latinoamericano(a). (Dinamica de grupo) (5 min)

- Presentacion de una diapositiva con autorretratos de pintores famosos e identificacién de los mismos. (ANEXO 1)
(Dindmica de grupo) (5 min)

- Relacionar imégenes con textos descriptivos a partir de una audicién (ej.1, Manual, p. 26). (Dindmica individual) (5
min)

- Correccidn del ejercicio y explicacion del vocabulario relativo a la descripcidn fisica. (Dindmica de grupo) (10 min)

- A partir de la presentacion de una pintura de Miré y de los colores presentados, los alumnos intentaran relacionarlos.
(ANEXO 2) (Dindmica de grupo e individual) (10 min)

- Interaccion oral: A partir de fotografias de personajes famosos, los alumnos describen fisicamente a algunos para que
los demés adivinen de quién se trata. (ANEXO 3) (Dindmica parejas) (15 min)

- Tras las respuestas orales de los alumnos, el profesor proyecta una tabla para que ellos la completen con los articulos
determinados (ej.7, Manual, p. 33). (ANEXO 4) (Dindmica de grupo) (5 min)

- Ejercicio de aplicacion de los articulos determinados y de ampliacion del vocabulario. Los alumnos completan un texto
sobre Frida Kahlo. (ANEXO 5). (Dinadmica individual) (10 min)

-.Elaboracién de la tarea final: produccion escrita. Los alumnos imaginan y describen su perfil para buscar un(a)
amigo(a). Cada uno debe elegir un apodo. Al final, todos los perfiles son colgados en la pizarra y después de leidos se
pregunta ;Quién quiere ser amigo de...? (Dinamica individual y de grupo) (30 min)




(Anexo 1)

A - ¢ Quiénes son estos personajes? ¢ Los conocéis?

B — Escucha y lee las descripciones. Después escribe el nombre de cada uno de los jovenes. (Ej. 1,
Manual, p. 26)

(Anexo 2)

C — Observa esta pintura. ¢Qué colores estan representados en el cuadro?

e

rojo negro
azul
blanco naranja
verde morado
L 4
castafio /marron resa

Miro, El Gallo



(Anexo 3)

D - Fijate en una foto y después describela de memoria. Tu compafiero(a) intentara descubrir de
quién se trata.

A

David Bishal

Pable Alborran Sara Carbenero Lionel Messi

(Anexo 4)

mrieiculos cdeterminaclos

E - Completa la tabla con los articulos determinados.

Singular Plural

el
Masculino

las

Femenino




(Anexo 5)

F - Rellena el texto con los articulos determinados.

(1) nombre completo de Frida era Magdalena
Carmen Frida Kahlo Calderén. Tenia (2) o0jos
marrones y (3) pelo largo y liso. Le gustaba (4)

pintura y le encantaban (5) personas
con sentido del humor.

Ademas de pintar, también escribia y le interesaba (6)

politica.
(6) famosa pintora mexicana se casé con (7)
pintor Diego Riviera. Muri6 (8) 13

de julio de 1954.

(Texto adaptado http://es.wikipedia.org/wiki/Frida Kahlo)

G - Crea un perfil imaginado para buscar una relacién de amistad.


http://es.wikipedia.org/wiki/Frida_Kahlo

ANEXO XVI

Escola Secundaria Quinta do Marqués
Leccion n° 42 Duracién: 45° Curso: 7°
Grupo: D
Fecha: miércoles, 9 de enero de 2013 Profesora: Isabel Wolfrom

Comprender texto audiovisual y escrito

Describir oralmente imagenes

Desarrollar estrategias de comprensidn auditiva

Escuchar y comprender una cancién

Reconocer y usar el vocabulario relacionado con la familia
Interaccionar en situaciones sencillas

Interpretar informacién personal y familiar

Asimilar la pronunciacion y la ortografia de las palabras en espafiol
para sentar las bases del aprendizaje

OBJETIVOS

VVVYVYVYVYVYY

Funcional: Identificar los miembros de la familia, hablar de las relaciones
familiares

CONTENIDOS Gramatical: Pronombres interrogativos (repaso)

Léxico: Miembros de la familia, relaciones familiares
Tematico/sociocultural: familia, misica y pintura hispanicas

» Observacion en el aula
EVALUACION > Actitud y motivacion

» Respeto por los demas

» Participacion en las actividades

Sumario: La familia. Audicién y comprension de un video y de una cancion. Describir imagenes.
Deberes: Y tu familia como es? Escribe algunas frases.

PROCEDIMIENTOS

-Tras los saludos, la profesora registra el nimero, la fecha y contenidos de la clase en la pizarra. (5”)

Pre audicidn/visionado - Se presenta en una diapositiva el retrato de La familia de Carlos IV pintado por
Goya (Anexo 1). La profesora pregunta si la familia representada es tradicional o moderna y la relacién entre
las personas. (Dinamica de grupo) (5°)

Durante el visionado - Los alumnos escuchan y ven el video (dos veces) y hacen el Ejercicio de comprension
auditiva (Verdadero o Falso). (Dinamica individual y de grupo) (10”) (Anexo 2).

-Correccion del ejercicio en la pizarra. (Dindmica de grupo) (57)

- Presentacion de diapositivas para explotar los conceptos de Familias: moderna, tradicional, mono parental y
se plantean preguntas: ;Qué representan estas imagenes?, ;Qué relacion tienen las personas representadas?,
(Cuantos afios creéis que tienen?, ;Como son estas familias? (Dinamica de grupo) (5”) (Anexo 3).

- Antes de la audicion de la cancién ;Cdmo es tu familia? La profesora da a los alumnos la letra de la cancién
incompleta y las palabras que faltan para que los alumnos rellenen los huecos. (Dinamica parejas) (5°) (Anexo
4).

- Audicion y comprobacion. Los alumnos van a escuchar la cancién con la letra planteada en la pantalla y se
hace la correccion. (Dinamica individual y de grupo) (57)

- Ejercicio de comprensién lectora. (Dindmica individual (Anexo 5).




(Anexol e Anexo 2)

A - Escucha lo que dice el nifio del cuadro y completa la tabla con verdadero o falso.

http://www.museodelprado.es/pradomedia/multimedia/la-familia-de-carlos-iv-
goya/?pm_subcat=10&pm_cat=2&pm_video=on&pm_audio=ondpm_interactivo=on v F

1 - El nifio es el hijo del Rey Carlos IV.

2 — Goya, el pintor de este retrato, vivio 60 afios.

3 — En este cuadro esta representada la familia de Carlos
V.

4 — Su madre se llama Maria de Lurdes.

5 — Su hermano serd el Rey Fernando V1.

6 — A su padre no le gustaba el pintor Goya.

(Anexo 3)

B - Mirad las fotografias.

1 - ;Qué representan estas imagenes? 2 - ; Qué relacion tienen las personas representadas? 3 - ;Cuantos afios creéis que tienen?
4 - ;Cémo son estas familias?


http://www.museodelprado.es/pradomedia/multimedia/la-familia-de-carlos-iv-goya/?pm_subcat=10&pm_cat=2&pm_video=on&pm_audio=on&pm_interactivo=on
http://www.museodelprado.es/pradomedia/multimedia/la-familia-de-carlos-iv-goya/?pm_subcat=10&pm_cat=2&pm_video=on&pm_audio=on&pm_interactivo=on

(Anexo 4)

C - Completa los huecos de la cancion con las palabras del cuadro.

Rap: ¢Cémo es tu familia? John de Mado http://www.youtube.com/watch?v=1iDIAd1L9FM&feature=related

Dime, &camo es tu familia? Dime, écomo es tu familia?

4y cuantas personas hay? 4y cuantas personas hay?

Pera dime, dcomo es tu 7 Pera dime, écimo es tu familia?

4y cuantas personas hay? 4y cuantas personas hay?

Pues, en mi familia somos cinco: Mi Marfa es muy
mi mamé, papa y yo, el y tia Marfa, con los de color café.
el perro Tico, el gato Liman. El abuelito es .conel

Cuenta chistes, duerme hasta las diez.
Dime, écdémo es tu familia?

4y cuantas personas hay? Dime, écomo es tu familia?
Pero dime, écémo es tu familia? 4y cuéntas personas hay?
4y cuantas personas hay? Pera dime, écémo es tu familia?
Mi tiene los ojos , 4y cuantas personas hay?
el pelo y usa lentes también. El gato Limdn es muy
Mi £S UN poco .con el pelo sdlo quiere jugar y dormir.
. Mi perra siempre esta a mi lado,
Bs y se viste muy bien. y conmigo &l quiere salir.

canoso,

familia pelo

castaiio negro

PAPA

abuelito tia alto

delgado bonita

gracioso CALLADO

C.1-Ahoravasa oiry a ver el video de la cancion. Comprueba.

(Anexo 5)

D - Contesta, seguin la musica rap a las siguientes preguntas.

1 - ;Cuantas personas hay en esta familia?

2 - ;Cuantos animales?

3 - ¢Como es la mama?

4 - ;C6émo es el abuelito?

5 - ;Como se llama el perro?

6 - ¢ Quién tiene los ojos de color café?

7 - ¢ Qué le gusta al gato Limén?

8 - Esta familia es (tradicional o moderna?




ANEXO XVII

Escola Secundéaria Quinta do Marqués

Leccionesn®43 y 44 Duracion: 90° Curso: 7°
Grupo: D
Fecha: lunes, 14 de enero de 2013 Profesora: Isabel Wolfrom
»  Comprender un texto escrito
> ldentificar informacion general y especifica de un texto
OBJETIVOS > Describir imagen/a alguien
> Escuchar y comprender un dialogo y los numerales
> Reconocer y usar el vocabulario de la familia
»  Utilizar los adjetivos posesivos
» Completar tablas
» Interaccionar en situaciones sencillas
Funcionales: Hablar de los miembros de la familia, identificar relaciones familiares,
describir fisica y psicol6gicamente, expresar posesion, preguntar y decir fechas
CONTENIDOS Gramaticales: Adjetivos posesivos, nimeros: 30-100
Léxicos: Relaciones familiares, meses del afio, profesiones, descripcion fisica y
psicoldgica
Sociocultural: La familia Soler, Picasso
»  Observacion en el aula
EVALUACION > Actitud y motivacion
» Respeto por los demas
»  Participacion en las actividades

MATERIALES: Manual jAhora espafiol!; Pizarra; Ordenador Video proyector

Sumario: Correccion de los deberes. Lectura y comprension de texto: «La familia Soler». Los adjetivos posesivos. Los
numerales de 30 a 100. Ejercicios. Descripcion de la familia.
Deberes: Haz una lista con las fechas de cumpleafios de los miembros de tu familia y escribe la profesion de tus padres.

PROCEDIMIENTOS

-Tras los saludos, la profesora registra el nimero, la fecha y contenidos de la clase en la pizarra. (5°)

-Correccion de los deberes: Ficha de comprension lectora. (Anexo 5) de la sesion anterior (Dinamica individual y grupo)
(5%

-La profesora pregunta a los alumnos ;como es tu familia?, y recoge las respuestas en la pizarra. A continuacién se
proyecta una diapositiva con la sistematizacion del l1éxico (Anexo 1). (Dinamica individual y de grupo) (10”)

-Antes de plantear la tabla incompleta de los adjetivos posesivos, la profesora pregunta a los alumnos qué significa mi, tu.
Tras las respuestas se proyecta la tabla a completar (Anexo 2). Para practicar, los alumnos hacen el ej. 4, Manual, p.68.
(Dinamica individual y grupo) (10”)

Pre- lectura-Se proyecta en la pantalla el cuadro de Picasso La familia Soler para que los alumnos lo describan.
(Dinamica grupo) (5°)

-Lectura y comprension del texto La familia Soler. (Dinamica individual y grupo) (10”) (Anexo 3)

-Tras la comprension lectora y su correccidn, los alumnos subrayan en el texto la edad y profesién de los personajes que
seran planteados en la pizarra. A continuacion, los alumnos preguntan al compafiero(a) ¢ Cuantos afios tienes? ¢ Cuando
es tu cumple?, {Cuando cumplen afios tus padres? (Dinamica individual y parejas) (10”). (Nota: El 1éxico de las
profesiones sera desarrollado en la proxima sesion)

-A continuacion, ejercicio de comprension auditiva, ej.1, Manual, p. 64 y completamiento de una tabla con los meses del
afio, ej. 5, Manual, p. 64. (Dindmica individual y grupo) (10°)

-Ejercicio de comprensidn auditiva: los nimeros. Los alumnos escuchan dos veces, ej. 1, Manual, p. 68 y a continuacion
hacen el j. 3, Manual, p. 68. (Dindmica individual y grupo) (10”)

Pos- lectura- La profesora pide a los alumnos que describan, en un folio, a su familia. (Dindmica individual) (15°)




(Anexo 1) (Anexo 2)

AdJEtlvos E——
Tener una cosa de género (Singular) Tener dos o més cosas de género (Plural)
I ~__Femenino I Masculino

padre hijo hermano tio ‘ madre hija hermana tia

‘ Mi hermano Mi tia Mis hermanos Mis tias

nieto primo yerno sobrino ‘ nieta prima nuera sobrina Tu hermano Tu tia Tus hermanos Tus tias

‘ Su hermano Sutia Sus hermanos Sus tias
bisabuelo suegro cufiado | bisabuela suegra cufiada ’

‘ Nuestro hermano ~_Nuestratia Nuestros h Nuestras tias

- Vuestras tias

padrastro hermanastro | madrastra hermanastra UesticRermans Vuestratia  Vuestros hermanos =" 7

‘ Su hermano S Sus hermanos Sus tias

abuelo | abuela

Ejercicio 4, Manual, p. 68

(Anexo 3)
Pre-lectura: Observa el cuadro y describelo.
Lee el siguiente texto y fijate en los personajes que aparecen.

Mi tio Pablo es pintor. El es el autor de este cuadro. En él est& toda
mi familia. Mi madre, Teresa, es pianista. Tiene los 0jos azules y es
bajita. Mi padre, Ramon, es médico. Es moreno y muy alto. En los
brazos de mi padre estd mi hermana Gloria; en el cuadro tiene 3
afios, pero ahora tiene 43 y es dentista. También es morena y muy
delgada. Mi hermano Gonzalo esta de pie; en el cuadro tiene 5
afios; ahora tiene 45 y es también médico, y el mas alto de la
familia. En el cuadro tiene el pelo muy largo. Mi hermana Antonia
es la chica mayor del vestido claro, ahora es musica como mi
madre, pero no es pianista, sino violinista. En el cuadro tiene 8 afios
y el pelo largo y rizado; ahora tiene 48 afios, tiene el pelo corto y
liso. Yo soy el chico que estd en los brazos de mi madre; en el
cuadro s6lo tengo 4 meses. Ahora tengo 41 afios, soy poeta y
también soy el Gnico rubio de la familia. A mi lado esta Turco, el
gran amigo de mi infancia: un perro de caza muy carifioso, con el
pelo muy suave.

La familia Soler, Pablo Ruiz Picasso (1903) www.jdiezarnal.com/pintura/picasso.html

Identifica, con tu comparfiero(a), a estos personajes que estan en el cuadro.

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.

Lee mas una vez el texto y sefiala el Iéxico de las profesiones y la edad de los miembros de la familia de Pablo.

43 (cuarenta y tres), 40 (cuarenta y cinco), 48 (cuarenta y ocho), pintor. pianista. médico, dentista. violinista. poeta

4] (cuarenta y uno)

Ejercicios 1y 5, Manual, p. 64.
Ejercicios 1y 3, Manual, p.68.

Y ahora que ya has conocido a muchas familias, jExprésate! ;Como es tu familia? Describela en un folio.



ANEXO XVIII

Escola Secundéaria Quinta do Marqués

Leccion n° 45 Duracion: 45’ Curso: 7°
Grupo: D
Fecha: miércoles, 16 de enero de 2013 Profesora: Isabel Wolfrom
»  Escribir fechas de cumpleafios
OBJETIVOS »  Describir imagen
»  Comprender un texto audiovisual
»  Expresar recomendaciones
Funcional: preguntar y decir fechas; expresar posesion; identificar las tareas
domeésticas; expresar obligacion
CONTENIDOS Gramatical: adjetivos posesivos
Léxico: elementos de la familia, meses del afio, numerales, profesiones, tareas
domeésticas

Tematico/sociocultural: familia, cortometraje Desconocidos (David del Aguila;
Espafia, 2006); tareas domésticas

> Observacion en el aula
EVALUACION > Actitud y motivacion

> Respeto por los demés

» Participacion en las actividades

MATERIALES: Manual jAhora espafiol!; Pizarra; Ordenador; Video proyector; copias

Sumario: Correccion de los deberes. Comprensién de un cortometraje. Tareas domésticas.
Deberes: Describe a tu familia. Manual, ejs. 1,2,3 (p.72) y 6 (p.73)

PROCEDIMIENTOS

-Tras los saludos, la profesora registra el numero, la fecha y contenidos de la clase en la pizarra. (5”)
-Correccion de los deberes. (Dinamica individual, parejas y grupo) (10”)

Pre-visionado - Se plantea el cartel del corto Desconocidos en una diapositiva y la profesora dice: Aqui tenéis el cartel
de la pelicula que vais a ver. ¢Qué creéis que representa? Fijaos en el titulo: ¢por qué creéis que esta en dos colores?
(Dinamica de grupo) (5”) (Anexo 1).

-Los alumnos ven el corto. (Dindmica individual) (5”) http://www.dailymotion.com/video/x5bot _desconocidos-de-
david-delaguila_shortfilms#.UPQ7hCc2Y00
Pos-visionado — Los alumnos contestan a preguntas de comprension y se introducen algunas tareas domésticas.
(Dinamica individual y grupo) (10”) (Anexo 2).

-A continuacion los alumnos elaboran la lista de tareas domésticas (Manual, ej. 6, p. 65) utilizando la expresion de
obligacion tener que. (Dinamica individual y grupo) (5”)

-En parejas, los alumnos escriben dos consejos que darian a la familia del corto para que mejore su relacion. (Dindmica
parejas) (5°)



http://www.dailymotion.com/video/x5bot_desconocidos-de-david-delaguila_shortfilms#.UPQ7hCc2Yo0
http://www.dailymotion.com/video/x5bot_desconocidos-de-david-delaguila_shortfilms#.UPQ7hCc2Yo0

(Anexo 1)

SINOPSIS:

La noche transcurre con normalidad hasta que un hecho imprevisible
impide a cuatro personas continuar con sus acciones cotidianas.

e 29 -
18
1
o )
(Ehsa Matifla A
Zoraida Monje \ et . f
esis Herrera

Alvaro Mone

(Anexo 2)

http://www.dailymotion.com/video/x5bot_desconocidos-de-david-
delaguila_shortfilms#.UPQ7hCc2Yo0

Contesta a las siguientes preguntas.

1 - ;Qué relacidn hay entre los personajes?

2 - ¢ Qué hace cada uno?

3 - Hay una persona que hace dos cosas al mismo tiempo. ¢Quién es?
4 - ¢ Quién hace normalmente esas actividades en tu casa?

5 - ;Como es el reparto de las tareas domésticas en tu casa?

6 - ¢ Colaboras en su realizacion?

(Ej. 6y 7 del Manual p. 65)

Escribe dos consejos que darias a la familia del corto para que mejore su relacion.
1.

2.


http://www.dailymotion.com/video/x5bot_desconocidos-de-david-delaguila_shortfilms#.UPQ7hCc2Yo0
http://www.dailymotion.com/video/x5bot_desconocidos-de-david-delaguila_shortfilms#.UPQ7hCc2Yo0

ANEXO XIX

Instituto: Escola Secundaria Quinta do Marqués

Lecciones n° 46y 47 Duracion: 90’ Curso: 7° Grupo: D

Fecha: lunes, 21 de enero de 2013 Profesora: Isabel Wolfrom
» Redactar un texto sobre una familia

OBJETIVOS » Dramatizar el texto escrito ante el grupo

Funcional: Identificar miembros de la familia; identificar relaciones
familiares; hablar de las tareas domésticas

CONTENIDOS Gramatical: determinantes y adjetivos posesivos; presente de indicativo de
los verbos irregulares

Léxico: elementos de la familia; meses del afio; numerales; tareas domésticas,
profesiones

Tematico/sociocultural: familia

» Observacion en el aula
EVALUACION > Actitud y motivacion

> Respeto por los demas

» Participacion en las actividades

Tarea final — Actividad de produccién escrita y oral: inventar una familia para un corto.

Sumario: Correccion de los deberes. Presente de indicativo de los verbos: poner, hacer, salir y venir.
Ejercicios. Produccion escrita y oral.
Deberes: Cuaderno de Actividades, pp. 34-35

PROCEDIMIENTOS

-Tras los saludos, la profesora registra el nimero, la fecha y contenidos de la clase en la pizarra. (5)
-Correccion de los deberes. (Dinamica individual y grupo) (10°)

-Para introducir los verbos poner, hacer, salir y venir, los alumnos hacen el test (p. 65, Manual, ej. 7). La
profesora pide a los alumnos que subrayan los verbos irregulares y les pregunta ¢cudl es el infinitivo de los
verbos “hago” y “pongo”? A continuacion completan los verbos poner, hacer, salir y venir (p. 70, Manual, €j.
7). Correccion en la pizarra (Dindmica de individual y grupo) (10”)

-La profesora escribe en la pizarra: hacer la comida, fregar los platos, hacer la cama, limpiar, poner /
recoger la mesa, sacar la basura y ordenar. A continuacion, los alumnos elaboran una agenda semanal y
escriben quién hace, normalmente estas tareas domésticas. (Dinamica individual) (10°)

Tarea final: En grupos de 4/5, los alumnos deben crear un texto sobre una familia y dramatizarlo en clase.
(Dinamica grupo y individual) (55°)

Tarea final - Formad grupos de cuatro o cinco e inventad un texto sobre una familia que sirva como
base para hacer un corto. A continuacion, tendréis que representarlo en clase.

a) - Primero, completad el cuadro.

Miembros de la familia:

Edades:
Caracteristicas fisicas y de caracter:
Profesiones:

Tareas domésticas:




b) - Ahora, escribid el texto.

c) - Completad la ficha sobre el corto y presentad vuestra familia al resto de la clase.

% Corto:
Género: Comedia

Argumento: Narra las aventuras de la familia

Personajes:




