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RESUMO

A CONSTITUICAO DOS DISCURSOS DO SAMBA E DO FADO NAS
DECADAS DE 1930 E 1940

Roberta Gomes Ferreira

PALAVRAS-CHAVE: discurso, musica, samba e fado.

A justificativa que orienta este trabalho é a de que a area da Ciéncia da Linguagem,
Lingtistica do Texto e do Discurso — mais especificamente a Analise do Discurso — pode

trazer contributos relevantes para os estudos sobre a musica como pratica discursiva.

O objetivo principal deste trabalho foi analisar os discursos das musicas e fazer uma
comparacao entre as discursividades samba e fado, no intuito de melhor analisar que
“ideologias” (Pécheux, 1975) constituem os “discursos” (Idem) das expressdes musicais
significativas do Brasil e de Portugal dentro da metodologia proposta de Analise do Discurso
de Linha Francesa (AD). O trabalho buscou analisar o que ha em comum nos dois géneros e o
que os difere como linguagem, sentido, ideologias, ou seja, que elementos linguisticos e

discursivos apontam para que o fado seja fado e para que o samba seja samba.

Estudando discursivamente as letras das musicas, investigamos como eram, em parte,
as crengas, os valores, os desejos, as idéias, os anseios do homem urbano na década de 1930 e

1940 no Rio de Janeiro e em Lisboa.

Nesse sentido, trabalhamos com a perspectiva das questdes ideolégicas como parte
dos “acontecimentos dicursivos” de grupos sociais diferentes para alargar a discussao sobre as
condig¢des-socios historicas do surgimento do samba e do fado a luz da Analise do Discurso

de Linha Francesa.



ABSTRACT

COMPARATIVE ANALYSIS OF SAMBA AND FADO
DISCURSIVITIES IN THE 1930S AND 1940S

Roberta Gomes Ferreira

KEYWORDS: discourse, music, samba, fado.

This dissertation is oriented by the assertion that the Science of Language and the
Linguistics of Texts and Discourses — more specifically Discourse Analysis — offer relevant

contributions to studies of music as discursive practice.

The main objectives is to compare the discursivities of samba and fado, with the
intention of analysing which “ideologies” (Pécheux, 1975), are suggested by the “discourses”
(Pécheux, 1975) of the foremost musical expressions of Brasil and Portugal within the
methodology proposed by the French School of Discourse Analysis. This analysis
demonstrates the common ground between the two musical genres as well as what
differentiates one from the other as language, sense, ideologies in other words, it identifies

which linguistic and discursive elements constitute fado as such, and samba as samba.

By studying song lyrics we investigate what the beliefs, values, desires, ideas and

expectations of urban man were in Rio de Janeiro’s and Lisbon’s 1930s and 40s.

In this sense, focus is put on ideological conflict as part of discursive events of
differing social groups, in order to expand the discussion on the socio-historical conditions of

the appearance of Samba and fado, from the viewpoint of Discourse Analysis.
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1. ASPECTOS INTRODUTORIOS

Para perceber um pouco sobre determinado pafs, origem, costumes, valores, para
entender o homem, parte de sua “identidade” (Hall, 2002) é imprescidivel refletir sobre a
linguagem produzida, sobre o sujeito e sua fala. O interesse desta pesquisa esta na “lingua”
(Saussure, 2000) e nos “sujeitos” (Pécheux, 2002) que falam a lingua, nos “discursos” (idem)
produzidos. E é por interesse na linguagem, no homem e na sua realidade social e natural, no
carater nao-transparente da lingua, por acreditar que a lingua nao ¢é neutra, que ela é um espaco
legitimo das relagoes humanas, que optamos pela Analise do Discurso Francesa (a partir de agora
AD). E também pela crenca de que o homem ¢é um ser social e como tal (re)significa suas
relagoes por meio de sua fala e pelo seu posicionamento no mundo, que pretendemos melhor
analisar que “ideologias” (Pécheux, 2002) constituem os “discursos” (idem) das musicas samba e

fado.

Tendo como justificativa as questOes elencadas acima, neste trabalho, partiremos da
analise dos discursos das letras de musica de uma das mais significativas expressdes musicais no
Brasil e em Portugal, na tentativa de mostrar quais “ideologias” (Pécheux, 2002) foram
construidas por meio dos “discursos” (idem) presentes nas letras das musicas. Apos a analise,
comparamos os dois géneros. Essas reflexdes partiram de compositores e sambistas como Noel
Rosa, Wilson Batista, Ataulfo Alves, Otlando Silva, Dunga, Francisco Alves, Ismael Silva,
Almirante e fadistas como Ercilia Costa, Carlos Gomes, Fernando Farinha, Berta Cardoso,
Avelino Silva e Alfredo Marceneiro, porque ha nessas escolhas muito do cotidiano urbano e das
idéias do povo brasileiro e portugués, como espécie de retrato social, que serviram de base para

o estudo das ideologias presentes nas discursividades samba e fado.

As musicas fazem parte de um contexto historico entre os anos 1930 e 1940, que, grosso
modo, pode ser considerado como periodo em que surgimento latente de uma industria do lazer
atingiu todas as camadas da sociedade da época — fenémeno objeto de estudo de duas grandes
escolas: Escola de Frankfurt e Escola de Chicago. Essa industria resume-se nos avangos do radio,
do cinema e da musica — comeco da chamada Era da Comunicacio de Massa, fenémeno social

bastante discutido por Adorno, Hockheimer e Walter Benjamim (1985).

Como objeto deste trabalho sao os discursos das letras da samba e de fado mais tocadas
nos radios na décadas de 30 e 40, focaremos nosso olhar nos textos das letras de musica. Por
isso, convém dar uma breve explicacio sobre o conceito de texto a luz da AD. Orlandi (2001:
180) diz que o texto ¢é o lugar, o centro comum que se faz no processo de interacao entre falante

e ouvinte, autor e leitor. Considerando o texto como uma unidade complexa de interagcao e suas
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condig¢des de realizagao, a autora frisa o carater incompleto do texto e classifica-o como sendo de
natureza “intervalar”, porque sua unidade nao se faz nem pela soma de interlocutores nem pela
soma de frases. Isso justifica o fato do sentido do texto nao esta em nenhum dos interlocutores
especificamente, mas no espago discursivo dos locutores, ou seja, ndo esta em um outro
segmento isolado em que se pode dividir o texto, mas sim na unidade a partir da qual eles se

organizam.

Nesse sentido, nesta pesquisa, voltamos o olhar ao conflito ideolégico como parte do
discurso de grupos sociais diferentes, com o objetivo de comparar e de alargar a discussao sobre
as condi¢bes-socios historicas e “ideologicas” (Althusser, 2001) do surgimento do samba e do
fado. Daf o interesse em trabalhar com a linguagem de um dos géneros mais representativos das
culturas brasileira e portuguesa. Nao quero aqui desprezar a variedade de géneros musicais que
fazem parte da riqueza linguistica e cultural dos dois paises, nem tentar dar conta de toda essa

riqueza contida nas discursividade escolhidas.

1.1 Objeto

O objeto especifico desta pesquisa sao os discursos das letras de samba e de fado tocados
nos radios brasileiros e portugueses. A proposta foi analisar quais eram as ideologias presentes
nestes discursos e depois compara-las. Assim, procuramos responder quais acontecimentos
histéricos sucediam nesta época, quais temas, objetos, relagoes de poder, controle de sistema
constituiram os sentidos discursivos neste periodo. Nesse sentido, também, percorremos sobre

. . s <« . ’ :
quais enunciados colocam em pratica “todo jogo de regras”, o que pode ser dito e por quem
pode ser dito, com bases nas relagdes de poder existente na linguagem, sendo esta relacio de

poder a materizagao da ideologia.
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1.2 Objetivo

Neste trabalho, tentamos analisar quais sdo as relagdes ideologicas e discursivas presentes
nos discursos das musicas, e como eles sio condi¢ao de constitutividade de grupos, de classe, de
crenca, de valores, etc. na constru¢ao/representacio discursiva na maneira de ser do portugués e
do brasileiro. A analise destes discursos ou sentidos das cangdes significam, ou seja, refletem, em
parte, como a ideologia esta materializada na linguagem e como apresenta-se por meio da
linguagem (Pécheux, 2002). Depois de feita a analise e classificar os discursos, partimos para a
comparac¢ao dos dois géneros musicais, no intuito de verificar o que ha de comum e de diferente
nas representagoes € quais sao as implicagoes discursivas que faz com que o fado seja fado e o

samba seja samba.

1.3 Corpus

O material que serviu de corpus foram as letras de musica, samba e fado, tocados nos
radios na década de 30 e 40 do século XX em Lisboa e no Rio de Janeiro e também textos
veiculados em periédico e na literatura da época. Para este estudo, selecionamos 21 letras de
samba e 26 letras de Fados dos compositores e cantores brasileiros Noel Rosa, Wilson Batista,
Ataulfo Alves, Orlando Silva, Dunga, Francisco Alves, Ismael Silva, Almirante e fadistas como
Ercilia Costa, Carlos Gomes, Fernando Farinha, Berta Cardoso, Avelino Silva e Alfredo
Marceneiro. As escolhas dos cantores e das musicas justifica-se pela popularidade e sucesso que

fizeram na época e pela relacdo das letras com os objetivos do estudo.

1.4 Problema Central da Pesquisa

De acordo com as linhas de investigacao pesquisadas, sobretudo na AD, pretendemos
responder as seguintes perguntas: quais sao e como funcionam as ideologias que circundam os
discursos analisados nas can¢des? Quais sao as situacOes que os “dizeres” presentes nas discursos
produzem? Que elementos discursivos constituem o samba e o fado? Que relagdo podemos
estabelecer entre o samba e o fado? O que aproxima os dois discursos e o que os diferencia? O

que caracteriza o samba e o que caracteriza o fado como discurso?
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1.5 Metodologia

As estapas da pesquisa foram as seguintes:

1.

10.

escolha das letras e compositores de acordo com a popularidade e circulagio no
radio;
coleta dos discurso sobre crencas e valores do sujeito-cantor no samba e no fado

encontradas em sizes relacionados a musica, numeradas de 01 a 25 (samba) e 01 a 26

(fado) e analisadas, como enunciados, no Capitulo I1I;

coletas dos discursos nos texto jornalisticos e ensaisticos da época, que falavam

sobre as musicas nas década de 1930 e 1940;

recorte, nos textos (materialidade dos discursos), dos enunciados significativos que

atendiam as necessidades da pesquisa;

selecdo de temas que fossem ligados ao cotidiano urbano, as crengas, valores,

anseios, realidade social, etc.;
agrupamento dos enunciados significativos em discurso;

classificagio dos discursos quanto a suas especificidades de sentidos e posigao-

sujeito;
analise das relacOes internas e externas dos discursos em filiacdes historicas;
comparagao entre as duas discursividades;

o corpus foi constituidos de enunciados extraidos das letras de musica e também de
textos ensaistos e jornalisticos da época. Como opg¢ao metodologica, os enunciados
citados no corpo do trabalho sio procedidos de numeragido sequencial onde se
encontra no Anexo I entre paréntese (nome do autor abreviado e o numero da

cangao) e também em nota de rodapé, quando se trata de outra fonte.

1.6 Relevancia do Estudo

Certa de que a Ciéncia da Linguagem — a Linguistica do Texto e do Discurso, e mais

das musicas,

especificamente a area da AD — podem trazer contributos relevantes para o estudos sobre textos

assumimos como objetivo principal deste estudo pesquisar o carater social da lingua,

refletindo, assim, no fato da lingua ser social, e a ideologia se materializar na linguagem (Pécheux,
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Dessa forma, a escolha destes dois acontecimentos discursivos representados pelas
maiores expressoes musicais faz parte de um momento de extrema importancia social no mundo,
que pode ser resumida por alguns acontecimentos como a Era de Comunicacio de Massa, a
expansao do radio como produto popular, a disseminaciao da informacao, do acesso a informagao
de massa, o avanco e a crise do capistalismo, concomitamente da industrializagao, a ascensiao da
classe média, os governos ditatoriais de direita no Brasil e em Portugal, o processo de

profissionaliza¢ao dos musicos, o reflexo dos bairros populares na cultura, entre outros aspectos.

Vale salientar também a relevancia do estudo das discursividades, as quais possibilitam
entender que os discursos tinham ideologias que niao s6 faziam parte do ideal politico e oficial,
mas também revelavam as relagGes de poder existente na sociedade. E podemos, dessa forma,
petceber o poder da musica como linguagem, sobretudo a musica produzida pelas camada menos
favorecidas da populagio. O que gera grande contradi¢do, porque o que nao ¢é erudito é
considerado, pelas elites, como algo que nao tem valor. Porém, o samba e o fado ultrapassam esta
visao, nasceram da marginalidade e na marginalidade fincaram raizes, as quais foram depois

reproduzidas em ambito nacional e internacional.

Nesse sentido, a luz da AD, mostraremos algumas vozes ocultadas socialmente, no
intuito de expor o dizer como forma de inscricio no mundo, como reflexo de uma determinada

época sendo a ideologia o lugar de conflito social.
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CAPITULO I - ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE LINGUAGEM E HISTORIA
DO SAMBA E DO FADO

Neste capitulo, abordaremos algumas questoes relevantes sobre a musica como pratica
discursiva e faremos um breve levantamento sobre historia do samba, do fado e do radio em seus

contextos de atuacio.

1. A musica como pratica discursiva

Rios sem discurso

Quando um tio corta, corta-se de vez
o discurso-rio de agua que ele fazia;
cortado, a agua se quebra em pedagos,
em pogos de dgua, em dgua paralitica.
Em situacio de pogo, a agua equivale
a uma palavra em situacio diciondria:
isolada, estanque no po¢o dela mesma,
e porque assim estanque, estancada;
e mais: porque assim estancada, muda
e muda porque com nenhuma comunica,
porque cortou-se a sintaxe desse rio,
o fio de agua por que ele discortia.
O curso de um rio, seu discurso-tio,
chega raramente a se reatar de vez;
um rio precisa de muito fio de dgua
para refazer o fio antigo que o fez.
Salvo a grandiloqiiéncia de uma cheia
lhe impondo interina outra linguagem,
um rio precisa de muita d4gua em fios
para que todos os pocos se enfrasem:
se reatando, de um para outro pogo,
em frases curtas, entdo frase e frase,
até a sentenca-rio do discurso unico
em que se tem voz a seca cle combate.

(Melo Neto, Jodo Cabral de. 1979: 20).

A epigrafe acima ¢ um belissimo poema de Joao Cabral de Melo Neto, onde o poeta faz
uma delicosa comparagdo entre rio e discurso. Por meio de metafora, o poeta constréi uma
imagem semelhante ao que entendemos por “discurso” (Pécheux, 2002), que é a palavra em
curso, em movimento. O rio ¢ a palavra no discurso e o “fio de agua”, ou seja, a palavra, quando
retirada do discurso, isolada em “poga”, permancece incomunicada, fechada em si, como a
palavra no dicionario. Para que o tio siga seu curso, ou seja, para que a palavra se transforme em
discurso e faga sentido como tal, é essencial “muita agua”, muita palavra em movimento, e quem
confere movimento as palavras é o falante-sujeito, que contribui, assim, para que “os pogos” se

“enfrasem”. E para que “os pocos se enfrasem”, facam sentido, ¢ imprescindivel entender a
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palavra dentro de um sistema maior e complexo, ancorada a historia e as relagdes de poder social.
Assim, entendemos que a palavra em curso ¢ o proprio discurso, pensado do ponto de vista da

lingua, do sujeito e da histéria.

Saussure (2000) foi o precurssor dos estudos linguisticos no campo das ciéncias. O autor
considerava a lingua como um sistema de signos, ou seja, um conjunto organizado que formava o
todo — signo (imagem acustica) e significado (conceito). Saussure (idem) estabeleceu uma
distingdo entre lingua e fala. Para ele, a lingua era abstrata e social, e a fala seria a realizacdo
concreta do falante. No escritos antigos editado em livro por seus alunos, “ele” excluiu a fa/z dos
estudos linguisticos por considera-la como dependente do individuo e centrou sua atengao
apenas na lingua. Porém, os novos manuscrito do autor, tranformando em livro, Ew busca de
Ferdinand e Saussure', apresenta um cenério diferente. O estatuto da fala foi retido no Curso e a
nova obra vem por em causa esta lacuna, afinal Sausurre também defende o estatuto da fala, do
discurso e da realizacdo pessoal. A descoberta dos novos manuscristos muda sistematicamente o
olhar linguistico em relagdo ao mestre genebrino e a sua contribui¢do aos estudos da Ciéncia da

Linguagem, sobretudo ao sujeito falante.

No entanto, outros teéricos da linguagem como Bakthin (2000) questionaram o objeto da
linguistica proposto pelo Saussure do Curso. Bakthin (idem) concebe a lingua como algo concreto,
como fruto da manifestacao individual de cada falante. Nesse sentido, coloca no centro das

discussoes linguisticas a fala, que até entao era descartada dos estudos sobre a linguagem.

A partir disso, o autor situa que o objeto dos estudos da linguagem é o enunciado e
enfoca que a enunciagio deve estar num lugar privilegiado da linguagem. Ele salienta que a
matéria linguistica ¢ apenas uma parte do enunciado, mas que também hd outra parte, chamada
de nio-verbal, que esta relacionada ao contexto de atuagao. Seus estudos conferem a situagao do
enunciado um significado para melhor compreender e explicar a estrutura semantica de qualquer

“ato de comunicacao verbal”.

Dessa forma, o interlocutor passa a ter papel importante na constitui¢ao dos significados.
Isso por que, por meio de cada ato de enunciacio, realiza-se a “intersubjetividade humana”. A
interagao verbal passa a ser uma realidade imprescindivel da lingua. Assim, conferindo uma nova
concepgao de signo, o interlocutor muda de sistema sincronico abstrato para signo dialético

(dinamico).

1 . iy .

Os novos manuscritos de Saussure (2000) foram descobertos em 1996 no hotel de sua familia em Genebra. Simon
Bouquet editou e organizou os manuscritos que virou livro, sendo lancado no Brasil, em 2002, com o tiltulo Eseritos
de Linguistica Geral.
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A partir dessas constatagdes, a linguagem deixa de ser concebida apenas como
instrumento de comunicag¢ao e transmissao de informagao para ser pensanda sob o ponto de
vista da interagao social. Nessa linha de pensamento, o “outro” também faz parte do significado.
Por isso, a linguagem torna-se lugar de conflito ideolégico e a significagdo envolve tanto
mecanismos linguisticos quanto extralinguisticos. Podemos inferir entdo que a palavra é dialdgica
por natureza, ou seja, ¢ considerada como signo ideologico, que é produto da interagao verbal,

pois aparece em diferentes formagdes discursivas.

Sendo a linguagem o lugar onde a ideologia se materializa concretamente, Bakthtin e

Voloshinov (1929) ressaltam que:

Cada signo ideologico é nido apenas um reflexo, uma sobra da realidade, mas também um
fragmento material dessa realidade. Todo fenémeno que funciona como signo ideolégico tem
uma encarna¢io material, seja como som, como massa fisica, como cor, como movimento do
corpo ou como outra coisa qualquer. Nesse sentido, a realidade do signo ¢ totalmente objetiva
e, portanto, passivel de um estudo metodologicamente unitirio e objetivo. Um signo é um
fenémeno do mundo exterior. O préprio signo e todos os seus efeitos (todas as agoes, reacoes
e novos signos que ele gera no meio social circundante) apatecem na expetiéncia exterior. Este
¢ um ponto de suma importincia. No entanto, por mais elementar e evidente que ele possa
parecer, o estudo das ideologias ainda ndo tirou todas as conseqiiéncias que dele decorrem.
(Bakthin e Voloshinov, 1929:19)

Isso permite afirmar que a linguagem pode ser entendida como mediadora entre o
homem e a realidade natural e social, levando em conta o homem na sua histéria, considerando,
dessa forma, os processos e as condi¢oes de produgdao da linguagem pela analise da relagao
estabelecida entre a lingua como os sujeitos que falam e as situagdes em que se produz o dizer.
Do mesmo modo, concordamos com Pécheux (1999) quando refere que a linguagem como um
sistema capaz de ambigtidade e define a discursividade como inser¢ao dos efeitos materiais da

lingua na histéria.

Com base nos pontos elencados, podemos refletir sobre como a AD concebe a
linguagem, porque o interesse da disciplina ¢ a lingua funcionando para a produgao de sentido, o
que permite, dessa forma, um novo olhar sobre as unidades além da frase, ou seja, enxerga-las
por meio do texto. A AD reflete como a linguagem estd materializada na ideologia e como a
ideologia se manifesta na lingua. Nessa linha, situa-se também Pécheux (2002), que afirma nao

haver discurso sem ideologia e nem sujeito sem discurso.

A nossa atencdo neste trabalho esta voltada para o discurso das letras de musica samba e
fado como formagao sécio-discursiva que faz parte da pratica social dos sujeitos e que, por isso,
produz ideologia. A musica ¢ linguagem, como linguagem ela é discurso; e enquanto discurso, ela
¢ o efeito de sentido entre locutores. Podemos, assim, dizer que a musica como discurso ¢,

acima de tudo, uma agao das pessoas a partir do uso linguistico em circulagao.
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2. Alguns aspectos sobre o samba

Nesta pesquisa, partimos do pressuposto de que o samba é um género que foi consagrado
tipicamente carioca e que representa, segundo Goées (2007), a contribui¢do cultural das novas
camadas populares do Rio de Janeiro, que foi formada no periodo compreendido entre a
decadéncia do ciclo cafeeiro, em medados do século XX, e a consolidacao da classe média urbana
com o processo da industrializagdo implementada pelo Estado Novo. Tal cenario contribuiu para
que a ma-de-obra escrava rural emigrasse para a metropole e ocupasse as areas periféricas do Rio
de Janeiro. E foi nesse periodo influenciado pela liberagdo da mao-de-obra escrava, 1870 a 1930,

e pelo surgimento de uma classe média urbana, que o samba carioca surgiu .

Nao ha consenso na literatura quanto a origem do termo samba. Provavelmente, a palavra
tenha surgido do nome angolano “semba” (ritmo religioso), cujo significado é “umbigada”, de
pares de roda de oriundas de Angola e do Gongo, que habitaram o Brasil a partir da chegada da
mao-de-obra escrava na época do Brasil colonia. O género musical desenvolveu-se do nordeste
ao sudeste do pafs, recebendo variadas denominacbes e ramificagoes. Alguns pesquisadores
dizem que o termo, assim como o conhecemos hoje, tem fortes influéncias do maxixe, do lundum
e da modinha, que seriam uma espécie de sintese do género desses ritmos. De acordo com a
Enciclopédia Britanica do Brasil (BARSA, 2002), “de todos os géneros musicais existentes no

Brasil (o samba) é o mais difundido e identificado como musica popular urbana”.

Sandroni (2001:57) diz que o nascimento do samba no Rio de Janeiro pode ser dividido
em dois momentos: ligado a casa da Tia Ciata’ e as manifestacdes do samba de roda do
Reconcavo Baiano tranplantado para a capital federal e também lancado por Donga e outros
sambistas para o mercado de consumo do Carnaval carioca. Nesse primeiro momento, temos o
que autor chama de folclorico, ou seja, estava ainda desvinculado dos meios de comunicagao de
massa. Sandroni (2001: 119) diz que podemos considerar o nascimento do samba carioca a partir
de 1917, com a cancdo Pelo telefone, do compositor Ernesto dos Santos, mais conhecido como

Dunga — musica que se tornou popular como “samba carnavalesco”.

O autor salienta que ha uma série de polémica em relagdo a autoria desse samba, pois

alguns estudos dizem que a letra é uma copia de varias musicas da tradi¢do oral, isso porque antes

? A baiana Hilria Batista de Almeida, conhecida como Tia Ciata, segundo Sandroni (1996), foi uma das figuras mais
importantes para o surgimento do samba no Rio de Janeiro, mais especificamente do Bairro da Saude, na periferia do
Rio de Janeiro. A baiana ficou conhecida porque sua casa era frequentada por grandes nomes do samba. Segundo a
literatura especializada, o samba Pel felefone foi composto em sua casa.
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da difusio pelo radio, muitas letras niao eram registradas, ou seja, nio tinham autoria.
Controvérsias a parte, essa composi¢ao tornou-se grande sucesso no carnaval de 1917, tornando-

se “a musica do carnaval” e o marco do samba que iremos trabalhar nesta pesquisa.

De acordo com Tinhordo (1998:20), o samba foi um produto do carnaval carioca. Isso
porque, o género musical comegou a ser estruturado pelos negros e mesticos que se organizavam
em blocos reivindicando seus espagos no carnaval. Entre 1927 e 1930, uma infinidade de sambas
foi gravada, porém concordamos com Sandroni (1996) quando diz que é somente a partir de

1930 que o samba como o conhecemos hoje faz seu aparecimento.

O ano de 1930 foi uma época bastante intensa na vida politica e cultural do pais. O
Estado sentia necessidade de buscar uma caracterizagdo para o povo brasileiro e viu no samba,
no carnaval e no futebol, espagos para divulgar e implementar a politica nacionalista. A esse

respeito, Vianna (1999) diz que:

Hoje, em praticamente todas as tentativas de se escrever a histéria do samba, é reproduzida
uma mesma narrativa de descontinuidade, como se os sambistas tivessem passado por dois
momentos distintos em sua relacio com a elite social brasileira e com a sociedade brasileira de
forma geral. Num primeiro momento, o samba teria sido reprimido e enclausurado nos morros
catiocas e suas “camadas populares”. Num segundo momento, os sambistas, conquistando o
carnaval e as radios, passariam a simbolizar a cultura brasileira em sua totalidade, mantendo
relacdes intensas com a maior parte dos segmentos sociais do Brasil e formando uma nova
imagem do pafs “para estrangeiro (e para o brasileiro)”.

(Vianna, Hermano, 1999:28-29).

Em suma, os sambas a partir da década de 30, mais ou menos, foram absorvidos pelo
mercado musical urbano e, de certa forma, tém sido considerados, segundo autores ja
mencionados, como base de reconhecimento ja consagrado para o publico em geral. Podemos
dizer que o género musical a partir dessa época “ganhou sua feigdo mais atual”, adquirindo,

assim, uma nova identidade ritmica, cultural e comercial.
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2.1 Breve contexto politico — Brasil (1930-1940)

No Brasil, o chamado Segundo tempo do Modernismo (1930-1945) foi marcado pelo
sistema de governo ditatorial com o presidente Getulio Vargas, que assumiu o poder por meio da
Revolucio de 1930°. A Revolugio, comandada pelo presidente, foi um dos grandes reflexos nas
mudangas da economia do pafs. Nesse perfodo, assistiu-se ao fim da Republica Oligarquica e ao
comeco do industrialismo. A Revolucao de 1930 foi o resultado de uma abertura na classe
dominante, que ao se separar permitiu a composi¢io de uma de suas fragdes (a burguesia

industrial) com setores médios urbanos e sua ascensao ao aparelho de Estado.

2.2 O radio no Brasil (1930-1940)

A década de 1930 ¢ sem duvida considerada o apogeu do radio como veiculo de
comunicacio de massa no Brasil. E uma época marcada por um novo cenario tecnolégico
mundial, tendo em vista o crescimente acelerado da economia. Diante desse reflexo econdémico,
o investimento estrangeiro no pafs também aumentou significativamente. A grande expansao
radiofonica foi reflexo da industria elétrica aliada a fonografica. O “novo meio de comunicagiao
revolucionou a relagao cotidiana do individuo com a noticia, imprimindo uma nova velocidade e
significacao aos acontecimentos” (CALABRE, 2004: 9). O radio ditou moda, inovou géneros,
inventou praticas do cotidiano, formou parte do pensamento de uma sociedade, criou critérios

estilisticos e culturais, transformando-se na maior atragao cultural do pafs.

O radio comegou a funcionar mais ou menos no ano de 1922, na cidade do Rio de
Janeiro, que na época era a capital do pais. Segundo Calabre (2004: 10) sua apresentagio’ a
sociedade brasileira aconteceu num momento em que o Brasil buscava modernizacao e
rompimento definitivo com o passado. Ao contrario da “proposta” de comunica¢io de massa da
década de 30, o radio nasceu como meio de comunica¢io educativo e cultural voltado as classes
mais privilegiadas, um dos fatores era o fato de os aparelhos de transmissao, importados, serem

extremamente caros na época.

* Movimento que teve como principal meta derrotar a antiga “politica dos governadores”, a qual originou a politica
do café com leite”. Com a ascensdo do Getulio Vargas, chega ao fim a politica café-com-leite e inicia-se o Estado
Novo. “A Revolugao de 30 deu-se em meio ao esgotamento de um padrio de desenvolvimento capitalista baseado
na agroexportacio de um sé produto” (Pesavento, 1991: 41). Sobre esta época também: Ver: Forjaz, Maria Cecilia
Spina. 1978. Tenentismo e Alianga Liberal (1927-1930). Sio Paulo: Ed. Pélis.

4+ Em 1922, aconteceu a inauguragao da Exposicao Nacional para festejar o Centendrio da Independéncia Brasileira, o
pais viu pela primeira vez uma grande demonstragiao publica radiofénica. Os visitantes puderam ouvir na transmissao
o discurso do Presidente da Republica da época, Epitafio Pessoa, e trechos da épera O Guarani, de Carlos Gomes.
Calabre (2004) diz também que, em decorréncia do sucesso, o cientista Roquette Pinto e o antropélogo Henrique

Morizete estabeleceram no Rio de Janeiro a Radio Sociedade do Rio de Janeiro em 1923.
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Até a década de trinta, as emissoras radiofonicas brasileiras funcionavam sem
regulamenta¢iao. Entretanto, no inicio do mesmo ano, entrou em vigor a Comissao Técnica do
Radio, que tinha como objetivo examinar os conteudos vinculados pelo radio. Assim, em 1932,
Governo Federal criou um decreto em que o radio seria considerado como “servi¢o de interesse

nacional e de finalidade educativa”.

O decreto n® 16.657 (5.11.1924) assegurava que “as transmissdes deveriam conter uma
programacao com fins educativos, cientificos e artisticos de beneficio publico (...)”. (CALABRE,
2004, p. 16). “O Governo reserva para si o direito de permitir a difusdo radio - telephonica (broad
- casting) de anuncios e reclames comerciais” (IBIDEM). O modelo de radiodifusiao adotado foi o
norte americano, e os cachés dos artistas eram pagos com o dinheiro dos comercias vinculados

nos radios.

A partir da difusio radiofénica no pafs, o samba comecou a ser muito divulgado,
ganhando assim projecdo nacional e popularidade. E ¢é justamente o samba popular que interessa
neste trabalho, o género que sera tema deste pesquisa ¢ o considerado carioca, nascido no Rio de
Janeiro ha quase 100 anos, designado como samba-cangao. Porém, Vianna (1999) chama atencao
para o fato de que mesmo com toda promogao do samba no radio e na imprensa com objetivos e
sentido ideologico politico, isso ndo da conta de como o género musical foi modificado e saiu do

Rio de Janeiro para a nagio.
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3. Alguns aspectos sobre fado

O Fado surgiu bem antes que os registros possam indicar. Porém, segundo Nery (2004:
14) “o primeiro fato a constatar na procura das raizes histéricas do Fado ¢é a de que até o final do
século XVIII, ndo conhecemos nenhuma fonte escrita portuguesa em que esta palavra seja
utilizada com qualquer conota¢ao musical”. O mesmo autor salienta que essa omissio pode ser
apenas atribuida pelo carater marginal, boémio e popular assumidos no surgimento do género
musical em Lisboa. Logo, tal lacuna também pode ser atribuida a aversao que os eruditos tinham
em registrar esta pratica musical. A respeito do nascimento do Fado, Nery (2004: 15) refere uma

“omissao conspiratoria’.

O primeiro tipo de Fado que se tem conhecimento nos registros portugueses ¢ o tocado e
dangado no Brasil. Tal pratica foi descrita por alguns jornalistas e literatos da época, inclusive
pelo romancista brasileiro Manuel Anténio de Almeida, no Livro Memdrias do Sargento de Milicias,
como aponta a pesquisa de Nery (2004). No entanto, o autor acha que este fado dangado no

Brasil esta ainda longe de ser o fado portugués.

Entre as ultimas décadas do século XVIII e o inicio do século seguinte, a0 mesmo tempo
que a danga cantada chamada fado se desenvolveu no Brasil colonial, também se desenvolveu nas
grandes cidades da metrépole — sobretudo na proépria capital — florecendo grande variedade de

cangoes e dangas populares.

Ja no século XIX, pautados nas crises sociais da época, ha um grande crescimento
populacional, o que influencia diretamente nas produ¢oes culturais da época. E em 1830,
aparecem alguns registros historiograficos do fado ligados aos espagos de boémia e prostituicao.
Grosso modo, podemos dizer que a pratica musical popular era renegada, em parte, pelo
universo burgués. As primeiras aparicoes do género musical em Lisboa estao ligadas ao
surgimento do proletariado (marinheiros, imigrantes rurais, ciganos, estivadores, etc.) e também

da marginalizagdo, o que s6 vem afirmar o carater popular da cangio.

No século XIX, podemos verificar grandes mudangas no género musical, se por um lado,
o fado esteve ligado aos bairros pobres e marginalizados, por outro extravasou os circuitos
populares e fez-se presente em todos os espagos lisboetas. Deixou de ser apenas a musica
marginalizada, para se tornar um género popular que tocava tanto na taberna quanto nos teatros e
espagos nobres, tornando-se também uma pratica nos meios universitirios — como o Fado de

Coimbra.

E imprescindivel apontar também a relagdo do fado com as questdes sociais, com os

proletarios, o fado militante, politico, vinculados as criticas sociais que também teve seu espago
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na sociedade. Isso nio significa, como aponta Nery (2004:135), que o fado deixa de ter seu

repertorio poético ou, até mesmo, religioso.

Outro aspecto importante também foi o inicio da profissionaliza¢do, a qual esteve ligada
ao advento do disco. Antes de gravar discos, os fadistas, muitas vezes, exerciam a arte como
segunda profissao, nas horas vagas, por causa de alguns fatores como a falta de remuneracio e de
uma legislacio para que os protegesse. Porém, esses processos foram, contraditoriamente,
desenvolvidos no Estado Novo. O fado da década de 30 teve papel importante na continuidade e

disseminagao da politica salazarista, mas também teve sua importancia como género musical.

O projeto nacionalista de Salazar, como destaca Nery (2004: 191), deu bastante énfase ao
fado, porém nio ao género musical como era conhecido tradicionalmente. Tendo em vista o
grande potencial do género, o governo nao exitou em transforma-lo em um dos icones do seu
governo. Dessa forma, novas medidas foram tomadas para a concretizagao deste “novo fado”.
Com o golpe militar em 26 de maio de 1928, muita coisa mudou no cenario cultural e politico de
Portugal. A partir do novo Decreto n® 9761, de 4 de julho de 1924 passava a ser obrigatéria a

“licenga para o exercicio da profissao de artista dramatico”.

Nesse sentido, ainda de acordo com Nery (2004:188) passou também a ser obrigatéria a
“carteira de profissionais” para artistas “dramaticos”, “liricos” e de “variedade”, e nesta ultima
categoria entra implicitamente o “cangonetista”, expressio que designava os fadistas
profissionais. Foi mais ou menos nessa época que os fadistas comegaram a entrar no mercado de
trabalho, e com o advento da ditadura, contraditoriamente, esse processo acelerou e radicalizou a
profissionalizagdo que “ja estava em curso, separando de forma ainda mais clara a pratica

amadora tradicional do exercicio profissional que entretanto vinha emergindo”. (gp.cit., 188).

Com o processo de profissionalizagdo imposto pelo ideal nacionalista, nao sé as
composi¢des passam por transformagdes, como também a prépria figura do fadista tinha de estar
de acordo com o ambiente em que o fado fosse tocado. Nery (2004, p. 200) diz que o fado

sofreu, neste periodo, uma das mais drasticas reconfiguracoes de sua historia.
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3.1 Breve contexto politico — Portugal (1930/1940)

Em Portugal, o sistema de governo republicano acabou em 1926, dando espago para a
politica ditatorial representada por Anténio de Oliveira Salazar, que, aproveitando o Estado
Novo, exerceu seu poder pautado na falta de liberdade e no autoritarismo. Motivado por uma de
suas frases conhecidas “zada contra a nagio, tudo pela nagie” (CERTE-REAL, 2000, p.22), Salazar
tinha em mente focar no bem-estar do pafs, aumentando o seu nacionalismo, baseado no que

Lains (20006, p.10) chama de “trilogia dos 3 f's”: Fado, Fatima e futebol.

3.2 O radio em Portugal (1930/1940)

O radio foi sem duvida um dos espagos mais importante para a profissionalizagdo do
fadista e para a popularizacao do género musical, podendo, até mesmo, ser considerado como um
dos “refundadores” da tradigdao. O radio surgiu efetivamente em Portugal no ano de 1925, o ano
em que, de fato, comegaram as primeiras atividades profissionais do veiculo de comunicagio. O
CT1AA, iniciativa empresarial de Abilio Nunes dos Santos Jr., investiu seriamente na expansao e
na regularizagdo da emissora, atingindo grande numero de audiéncia, chegando, até mesmo, a
expandir suas transmissoes as colonias africanas e outros locais da coloniza¢ao portuguesa. Além
de transmitir musica (disco e ao vivo) e informacio, faziam também parte da sua programagao

também transmissoes dos Teatros de Variedades e Maria Vitoria.

Em 1930, ha uma proliferagao de pequenos pontos de emissao e radios que atendiam,
principalmente, ao publico popular. O fado, em todos os veiculos, ocupava lugar de destaque,
atingindo altos indices de audiéncia e sendo ouvido tanto pelas camadas populares, quanto pelo
espacos burgueses. As transmissdes eram feitas por meio do disco e também por programacdes

20 Vivo.

Por causa do grande sucesso das transmissoes, em 1930, pelo Decreto n® 17. 899, de 27
de abril, o Estado reserva para si o direito de intervir nas programagdes (licenciamento e
fiscalizagio). Percebendo o potencial do Veiculo de Comunicagao Social, o governo criou o seu
préprio instrumento radiofonico. “ O Decreto-Lei n® 22.783, de 29 de junho de 1933, estabelece
uma estacdo emissora estatal dotada de avultados meios técnicos, a Emissora Nacional de
Radiofusdo, que passara a ser financiado em grande parte por sua taxa”. (NERY, 2004: 207).
Dessa forma, a Radio Nacional passou a funcionar de acordo com os ideiais do Estado, o que
implicou também na propria selecio dos fados, os quais comegaram a ser vinculados ao servigo

do poder politico atuante.

Em 1938, a Emissora Nacional criou um programa regular para o fado com uma

programacao regular quinzenal onde “convida uma fadista amadora cuja respeitabilidade social
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entende estar acima de qualquer suspeita, a jovem Maria Teresa de Noronha, neta dos Condes de
Paraty”. (Ibidem: 207). Tal programagao enfatizava a mudan¢a do fado, que passa a partir de
entdo a ser considerado mais elaborado, mais “rigoroso” (Ibidem: 202), nomeado como “fado
castico”, que passa a ser reconhecido como fado mais representativo da identidade portuguesa,

que sera também o objeto deste estudo.
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CAPITULO II - SUPORTE TEORICO

As palavras simples do nosso cotidiano ja chegam até
noés carregadas de sentidos que nio sabemos como se
construfram e que, no entanto, significam em noés e para
nés. (Orlandi, 2001:20).

Neste capitulo, faremos uma breve apresentagao da linha teérica AD e apresentaremos
alguns dispositivos da disciplina, visto que alguns conceitos como interdiscurso, formagao

discursiva, formagao ideologica, memoria discursiva e sujeito irdo subsidiar a analise dos corpus.

1. Breve historico sobre a AD

A AD surgiu na Franca na década de 1960 com base nas propostas de um dos seus mais
fecundos estudiosos, Michel Pécheux. O que motivou Pécheux (1975) foi sua reflexdo sobre os
instrumentos tedricos das Ciéncias Humanas, que, na época, operava com conceitos
problematicos. A proposta do autor foi pensar um instrumento de interpretacio capaz de
responder as questées do sujeito, da historicidade e eliminar o carater subjetivo das praticas de

linguagem que ele denomina de pratica discursiva.

Os anos 50 foram promissores para a constituicao da AD como disciplina. Abaixo segue

uma sitematizagao de duas perpectivas divergentes.

Quadro 1 — Perspectivas Linguisticas

Lingiistica Harris (1952) R. Jakobson e E. Benveniste
Os formalistas russos abriram | Seus estudos ultrapassaram as Jakobson — teoria das fung¢bes da linguagem.
espago para os estudos analises confinadas meramente Benveniste — teoria da enunciacio. Estudos
lingtifsticos daquilo que mais a frase, ao estender decisivos na constituicio da AD como
tarde foi chamado de procedimentos da lingtifstica disciplina.
“discurso™: entrada no campo | distribucional americana aos
dos estudos. enunciados, os quais eram

chamados de discurso.
Buscando-se uma légica de Os estudos de Harris marcam Os estudos de Jakobson e os de Benveniste
encadeamentos uma linha da AD que, em termos | serdo legitimadores do estatuto de disciplina
“transfrasicos”, esse tipo de gerais, ¢ conhecida como “AD”, convencionalmente chamada de
andlise supera a abordagem tendéncia anglo-americana. tendéncia, linha ou ainda de escola
filologica (séc. 19) ou “francesa”.

impressionista que até entao
dominava os estudos da lingua.

Nao poderia entender os Mera extensio da lingiistica, Benveniste, com a afirmacio de que “o
estudos como sendo andlise do | porque ainda transfere e aplica locutor se apropria do aparelho formal da
discurso ja que seus procedimentos de analise de lingua e enuncia sua posigao de locutor por
seguidores, os estruturalistas, unidades de lingua aos indices especificos”, da relevancia ao papel
tinham como objetivo estudar | enunciados, situando-se fora de do sujeito falante no processo da enunciacio
a estrutura do texto “nele qualquer reflexdo sobre a e procura mostrar como acontece a inscricao
mesmo por ele mesmo”, significacdo e as consideracGes desse sujeito nos enunciados que ele emite.
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excluindo-se, assim, qualquer sécio-histéricas de produgao que | Isso implica relagio entre o sujeito, seu
reflexdo sobre sua vio distinguir e marcar, enunciado e seu mundo. Esse tridngulo sera
exterioridade. posteriormente, a AD. um dos focos das reflexées da AD (posicio
socio-historica).

= Extensao da Lingtistica AD, nesse viés, acaba sendo um
dos indices que provocam uma
crise interna da Lingiistica

Fonte — Quandro baseado em Brandio (2002).

Conforme observa-se também em Fuch e Pécheux (1975), a AD pode ser concebida

como “Articulacao de trés areas de conhecimento”

1. o materialismo histérico, como teoria das formacdes sociais e de suas transformacoes,
compreendida af a teoria das ideologias;

2. a linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de enunciagio ao
mesmo tempo;

3. a teoria do discurso, com teoria da determinagio histérica dos processos semanticos.

Em suma, essa articulagdo permitiu um modo, até entao, diferente de “interpretagao”
(Pécheux, 1975), em oposi¢ao ao estruturalismo e ao positivismo que foram colocados em voga

nas décadas de 50 e 60 do século XX.

2. O processo histérico da AD

Para dar conta do processo histérico da AD, Maingueneau (1993:9) propde uma reflexao
sobre a origem da disciplina. O primeiro ponto argumentativo é entender que a AD nao era uma
disciplina que estava “previamente inscrita no campo do saber”. (Ibidem, 1993: 9). Ele diz que a
AD surgiu no interior de uma certa #radicao, que segundo ele pode ser resumida no encontro de

uma conjuntura intelectual e uma pritica escolar francesa.

Em relacio a comjuntura intelectnal, ele diz que os anos 1960 foram de tamanha
efervescéncia na Europa, sobretudo no que se refere ao estruturalismo. A partir dos pressupostos
estruturalista, ha um divisor de 4dguas em relagdo a linglistica e a forma de se conceber a
linguagem. Foi mais ou menos nessa época que, amparada pela lingifstica, marxismo e
psicanalise, a AD tornou-se, de fato, “assunto de lingtistas”, mas também de psicélogos e

historiadores (MAINGUENEAU, 1993: 10).

Por outro lado e relacionado a pritica escolar, Maingueneau (1993:10) sustenta que na
Franca, no ensino francés, ¢ tradicdo associar interpretacao de texto a histéria (filologia). O
filélogo tenta conhecer o significado e a inten¢do de quem falava, por meio da escrita, para, como
isso, conhecer o meio e a cultura onde determinados documentos nascem. Assim, o analista do

discurso, como hermenecuta, tenta apreender o sentido oculto do texto. Para isso, ¢ necessario
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técnica e quem confere técnica ao trabalho do analista é a tradigdo escolar. Isso explica por que

boa parte do tratamento de texto proposto pela AD tem sua base nessa tradi¢ao francesa.

3. Conceito de ideologia

O conceito de ideologia revela-se como ponto crucial neste trabalho. Porém, ainda hoje, o
termo apresenta-se cheio de complexidade. Para tentar esclarecer alguns contornos em relagao ao
fenémeno ideoldgico, faremos uma pequena abordagem historia para, enfim, chegar ao conceito

sob o ponto de vista de Pécheux (2002).

De acordo com Marilena Chauf (1981:23), o primeiro a fazer uma abordagem em relagao
a ideologia, foi o filésofo Desttut de Trace (1810)°. Depois, Napoledo Bonaparte utilizou o termo
para desclassificar os filésofos franceses, chamando-os de “abstratos, nebulosos e ide6logos™.
Marxs e Engels (1998) também desenvolveram o termo ideologia com o mesma carga semantica
negativa de Napoledo, concebendo-a como abstracdo, mascaramento da realidade social,

considerada, pois, como ideologia dominante, ou seja, como dominagao de classe.

Na mesma linha se situa Althusser (2001:53) quando reformula o conceito de Marx
(1998). Partindo dessa retomada, Althusser (ibidem) atribui ao Estado a funcao de detentor dos
Aparelhos Repressores — ARE (exército, governos, etc.) e dos Aparelhos Ideolégicos — AIE
(escola, familia, cultura, etc.), cuja atribuicdo ¢ tenta fazer com que as classes dominadas se

submetam as suas condi¢oes de exploragao, seja pela repressao ou pela prépria ideologia.

Althusser (2001) destaca que a ideologia adquire materialidade no interior dos aparelhos
ideoldgicos. Assim, podemos concluir que a ideologia interpela individuos como sujeito. Essa
instancia ideoldgica pensada em Althusser (idem) permitira a Pécheux (2002) chegar a
representacao do “exterior da lingua”. Na reproducao das relagdes de producio, a instancia
ideoldgica funciona como interpelagio do sujeito como sujeito ideolégico, ou como
assujeitamento. Ao dizer qualquer coisa, o individuo posiciona-se em algum lugar, classe ou

grupo, na formagao social.

Mesmo de forma sucinta, a definicdo de ideologia pode tornar latente o quanto o
fenémeno ideolégico pode atuar na forma de compor uma musica, que é o objeto de interesse
desta pesquisa. Assim, as escolhas lexical, ritmica, sintatica e mesmo estilistica, na composigao da

letra, resultam num campo bastante complexo, porque ao enunciar, o individuo-cantor torna-se

5> Em sua obra Elements de idéologie, 1810.
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sujeito e suas escolhas fazem com que suas cangdes se filiem a redes sociais de significagido. Nesse
sentido, convém destacar o que Pécheux (2002) diz sobre o discurso, que todo e qualquer

discurso ¢ politico.

4. Formagao discursiva e formagao ideolégica

Para entender o que vem a ser uma Formacao Ideolégica (de agora em diante FI), temos
de pensar primeiramente que o discurso é um dos espagos onde a materialidade ideoldgica se
realiza. A partir desse pressuposto retrabalhado por Pécheux (2002), entende-se que a FI é
formada por um conjunto complexo de representagées e atitudes, as quais nio sio nem
individuais, nem universais. No entanto, estao relacionadas, por exemplo, com os conflitos de
classe. Por isso, faz-se necessario explicar que Fls diferentes podem compreender diferentes

Formagdes discursivas (de agora em diante FD) interligadas.

Num primeiro momento, os principios norteadores de Pécheux (2002) concebem a FD
como uma maquina autodeterminada e fechada em si mesma. Tal maquina (discursiva) funciona
como um dispositivo que ¢ capaz de agregar as formas discursivas mais gerais produzidas pelos
sujeitos (ligados a histéria). Dessa forma, Pécheux (idem) parte da idéia de um sistema fechado,
aquilo que ele chamou a analise automatica do discurso (AAD), para dar conta do que ele

concebia como FD.

A tentativa do autor foi criar um dispositivo que fosse capaz de construir “sitios de
identidade” (conjunto de tragos discursivos) por meio da repeticao de sequéncias lingtisticas.
Grosso modo, ¢ a partir dessa concepgao que Pécheux (2002) vai chegar ao conceito de
“exterioridade da lingua”, termo de extrema importancia para a AD. Apds o processo de reflexio,
Pecheux vai concluir que a FD ¢ aquilo que pode, numa FI dada, determinada pelo estado de luta
de classe, determinar o que pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um

sermao, de um panfleto, de um programa etc.).
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5. O discurso na AD

Diante do exposto, Orlandi (2001) avalia que etimologicamente a palavra discurso esta
relacionada com a idéia de “por em curso”, “percurso”, isso explica o sentido deste estudo que
busca as relagdes de sentido existentes no mundo, o entendimento das palavras que estio em
movimento, ndao s6 da palavra dita, mas também dos siléncios que o proprio dizer produz. Como
o proprio nome ja indica, o objeto de estudo da AD ¢ discurso, que ¢ entendido como relagao de

sentido entre locutores.

6. Condicao de Produgao do Discurso

O termo condi¢ao de produgao do discurso (de agora em diante CPD) nasceu na analise
do conteudo, da mesma forma como ¢é praticado na psicologia social e também esta ligado,
indiretamente, a sociolinguistica, bem como tem origem implicita no texto Discourse Anlysis, de

Harris, onde o termo condigao de produgao é correlato do termo “discurso”.

De acordo com Brandao (2002), a partir dessa definicdio de CPD surgem outras duas
concepoes: a definicio empirica — as CPD tendem a confundir-se com a definicao empirica de
uma situa¢ao de enunciacio —; e as defini¢des tedricas — que aparecem na AD a partir de 1971,

juntamente com a nog¢ao de formacao discursiva.

Do mesmo modo, Orlandi (2007) diz que se consideramos a CPD a partir de um sentido
estrito, elas podem ser entendidas como o contexto imediato, ou seja, sdo as circunstancias da
enunciagdo. Mas se pensadas num sentido amplo, as CPD sao concebidas como o contexto

s6cio-historico e ideoldgico.

7. A nogao de sujeito na AD

A AD vai por em questao o sujeito a partir da releitura de Freud por Lacan e tomando
também com referéncia as consideragoes de Althusser (2001). Neste sentido, o sujeito constitui-
se pela linguagem, mas precisamente pela FD, pois nela ele adquire uma “forma” no discurso, ou

como quer o autor: “forma-sujeito do discurso”. Assim o sujeito ¢é interpelado pelos discursos.

8. Memoria discursiva e interdiscurso
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Os dizeres anteriores, ou seja, alguma coisa que ja foi dita antes, fazem parte da memoria
discursiva (Pécheux, 1999) de cada individuo, a que Pécheux (idem) chama o interdiscurso, que se
localiza no exterior de uma FD. O interdiscurso fornece as bases para as formulacées discursivas
entre as diferentes FDs, ou seja, o interdiscurso funciona como lugar e espago de constiruigdo
dos discursos em uma relacio de tensio. De acordo com Orlandi (2001), o interdiscurso ¢ a

possibilidade de memoria de qualquer discurso.

O interdiscurso pode ser parafraseavel para o sentido de “além”, que é exterior e anterior
a uma FD, conferindo, assim, condi¢ao para elaborar os enunciados que a FD agrega no seu
interior. Isso implica pensar que todos nés estamos filiados a um tipo de saber discursivo, que
produz seus efeitos por meio da ideologia e do incosciente, porém esse saber nao ¢ algo que se

aprende.

Para refletirmos sobre o esquecimento, partiremos para a definicio de Pécheux (1999)
que diz haver duas formas de distinguir o esquecimento do discurso, o esquecimento nimero
dois (ordem da enunciagdo), que produz em noés a impressao da realidade do pensamento (ilusao
referencial), ou seja, cria em noés a ilusdo de que ha relagdo direta entre pensamento-lingua-
mundo. E o esquecimento um (esquecimento ideoldgico), que traz a falsa ilusio de que somos

senhores do nosso discurso, mas o que acontece é a retomada dos sentidos preexistentes.

Em suma, a origem do discurso ndo esta em nds, os sujeitos e os sentidos transitam
significando de variadas maneiras. Nesse sentido, Orlandi (2001) reflete sobre as CPD, que ela
compreende como relagdo entre sujeito e a situagao, tendo em vista que a memoria também faz
parte da producio do discurso, ou seja, a forma como a memoria aciona e faz valer é
fundamental para entender a produgao do discurso. Dessa forma, todos os dizeres encontram-se
na confluéncia dos dois eixos: o da memoéria (constituicao) e da atualidade (formulacio). E ¢é a

partir desse jogo que o sentido é apreendido.

9. A nocgao de sentido na AD

A partir das reflexdes elencadas em relagiao ao sujeito, podemos entender melhor o que
vem a ser o termo sentido para AD. Pécheux vai reafirmar que os sujeitos, assim como os

sentidos nao sao dados a priori, pois eles sio constituidos nos discursos.

Com base na concepg¢ao de Pécheux (1975: 144):
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o sentido de uma palavra, expressdo, proposicio nio existe em si mesmo (isto é, em
sua relacdo transparente com a literalidade do significante), mas é determinado pelas

posicbes ideolégicas colocadas em jogo no processo sécio-histérico em que as
palavras, expressoes, proposi¢oes sao produzidas (isto é, reproduzidas).

(Pécheux, 1975:144, grifos meus)

Para dar conta do termo, a AD reune trés regides de conhecimento em suas articulagdes
de regicoes especifica do conhecimento, a saber: a teoria da sintaxe; a teoria da ideologia; e a
teoria do discurso, que é a determinagdo histérica do processo de significagdo, tudo isso

atravessado por uma teoria psicanalitica do sujeito (ORLANDI).

10. O sentido de identidade

Hall (2002) aponta que a “identidade tornou-se uma ‘festa movel’ formada e transformada
continuamente em relagdo as maneiras pelas quais somos representados e tratados nos sistemas
culturais que nos circulam”, ou seja, o sujeito assume identidades diferentes dependendo do papel

que exercem na sociedade. Bakthtin (1992) aponta ainda que:

Se eu mesmo sou um ser acabado e se o acontecimento é algo acabado, ndo posso nem viver
nem agir; para viver devo estar inacabado, aberto para mim mesmo — pelo menos no que
constitui o essencial da minha vida — devo ser para mim mesmo um valor ainda porvir, devo
ndo coincidir com minha propria atualidade (Bakhtin apud Hall, 1992: 25- 33).

De acordo com Rodrigues (2007: 107) “a identidade (com maior ou menor estabilidade)
constitui-se (surge em forma de negacdo, de afirmagdo, de oposi¢ao, de negociacio, de
ressignifica¢ao, de divisio de espago, de reivindicagao) a partir das praticas de produgdao dos
discursos, o que implica considerar necessariamente sua filiacao a espagos de discursividade
(Pécheux, 2002: 52), em sua relagao direta com a memoria discursiva, (Pécheux, 1999: 56) pelo
interdiscurso (Pécheux, 1997: 163), e como um “furo”, no/do acontecimento, enquanto “um
espaco movel de divisoes, de disjun¢des, de deslocamento e de retomadas, de conflitos de
regularizacio. Em outras palavras, como espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e
contras-discursos” (idem, 506). Nesse sentido, a identidade nao ¢ algo estabilizado ad infinitum, mas
esta sujeita a movimentos politicos, culturais e ideolégicos que imperam em determinados

periodos historicos.

Para que seja possivel atribuir ou reivindicar algum tipo de identidade para sujeitos, para
grupos, para movimentos populares, para partidos politicos, é preciso que haja minimamente um
espaco de discursividade (conquistado, reivindicado, disputado, cedido) e um lugar material

(instavel ou nao) em seu aspecto espaco/temporal.
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Além disso, a identidade marca certa territorialidade nos/pelos discutsos, tendo como
referéncia ou como condi¢do um conjunto de objetos prévios, um conjunto de valores, de
crencas, de rituais, de simbolos, nos/sobtre os quais ela se inscreve, se rompe e se estabelece
enquanto acontecimento. Quando nio, o acontecimento nio é absorvido pela memoria, é como

se nunca tivesse acontecido (Pécheux, 1999: 50).

Rodrigues (2007) salienta ainda que a identidade do sujeito nao se faz pela repeticao do
idéntico, mas ¢é resultante de um processo de identificacdo na relacio com o outro, a partir dos
espagos discursivos que representam, no seu correlato, os espagos sociais. O sujeito cria sua vida
a partir das relagdes sociais de cada época. Em suma, podemos dizer que estamos sempre
inacabados, pois reformulamos nosso presente com base no passado, o qual constitui o pré-

datado, e ¢ pela memoria do futuro que se define as escolhas no horizonte das possibilidades.

34



CAPITULO III - ANALISE DOS DADOS

“ndo se trata de examinar um corpus como se tivesse sido
produzido por um determinado sujeito, mas de considerar sua
enuncia¢do como correlato de certa posicdo sécio-histérica nas
qual os enunciados se revelam substituiveis”. (Maingueneau,
1997a: 14)

Partindo do pressuposto acima e considerando os objetivos e as proposta deste trabalho,
este capitulo é dedicado a analise dos dados, ou seja, propoe-se aqui analisar os recortes de
enunciados que constituem o corpus naquilo que seja possivel considerar sobre a discursividade
inscritas nas letras de algumas musicas. A analise deste trabalho foi feita a partir de recortes de

discursos, considerados aqui enunciado, o que permitiu verificar as ideologias presentes nas letras.

1. Discursos sobre o samba

A partir da selecdo dos enunciados, apresentaremos uma analise dos discursos samba com
base nos objetivos do trabalho. Essa discursividade marca uma peculiaridade histérica, social e
cultural, pois na medida em que alguns aspectos marcados nos discursos se distanciam, outros se
aproximam. Optamos por destacar os enunciados antes de cada analise para facilitar a leitura e
compreensio da proposta. Cada enunciado tem entre paréntese as abreviaturas do nome do

cantor e compositor e o numero da musica, de acordo com a selegao apresentada no Anexo I.

1.1 Discursos sobre Honestidade e Filosofico

(1) “Onde Esta a Honestidade? / Vocé tem palacete teluzente / Tem j6ias e criados a vontade”/ sem ter
nenhuma heranga ou parente (NRM1)

(2) “o mundo me condena, e ninguém tem pena/falando sempre mal do meu nome/mas a filosofia hoje
me auxilia a viver indiferente assim”. (NRM2)

(3) “Vou cantando, fingindo alegtia/para a humanidade nido me vé chorar” (NRM2)

(4) “vou fingindo que sou rico pra ninguém zombar de mim” (NRM2)

Em (1), o enunciado representa, em alguma medida, um discurso moralizador das praticas
sociais. F possivel considerar algumas marcas no fragmento, em Onde Estd a Honestidade?, o ponto
de interrogacao indaga em que lugar esta a honra, considerando que ela é uma pratica social
manifestada pelas formas de relacionamentos social. A interrogacio situa-se, de acordo com
Valentim apud Culioli (1968), no dominio da modalidade intersujeito. Isso quer dizer que pela

constru¢do de um valor interrogativo, o sujeito enunciador assume que nao possui O

conhecimento que lhe permite validar esta relagao predicativa ou simula nio possuir, como ¢ o
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caso do enunciado. O sentido de interrogagao faz pressupor o questionamento de como sujeito
adquiriu riqueza, tendo em vista que ele nao tinha nenhuma heranca ou parente com poder aquisitivo

alto.

Considerando o enunciado em sua integralidade, o sentido de honestidade esta ligado a
questdo economica e a de classe social, pois a posse de objetos materiais palacetes, joias, criados e
condi¢bes materiais indicam sujeitos de poder aquisitivo social elevado, considerando as

condi¢oes de produgao do discurso.

Assim, inferimos que enunciador denuncia uma atitude incorreta do co-enunciador por
meio da reflexdao, com base naquilo que ele julga ser decente e no que ele suscita no co-
enunciador. E possivel considerar que este discurso é uma critica social e a0 mesmo tempo um
discurso moralizador tendo a questao de classe social, entre popular e burguesa, com entremeio.
Ressalto que essa discursividade marca também a posi¢dao sujeito social do compositor e do

intérprete, cuja origem é popular.

Em (2), (3) e (4), os sujeitos dos enunciados ocupam uma posigao-sujeito que ¢é, por
inferéncia, renegada pelo mundo, ou seja, um mundo que ¢é habitado por pessoas que nao tém
pena de qualquer um que vive a margem ou que confronta o modelo aceito socialmente. Pela
materialidade, a posicao-sujeito finge ter felicidade ou condigdo financeira alta para ninguém

renega-lo.

Ha um conflito entre um mundo real e um mundo ideal. No mundo ideal, as relagcoes
pessoais sio eternas e fraternas. Ja no mundo real, a fraternidade dissipa-se quando se depara
com a dimensao humana e suas contradi¢oes. Esse processo comparativo reafirma o valor do

samba como produto nacional e internacional.

Partimos desse questionamento de quem pode ser julgado, renegado, ter o nome mal
visto na sociedade e quem pode ser aceito, o trabalhador que “luta” por um pais melhor, aquele
que segue Os preceitos sociais e que nao serve de motivo para nznguém ter pena e para ninguém falar
mal, é o sujeito ideal, pois representa a ordem, a patria, o cidadao bem comportado, o cumpridor
das regras e exigéncias sociais. Em contrapartida, todos que nao se enquadram nesse ideal e que
negam a ideologia oficial estdo sujeitos ao julgamento e ao juizo de valor feito pelo discurso do
poder. O julgamento social é pautado por preceitos muito bem definidos pelas classes
dominantes. As ideologias dominantes sao transmitidas por meio de varias instituicOes: escola,
familia, Estado, igreja, etc. (AIE), como visto no Capitulo II na reformulagao do pensamento de

Althusser (2001) feita por Pécheux (2002).

Em consonancia, o substantivo comum mundo, no sentido geral, é representando aqui

como junc¢ao dos ideais da classe dominante, dos discursos oficiais e religiosos, de ordem e
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progresso, da voz do povo, entendida aqui como um coletivo a servico do Estado. Condenar é
julgar, e o que esta em julgamento ¢ a posi¢ao do sujeito-enunciador que nao faz parte, por sua
vez, da FD da classe dominante. Assim, o sujeito condenado pelo mundo, encontra na filosofia (2),
na cangdo e no fingimento (3) e no fingimento de que ¢ rico (4) auxilio para sua indiferenca. Ele nega a FD

da classe privilegiada ao mesmo tempo que se submete a ela.

1.2 Discurso Politico
(5) “Sao Paulo da café/ Minas da leite/E a Vila Isabel da Samba” (NRM3)

Em (5) as cidades e bairro citados sio caracterizados como lugares que produzem
riquezas, cada um com sua caracteristica. Os Estados de Sao Paulo e Minas Gerais sdo referidos
por causa da Politica Café-com-Leite anterior a década de 1930, isso reforca a idéia do samba

como produto nacional e internacional.

O verbo dar como sinonimo de produzir relaciona o lugar a sua produgdo. Os
substantivos café, leite e samba sao os produtos oriundos dos Estados e do bairro mencionados.
Fazendo uma breve retomada historia, o café e o leite foram, durante um periodo, produtos de
imenso valor para a economia brasileira, tanto em ambito nacional, quanto internacional. Foram
produtos que geraram riqueza e viraram uma marca de sucesso na economia durante muito
tempo. Nesse mesmo sentido, o sazba vem compor um lugar de destaque e de valor concedido
pelo bairro. A contradigao e a ironia do enunciado estio no fato se tratar de um lugar que tem

uma populagdo com menos recursos financeiros, porém produtoras de riqueza (sanba).

Assim como Sdo Paulo e Minas tiveram grande importancia na economia, Vila Isabel
também reivindica o seu “sucesso”. E interessante perceber a agregacao de valor ao bairro, pois
nao ¢ o Rio de Janeiro como cidade que produz o samba e sim Vila Isabel. O trocadilho coloca o

samba como uma riqueza nacional e internacional.

Chamo atenc¢ao a outro ponto importantissimo neste enunciado, que ¢ o fato de o samba
promover, ao trazer questoes politicas e historicas para dentro de si, relagdao interdiscursiva. O
sujeito-compositor deixa claro que tinha conhecimentos sobre a politica nacional, que esse
contexto fazia parte do seu universo discursivo, ou seja, que ele nio era alienado. Tal relagao

interdiscursiva representa a evocagao explicita da memoria discursiva.

1.3 Discurso Malandro e do Trabalho

(6) “eu para te fazer a vontade/titei fora o colarinho/passei a set malandrinho/nunca mais fui a
cidade/pra gozar o teu carinho na tranqiilidade” (OSMDY)
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(7) “nunca mais esta mulher me vé trabalhando/ quem vive sambando leva a vida para o lado que quer”.
(NRM5)

(8) “senhor delegado, seu auxiliar esta equivocado comigo, ja fui malandro, mas agora estou regenerado”
(ALJM1).

(9) “se o senhor me prender/ vai cometer a maior injustica na Lapa/ amanhi é domingo/tenho que levar
minha patroa a missa na Penha.”

(10) “Mesmo eu sendo um cabra trapacei.....ro, nio consigo ter nem pra gastar”. (NRM?7)

(11) “Por meu pais amado/ Quero marchar e triunfar/ Por meu pais amado/ Hei de lutar e consetvar/
Meu ser, meu lar, meu sol, meu ar/ Meu Deus, meu seu, meu mar”. (OSM3).

(12) “Quem trabalha é que tem razdo/ a boemia nido da camisa a ninguém/O Bonde de Sio Januario leva
mais um operario”. (WBAAMG6)

(13) “Agora vou mudar minha conduta, eu vou pra luta / pois eu quero me aprumar” (NRM?7)

Mattos (2005), em sua pesquisa sobre o malandro no samba, traca um perfil do que seria
essa representagao na sociedade. Segundo a autora, o malandro é um ser social e histérico, ¢ um
ser da linguagem. A representacio do malandro nasce em dois contextos, o primeiro como
resisténcia ao regime politico e social, pois Getulio Vargas tinha planos de submeter o samba aos
interesses do Estado. Esse malandro convicto, resistente é facilmente identificado nas
composicoes da década de 1930, como pode ser notado no enunciado (6). Nesse enunciado, a
posi¢ao-sujeito assume e admite que para fazer a vontade de alguém, ird negar o colarinho, que esta

relacionado ao sentido de camisa, substantivo que sugere semanticamente a idéia responsabilidade,

seriedade, boa conduta, etc.

O mesmo percebemos no enunciado (7), os advérbios nunca e mais marcam a revolta do
sujeito ao afirmar contundetemente que nao ira mais trabalhar. O uso do pronome estz especifica
a mulher, que possivelmente ¢ a sua esposa. Ao fazer essa afirmacio, ele descontrdi dois
discursos, o discurso do trabalhador e o discurso do marido, que implica também no discurso
familiar padrio. A malandragem ¢ pautada, como visto anteriormente, pela negacao do discurso
oficial: familia, casamento, monogamia, trabalho, em detrimento da liberdade de poder escolher o

que quer para si.

Num segundo momento, década de 40 mais ou menos, teremos ainda a figura do
malandro, mas sobressai o “malandro regenerado”, mas ainda malandro. Isso por que Getulio
Vargas proibiu que tocassem no radio algumas letras de musica que fizessem mengao ao
malandro. No enunciado (8), o sujeito fala a alguém que ocupa uma posi¢ao de poder e de ordem
social, o senhor delegado. O enunciador diz ao co-enunciador que esta regenerado, utiliza-se, assim,
do discurso do outro para validar a sua propria fala. Para reafirmar o carater de mudanca, ele diz
reconhecer que ja foi “malandro, mas que regenerou”. O advério j4, ligado ao verbo no pretérito

Jfot, e o advérbio mas constroem o sentido transformacao da posigao-sujeito no discurso.

E interessante lembrar que o sambista e os artistas populares, de modo geral, eram
considerados errantes de acordo com o discurso oficial. O sambista como malandro

representavam para a sociedade uma imagem negativa. As familias ndo concordavam como o

38



comportamento social do malandro. As posi¢cOes de artista popular e malandro produzem
imagem pejorativa na sociedade, pois produzem sentidos como “instabilidade financeira”. Outro
problema implicito estava no fator social e racial, porque ser negro e pobre era algo renegado pela
sociedade burguesa e branca, como ¢ até hoje. O malandro é o pobre e negro, ao contrario do
boémio que é branco e de classe social superior, porque ha uma diferenca crucial no Brasil em

relagao as posi¢oes ocupadas pelas diferentes classes sociais.

Em (9), percebemos nio sé o discurso politico como também o discurso religioso e
familiar. A posi¢ao-sujeito retoma elementos da FD oficial como, por exemplo, o substantivo
domingo, que é considerado como um dia tipico para estar com a familia e ir a missa, sob o ponto
de vista oficial. O enunciador chama atengdo também para o fato de que ele vai a missa, mas nao

val sozinho, vai com a patroa, ou seja, sua esposa.

E esses valores na década de 40 passaram a ser divulgados também na musica, e alguns
cantores para ter aceitagdo social, prestigio, ascensio social e até para ter sua musica tocada no
radio, muitas vezes, representavam o discurso politico em detrimento dos verdadeiros desejos da
classe social popular. Podemos dizer que isso ¢, de certa forma, um apagamento do conflito de

classe.

Ainda no enunciado (9), no senso comum, a expressao patroa, no fio do discurso do
sujeito, pode ser entendida, entre outras coisas, com sentido positivo, ou seja, “aquela que
manda”. Ao nomear sua esposa como patroa, a posi¢ao-sujeito, estrategicamente, concede um
falso poder ao seu co-enunciador. Essa estratégia serve para amenizar os efeitos de sentido
decorrentes da posi¢ao desempenhada pela esposa, ou seja, ela tem a falsa sensagao de dominar a
situa¢ao, mas nao pensa e Nao tem consciéncia da de que ¢ dominada, e isso gera, de certa forma,

o apagamento dos conflitos.

Dessa forma, entao, percebe-se, no discurso do malandro, a produgdo da ironia como
estratégia de mudanca, porque o malandro ocupa uma posicao social, cuja fun¢io ¢é se relacionar
criticamente com a ideologia oficial e a0 mesmo tempo nega-la. Porém, quando ocupa a posigao
de regenerado, ele transita neste espago entre o povo, negro-proletario, e o discurso oficial, entre
o discurso oficial e popular. Ele é a voz critica do samba, que representa uma identidade coletiva
do negro-proletariado, mas também ¢é a voz comum do sujeito que exalta o direito e dever do

cidadao.
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No enunciado (10), o adjetivo axiolégico #rapaceiro implica uma série de significados’,
dentre os quais, elegemos “homem de ma-fé”. Essa posi¢do-sujeito infere que o enunciador
ganha a vida de forma desonesta. E mais uma vez o que esta em causa é o discurso moralizador
das praticas sociais, opondo ser honesto igual a trabalhador versus ser desonesto igual a ser
malandro. No mesmo enunciado, em mesmo en sendo, o sujeito reconhece sua posi¢ao, sua
constituicao enquanto sujeito-malandro, mas se questiona sobre sua posi¢ao financeira. O fator
financeiro, a busca pelo ter, concep¢oes que fazem parte de uma sociedade burguesa e capitalista,

sao necessidades reais do sujeito e por isso ele tem de mudar de discurso e conduta.

Nas materialidades acima, o que prevalece ¢ o pensamento dominante da época. Em
muitas letras encontramos o malandro regenerado e em outras, percebemos, também, a propria
louvagio ao trabalho como parte do engrandecimento pessoal e coletivo, seguindo a idéia de uma
nagdao em prol do trabalho pregada por presidente Getdlio Vargas. Assim, o sujeito agrega a si 0s
desejos da classe dominante e confirmar esse discurso em seu dizer. No enunciado (11), a
posi¢ao-sujeito reafirmar, por meio dos substantivos, verbos e pronomes pessoais, trés discursos:
o militar (marchar, triunfar, lutar, conservar); politico (estado como ser, lar, sol, ar); e o religioso (men

Deus, men seu, meu mar).

Considerando as “condi¢des de producdo do discurso” (Pécheux, 2002), ou seja, a
situacdo imediata da interlocucdo, o contexto socio-historico das relagcdes entre dominado e
dominante, o compositor popular incorpora ao seu discurso o discurso oficial a partir da posi¢ao
social ocupada por ele. Isso ndo quer dizer que incorporar o discurso do dominador ira apagar o
discurso do dominado. F importante retomar Pécheux (idem) quando o autor diz que as palavras
sempre retiram seus sentidos do lugar social que ocupa aquele que fala. A apropriagao do
discurso do outro nao abole nunca o lugar social (idem, 1969). O sujeito rompe com as questdes
sociais e adere a ideologia de dominag¢ao, mas ele fala do seu lugar de origem, mesmo usando o

discurso do dominador.

Nesse sentido, as desigualdades e as diferengas sao apagadas, fazendo com que todos
sejam nivelados. Essa reprodugao da fala do “outro” pode ser vista, em muitos contextos, como
alienagao. Desse ponto de vista, podemos considerar também alguns discursos do malandro

regenerado com um discurso alienado.

No enunciado (12), partindo de duas marcas linglisticas: o verbo dar e o substantivo
comum camisa. Dizer que o trabalhar di (concede) camisa a alguém, é o mesmo que dizer que o

trabalho “dignifica 0 homem?”, chavao popular (interdiscurso). A camisa representa o modelo de

De acordo com o Dicionario Priberam. In: http://www.priberam.pt/dlpo/default.aspx?pal=trapaceiro. Acessado
em abril 2010.

40


http://www.priberam.pt/dlpo/default.aspx?pal=trapaceiro

responsabilidade e seriedade, o0 homem que veste a camisa é, a0 mesmo tempo, o homem que sai
de casa todos os dias para trabalhar, que sustenta a familia e que tem bom comportamento social.
Revertendo a légica da frase, encontramos que o substantivo #rabalbo (com todas as relagdes

sociais implicadas, do ponto de vista da ideologia dominante) di camisa, € a boemzia nao.
) g )

Ainda em (12), inferimos que dizer isso significa nao dizer que a situagdao descrita é
fatigante e repetitiva, que todos fazem, todo dia, a mesma coisa, e também que mais um gperdrio
se rendeu ao sistema. “O nao dizer pode ter a natureza do implicito tratado”. (ORLANDI, 2001:

264).

Nos enunciados (12) e (13), temos o discurso operario, em que o enunciador se coloca
numa posi¢ao pautada pela razao, podemos inferir que a boemia é regulada pela emogio, e agir pela
emogao nao ¢é correto, pois contraria, por exemplo, o discurso militar. Essas sio as idéias
transportadas do Estado Novo, ou seja, #rabalbo e a boemia sio campos opostos, fazem parte de

FDs diferentes.

1.4 Discurso Etnico-Racial

(14) “Vocé vem dum palacete/eu nasci num barracio/meu samba vai dizer a ela/que coragio nio tem
cor” OSM11

(15) “Se eu fosse homem branco/ Ou por outra mulatinho/ Talvez eu tivesse sorte/ De gozar os teus
carinhos”. (ISM20)

No enunciado (14), o sujeito faz uma comparagdo entre a sua condi¢do social e a
condi¢do social da pessoa a quem ele se dirige.