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Estratégias

O Espelho, como reflexo da propria imagem, sempre esteve ligado ao
misticismo, revelando o que outrora estava encoberto.

Este objecto paradigmatico, € o Unico com o poder de nos fazer contemplar a
prépria face, tornando-se no Outro. Este Outro que nos torna conhecedores de
ndés mesmos, ndo so6 pela imagem que reflecte mas pelo poder que tem em
transformar e fazer reflectir.

Como seres sociais, 0 nosso Eu é também o Outro e sem ele nunca nos
conheceremos verdadeiramente.

A Educacgao Artistica assente em metodologias construtivistas, numa
constante dindmica interactiva de ensino-aprendizagem, procura uma
educacao global do individuo, tornando-o mais activo, ambicioso, reflexivo e
em constante questionamento sobre si, sobre os outros, sobre o mundo e
sobre 0 seu processo de ensino.

E é na area das Artes, que emerge o conceito Portfolio, como uma mostra de
melhores trabalhos. Conceito que tem evoluido nos ultimos anos nas Ciéncias
da Educacéo, tornando-se uma metodologia de topo (em alguns paises) de
avaliacao e aprendizagem.

Ao portfolio das Artes de eras passadas, foram adicionadas novas
caracteristicas ligadas a reflexdo constante, construida em conjunto (aluno-
professor-meio), formando alunos mais conscientes de si e assim do seu
futuro.

O portfolio do aluno pretende ser o seu proprio espelho, revelando o seu Eu,
construido pelo que lhe é intimo e pelo Outro.

Deste modo, este trabalho pretende ser um contributo para a construgao de
um novo Portfolio Reflexivo do aluno nas disciplinas artisticas, apresentando
um pequeno estudo que pretendeu incidir sobre a palavra escrita, como
objecto perene, de meditagao e de mediagdo, metodologia rara ainda nos dias

de hoje, nas sociedades artisticas.
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The Mirror — understood as a reflection of self image — has always been
connected to mysticism, revealing what was once hidden.

This paradigmatic object is the only one capable of making us contemplate our
own face, thus becoming the Other. The Other allows us to know ourselves, not
only through our reflected image, but also through its power to transform and
project.

As social beings, our Self also includes the Other, without which we can never
truly know ourselves.

Based on constructive methodologies and creating a constant and interactive
dynamics between teaching and learning, Art Education seeks global education
for individuals, making them more active, more ambitious and more reflective.
Not only that it makes them constantly question themselves, others, the world
and the teaching methods being applied to them.

The concept of Portfolio first appeared in the Arts as a showcase of the finest
works. This concept evolved in the field of Education in the last years,
becoming (in some countries) a first rate methodology in what regards
evaluation and learning.

New characteristics were added to the Arts portfolio of long ago.
Characteristics related to a constant reflection which student, teacher and
environment build together, thus training more conscious students — both of
themselves as well as of their future.

The student's portfolio is intended to be his/her own mirror, revealing the
student's Self, and is built by what is construed as intimate and by the Other.
The work being presented is meant to contribute to the construction of a new
Reflective Portfolio of the student in artistic subjects, presenting a modest study
on the written word — perennial object of meditation and mediation, and still a

rare methodology in artistic societies of today.
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Introdugao — O Paradigma do Espelho

O mundo é como um espelho que devolve a cada pessoa o
reflexo dos seus proprios pensamentos. A maneira como cada
pessoa encara a vida é que faz toda a diferenca.

Luis Fernando Verissimo

Os significados para a palavra “espelho” sdo muitos e derivados. Segundo o dicionario
Priberam’, um espelho pode querer significar uma “maca de casca luzidia e encarnada”,
uma “tabua que fica emoldurada na frente de uma porta” ou mesmo, entre muitos mais
significados, um “remoinho no peito dos equideos”. Mas o “espelho” mais facilmente
reconhecido sera o “objecto de vidro ou de metal polido que reproduz nitidamente as
imagens que o defrontam”, aquele ao qual a rainha na histéria da Branca de Neve
questionava frequentemente, de forma narcisista, quanto a sua beleza, citando a
pergunta mundialmente conhecida “Espelho meu, espelho meu, havera alguém no mundo
mais belo do que eu?”, a qual o espelho respondia, reflectindo a Branca de Neve.

Mesmo a obra de arte, para a maioria dos criticos, € um espelho do autor (das suas
vivencias, de uma época...), sendo reflectido na obra, de uma forma mais ou menos nitida
(Rebel, 2009), consoante o caso.

Assim, o espelho, € um instrumento de uma magia universal, que transforma, figura,
amplia e traduz, tornando visivel o que s6 €& visivel para os outros. Pois, s6 nos
conseguimos ver quando num circuito aberto tornamos o corpo vidente, num corpo visivel
e cada um de nds é vidente-visivel (Merleau-Ponty, 2004).

Tudo aquilo que temos de mais secreto, pode passar nesta face limpa e brilhante, que
como um buraco negro leva para outro nivel aquilo que s6 o outro via, tornando-nos
conhecedores de nés mesmos.

O espelho torna-me visivel, fazendo-me relembrar que, sem o outro, nada sou e nada
conhego.

E é esta ligagado entre esséncia e existéncia, imaginario e real, visivel e invisivel que me
torna poeticamente interessada na economia de expressao e o espelho € um verdadeiro
achado de contencao verbal, que nos transmite tudo aquilo que esta por tras dele,
despertando um eco no nosso corpo.

E uma obra poética que nos faz aspirar a uma vida superior, aos altos cumes do espirito,

ao mundo da reflexado e da inspiracdo, ao conhecimento directo.

! www.priberam.pt, consultado a 10 de Janeiro de 2010



E é neste contexto de objecto, fantasia, autoconhecimento e arte que se insere o
significado da Metafora “Espelho Meu, Espelho Teu”, escolhida para este trabalho.

Ao realizar neste ano lectivo o estagio do Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3.°
Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, foi-nos pedido, de forma sabia, que

realizassemos um Portfolio Reflexivo no decorrer do ano.

A utilizacdo de portfolios na formacdo de professores pretende, a seu modo, constituir
uma estratégia de consciencializagdo para a mudanga contextual, contrapondo as leituras
pedagogicas simplistas e as utopias que, por vezes, moram no outro lado dos espelhos,
um exercicio continuado e critico de construcdo de conhecimento acerca do proprio
conhecimento, dos saberes especificos da sua personalidade e, sobretudo, sobre si

proprios enquanto pessoas em desenvolvimento. (Sa-Chaves, 2009: 20)

Deste modo, o Portfolio Reflexivo € o método de autoavaliacdo e autoconhecimento por

exceléncia, estimulando a reflexao, criatividade e originalidade.

Mas desde cedo surgiram diversas duvidas inerentes ao seu significado e funcionamento,
e foi com a ajuda e motivagédo da Professora Doutora Idalia Sa-Chaves que me apaixonei
pelo tema, sentindo o desejo de aprender mais e reflectir sobre esta questéo
nomeadamente no ensino das Artes Visuais (no qual me incluo como professora e aluna),
area onde surge pela primeira vez o conceito de Portfolio, mais precisamente na escola e
movimento Bauhaus, mas que pouco tem aproveitado este recurso como ferramenta
fundamental de um ensino sustentado e de sucesso.

Assim, pretendo com este trabalho dar a conhecer ndo s6 a minha investigagdo sobre o
tema Portfolio Reflexivo, como um estudo de investigagdo-acgao realizado no ano
transacto de 2009-2010, com duas turmas do 3.° Ciclo do Ensino Basico,
designadamente 8.° e 9.° anos da Escola E.B 2/3 Florbela Espanca, situada em Esmoriz,
onde realizei a minha Pratica de Ensino Supervisionada na disciplina de Educacgao Visual
e uma turma do Ensino Secundario, 12.° ano da Escola E.B 2/3 e Secundaria da Corga
do Lobao, situada em Santa Maria da Feira, onde exerci a profissdo de docente da
disciplina de Comunicagdo Grafica e Audiovisual do Curso de Técnico de Marketing,
Relagdes Publicas e Publicidade, integrado nos Cursos Profissionais das “Novas
Oportunidades”.

A escolha destas turmas prende-se, ndao s6 a facilidade de acesso as mesmas durante

um ano lectivo completo, aos diferentes meios e niveis de ensino, mas principalmente por



estas se inserirem nos anos terminais do ensino das “Artes Visuais”, termo usado neste
estudo de forma abrangente, como defende Eca (2004A: 3)?, “ao designarmos artes
visuais nos referimos a todo o tipo de producdes culturais das diferentes sociedades
independentemente de serem reconhecidas como arte, design ou produtos da industria
da comunicagao”.

De acordo com as directrizes do Ministério de Educacao, a disciplina de Educacao Visual
tem lugar no curriculo no 3.° Ciclo do Ensino Basico, mas devido ao caracter optativo da
mesma no 9.° ano, esta podera ser finalizada no 8.° ano, apresentando-se assim dois
possiveis anos de conclusao.

Quanto a disciplina de Comunicagao Grafica e Audiovisual, 0 ano de conclusdo € igual ao
do Ensino Secundario, sendo o0 12.° ano de escolaridade.

Nestas trés turmas foram realizados Portfolios Reflexivos de Aprendizagem assentes em
metodologias defendidas, principalmente, por Sa-Chaves, sendo a investigadora
portuguesa que mais desenvolveu este assunto, e nas competéncias que devem ser
adquiridas por estes alunos ao longo do ano.

Devido a natureza deste estudo ndo se pretende uma descricdo exaustiva, tedrica e
cientifica sobre os conceitos e temas vastos inerentes ao Portfolio Reflexivo, mas um
estudo e contributo para a utilizacdo desta ferramenta nas aulas das disciplinas artisticas,
auxiliando uma melhor avaliacdo do aluno e do préprio professor. Contribuindo, assim,
para uma melhor compreensao da pessoa do aluno e das suas ambicdes, mostrando o
processo constante de transformacao, numa busca imutavel por um reflexo mais nitido e
fiavel. Pois, s6 neste paradigma podem ser efectuadas alteragbes na dindmica ensino-
aprendizagem de forma a formar alunos informados e também na transformagédo de
docentes e praticas, ajudando a mudanca de um ensino estagnado e poucas vezes
questionado pelos seus intervenientes mais directos.

Citando a Dr. Idalia Sa4-Chaves “E aos professores que é pedido para mudar o mundo,
para isso, tem de se mudar a si (professor), depois os alunos e depois os contextos”
(2009, aula de 6.11.09).

A construgcdo do autoconhecimento carece de diversas variaveis, nomeadamente de um
conjunto de representagdes (a representagcdo que tenho sobre mim, a representagédo que
0s outros tém sobre mim e a representagao que eu penso que os outros tém sobre mim),
sendo este conceito representado no Portfolio Reflexivo, pois apresenta-se como um

recurso interactivo, de partiha e de construgdo (muitas vezes) colectiva, de

2 http://portefolio.ning.com/profile/teresatorresdeeca, acedido em 10 de Fevereiro de 2010, as 22:15



aprendizagem, no qual me vou conhecendo, compreendendo o que me rodeia e
encontrando o meu lugar no mundo.
E é aqui que o titulo “Espelho Meu, Espelho Teu” tem mais significado, pois como poderia

eu conhecer-me sem a ajuda do outro?

Deste modo, este trabalho esta dividido em trés partes fundamentais, resultantes de um
processo continuo e sistematico de investigagao, assente na reviséo da literatura e na
necessidade, pessoal, de contribuir para um novo paradigma de Educagéo Artistica, mais
humano e préximo das necessidades reais, resgatando o Portfolio as disciplinas mais
tedricas (que o tém vindo a desenvolver, tornando-o um recurso fundamental na
educacgédo), aprendendo com elas, e devolvendo um Portfolio mais rico, as suas origens,
referenciado como Portfolio Reflexivo.

Assim, este estudo organiza-se de forma a sustentar e legitimar a investigagdo-acgao

desenvolvida:

PARTE | - Contextualizagao Tedrica: esta primeira parte de enquadramento teérico,
esta organizada em trés capitulos que validam todo o trabalho desenvolvido.

O primeiro capitulo contextualiza o Portfolio Reflexivo, dando a conhecer as suas
definicdes e diferencas com o Dossier, recursos muitas vezes utilizados como sinénimos.
De seguida, podemos desvendar um pouco da histéria do Portfolio, que tem inicio na
area das Artes/Design, na Escola Bauhaus e que deu origem a duas formas distintas:
Portfolio do Artista (mostra dos melhores trabalhos) e Portfolio Reflexivo (utilizado na
construgdo de aprendizagens, estando este ligado a educagao ou a uma profissao).

No final deste capitulo e para uma melhor compreenséo da problematica, é explicado de
forma breve, as fungdes e objectivos de um Portfolio Reflexivo (Student Portfolio) na
educacdo, na construcido e avaliacdo de alunos conscientes, auténomos, criticos,
reflexivos e capazes de construir o seu proprio conhecimento.

O segundo capitulo ¢ dedicado a reflexdo sobre a educagao, mas especificamente ao 3.°
Ciclo do Ensino Basico, Ensino Secundario e ao ensino das Artes Visuais, nos graus de
ensino referidos, sendo esta a amostra do estudo, com caracteristicas singulares,
nomeadamente nas competéncias a adquirir pelos alunos, formuladas pelo Ministério da
Educacgao e pelo recente e reformulado Ensino Secundario com os cursos profissionais
das “Novas Oportunidades” do Programa Operacional do Potencial Humano (POPH).
Ainda neste capitulo ha referéncia as disciplinas especificas de Educacéo Visual (3.°
Ciclo do Ensino Basico) e Comunicagdo Grafica e Audiovisual (Ensino Secundario),

sendo estas a matriz onde todo o projecto ocorre, tendo sempre por base as directrizes



do Curriculo.

No ponto trés deste capitulo procura-se desvendar o papel do professor, na era Pos-
moderna, as suas caracteristicas e alteragdes, para um ensino onde a dindmica ensino-
aprendizagem se centra essencialmente na interaccédo Professor-Aluno e no acto de
reflexdo destes dois intervenientes, na construcdo e reconstrucdo constantes da sua
pessoa. E este conceito de Reflexdo, essencial neste estudo, aparece suportado em
Donald Schén, no ponto quatro, como elemento fundamental de uma aprendizagem
sustentada e como eixo de discussdao de todo o trabalho, centrado na necessidade
urgente de repensar a avaliagdo dos alunos, a avaliagcdo dos professores e 0 processo
formativo de aprender, tendo por base a reflexdo, as narrativas escritas e as histérias de
vida.

No ultimo capitulo, fundamenta-se a metodologia adoptada, apresentando e justificando
as opgdes metodoldgicas.

Este estudo dado o seu caracter pratico, especifico, complexo, em funcionamento e com
trés intervenientes (turmas) insere-se nos estudos de caso (Stake, 2009). Mas, sendo o
investigador, professor e participante de todo o processo, este trabalho também se insere
no tipo Investigagdo-acg¢do, numa relagdo constante entre teoria e pratica (Arnal et al.,
1994), numa constante descoberta, interpretagéo, actuacao e auto-reflexao.

Deste modo, a abordagem metodologica usada neste estudo, enquadra-se nas
metodologias qualitativas, dado encontrar-se englobada na expressao investigacao
interpretativa (Freixo, 2010), com recurso a técnica de analise de conteudo das reflexdes

escritas nos Portfolios Reflexivos dos participantes da amostra (Silva, 2006).

PARTE Il - Estudo de Caso: corresponde ao estudo empirico deste trabalho e é
constituido por dois capitulos.

O primeiro capitulo, pretende contextualizar a amostra do estudo, a escola e meio onde
se insere, assim como uma breve caracterizagao dos sujeitos (tendo por base o Projecto
Curricular de Turma em que estdo inseridos). Também neste capitulo é redigido um
pequeno resumo das actividades desenvolvidas com as turmas, que dardo origem ao
estudo analisado no capitulo dois.

Quanto as técnicas de recolha e tratamento de dados, capitulo dois, sdo realizadas
grelhas de analise incidindo em trés dimensdes inerentes ao aluno: aspectos pessoais,
aspectos informativos e projecto de vida (Sa-Chaves, 2009) e as competéncias a adquirir
nas disciplinas artisticas, nos anos estudados. Paradigmas essenciais na construgéo

global de um individuo e assim da sua aprendizagem.



No ultimo capitulo da Parte Il deste trabalho, os dados sdo analisados e interpretados
segundo os métodos qualitativos, onde a sua analise se prende com a compreenséo dos
contextos (Freixo, 2010), numa consciéncia holistica, dando “uma maior importancia aos
processos do que aos produtos, a compreensao e a interpretacédo”, tendo “como base o
raciocinio indutivo” (Carmo & Ferreira, 2008: 235).

Assim, ndo se pretende uma avaliagdo dos intervenientes do estudo, nem encarar o
Portfolio Reflexivo como um método de avaliagdo de competéncias, procura-se antes a
valorizacdo da palavra escrita, o processo de trabalho, a reflexdo e as interacgoes
inerentes ao procedimento: aluno-professor, aluno-meio e aluno-aluno (Silva, 2006), no
desenvolvimento da formacgdo, pois s6 num ambiente afectivo e humano, se podera

construir a aprendizagem.

FASE Ill - Consideragdes Finais: Nesta fase o trabalho é concluido com uma reflexdo
sobre o estudo desenvolvido, assim como as suas implicagdes futuras.

Ndo é objectivo deste estudo, uma avaliagdo exaustiva, ou encontrar certezas ou
solucbes para o ensino das Artes Visuais, pretende-se sim, procurar responder as
questdes que norteiam este trabalho, constituindo-se um espago de ensino-aprendizagem

promotor de desenvolvimento pessoal e profissional.

Pretende-se, assim, com este trabalho de investigagao-acgdo, uma auténtica e valorosa
descoberta do Portfolio Reflexivo como instrumento promotor do conhecimento reflectivo,
da palavra escrita, numa aprendizagem sustentada em principios construtivistas. E desta
forma ser um método que ajuda a (re)construir identidades colectivas ou individuais,
permitindo um reflexo nitido, limpido e brilhante no espelho que todos nos,

metaforicamente, possuimos.

OBJECTIVOS GERAIS

- Definir Portfolio Reflexivo;

- Aprofundar o conhecimento sobre o recurso ao Portfolio Reflexivo;

- Compreender o Portfolio Reflexivo como instrumento pedagdgico;

- Saber construir um Portfolio Reflexivo e compreender as suas vantagens;
- Aprender métodos e técnicas adequados as disciplinas de Artes Visuais;

- Entender a Reflexdo como paradigma essencial de uma aprendizagem sustentada;



- Analisar a forma de aprender e reflectir dos alunos onde vai ser experienciada a
utilizacado do Portfolio Reflexivo;

- Contribuir para a construcdo de um Portfolio Reflexivo das disciplinas de Educacéao
Visual e Comunicacéo Grafica e Audiovisual;

- Identificar necessidades de estudo para desenvolvimento futuro;



PARTE | — Contextualizagao tedrica

Capitulo 1 - O Portfolio Reflexivo

1. Definigbes de Portfolio Reflexivo

Portfolios are portraits of their builders.
Jones & Shelton, (2006: 19)

Na procura da melhor definicdo de Portfolio Reflexivo, deparamo-nos com uma tarefa
ardua e meticulosa, devido as diversas definicdes encontradas (Jones & Shelton, 2006:
18). Este conceito no seu todo é bastante recente, mas contém caracteristicas do
Portfolio de eras passadas com uma forte ligagdo as Artes (Boas, 2006), sendo um
arquivo dos melhores trabalhos, de forma a construir o curriculo profissional do artista.

O conceito Portfolio etimologicamente deriva do verbo latino “portare” (transportar) e do
substantivo “foglio” (folha) (Zanellato, 2008: 15) e segundo o dicionario Priberam

(Priberam, 2010)° podemos definir a palavra Portfolio como um:

“1. Conjunto de material grafico utilizado em apresentagdes.
2. Conjunto de trabalhos ou de fotografias de trabalho de um profissional das artes.
3. Dossié ou documento com o registo individual de habilitagdes ou de experiéncias.

4. Pasta ou cartao duplo para guardar papéis. = dossié, porta-folio”

Assim, podemos depararmo-nos que na sua esséncia, o termo tem uma forte ligagao
ainda nos dias de hoje com as Artes, sendo muitas vezes comparado a um trabalho
individual, a um dossier, a um conjunto de melhores trabalhos ou a um Diario Grafico.
Mas quando o termo “Portfolio” se une ao conceito “Reflexivo”, entramos de imediato no
campo da educacao, do “aprender a aprender” e da avaliacdo continua e formativa
(Valadares & Graga, 1998: 94-98), transparecendo um novo paradigma de educagéao
(Silva, 2006: 45) mais humano e de ambiente construtivista (Jones & Shelton, 2006: 19).
“Trata-se pois, da possibilidade de os profissionais através da construcido de solucdes
para os problemas com os quais se deparam, se tornarem autores das suas praticas e
nao apenas aplicadores e reprodutores de solugdes que alguém possa pensar na sua

vez, tal como historicamente tem vindo a verificar-se. Este sentido de autoria com tudo o

3 http://www.priberam.pt/dipo/default.aspx?pal=portfolio, consultado a 10 de Novembro de 2009, as 16:05



que acarreta de responsabilizacdo, mas também de reconhecimento, constitui uma
viragem fulcral na construgdo da profissionalidade e, deste modo, na estruturacao da
identidade propria no modo singular como cada qual equaciona e procura resolver e gerir
os problemas e os dilemas que cada profissdo pressupbe e apresenta.” (Sa-Chaves,
2005: 7)

Nesta perspectiva, o desenvolvimento de um Portfolio Reflexivo, ndo obedece a leis
rigidas, mas vai sendo construido num dialogo constante entre professor-aluno, os quais
vao procurando constantemente desenvolver o melhor trabalho, que defina o aluno em
diversas situacoes.

De forma a que a aprendizagem acontega, os componentes do Portfolio Reflexivo vao
sendo constantemente seleccionados, datados e reflectidos com a ajuda do professor,
em funcéo dos objectivos tragados em conjunto com os alunos.

Como defende Bernardes & Miranda (2003: 13), um Portfolio pode-se materializar em
varias formas, como um caderno, um CD, um sitio da internet, uma caixa, um album, um
diario grafico... sendo escolhida a melhor forma que auto-represente o desenvolvimento
do aluno em diversos dominios.

Interessa, com este recurso, ajudar os alunos a encontrar significancia e sentido pessoal
no cruzamento de sentidos do mundo que o rodeia, sendo o Portfolio, um lugar onde se
contam histérias de vida. Desta forma, pretende-se que o individuo se construa
coerentemente, tendo consciéncia da sua prépria existéncia, onde “os professores e
alunos sao narradores e personagens das suas proprias histérias e das historias dos
outros.” (Clandinin y Connelly in Sch6n,1991: 45)

Também no Portfolio Reflexivo, a luz do Portfolio difundido pelas artes, existe uma
compilacdo realizada pelo autor, mas o Portfolio Reflexivo, ao contrario do seu
antecessor, ndo selecciona os melhores trabalhos, mas os que o autor considera
relevantes para demonstrar a sua constru¢do de conhecimento (Pike & Salend, 1995).
“Assim, o portfolio pode ser uma construcdo pessoal, porque passa por uma seleccao
consciente e organizada, na qual o individuo da relevo aos aspectos que considera mais
relevantes.” (Silva, 2006: 54)

Diversas vezes o Portfolio Reflexivo é apelidado de Dossier, devido a forma como é
construido, mas existem inuUmeras diferengas entre estas duas estratégias e para uma
melhor compreensdo das suas divergéncias, apresentamos um esquema sintese
realizado por Bernardes & Miranda (2003: 19):



Portfolio

+ O portfolio da conta do percurso de aquisi¢éo de
competéncias do aluno;

* Os elementos a inserir sdo escolhidos em funcéo
de metas antecipadas;

* Os elementos sao escolhidos de acordo com
critérios predeterminados e acordados entre os
alunos e o professor;

* Os elementos escolhidos representam, de forma
clara, as competéncias adquiridas pelo aluno;

* Os elementos séo escolhidos, de modo regular, a
partir de situagdes significativas de aprendizagem e
de avaliagao;

* Os elementos escolhidos contém comentarios dos
professores, dos alunos e/ou dos encarregados de
educacao;

+ O aluno faz reflexdes e estabelece objectivos,
desafios e estratégias;

* Os elementos escolhidos sdo sempre datados;

* Ha uma ligagéo entre os diferentes trabalhos: a
reflexao sobre os desafios estabelecidos previa-
mente é obrigatéria;

+ O portfolio € um documento de avaliacdo em
constante reformulagéo;

+ O aluno guarda o seu portfolio e é responsavel por
ele, podendo servir-se dele ao longo de todo o ano.

“Percebe-se, entdo, que o portfolio € mais do que uma coleccao de trabalhos do aluno.
Nao é uma pasta onde se arquivam textos. A seleccao dos trabalhos a ser incluidos é

feita por meio de auto-avaliagdo critica e cuidadosa, que envolve o julgamento da

Dossier

* Os trabalhos nao representam o percurso do
aluno;

* Os trabalhos nem sempre sé@o escolhidos em
funcéo das metas estipuladas;

* Os alunos nao conhecem os critérios de selecgao
ou, entdo, s6 os fazem corresponder aos "melhores"
trabalhos;

* Os elementos escolhidos ndo s&o necessaria-
mente representativos das competéncias dos
alunos;

* Os elementos sdo compilados de modo

esporadico e nao continuo;

» Em geral, os trabalhos nao contém comentarios
pessoais do aluno, dos colegas, dos professores ou
dos encarregados de educacgao;

+ O aluno néo faz reflexdes nem estabelece
objectivos, desafios ou estratégias para a sua
propria aprendizagem;

* Os trabalhos raramente sédo datados;

» Nao ha uma ligagéo entre os diferentes trabalhos;

* O dossier € um arquivo "morto";

* O professor e/ou a escola podem guardar o
dossier mas nao lhe dao utilizagdo.

Quadro 1: Esquema sintese sobre as diferengas entre Portfolio e Dossier - Bernardes & Miranda (2003: 19)

qualidade da produgao e das estratégias de aprendizagem utilizadas.” (Boas, 2006: 35)

No presente estudo, pretende-se compreender como pode o Portfolio Reflexivo do aluno-
Student Portfolio (Shulman (1998: 37)) , como elemento de construgdo de conhecimento,
ser um recurso preponderante, enriquecedor e carregado de sentido no ensino das Artes
Visuais, sendo uma estratégia de auto-regulacédo, auto-conhecimento e avaliagdo. Pois,
durante o processo de construcao enquadra-se no dominio formativo, mas aquando da

sua conclusdo € um documento de avaliagao, permitindo uma “recolha de informacao rica
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e valida, desenvolvida em tempos diferentes, sobre o processo de ensino-aprendizagem
do aluno e a distadncia a que se encontra dos objectivos previamente determinados.”
(Bernardes & Miranda, 2003: 21)

Assim, relativamente a este assunto, Eca (2004: 9)* refere: “Dados coligidos durante
2002 junto de uma amostra de 100 alunos portugueses do primeiro ano de cursos de
arte, design, arquitectura e multimédia indicaram que os estudantes portugueses
consideravam o portefélio como instrumento de avaliagdo mais adequado para as artes

visuais” .
2. Resenha historica do Portfolio Reflexivo

A bibliografia referente a histéria do Portfolio é inexistente ou muito reduzida, sendo dificil
pormenorizar factos ou acontecimentos.

Mas, mais do que recontar episddios, pretende-se aqui, criar uma visao abrangente sobre
o percurso do Portfolio desde as Artes até a Educacao.

“Originariamente, o portfolio € uma pasta grande e fina em que os artistas e os fotografos
iniciantes colocam amostras das suas producoes, as quais apresentam a qualidade e a
abrangéncia do seu trabalho, de modo a ser apreciado por especialistas e professores.”
(Boas, 2006: 6)

Esta ideia de Portfolio referida por Boas (2006), como mostra dos melhores trabalhos
nasce com a arte, pois desde que o homem realiza artefactos partilha-os com os demais,
revelando os seus melhores feitos.

Mas como defende Zanellato (2008: 29) validado também em Boas (2006), o invento da
“pasta” como suporte de um Portfolio, germina na Escola de Arte da Bauhaus. Escola
sediada na Alemanha, que surge em 1919, langando um projecto pedagogico inovador de
trabalho em equipa, assente “na interacgao entre a teoria e a pratica” (Pinto et al, 2008:
181)°.

Nesta Escola, de forma a avaliar o percurso dos alunos, os professores pediam que estes
guardassem os trabalhos realizados nas aulas ou extra-aula, numa pasta seguidos “de

comentarios criticos e construtivos”. Mas estes Portfolios serviriam também “como

‘ http://wikieducator.org/User:Teresa_eca/OER/Portfolios_para_aprender_e_avaliar, consultado em 5 de

Fevereiro de 2010 as 22:07

> A Bauhaus, projecto revolucionario no ensino das Artes, Arquitectura e Design (1919-1933) funcionou
durante a Republica de Weimar, sendo extinta com a subida de Hitler ao poder e a constituicao do Ill Reich.
Os seus professores e alunos foram perseguidos e proibidos de expor. Na maior parte sairam da Alemanha,
radicando-se nos USA, Franga e Suica.
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comprovantes curriculares na busca de uma posicao profissional no mercado de trabalho”
Zanellato (2008: 29).

Assim, podemos perceber que o Portfolio na educagéo, surge no inicio do século XX,
influenciado pelo espirito revolucionario da sociedade, que pretendia dar resposta a
cultura tecnolégica emergente, num pensar globalizante da arte, ditado pelo Movimento
Bauhaus.

Mas o “Livro de Artista” ou “Diario Grafico”, realizado desde sempre pelos artistas
(principalmente a partir do renascimento), como reflexdao sobre determinado processo,
com desenhos experimentais e anotagdes, num meétodo reflexivo da dindmica ensino-
aprendizagem, pode também ser visto como uma introdugcdo ao Portfolio Reflexivo.
Dotando ainda de mais forca a conviccao nas raizes do Portfolio do aluno nas artes e no
seu ensino.

O Portfolio como recurso na educacdo de varias disciplinas, segundo Zanellato (2008:
16), difunde-se nos anos noventa nos Estados Unidos e é usado ainda nos dias de hoje
como uma das metodologias de topo, naquele pais (Sa-Chaves, 2009).

Sa-Chaves (2009: 11) refere ainda, que os Portfolios Reflexivos sucedem aos relatorios
de estagio na formagdo inicial de professores (campo onde se inicia a pratica dos
portfolios em Portugal), acrescentando-lhes sentido.

Assim, percebe-se que os Portfolios germinaram nas artes, mas foram adoptados pela
primeira vez, nos Estados Unidos, para a educacao de todas as disciplinas.

Actualmente, as metodologias inerentes ao Portfolio ja estdo difundidas por todo o mundo
e em Portugal tém vindo a dar os seus primeiros passos fora da formagdo dos
professores, onde a sua referéncia comecga a ser uma pratica, nomeadamente nos cursos
recentemente criados das “Novas Oportunidades” e nos curricula das disciplinas em

todos os graus de ensino.
3. Fungodes e objectivos de um Portfolio Reflexivo (Student Portfolio)
Portfolios permitem ao professor entender o trabalho do aluno de
forma contextualizada.
Barton & Collins (1997: 9)
Assim, como ja foi referido, os Portfolios Reflexivos tém vindo a afirmar-se como um

instrumento central de avaliacdo dos alunos e profissionais de educacdo de todo o

mundo, sendo considerada de elevada importancia nos Estados Unidos da América.
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“Em paises como os Estados Unidos da América este movimento adquiriu um significado
tdo importante, que levou a Association for Supervision and Curriculum, a considera-lo
como uma das trés metodologias de topo, actualmente em uso, naquele pais.” (Sa-
Chaves, 2009: 7)

Jones & Shelton (2006: 21) suportados em Fink (2003) identificam seis tipos de
aprendizagem que envolvem aspectos cognitivos, sociais, humanos e emocionais que
podem ser reconhecidos com o recurso ao Portfolio, sendo estes o “conhecimento
sustentado, a aplicagdo de conhecimentos, a integracdo, a dimensdo humana, a
dimensao social e o aprender a aprender”, sendo estes aspectos essenciais em qualquer
tipo de aprendizagem, que se quer integrada, sustentada e fundada em principios
fundamentais na construgdo de qualquer individuo consciente, autonomo, seguro e
ambicioso.

E estando o Portfolio inserido no tipo de avaliacdo formativa, continua e construida
constantemente, enquadrada num sistema de educagdo que visa a igualdade e a
exceléncia respondendo assim a uma aprendizagem individualizada e activa, que
abrange ndo s6 o aluno como os professores, 0s pais e toda a comunidade, fazendo
alcangar objectivos de todos os intervenientes.

Assim, sao inumeras as vantagens na utilizagdo de um Portfolio Reflexivo, mas talvez a
maior vantagem sera dar voz a quem aprende, dando-lhe um espaco onde se possa
expressar e ter um lugar crucial na construgdo do seu conhecimento. O aluno deixa de
ser um numero, tornando-se uma pessoa. O Portfolio mostra a sua identidade, a sua
singularidade, a sua histéria de vida, tornando-se num processo constante de auto-
implicagédo (Sa-Chaves, 2000: 194). “When students manage their own portfolios they are
developing important organising skills which help in extending their responsibility and
ownership of their work.” (Klenowski, 2003: 109)

O Portfolio Reflexivo € uma estratégia essencial na construgdo de conhecimento, pois a
ponderagao e reflexao constante, tornam o Portfolio uma valorosa bussola, orientando o
autor na construcao do seu proprio caminho de conhecimento.

Assim, como defendem Bullock & Hawk (2001: 29): “Without a written reflection, a
portfolio becomes a scrapbook. (...) Essentially, the reflection is the “glue” of the portfolio:
it gives substance to the collection and guides readers. Reflection allows individuals to
improve and grow.”

Como Sa-Chaves (2005: 9) refere, “Tratando-se de uma estratégia que procura
evidenciar o fluir dos processos subjacentes ao modo pessoal como cada qual se

apropria singularmente da informacgéo, reconstruindo o seu conhecimento pessoal prévio,
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permite ao professor/formador compreender e intervir atempadamente nesses mesmos
processos.”

Deste modo, o Portfolio Reflexivo podera ser entendido como um produto de exceléncia
para uma “Avaliacdo para a aprendizagem” (Eca, 2004A)°, dado que este recurso

responde as diversas variaveis deste tipo de avaliagcdo, como demonstra o quadro:

AVALIAGAO PARA A APRENDIZAGEM

Utiliza dados e dialogo para diagnéstico das necessidades de aprendizagem dos alunos.
Fornece o feedback estruturado e auténtico.

Ajuda os professores a adaptarem as suas estratégias pedagogicas. De modo a criarem experiéncias de
aprendizagem validas para os alunos.

Desenvolve capacidades de auto-avaliacdo para que os alunos se tornem responsaveis pela sua aprendizagem.
Quadro 2: Avaliagéo para a aprendizagem (Eca, 2004: 4) !

Hargreaves et al. (2001) demonstram que ha caracteristicas comuns entre Portfolios
Reflexivos e registos pessoais, dado serem duas estratégias motivadoras, reveladoras de
esforgos, formativas, podendo ser melhoradas em qualquer circunstancia com a ajuda do
professor, e ainda permitem a reflexdo sobre atitudes e experiéncias e possibilitam
diversificar competéncias, admitindo que o aluno siga o seu proprio caminho.

As suas caracteristicas flexiveis vao de encontro ao seu autor, dando-lhe liberdade para o
organizar da forma que mais se identifica, tornando-se um objecto pessoal de auto-
representacao. E nesta perspectiva tdo afectiva e humana, desenvolve-se uma formagao
com bases sélidas e integradoras, onde o conhecimento é construido e (re)construido
numa interacgao constante entre professor e aluno, entre aluno e meio e na relagao que o
aluno tem consigo mesmo (Silva, 2006: 45).

De acordo com Sa-Chaves (2002), este tipo de relagdes no contexto de formagéo,

constroi-se com base em oito principios:

- Principio da Singularidade/Pessoalidade
A consciencializagdo de que o aluno € um sujeito Unico e com uma identidade propria,

confere a este principio uma atengao redobrada, por parte dos professores, numa

6 http://portefolio.ning.com/profile/teresatorresdeeca, consultado a 10 de Fevereiro de 2010, as 22:30

! http://portefolio.ning.com/profile/teresatorresdeeca, consultado a 10 de Fevereiro de 2010, as 22:30
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cuidada construcdo do saber, compreendendo que cada aluno é um individuo com
caracteristicas singulares, com uma evolugéao distinta dos demais.

O Portfolio Reflexivo desvenda esta Identidade, construida através de outras
representagdes do seu Eu, das relagbes que mantém consigo, com 0s outros e com 0
meio. Tornando-se numa identidade complexa, ndo podendo ser diferenciada a
identidade individual da identidade colectiva (Silva, 2006: 46).

Pois, como refere Sa-Chaves (2009: 13-31): “(...) todos os esforgos tendem a confluir
numa constatacido que remete persistentemente para a necessidade de cada pessoa
pensar por si, no interior da malha de circunstancia que, simultaneamente, a compreende
como parte de si e que, como parte de si também, a ajuda a explicar.”

Assim, o método que aqui apresentamos, tem na sua esséncia o auto-conhecimento do
autor, demonstrando a sua histéria de vida, numa analise e reflexao biografica. “Escrever
esta historia de vida vivida e escrever também a historia de vida por viver é assumir-se
um discurso de acgao e de compromisso da relagdo com o mundo, num fio de coeréncia
que se desenvolve entre tempos e na legitimidade que os valores do humano sustentam
e engrandecem. Trata-se, entdo, de um projecto de autodesenvolvimento que se toma,

conscientemente, nas proprias maos.”

- Principio da Auto-implicagao

Para que qualquer tipo de aprendizagem ocorra é necessario que o formando tenha
motivacao e que exista o processo de auto-implicacao. Pois, sem este tipo de sentimento,
o aluno nao se tornara o autor do seu Portfolio e muito dificilmente este podera evoluir no
seu conhecimento.

De acordo com Sa-Chaves (2005: 7): “Este sentido de autoria com tudo que acarreta de
responsabilizagdo, mas também de reconhecimento, constitui uma viragem fulcral na
construcio de profissionalidade e, desse modo, na estruturacao da identidade prépria no
modo singular como cada qual equaciona e procura resolver e gerir os problemas e os
dilemas que cada profissdo pressupde e apresenta.”

A auto-implicacéo, é assim decisiva para que o Portfolio Reflexivo ocorra. Mas para isso é
necessario que também o professor demonstre o sentimento de auto-implicagcdo em todo
0 processo, pois também ele € uma peca fundamental na sua concretizagao.

“O eu singular, individual e unico deve, antes de mais, descobrir a sua motivagao, a sua
vontade, a sua curiosidade e envolver-se activamente nos objectivos que para si tragou.”
(Silva, 2006: 49)
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- Principio do efeito multiplicador da diversidade

A importancia do outro na construcdo de um Portfolio Reflexivo também é defendido por
Sa-Chaves (2000a), como elemento de motivagdo que enriquece um Portfolio Pessoal,
pois como ja foi referido anteriormente, o “outro” constréi a nossa identidade e como
seres sociais necessitamos da interacgao grupal para aumentar a nossa aprendizagem.
No desenvolvimento de um Portfolio Reflexivo é necessaria a contribuicdo constante e
duradoura dos colegas de turma, da familia e dos professores, para que o aluno
desenvolva o seu potencial, melhore aspectos menos positivos e num sentimento de
partilha e unido esteja “aberto ao mundo e as pessoas que o rodeiam” (Silva, 2006: 50).
Pois € num ambiente de abertura a diferenca que se desenvolve a criatividade e é criado
0 novo e assim assimilada a aprendizagem.

Como defende Sa-Chaves (2005: 8): “Assume-se que as questdes da aprendizagem,
enquanto construcdo de conhecimento e condigdo de formacdo (...) comportam uma
dupla dimensao de matriz reflexiva, de natureza intra e interpessoal (...) e a mais-valia do
Outro como elemento enriquecedor das visdes pessoais mais restritas. (...) que
constituem fonte de novas perspectivas, de outras alternativas e novas possibilidades
potenciadoras de um efeito multiplicador e fecundante das visdes enclausuradas em si
proprias” .

Assim, o Portfolio Reflexivo, para além de espelhar diferentes fases de trabalho, revela a
importancia do Outro no nosso percurso de construcdo do saber, reflectindo assim a
perspectivas interpessoais sobre 0 nosso trajecto e identidade.

De acordo com Oliveira (2009: 24) “o potencial de aprendizagem de um sujeito evidencia-
se e realiza-se nas interaccdes com pares mais competentes”.

Deste modo, “O portfolio € um elemento indispensavel no processo educativo dos alunos,
pois permite coligir de forma selectiva e comentada todo o tipo de informacédo e de
documentos usados na sua aprendizagem, deixando transparecer o percurso que fez e
criando no aluno uma maior autonomia. Também os professores e os encarregados de
educacdo interessados poderdo aperceber-se dessa evolugdo” (Lobo, 2004: 5)°® e

contribuir para um trabalho contextualizado e ponderado.

- Principio da Consciencializagao
Este método contextualiza o autor, para o professor e consciencializa o aluno das suas
dificuldades, podendo ser comparado a uma longa carta do aluno para o professor, mas

essencialmente para si proprio. Nesta “carta” o aluno deve ser motivado a reflectir

8 http://www.proformar.org/revista/edicao_6/pag_5.htm, consultado a 22 de Junho de 2010 as 17:16
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constantemente sobre si proprio (Metacognigdo), fazendo emergir a critica,
principalmente a ele mesmo (Metacritico), para que a mudanga ocorra e se transforme
numa nova pratica (Metapraxis), sendo nesta fase que se materializa a aprendizagem. E
neste “processo (meta) discursivo, tornam-se evidentes as dimensdes de auto-reflexédo e
de auto-regulagdo que constituem a trave mestra do processo organizacional dos

portfolios na formacao de profissionais reflexivos.” (Sa-Chaves, 2009: 31)

- Principio do Inacabamento

A formagao de cada individuo € continua e ao longo de toda a vida, ndo sendo finalizada
com a conclusao da sua formagao académica. Deste modo, e partindo de principios reais
da existéncia humana, surge o Principio do Inacabamento.

Este principio, assente em teorias construtivistas (Silva, 2006: 52), demonstra de forma
concreta o caracter formativo de um Portfolio Reflexivo, onde o seu conteudo pode ser
reformulado, retirado ou alterado, consoante o percurso do seu autor. Pois, como refere
Sa-Chaves (2000a: 194), citada por Silva (2006: 52): “Se admitimos a possibilidade da
construgdo, ¢é porque admitimos também a continuidade dos processos de

desenvolvimento, de devir e de transformacao” .

- Principio da Continuidade da Formagao

Um Portfolio Reflexivo, dadas as caracteristicas que ja referimos, ndo pode ser
construido de forma estéril, descontinua e num espaco de tempo curto.

Para que esteja bem patente a construgdo de um individuo com uma evolugao reflectida
e ponderada, numa auto-regulagéo segura, o Portfolio Reflexivo, deve constituir-se como
um processo constante ao longo da vida ou ao longo de um periodo de tempo alargado.
Esta estratégia de caracter reflexivo e inacabado, deve ser no seu percurso um “exercicio
de formagao (...) permanentemente activador, estimulante e gratificante, por forma a
permitir a analise de situacdes reais e o desenvolvimento de competéncias que permitam

e possibilitem um adequado desempenho.” (Silva, 2006: 52)

- Principio da Transformabilidade

Vivemos em continua mudanga, numa sociedade onde a mutacdo deixou de ser vista
com receio, dando lugar a um habito dinamico de transformacao. E é neste espirito de
transformabilidade, que Sa-Chaves (2000) defende este Principio, numa perspectiva de

pro-actividade do autor, numa promocéo constante da criatividade e mudanca.

17



De acordo com Boas (2006: 49), o Portfolio € um dos métodos de avaliagdo que propicia
a construgdo de conhecimento, assente na mudancga, onde ha lugar para “inovar, ousar,

expor-se, correr riscos e pdr em acg¢ao outras habilidades para além de cognitivas” .

- Principio da Contextualizagao

Conforme ja se tem vindo a referir, o individuo & fruto do seu contexto, da sua histéria. O
Portfolio Reflexivo ndo pode ficar indiferente a natureza que o encerra, obrigando ao
“‘contacto com outros contextos” o que “implica forcosamente a assuncdo de papéis
diversificados, configurando o principio da contextualizagdo que altera a capacidade de
percepgao e de acgao “ (Silva, 2006: 53).

Este tipo de alteracdo potencia a reflexdo e um novo pensamento, que ira constituir-se

como um recente conhecimento adquirido.

Deste modo, nesta sociedade em constante alteracdo, o Portfolio Reflexivo tenta
responder aos novos paradigmas da dindmica de ensino-aprendizagem, onde se
pretende um papel cada vez mais activo, auténomo (Bizarro, 2001) e criativo dos alunos
Nno seu processo de ensino.

Pois como refere Boas (2006: 6), “Um grande numero de professores, da educagao
infantil a universidade, avalia os seus alunos reproduzindo o sistema ao qual foram
submetidos como educandos. Dessa forma, poucas mudancgas tém ocorrido”.

E essas formas tradicionais de avaliagdo, centradas em momentos programados (exames
nacionais) ou aleatérios (testes surpresa), encontram-se tdo enraizados nas nossas
sociedades “que nos cegam para o potencial de formas alternativas de avaliagéo™ (Ega,
2004: 50).

Mas com o recurso ao Portfolio Reflexivo a formacao do individuo deixa de estar centrada
no professor, passando a existir uma coesa articulagdo entre os varios intervenientes no
processo de formagao (professor, aluno, colegas e restante comunidade educativa),
passando a subsistir, com um método deste tipo, uma formagao mais justa e igualitaria,
onde é respeitado o aluno no seu todo, sendo um sujeito Unico e singular.

Como refere Moreira (2010: 33), o Portfolio Reflexivo deve revelar os trabalhos
“significativos do ponto de vista cognitivo ou afectivo, ilustrativos daquilo que, num dado
momento, ja é capaz de fazer e representativos da diversidade das tarefas desenvolvidas

e também das dificuldades, dos insucessos pontuais, das tentativas falhadas (medidas de

? tradugéo livre do texto original: “...they blind us to the potencial for alternative forms of assessment.” Ega,

2004: 50
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esforgo), dos medos, dos constrangimentos, das limitagdes e dos sonhos” e assim, tudo
aquilo que envolve o autor e o torna sujeito irreproduzivel, em constante aperfeicoamento
e experimentacao, que “para sua surpresa, descobre que tem o poder de atravessar um
espelho e encontrar um livro misterioso que sé pode ser lido pelo seu reflexo” (Carroll,
2010: 1) ™.

Capitulo 2 - O 3.°Ciclo do Ensino Basico e as Artes Visuais

1. Resenha histoérica do conceito de arte/criatividade e educagao

Uma das finalidades da arte é contribuir para o apuramento da
sensibilidade e desenvolver a criatividade dos individuos. Na
Educacgédo, esta finalidade é uma dimensdo de reconhecida
importancia na formagcdo do individuo, ampliando as
possibilidades cognitivas, afectivas e expressivas.

Frois et al (in Frois (coord.), 2000: 201)

Impossivel sera falar da histéria da educacgao artistica sem falarmos de criatividade e
arte, pois muitas vezes foram sendo consideradas analogas. Refere Sousa (2003: 58) “A
imaginacao criativa é um factor que muitos autores associam a Arte, sendo considerada
por alguns a esséncia da propria Arte...”.

Nunca se ouviu falar tanto em criatividade e da sua importancia como nos nossos dias,
mas desde sempre o Homem criou e aprendeu a criar, fazendo parte de todo o seu
crescimento e evolugéo.

E assim importante fazer uma pequena resenha histérica, desde as concepgdes
filosoficas da antiguidade, onde surge de uma forma mais significativa a reflexdo sobre as
“teorias criativas” (Sousa, 2003: 58), até as concepgdes mais recentes.

Desde sempre a arte esteve ligada ao divino (sendo os Deuses os primeiros grandes
criadores), a loucura e ao imaterial. Menciona Kneller (1979: 31), “uma das mais velhas
concepgcodes de criatividade sustenta em que o criador é divinamente inspirado.”

Platdo expressa essa mesma opinido declarando que o artista no momento de criacao
esta a ser utilizado como meio de algo superior para criar, ndo tendo sequer controlo
sobre si mesmo, tornando-se também um louco - “E por essa razdo Deus arrebata o
espirito desses homens (poetas) e usa-os como os seus ministros, da mesma forma que

com os adivinhos e videntes, a fim de que os que os ouvem saibam que nio sao eles que

10 Livro publicado pela primeira vez em 1872, com o titulo original: “Through the Looking-glass”
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proferem as palavras de tanto valor quando se encontram fora de si, mas que € o proprio
Deus que fala e se dirige por meio deles.” (citado por Lamb (1925), in Sousa 2003: 65).
Em relagdo ao ensino Platdo escreve na sua obra “A Republica”. “O ensino deve ser
ministrado sob uma forma isenta de constrangimento...”(livro VII). E comega assim, com
este pensamento todas as teorias libertadoras e potenciadoras da criatividade.

O conceito de loucura como justificagdo da criagdo continuou durante varios séculos até
ao século XIX (Kneller, 1979: 34) como podemos observar num dos textos de Baudelaire,
também este tipo de adagio, "Esta noite a asa da loucura passou sobre mim” (citado por
Kneller, 1979: 34).

Talvez por causa deste pensamento, possamos compreender porque € que tantos
artistas, actualmente reconhecidos, na sua época, viveram como marginais, dado que s6
0S que seguiam os canones estabelecidos (normalmente pelo clero e burguesia),
conseguiam vingar.

Mesmo Sigmund Freud defendeu que todo o criador, cria para libertar os seus conflitos
interiores para que estes néo se tornem em neuroses. Arte ndo €, nesta época, mais que
uma forma de defesa do nosso organismo para combater a insanidade mental,
mantendo-nos mentalmente saos.

Outro atributo foi dado a Arte no fim do Renascimento, onde o criador deixa de ser um ser
anormal, tornando-se num ser diferente. A faculdade atribuida a criagcdo é uma
caracteristica somente de algumas mentes mais afortunadas: os génios (como Leonardo
da Vinci, Miguel Angelo, etc.).

Hallman (1911) fala da sua interpretacéo da teoria de Kant em pleno século XVIII, “Afirma
Kant que génio nao € possivel ensinar. As regras que se podem ensinar s&o regras que
nao produzem originais; para que estes surjam, ha que o génio trabalhar
independentemente de regras. Neste ponto, todavia, Kant faz significativa concessao e,
com isso, abre as portas ao educador. Aceita existirem aspectos do processo criador que
podem ser ensinados...” (citado por Kneller, 1979: 35).

Com a teoria da evolugdo de Darwin, a criatividade aparece como algo inerente ao
Homem, que nasce e evolui com ele e faz também evoluir a Humanidade. Esta teoria
ainda hoje é defendida, nomeadamente por Whitehead (1929), com a sua teoria de
“Criatividade como Forca Césmica”, onde defende a importancia do ensino artistico no
desenvolvimento da imaginagao (Kneller, 1979: 31-39).

Este autor (1979: 38) ao reflectir sobre esta teoria, refere que “cabe ao professor
complementar o impulso inquiridor nativo do estudante sempre que esse impulso

temporariamente canse” .
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Partindo das ultimas teorias apresentadas, surgem as recentes teorias psicologicas,
nomeadamente: a Perspectiva Associativista (Mednick), a Perspectiva Gestaltista (teoria
da Gestalt), a Perspectiva Psicanalitica (Freud), a Perspectiva Humanista (Maslow), a
Perspectiva da Resolu¢cdo de Problemas (criatividade como sequéncia de etapas) e as
Perspectivas Integradoras (M. Csikszentmihalyi, R. Sternberg e T. Lubart).

Todas elas tém por base a mente humana, o seu funcionamento e construgcdo da
identidade do individuo (M. Morais, 2001: 93-130). A criatividade deixa de ser algo divino
e discriminatorio, passando a ser algo inerente e disponivel a todas as pessoas.

Em Portugal, a educacgéo artistica sempre foi muito reduzida (anexo |) e até aos anos 70
as Unicas disciplinas artisticas existentes nos curriculos escolares, eram o canto coral e
o desenho, apesar de se considerar, na época, a educacao pela arte, uma “educacao
integral a todos os niveis: afectivo, cognitivo, social e motor.” (Sousa, 2003: 29)

Nos anos oitenta a criatividade aparece como algo importante a ser desenvolvido,
Arquimedes Santos (1981), refere “Concebe-se hoje a educagao pela arte, ndo como
uma formacdo contemplativa da beleza, mas activamente, procurando despertar a
criatividade na crianga.” (citado por Sousa, 2003: 30), mas nesta mesma década a
“Escola de educacéo pela arte” é encerrada por Vitor Crespo.

Este novo movimento criado por Arquimedes Santos (ainda com alguns seguidores no dia
de hoje), onde a arte € encarada genericamente e os especialistas n&do aprofundam uma
areal/técnica, ndo permite o seu enquadramento nas areas disciplinares do Ensino
regular, mais vocacionado para a “Educacgao para a Arte” e “Educagao Artistica”.

Mas, ainda recentemente (2009) houve um Encontro da Educagido pela Arte, pouco
participado, o que parece indicar a extingdo progressiva do movimento. Quando este
autor criou o movimento, ja no ensino oficial havia uma série de disciplinas artisticas,
maioritariamente nas Artes Visuais, com experiéncias muito ricas e enriquecedoras:
Educacdo Visual, Arte e Design, Desenho, Geometria Descritiva, Teoria do design,
Historia da Arte, Técnicas de Expressao e Praticas de Representacéo, etc.

Deste modo, actualmente, apesar de o ensino artistico oferecer um vasto leque de
disciplinas ligadas as Artes Visuais, estas ainda se encontram ligadas a padrdes de eras
passadas.

Talvez o medo das entidades politicas no desenvolvimento do intelecto da populacao
pela criatividade, fazendo-as pensar de forma activa, seja a resposta para este constante
antagonismo (politicas defensoras da criatividade, mas todo o sistema a restringe) na

histéria da educacgao criativa em Portugal.
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Como refere Balacho (1990), “Se néao for desenvolvido de forma sistematica, jamais o
mecanismo ensino/aprendizagem funcionara adequadamente, tornando-se o professor o
arado ferrugento e a turma a terra arida que nédo consente ser lavrada”. (citado por
Martins, 2008: 2).

2. Curriculo e directrizes do 3.° Ciclo do Ensino Basico e Secundario

E objectivo da educacdo desenvolver a pessoa como um todo, recorrendo-se das
ciéncias, das letras e das artes.

Mas, o ensino das artes tem a enorme vantagem de deixar expressar aquilo que nos
inquieta ou preocupa, tendo a responsabilidade de educar os sentidos “sobre os quais se
funda a consciéncia, a inteligéncia e o juizo do individuo humano. Somente na medida
em que esses sentidos estabelecem uma relagdo harmoniosa com o mundo exterior, se
constréi uma personalidade integrada.” (Read, 2001: 25)

A Arte esta intimamente ligada a cultura e assim a identidade de um povo, pais ou
continente, com suas tradigcbes, crencas, valores, historias e rituais, caracteristicas que
definem modos de pensar e de estar. Deste modo, a Educacdo Artistica alia-se a
produgdo cultural, procurando um dialogo € ndo um monélogo, desejando estimular e
estruturar o pensamento na diversidade e singularidade, construindo o saber de forma
partilhada.

Deste modo, “uma Educagao Artistica pressupde, antes de tudo, que na organizagao
curricular, letras, ciéncias, técnicas e artes tenham a mesma ponderagéao, haja equilibrio
e nao preferéncias ou predominancias, concorrendo em igualdade de circunstancias para
proporcionar aos alunos uma equilibrada formagao cultural geral, homogénea e
congruente.” (Sousa, 2003: 63)

Principalmente no Ensino Basico néo se pretende formar artistas, mas ajudar a construir
individuos criticos, singulares e diversificados, ndo existindo a pretenséao, das disciplinas
ligadas a Educacgao Artistica (em qualquer grau de ensino), de ser uma disciplina melhor
ou pior que as outras ou capaz de mudar o mundo.

Pombo (1995: 390), menciona: “A experiéncia estética ndo é para nos tornarmos

melhores nem piores, mas para nos tornarmos mais intimos, sem sermos definitivos.”
Numa educacao/ensino baseado na Arte o que importa n&do é o produto final, mas antes o

processo, no qual o educando deve elaborar os seus proprios sentidos em relacdao ao

mundo que o rodeia, deve ser um processo de construgao de identidades. (Duarte, 1985)
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Como refere André (in Oliveira & Milhano org. 2010: 51), “O professor das artes, neste

momento, tem de encontrar novas formas de aprender e de dar a conhecer o processo

criativo e centrar-se na ideia de que a educagao artistica hoje € uma educagéo para a

vida.”

E é assim, nas artes visuais que se aprendem meios de interpretacao, de questionamento

e de producédo essenciais para a compreensao da cultura visual e dos seus efeitos na

construcao de identidades, como se pode contemplar no Modelo para a Educacéao
Artistica defendido por Eca (2004A)™":

Conhecimento disciplinar

Conhecimento nao Formal

Apropriagao e
Transformacgao dos

conhecimentos

Publicacgao:

Respostas pessoais

Compreender e interpretar:

Regras simbdlicas:

Percepcéo Visual

Linguagem Visual

Comunicagéo Visual

Objectivos da cultura visual
Contextualizar (épocas, culturas,
espagos)

Significados

Funcgdes

MATERIAIS
Técnicas
Cddigos, técnicas de produgao e

consumo de objectos visuais

Utilizar e reflectir sobre

Apropriagdo de convengdes/regras
simbdlicas;

Procura de problemas

Exploragdo de dados do mundo real
(conhecimento formal e informal);
Experimentacao de processos,
técnicas e materiais — estender
fronteiras, tomada de riscos,
desafios, ruptura de limites;
Germinagao de ideias;
Desenvolvimento de ideias,
avaliacdo, tomada de decisbes;

Resolugao de problemas.

Justificar, Persuadir

Resolugéo de problemas-
criagdo de respostas
pessoais, comunicagao
das respostas, avaliacao.
Justificagdo das opgdes
tomadas tendo em conta
propésitos, significados,

fungdes.

Investigar
Descobrir
Organizar

Criticar

Experimentar
Explorar
Inovar
Criticar

Avaliar

Apresentar respostas
Avaliar

Justificar

Quadro 3: Modelo proposto por Eca (2004A) para arte-educagao

E pois “essencial para uma realizagéo plena do individuo uma educacéo artistica que

apele ao desenvolvimento da sua inteligéncia criativa de forma consciente e continua.”
(Saldanha; Almeida; Ribeiro; Costa, 2010 — anexo II)

11

http://portefolio.ning.com/profile/teresatorresdeeca, consultado a 10 de Fevereiro de 2010, as 22:30




2.1. O 3.° Ciclo do Ensino Basico e a disciplina de Educac¢ao Visual

De acordo com o documento, “Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias
Essenciais” (2001: 2) %, no final do Ensino Basico os alunos devem adquirir um conjunto
de competéncias sustentadas em valores e principios (anexo Ill).

Assim, todas as disciplinas do curriculo devem interagir de forma dinamica e transversal
num ensino globalizante e universal, construindo (alunos, professores e toda a
comunidade educativa) individuos mais responsaveis, conscientes e criticos .

As competéncias especificas do ensino das artes visuais, especialmente no 3.° ciclo do
ensino basico, sado: a fruicdo-contemplacao, producao-criacido e reflexdo-
interpretacao; e a importancia do desenvolvimento do sujeito nestas areas é de enorme
importancia para que este possa ver o mundo e a realidade envolvente de forma critica,
desenvolvendo a sensibilidade e criatividade; caracteristicas individuais tdo relevantes
nos dias de hoje.

Como refere Duarte (1985: 65-66), “ A arte é, por conseguinte, uma maneira de despertar
o individuo para que este dé maior atencao o seu proprio processo de sentir... através da
arte pode-se, entdo, despertar a atencdo de cada um para a sua maneira particular de
sentir, sobre a qual se elaboram todos os outros processos racionais”.

De acordo com o documento, “Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias
Essenciais” (2001), a Educagado Artistica na sua globalidade (Expressao Plastica e
Educagao Visual, Expressdo e Educacdo Musical, Expressdao Dramatica/Teatro,

Expresséao Fisico-Motora/Danga) desenvolve competéncias em quatro areas:

2 Na sequéncia da publicagdo do Decreto-Lei n° 6/2001 de 18 de Janeiro, que "estabelece os principios da
organizagao curricular do ensino basico, bem como da avaliagdo das aprendizagens e do processo de
desenvolvimento do curriculo nacional" (Artigo 1.°), surge o documento, “Curriculo Nacional do Ensino Basico
- Competéncias Essenciais” homologado por despacho de 21 de Outubro de 2001, que sugere este conjunto
de competéncias a adquirir no 3.°Ciclo do Ensino Basico
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Desenvolvimento
da criatividade
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Figura 1: Quatro eixos independentes das competéncias adquiridas em Educacgao Artistica - Curriculo

Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais

Assim, a literacia em artes esta ligada a capacidade de comunicagdo e compreensao das
linguagens proprias das artes e da cultura, a percepcdo de obra de arte, das suas
técnicas e dos seus contextos de criacao.

Durante séculos o ensino da arte esteve ligado ao tecnicismo, ao realismo e a cultura do
belo, mas a modernidade veio alargar horizontes, humanizando o processo. Com o
aparecimento da fotografia a necessidade de reproduzir o mundo deixou de fazer sentido,
dando lugar a produgao, numa busca pelo Eu, numa tentativa de comunicacéao, do artista
com os outros e de este consigo mesmo.

A Educacao Visual, nos nossos dias, num ambiente mais aberto e flexivel, tenta
desenvolver nos alunos competéncias que os facam crescer na sua totalidade. Assim
centra-se em trés dimensdes essenciais: sentir, agir e conhecer. “Uma dinédmica
propiciadora da capacidade de descoberta, da dimensao critica e participativa e da
procura da linguagem apropriada a interpretacdo estética e artistica do Mundo.”
(Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais, 2001: 142)

Deste modo, e de acordo com o Documento anteriormente citado, o desenvolvimento
curricular da disciplina de Educagédo Visual deve contemplar, numa gestdo flexivel do

curriculo (Ajustamento do Programa de Educacéo Visual, 2001: 148) (anexo V).
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2.2. O Ensino Secundario e a disciplina de Comunicag¢ao Grafica e Audiovisual

O desenvolvimento do pais confronta-nos com uma opc¢ao clara e
inadiavel: a aposta na qualificagdo da populagédo portuguesa.

José Socrates, Primeiro-Ministro Nacional™

Na histéria (principalmente nas ultimas seis décadas) do ensino secundario portugués
podemos nos deparar com constantes mudancas estruturais (anexo V).

Actualmente, todos aqueles que chegam ao final do nono ano de escolaridade sentem a
presséao e a dificuldade da decisdo de continuarem a vida académica.

Em 2004, com o Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26 de Margo, o ensino secundario ganhou
novos contornos com uma revisao curricular.

Este Decreto-Lei “estabelece os principios orientadores da organizagdo e da gestdo do
curriculo, bem como da avaliagao das aprendizagens referentes ao nivel secundario de
educacgédo, procedendo a uma reforma que constitui componente estratégica nuclear no
ambito de uma politica de educagdo determinada em obter resultados, efectivos e
sustentados, na formagao e qualificagdo dos jovens portugueses para os desafios da
contemporaneidade e para as exigéncias do desenvolvimento pessoal e social.” (Diario
da Republica, Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26 de Margo de 2004)

De acordo com este documento, surge uma maior diversidade da oferta educativa:

* cursos cientifico-humanisticos, direccionados para os que desejam prosseguir
estudos de nivel superior;

* cursos tecnoldgicos, direccionados para o prosseguimento de estudos ou entrada
no mundo do trabalho;

* cursos artisticos especializados, centrados nas areas artisticas e assim como os
cursos tecnolégicos, para prosseguimento de estudos ou entrada contigua no
mercado de trabalho;

* e cursos profissionais, orientados para a qualificagdo e inser¢cao no mercado de
trabalho, mas dando também oportunidade de prosseguimento de estudos a nivel
superior;

E neste contexto que sdo abertos horizontes para o alargamento do projecto “Novas
Oportunidades”, do Programa POPH (anexo VI), iniciado em 2006 com os cursos EFA,

(Despacho n.° 26 401/2006), “a Iniciativa Novas Oportunidades estabelece como meta

13 http://www.novasoportunidades.gov.pt/NovasOportunidades.aspx?sub=Ambicao, consultado a 5 de Maio
de 2010
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prioritaria a elevacao dos niveis de formacdo e qualificagdo da populacdao activa
portuguesa, constituindo-se como um pilar fundamental para as politicas de educacéo,
emprego e formagéo profissional), aos jovens do ensino secundario publico e privado
(Portaria n.° 86/2007 de 12 de Janeiro), nos Cursos Profissionais (anexo VII).

O Curso Profissional, em que a disciplina Comunicacao Grafica e Audiovisual se insere,
da habilitagbes ao fim de trés anos lectivos (10.°, 11.° e 12.° ano) para a profissdo de
Técnico de Comunicagao - Marketing, Relagbes Publicas e Publicidade. Este € um
profissional qualificado apto a analisar situagbes de comunicagao (interpessoais e
organizacionais), solucionar e colaborar na detecgédo de problemas de comunicagao para
0 espaco exterior da empresa, organizar estratégias de marketing e na estruturagéao e

operacionalizacao de actividades publicitarias.

A disciplina de Comunicacédo Grafica e Audiovisual apresenta-se como a disciplina que
acarreta mais carga horaria no final dos trés anos do curso (10.°, 11.° e 12.° ano) (anexo
VIIl) e € composta por quinze moédulos (anexo 1X), sendo os dois ultimos opcionais.

Esta disciplina mais pratica detém a tarefa de proporcionar competéncias na area da
Fotografia, essencialmente digital, Tratamento de Imagem, Design, Video e Artes
Graficas, ferramentas sempre aliadas as novas tecnologias, tecnologias de vanguarda e
cultura visual.

Deste modo, sao finalidades da disciplina (segundo as directrizes das novas
oportunidades™):

- tomar contacto com o aparecimento das Artes Graficas e Design, bem como a sua
evolugao historica até as tecnologias em uso nos nossos dias;

- contactar com a historia da Fotografia e evolugdo para o Cinema e mais tarde para o
Video;

- aprender a linguagem caracteristica das artes graficas;

- manipular equipamentos fotograficos;

- conhecer as bases da narrativa filmica;

- adquirir competéncias de analise e critica Audiovisual,;

- conhecer as diferentes tecnologias de impressao grafica;

- identificar os diferentes equipamentos inerentes a realizacdo Audiovisual;

- utilizar correctamente materiais e equipamentos graficos;

- adquirir procedimentos profissionais;

14 http://www.min-edu.pt/outerFrame.jsp?link=http://www.novasoportunidades.gov.pt/, consultado a 20 de

Setembro de 2010
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- aplicar técnicas graficas no ambito da fotografia e video;

- manipular com correc¢ao equipamento fotografico para as Artes Graficas;

- desenvolver trabalhos no ambito da fotografia e video, recorrendo as tecnologias
convencionais ou digitais.

A avaliagdo deve ser eminentemente formativa numa observagdo continuada e de
comunicagao, naéo apenas das aquisi¢cdes no dominio cognitivo, mas também das
atitudes e das capacidades, ou seja, aprender a ser, aprender a conhecer, aprender

a fazer e aprender a viver juntos. (in Novas Oportunidades) "

3. O papel do professor

O professor mediocre conta. O bom professor explica. O professor
superior demonstra. O grande professor inspira.
William Arthur Ward

Schenkel (in Sa-Chaves, 2005: 121) refere: “Uma das muitas diferengas do professor
enquanto profissional reflexivo relativamente a perspectiva de professor enquanto técnico
€ que este podera reflectir sobre a sua propria actuacdo no momento em que o facto
acontece e procurar a melhor forma de resolver a questao”.

O papel do professor tem alterado ao longo dos anos, tornando-se, actualmente mais
afectivo, humano, dindmico, mutante e assim mais reflectido.

Ser professor deixou de ser de per se sindbnimo de sabedoria e verdade inquestionavel,
cabendo a este, presentemente, a tarefa de se construir e reconstruir constantemente a
favor do publico em que actua, aprendendo a combinar talentos de diversas profissdes
(psicologo, artista, autoridade...) em prol de um ensino dindmico de aprendizagem
compreendido e acompanhado por individuos com ritmos e experiéncias diferentes.

O professor antes de ser um “facilitador de aprendizagem” € um exemplo, o educando
olha para o educador como alguém de espelha a sociedade e ele cresce seguindo esse
reflexo ou afastando-se dele, caso o considere um mau exemplo. O professor deve ser
um profissional actual, atento, perspicaz, inteligente, criativo, inovador interessante, que
consiga a participagao e interesse da sua audiéncia. Para que isto acontega € necessario
o conhecimento dos alunos, das dificuldades e caracteristicas da sua faixa etaria, do seu

meio, da sua realidade. S6 assim se poderao transformar, educar, fazer evoluir sujeitos

13 http://www.min-edu.pt/outerFrame.jsp?link=http://www.novasoportunidades.gov.pt/, consultado a 20 de

Setembro de 2010
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para um sucesso auto-sustentavel, pois como refere Schén (1992: 29), “No se puede
ensefar al estudiante lo que necesita saber, péro puede guiarseles.”.

Assim, qualquer professor tem de estar preparado para adquirir novas competéncias de
acordo com as exigéncias constantes da sociedade, sob a pena da sua actividade perder
todo o sentido. (Carvalho & Baptista, 2004)

A nossa mente é selectiva, escolhe somente o que acha de maior importancia para a
nossa vida e sobrevivéncia. Uma educacédo distante da vida concreta e definida de cada
um, nao produz aprendizagem, sera somente uma transmissdo de conceitos sem
significado, os quais serdo decorados e terdo uma vida efémera, que nada contribuira
para um desenvolvimento cognitivo saudavel e eficaz do individuo.

Paulo Freire (1968: 30) refere: “Aprende-se a escrever quando as palavras se referem as
experiéncias concretamente vividas.”

Ensinar ndo é apenas uma transmisséo simbdlica de conhecimentos, mas um processo
formativo do ser humano. Um processo que envolve um sentido para a vida e que
promove o0 auto-conhecimento, tornando-nos assim mais capazes, aptos e seguros na
transformacéo e criagcao de tarefas, como na resolucédo de problemas.

As palavras de Santos, educador, reflectem isso mesmo: "Protege-me das incursdes
obrigatdrias que sufocam o prazer da descoberta / e com o siléncio (intimamente sabio)
das tuas palavras e dos teus gestos / ajuda-me serenamente a ler e a escrever a minha
prépria vida” (citado por Alves, 2002: 7)

O professor antes de tudo deve ser um facilitador de aprendizagem, deve ajudar a
descoberta, ndo deve impor, mas propor, utilizando sempre exemplos reais e proximos
dos alunos, para que estes, aprendam a aprender (premissa essencial para a
sobrevivéncia na sociedade dos nossos dias).

Infelizmente, a escola ainda ensina respostas, respostas que nas mais diversas vezes
nao respondem as inquietagcdes de cada um, criando um mundo abstracto e tedrico. Mas,
ndo € a criagdo de “um mundo abstracto e tedrico” com certeza, o objectivo da
educagao/ensino, o ensino deve preparar e ajudar o desenvolvimento pessoal e colectivo,
para uma vida activa e harmoniosa.

As escolas, em geral, ainda n&o estdo preparadas para uma educagao construtivista e
paralela, os professores acarretam a dificil tarefa de, em tempos recorde, preparar e
colocar em pratica um extenso programa curricular, sendo, muitas vezes, “obrigados” a
utilizar técnicas menos motivadoras e enriquecedoras para os alunos.

Duarte (1985: 74) refere: “a educagao é, por certo, uma actividade profundamente

estética e criadora em si propria. Ela tem o sentido do jogo, do brinquedo, em que nos
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envolvemos prazerosamente em busca de uma harmonia. Na educagao joga-se com a
construcdo do sentido - do sentido que deve fundamentar a nossa compreensao do
mundo da vida que nele vivemos.”

Na educacao, os professores sdo exemplos, sdo estimulos e devem ter consciéncia que
podem comprometer para sempre a vida de alguém com as nossas atitudes e pontos de
vista. A atengdo ao “outro” - um individuo singular, Unico, com 0s seus proprios
problemas, medos, desejos, sonhos e visdo do mundo, é fundamental. A relacdo de
educacao deve assim ser envolvente, humana, de um “eu” para um “tu”, para que este
possa sem receios (muitas vezes reprimidos pelos professores), exprimir tudo aquilo que
sente e sonha.

Os professores tém a dificil tarefa de ser, o melhor de todas as profissdes, para que o seu
exemplo faga realmente sentido na busca de uma melhor sociedade.

Assim, os professores de hoje devem responder a pergunta colocada por Isabel Alarcao
(2001: 9): “Que professor quereis ser?”, com uma resposta, que a mesma autora, coloca,
“ ... um professor reflexivo, homem ou mulher de cultura, representante da sociedade na
escola, transmissor e cultor dos conhecimentos e valores que esta vem acumulando ao
longo dos séculos e em cada momento valoriza, mas também co-construtor dessa
mesma sociedade, gestor de aprendizagens, dinamizador de contextos formativos,
membro dinamico de uma escola que se quer viva, questionadora, autbnoma, aquilo a
que ultimamente tenho vindo a chamar de escola reflexiva.”

Precisamos, pois nos dias que correm, de professores que procurem o conhecimento,
que animem e sejam animados, que apresentem confianca em tudo aquilo que
desenvolvem e que acima de tudo ndo se esquegcam que o seu trabalho s6 faz sentido se
existir um “outro”, a quem transmitir conhecimento.

‘A reflexividade constitui-se, assim, como um caracterizador central do paradigma
emergente no que se refere ao professor, a par de uma especificidade de produgao de
um saber proprio da profissdo e por oposicdo a ideia socialmente aceite do saber do
professor como reduzido ao dominio de conteudos e técnicas de ensino, em larga medida

partilhada pela propria representacdo de muitos profissionais.” (Alarcao, 2001: 131)
4. A reflexao como elemento fundamental de uma aprendizagem sustentada
Learning without thought is labor lost; thought without learning is

perilous.
Confucio (citado em Jones & Shelton, 2006: 51)
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Temos vindo a referir constantemente a “reflexdo” como factor preponderante e definidor
de um portfolio reflexivo, na construgdo de uma aprendizagem ponderada, sustentada e
construtivista, mas é necessario compreender este conceito tdo essencial na vida de
qualquer cidadao, numa avaliagéo dindmica, constante e fidedigna.

No dicionario Lello Universal (1974: 719) podemos encontrar uma definicdo abrangente:
“Reflexdo s.f. (lat. reflectione). Acto ou efeito de reflectir. Reflexo.
Meditacdo:ponderacao. Tino, prudéncia: proceder com reflexdo. Acgdo de um corpo que
muda de direccao, depois de haver tocado noutro corpo. Ricochete. Desvio de direccao
das ondas luminosas ou sonoras, que incidem numa superficie reflectora...”

“‘Reflectir v.t. (lat. reflectere). Reenviar. Repercutir: reflectir a luz, o som. Reproduzir: os
espelhos reflectem a imagem dos objectos. Imitar. Exprimir. Ponderar, observar, objectar.
Traduzir. Espelhar. Fig. Revelar, exprimir: semblante que reflecte o talento. Pensar

maduramente. Meditar. Ser Reflectido. Incidir, recair. Transmitir-se, repercutir-se.”

Apesar de serem diversos os sindnimos apresentados e referenciados por diversos
autores tentaremos centrarmo-nos neste trabalho, na definicdo critica e ligada a
educagdo que defendeu pela primeira vez Dewey (1933) e o seu seguidor Habermas
(1971) que sustentam a “reflexdo” como um recurso para desenvolver formas de
conhecimento, de uma forma activa, persistente, cuidada, voluntaria e racional (Moon,
1999: 12-13). Mas, tentaremos também enriquecer esta definicdo com a associagao de
reflexao e pratica sustentada por Schon (1987), focada na reflexdo na acgao, durante o
processo de construcido de conhecimento.

De acordo com Jones & Shelton (2006: 51):

Reflection serves several important purposes. It helps you:

1. Bring experience and knowledge together to produce new learning that is personally
meaningful

2. Connect theory to practice

3. Strengthen a critical reflection disposition

4. Gain insight into your learning and personal/Professional development

5. Manage your emotions thoughout the learning process
Deste modo podemos ver a “reflexdao” como elemento caracterizador e essencial de um

Portfolio Reflexivo, que o distingue do dossier e de outras colec¢des de trabalhos, mas de

igual modo, um factor central e crucial na vida de qualquer estudante, profissional ou
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cidadao, tornando qualquer individuo num ser unico, autbnomo, com pensamentos
construidos, em constante mutacao, enriquecendo-se e assim enriquecendo a sociedade
em que esta inserido.

Na area Artistica, todo este paradigma que rodeia a reflexdo ganha um maior significado,
pois o questionamento e a duvida sao préprios da arte, existindo um grande interesse em
suscitar um questionamento continuo, seja ele invocado na fruicdo e contemplagdo de
uma obra, ou na sua propria criacao, sendo os proprios artistas pensadores criticos do
seu tempo.

As profissbes ligadas a arte ou as suas disciplinas, instituem em cada um dos seus
autores uma rotina de reflexao, de forma constante, constituindo-se uma pratica comum
ao longo de toda a sua vida.

Mas apesar de este reflectir/questionar inerente a arte, o ensino desta ainda se prende a
uma linguagem muito propria (desenho, escultura, pintura, etc.) que a maioria da
populacdo ndo compreende de imediato, tornando a arte um territério elitista, fazendo
pensar, como defende Schén (1992: 195-214) que os artistas criam e os outros servem-
se dessas criacdes, utilizando-as ou vivendo delas.

Assim, partindo dos pressupostos intrinsecos ao ensino da arte, numa formagéao integral
e global do individuo, acreditamos que um ensino das artes deve potenciar os alunos a
escrita e reflexdo activa durante e apds o processo de criagdo ou aprendizagem,
enriguecendo assim o seu conhecimento e os demais sobre si mesmo. Pois, como
defende Van Manen (1990: 129), “Escrever envolve uma reflexdo textual no sentido de
uma separacao e confronto de nds proprios com o que sabemos, distanciando-nos do
mundo, descontextualizando as nossas preocupacgdes da acgcao imediata, abstraindo e
objectificando os entendimentos vividos que fazemos dos nossos envolvimentos
concretos, e tudo isto para agora nos reunir a0 que sabemos, aproximando-nos das
relagdes e situacdes que vivemos no mundo, fazendo do pensamento uma praxis mais
prudente, e concretizando e subjectivando na acg¢ao pratica um entendimento mais
aprofundado.”

Contudo e como defende Schén (1992: 111), “Disefiar es a su modo, un proceso de
reflexion en la accion.”, dando-nos a compreender que o desenho e a palavra escrita
devem viver lado a lado, no processo de construgcéo e de reflexdo da aprendizagem,
sendo assim o desenho uma linguagem de comunicagdo, que deve ser valorizada e
analisada num Portfolio Reflexivo nas Artes Visuais, como um recurso valido na

construgado de aprendizagem e de demonstracdo de uma forma de pensar, de ser, estar e
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aprender, revelando um processo em constante construgcido e reconstrucdo de um aluno
Unico que procura a sua forma de comunicar e pensar.

Jones & Shelton (2006: 52) referem que para existir uma reflexao verdadeira, consciente
e possivel devem existir quatro aspectos do pensamento a ter em conta:

“The first of these is abstract thinking: a mental process whereby concepts that cannot
be experienced directly though the senses can be understood, such as friendship and
trust. The second is complex thinking: the ability to perceive multiple aspects or multiple
levels of a problem or situation at the same time. The third is metacognition: awareness,
not just of a problem or situation, but of one’s thinking about one’s thoughts on a problem
or situation. It is thinking about thinking. The fourth is pragmatism: the ability to adapt
logical thinking to the practical constraints of real-life situations and manage the ambiguity
than often accompanies them.”

Sendo as Artes Visuais um campo que propicia o novo, a novidade, a abstracgcao, que
pretende potenciar processos de transformacao e alquimias, numa procura constante por
um Eu singular que produz e ndo reproduz, todas as areas deveriam “estudiar la
experiencia del aprender haciendo y el arte e una buena accién tutorial” pois “inherente a
la pratica de aquellos professionales que reconecemos como especialmente
competentes, existe una fundamentacién artistica” (Schon, 1992: 26, 29)

Desta forma, entendemos a reflexao no Portfolio Reflexivo no ensino das Artes Visuais
fundamental para uma compreensdo de todo o processo dindmico de ensino-
aprendizagem, pois, como defende Vygotsky (2009), organizamos melhor as nossas
ideias escrevendo-as, e existe uma enorme riqueza e importancia ao distanciarmo-nos de
noés mesmos, pois as artes sdo amplamente concebidas como sensoriais, imaginativas,
criativas, so facultadas a alguns, mas o verdadeiro significado da arte ndo se centra no
bom e no mau, mas na sua accido provocadora e de questionamento. Importante é
questionar para questionar, para reflectir, para aprender, crescer e aprender a aprender,
pois mais que as respostas, sdo importantes as perguntas, é importante querer saber
mais e colocar a duvida, mesmo que com ela surja outra questdo e assim, mesmo num
ciclo vicioso se aprenda a querer mais e saber mais, pois, “pela escrita, a realidade
assume a forma de uma representacido exteriorizada que se pode transformar, estudar,
trabalhar” (Marcelino, 2000:18).
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Capitulo 3 - Opgoes Metodologicas

1. Problematica

Pensar arte é fazer arte e pensar em escrita é escrever, é pensar
em tudo o que se vive, escrever sobre o vivido e o que esta para
viver. E a escrita é precisamente experimentar um efeito daquilo
que se escreve sobre o que se vive e, experimentar um efeito do
que se vive sobre o que se escreve.

Soares (in Oliveira & Milhano (org.), 2010:117)

O conceito de Portfolio, como ja foi referido, ndo é recente nem iniciado no campo da
Educacdo, germina na area das Artes, como um arquivo dos melhores trabalhos, de
forma a construir o seu curriculo profissional.

Mas neste Portfolio sempre existiu a caréncia de reflexdo, compreensdo da evolugao
(visivel no diario grafico) e avaliacdo, agora acrescentada no Portfolio Reflexivo ao
entendé-lo como uma instrumento pedagogico enriquecedor de um processo constante,
interactivo e dindmico de avaliacao.

Mas apesar de a sua origem estar intimamente ligada as Artes, o conceito de Portfolio,
nesta area, pouco tem evoluido, o que nao acontece nas disciplinas mais tedricas, onde a
bibliografia denota ja alguma presenca no nosso quotidiano. (Bernardes & Miranda, 2003)
Assim, é importante reflectir sobre esta pratica tao relevante e actual, no ensino das Artes
Visuais, nomeadamente na disciplina de Educacao Visual presente no 3.° Ciclo do ensino
basico e na disciplina de Comunicacéo Grafica e Audiovisual, dos Cursos Profissionais de
nivel Secundario, do Projecto Novas Oportunidades, como método de avaliagéo
constante para um processo dinamico, mais enriquecedor, consciente e humano de

ensino-aprendizagem.

Porém, toda esta significancia dada ao Portfolio Reflexivo noutros paises e realidades,
tem dado os primeiros passos também em Portugal, onde as novas directrizes dadas no
campo da avaliagdo tém seguido esse sentido, nomeadamente nos novos cursos das
Novas Oportunidades, recentemente criados.

A importancia de conhecer e colocar em pratica uma ferramenta eficaz de avaliacao,
reflexao e de aprendizagem, incentivando o processo dinamico e participativo de ensino-

aprendizagem, com o intuito de humanizar relagées e responder aos novos paradigmas
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de educacao, desenvolvendo novas competéncias tdo necessarias na criacdo de
cidadaos capazes de responder as novas situagdes de uma era pds-industrial, onde a
incerteza e criatividade constante caminham lado a lado, tem hoje um maior significado.
(Sa-Chaves, 2005, p. 7-11)

Deste modo, € nossa convicgao que a implementagdo deste recurso em Portugal e no
ensino das Artes Visuais € de extrema importancia para uma educacao mais préoxima a
realidade do aluno e da sociedade. Tendo por exemplo outros paises como a Inglaterra
(Eca, 2004) que usam o Portfolio como pratica habitual na avaliacdo formativa, dotando
0s seus alunos de competéncias ndo so técnicas, mas ligadas aos valores e ao acto
constante de reflexdo. E é neste acto continuo de ponderacgao, critica, auto-avaliagéao,
consciéncia de si e do outro, auto-aprendizagem, aprendizagem afectiva e (re)
construgado de identidades que a reflexdo escrita (Schén,1987) (inerente a um portfolio),

como registo que sobrevive ao tempo, se torna objecto de estudo deste trabalho.

2. Etapas, Objectivos e Questoes

Classificar um estudo segundo a sua metodologia corresponde a um processo
complicado, pois, “humerosas obras de Metodologia incluem uma classificagdo que varia
segundo os autores”. (Carmo & Ferreira, 2008: 227)

Investigar em Educacéo, lugar deste estudo, é diferente de estudar sobre a educacgao,
pois “os trabalhos de investigagdo em educagao, dedicam-se, certamente, a razdo, capaz
de organizar a verdade, mas fixando-se simultaneamente no ethos, capaz de fundar essa
verdade, e enraizando-se no pathos, o pensamento comum”. (Hadji & Baillé, 2001: 15)
Assim, este trabalho ndo se prende com razbées de indole cientifica ou probabilistica,
onde a necessidade da prova condiciona e dirige todo o trabalho, mas numa pratica de
ensino-aprendizagem dindmica, reflexiva e constante, com fortes ligagdes a Pratica de

Ensino Supervisionada.

Este estudo assentou numa Amostragem de Casos Tipicos (método Nao-probabilistico
de amostragem), devido a sua limitagcdo de tempo e seleccéo intencional de casos
conhecidos e representativos da realidade portuguesa (Carmo & Ferreira, 2008: 216).

Este trabalho de investigagcdo decorreu em dez etapas, durante o ano lectivo de 2009-
2010, constantemente em construgdo e (re)construgdo, dado o seu caracter teérico-

pratico e experimental.
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Nenhuma das etapas € estanque e realiza-se longitudinalmente durante todo o processo
de investigagao.

Nas primeiras fases deste estudo foi realizado uma observacido sobre o0 meio e a
realidade onde este teria lugar, de forma a compreender e interpretar a amostra. (Parte Il
— Capitulo 1)

A planificagéo e discricdo das actividades (“esbogo da proposta” — Parte Il — Capitulo 1),
corresponde as fases seguintes deste estudo, e insere-se na Investigagado-acg¢ao (ponto
seguinte), acompanhado pela reflexao e pesquisa constantes.

Ainda nesta fase de Investigagao-acgao decorreu a construgcao dos Portfolios Reflexivos
(objecto principal de analise neste estudo) pelos alunos, huma pratica de experimentagao
e reflexao constantes, decorrentes do ponto anteriormente citado.

A analise, tratamento de informacao e redaccao do presente Relatério, insere-se nas

ultimas fases do cronograma, tal como realga o Quadro 4:

Etapas Cronologia
1.° Inicio do trabalho em sala de aula Setembro de 2009
2.° Observagéao e estudo da realidade da Setembro de 2009 até ao final do ano
amostra lectivo

3.° Definigado e contextualizagdo do trabalho a | Novembro de 2009

desenvolver

4.° Pesquisa bibliografica e estudo sobre o Outubro de 2009 até Setembro de

tema 2010

5.° Planificagdo de actividades: intervencao Outubro de 2009 até ao final do ano

pedagégica lectivo

6.° Implementagdo das actividades: Outubro de 2009 até ao final do ano

Desenvolvimento de um Portfolio Reflexivo lectivo

pessoal

7.° Reflexdo e avaliagao Outubro de 2009 até Setembro de
2010

8.° Analise dos trabalhos efectuados pelos Outubro de 2009 até Setembro de

alunos e reflexdo sobre os resultados obtidos 2010
9.° Tratamento e analise da informagéao Agosto e Setembro de 2010
10.° Redacgao do Relatério Final. Janeiro de 2009 até Setembro de 2010

Quadro 4: Cronograma do Estudo de Caso em Investigagdo-Acgao
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E importante também referir que o professor, investigador, supervisor e aluno (dado este
trabalho ser resultado da Pratica de Ensino Supervisionada) centra-se na mesma pessoa,
0 que, apesar de previsto na metodologia investigagdo-acgao, incute neste trabalho uma

reformulagao, reflexao e avaliagdo mais continuada.

Assim, partindo dos objectivos gerais referenciados no inicio deste relatério, foram

formuladas seis questdes investigativas que estruturaram todo o estudo:

- Como se realiza um Portfolio Reflexivo?
- O que devera conter um Portfolio Reflexivo na area das artes visuais?
- Como se analisa a palavra escrita num Portfolio Reflexivo?

- Qual a importancia da reflexdo escrita na constru¢ao de identidades e aprendizagem?

37



3. O estudo de caso e a investigagao-acgao

Sendo o principal objectivo deste estudo a reflexdo e aprendizagem pela/na pratica,
levada a cabo pelo investigador no exercicio das suas fungdes como docente, insere-se
quanto ao propésito na Investigagao-acgao (Freixo, 2010), mas quanto ao seu método
enquadra-se no Estudo de Caso (Carmo & Ferreira, 2008).

A investigagdo-accgao, tal como o conceito indica, tem o propésito de estudar/analisar a
pratica.

Muitos sdo os autores que referenciam esta metodologia (difundida nos anos 80 na
educagédo), de forma variada (Almeida, 2006: 69), mas todos parecem concordar que se
encontra ligada as Ciéncias da Educacdo numa “articulagdo entre a teoria e a pratica” e
em contexto real.

Carmo & Ferreira (2008: 228) mencionam que este tipo de pratica “ndo tem como
objectivo a generalizagédo dos resultados obtidos e portanto o problema do controlo néo
assume a importancia que apresenta noutras investigagdes.”

Quanto ao método, o Estudo de Caso (difundido nos anos 70 na educagdo), e segundo
Lessard-Hébert, et al (2008: 169) o campo de investigagdo, apresenta-se “0 menos
construido, portanto o mais real; o menos limitado, portanto o mais aberto; o menos
manipulavel, portanto o menos controlado”, sendo este campo abordado, pelo
investigador, a partir do seu interior e de forma activa, tendo ao seu dispor informacéao
diversificada (Pardal & Correia, 1995).

Mas também sobre este assunto e de uma forma similar, Yin (1984) refere que o estudo
de casos ocorre num espaco actual e real, onde as fronteiras entre o estudado e o
contexto nado estdo nitidamente demarcadas e o investigador utiliza diversos tipos de
dados.

O mesmo autor refere ainda que, a comparacao de casos se demonstra numa mais-valia,
enriquecendo a investigagdo, dado que podem ser realizadas comparagdes e assim
tornar o estudo mais verosimil, mas nunca realizadas generalizagbes (Stake, 2009),
caracteristica dos estudos em educagao (Hadji & Baillé: 2001), devido ao seu caracter

especifico e mutavel.

Deste modo, este estudo, centra-se nos paradigmas da interpretacao e discricao, tendo
por base a observagao do contexto e a analise da palavra escrita (analise de conteudo),
passiveis de outras interpretacdes, ndo podendo o investigador generalizar, percebendo

que as suas inalagdes podem ser divergentes dos demais (Stake, 2009).
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E também necessario equacionar o papel do investigador num estudo deste tipo, pois
durante o processo desempenha varios papéis: professor, avaliador, interprete,
conselheiro, observador participante, entre outros. Tendo esta caracteristica
particularidades positivas e negativas para a investigagao, dado que apresentando-se sob
varios papeéis, o investigador, conhece mais 0 meio e contexto onde a investigagao
ocorre, podendo interpretar os dados de uma forma mais fidedigna, por outro lado, como
participante pode intervir de forma manipuladora sobre os dados.

Assim, dadas as especificidades deste estudo inerentes a reflexdo (da amostra e do
investigador) a informagao sera tratada segundo uma abordagem qualitativa, de analise

documental e de conteudo.

4. Técnicas de recolha e de tratamento de informag¢ao — Abordagem qualitativa

A informagao para este estudo de caso foi recolhida através dos Portfolios Reflexivos,
referente a palavra escrita, que os alunos realizaram sob orientagcdo, do supervisor em
todas as turmas e deste com o seu nucleo de estagio, na turma do 9.°ano.

Estes documentos foram analisados de forma qualitativa como defende Connelly e
Clandinin (in Sa-Chaves, cintando Marcelo, 2009: 23),“% estudo da narrativa € o estudo
da forma, segundo a qual os seres humanos experienciam o mundo. Esta nogéo pode ser
transportada para a concepcao que vé a Educacdo como a construgao e reconstrucao de
historias pessoais e sociais; os professores e os alunos s&o narradores e personagens

das suas proprias histérias e das historias dos outros.”

Também sobre os métodos e técnicas de investigagcao, a abordagem qualitativa, carece
de varios significados, consoante o seu autor.

Para Madeleine Grawitz (1993), referida por Carmo & Ferreira (2008: 193), os métodos
sdo encarados “como um conjunto concertado de operagdes que sao realizadas para
atingir um ou mais objectivos, um corpo de principios que presidem a toda a investigagao
organizada, um conjunto de normas que permitem seleccionar e coordenar as técnicas”,
constituindo-se “de maneira mais ou menos abstracta ou concreta, precisa ou vaga, num
plano de trabalho em funcdo de uma determinada finalidade”. A técnica, para a mesma
autora, refere-se as condutas rigorosas, “susceptiveis de serem novamente aplicadas nas
mesmas condi¢cdes”, estando a escolha das técnicas subordinada as finalidades do
estudo e assim ao método escolhido.

Freixo (2009: 77-80), integra na mesma convicgdo de Grawitz (1993), relembrando a

origem etimoldgica da palavra, “caminho para chegar a um fim” e reconhecendo que n&o
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pode existir ciéncia “sem a utilizacdo do método cientifico”, caracterizado como o
caminho para chegar a uma verdade.

Apesar de muitos autores nao distinguirem método de técnica, Carmo & Ferreira (2008:
193) sustentados em Grawitz (1993), defendem que a técnica coabita com “a etapa de
operagdes limitadas”, ligadas a pratica e ao real. O método “é uma concepcéo intelectual”
coordenadora de varias técnicas.

Assim, nesta investigagdo, o método usado € o qualitativo, mas a técnica é a de analise
documental e de conteudo da palavra escrita do Portfolio Reflexivo de cada elemento da
amostra.

Nao se pretendeu neste estudo, como ja tem vindo a ser referido, uma avaliagdo das
capacidades cognitivas dos alunos, definindo o bom ou mau ou uma verdade universal,
mas pretendeu-se construir um espago onde se respeita as inteligéncias mdultiplas, um
espaco de narrativas e histdrias de vida, centrados nas diferentes formas do aprender:
“aprender a ser, aprender a conhecer, aprender a fazer e aprender a viver juntos” (in
Novas Oportunidades) ', descritas nas palavras escritas dos alunos.

Deste modo, sendo o Método Qualitativo reconhecido como um método mais afectivo,
indutivo, de origem processual, reflexivo (Almeida, 2006: 70) experimental e préprio das
ciéncias da educacéo, foi o aplicado neste estudo.

Se néo, vejamos o que expde Lessard-Hebert, et al (2008: 109), “a analise quantitativa é
linear, enquanto a analise qualitativa é ciclica, ou interactiva, ja que implica um vaivém
entre as diversas componentes. A analise quantitativa reporta-se a modelos (estatisticos)

previamente definidos”, diferengas reveladas na Figura 2:

% in http://www.min-edu.pt/outerFrame.jsp?link=http://www.novasoportunidades.gov.pt/, consultado a 20 de

Setembro de 2010
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dados - palavras textos
nao métricos - imagens graficos

- indutivo exploratério
Qualitativo processo - avaliativo — funcional

- conceptualizagao espectulagao

- interpretativas

) (sentido, significado)
teorias - éticas
(valores)

- prescritivas - normativas
(costumes)

- praxeolégicas
(estratégias para
objectivos)

- descritivas
(empirico-tedricas

teorias

- formais

. - - nomotética
(I6gico-tedricas)

- experimental

o processo - hipotético-dedutivo
Quatitativo - verificativo

- medidas (comparagao/padrao-metro)
dados métricos - codificagdo numérica
- transformacoes numéricas

Figura 2: Distingdo “qualitativo” — “quantitativo”, segundo Van der Maren (1987), in Lessard-Hébert, et al
(2008: 97)

Deste modo, pretendeu-se a luz de Donald Schon (1987), uma analise interpretativa do
conteudo dos Portfolios Reflexivos dos alunos e utilizando o sistema de categorizagao de
protocolos (Morine-Deshimere, 1993), concretizado numa grelha de analise com enfoque
nas categorias (Carmo & Ferreira, 2009: 273) assentes em trés dimensdes inerentes ao
aluno (Sa-Chaves, 2009):

aspectos pessoais- aspectos biograficos do aluno;

aspectos informativos- onde podemos encontrar os trabalhos dos alunos e reflexdes

sobre os mesmos;
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projecto de vida- onde podemos encontrar as expectativas dos alunos em relagdo ao
futuro.

Numa analise, de forma a encontrar, como refere Sa-Chaves (2009: 25), “(...)
conhecimento acerca das competéncias reflexivas do narrador e a possibilidade de tornar
explicita essa dimensao oculta do discurso.”

Assim, este estudo, numa observagao do tipo naturalista, teve como grande objectivo
encontrar na “dimensao oculta do discurso” a melhor forma de construir um Portfolio
Reflexivo no ensino das Artes Visuais no 3.° Ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundario,
tendo por base as caracteristicas inerentes ao método qualitativo, referenciadas por
Carmo & Ferreira (2008: 197): analise indutiva, realidade holistica (estudo continuo e
contextualizado dos sujeitos de investigagao), observagao naturalista, “sensibilidade” ao
contexto (as informacdes obtidas s6 podem ser compreendidas em contexto), importancia
dada ao “significado” (interpretacdo dos dados colocando-se no contexto do autor),
métodos “humanos” (o investigador experiencia com os sujeitos da amostra), importancia
dada ao processo (mais que ao resultado final), investigacdo flexivel, investigagao
descritiva (transcrigdes fidedignas dos dados obtidos) e o papel do investigador como
“instrumento” de recolha de dados (importancia dada a sensibilidade, experiéncia e

conhecimento do investigador).

4.1. Analise documental — Portfolios Reflexivos

“Entende-se por documentos, as publicacdes, notas pessoais e artefactos, que poderao
ajudar o investigador a descobrir novos significados e outros pontos de vista importantes
para os estudo” (Silva, 2006: 110).

Assim, os Portfolios Reflexivos, realizados pelos sujeitos da amostra e os documentos
inerentes aos graus de ensino, onde estes se encontram (“Apresentacédo do Programa
POPH” (2007) e “Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais”, do
Ministério de Educacéao), revelam-se documentos essenciais a ter em conta no estudo
realizado.

Os documentos legais, a cima referidos, revelam-se no trabalho de forma basilar,
ajudando a compreender os escritos dos alunos sobre as competéncias nas Artes Visuais
(cognitivas e ligadas aos valores) adquiridas, reveladas pela tutela e descritas nestes
documentos.

Segundo Lessard-Hébert et al (2008: 146), as técnicas que as metodologias qualitativas
privilegiam s&o trés, designadamente o Inquérito, a Observagao e a Analise Documental.

Na ultima técnica os modos de recolha de dados centram-se na analise de conteldo, em
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fontes privadas ou oficiais, revelando informacbes relativas a “factos, atributos,
comportamentos, tendéncias, etc.”.

Neste estudo, a palavra escrita dos Portfolios Reflexivos, revela-se o documento mais
importante, tendo sido explorado utilizando as técnicas inerentes a analise de conteudo,
tendo por base a experiéncia, o conhecimento e as observacbes realizadas pelo
investigador como observador participante.

Carmo & Ferreira (2009: 269) definem, com base em Berelson (1952, 1968) a Analise de
Conteudo como uma técnica objectiva - “analise (...) de acordo com determinadas regras
(...) as categorias a estabelecer e a utilizar e a definigdo operacional de cada uma dessas
categorias; uma técnica sistematica — “a totalidade do conteudo deve ser ordenado e
integrado em categorias previamente escolhidas.”; e uma técnica quantitativa — “uma vez
que na maior parte das vezes é calculada a frequéncia dos elementos considerados
significativos.”. Mas os autores referidos, redigem também outras abordagens a este
tema, onde a quantificagcdo desaparece, referenciando Catwright (1953), que defende
este tipo de analise como investigacéo de “todo o comportamento simbdélico” ou Bardin
(1977), que sustenta a finalidade deste tipo de analise na “inferéncia de conhecimentos
relativos as condigdes de produgdao com a ajuda de indicadores (quantitativos ou nao)”;
sendo esta inferéncia a “passagem” da Descricdo (primeira etapa de uma Analise de
Conteudo) para a Interpretacao (ultima etapa de uma Analise de Conteudo).

A inferéncia pode assim, ser vista “como a articulagédo entre o Texto, descrito e analisado
(...) e os Factores que determinam essas caracteristicas, deduzidos logicamente,
constituindo-se estes a especificidade da Analise de Conteudo.” (Carmo & Ferreira, 2009:
270)

A Analise de Conteudo insere-se num processo de categorizagao (Estrela, 1994), que
permite validar a informacao recolhida no estudo proposto.

Nos pontos seguintes pretende-se, apresentar sucintamente, as trés categorias onde
incidiu o estudo - dimensdes inerentes ao aluno (Sa-Chaves, 2009), que se desdobram
na analise, em sub-categorias, tendo em atengcdo que “¢ sempre das biografias das
pessoas implicadas que se trata, procurando nelas as histérias de vida que
individualmente conferem sentido a experiencia pessoal, as praticas correntes do dia-a-
dia e a rede de relagdes sociais de cada um” (Sa-Chaves, 2009: 31).

Estas categorias foram escolhidas n&do s6 pelas referéncias tedricas, mas também tendo
em conta as leituras sucessivas dos documentos de anadlise e o0s objectivos da
investigagao.

Segundo Carmo & Ferreira (2008: 273), as categorias de analise devem ter quatro

caracteristicas fundamentais, Exaustivas (o conteudo estudado deve ser incluido na
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totalidade), Exclusivas (o conteudo deve ser seleccionado s6 para uma categoria),
Objectivas (as categorias devem ser explicitas, ndao permitindo ambiguidade) e
Pertinentes (devem permitir chegar as finalidades do estudo, enquadrando-se ao

conteudo).

Assim, numa primeira fase foi realizada uma leitura integral dos textos, contextualizando-
0s no tempo, no espago e nas experiéncias vividas (por todos os intervenientes — aluno,
turma e professor/observador), permitindo a sua “organizagdo, sistematizacéao,
compreensdo e producdo das inferéncias relativas as questdes investigativas.” Na fase
seguinte, realizou-se um “levantamento de segmentos textuais”, “reconhecendo-se que o
que se pretende é a analise de ideias e ndo de palavras (...) dos quais se destacam os
conceitos-chave” (Silva, 2006: 113).

Durante a anadlise de todas as narrativas, foram surgindo conceitos, palavras-chave e
referéncias que se revelaram fundamentais numa melhor compreensdo dos escritos,
sendo representativas de inferéncias reveladoras e contextualizadoras da Interpretacao
realizada.

Estas inferéncias terdo também lugar no capitulo trés desta investigagdo (Analise e
Interpretacéo de Dados), pretendendo o cruzamento de fontes e assim a validagdo do
estudo.

No Quadro 5, sdo apresentadas as categorias de analise da palavra escrita nos Portfolios
reflexivos do aluno, assim como algumas referéncias que serviram de definicao e

“‘muralha” para a analise que se segue.

SISTEMA DE CATEGORIAS DE ANALISE
da palavra escrita nos Portfolios Reflexivos do aluno

narrativas biograficas - aspectos pessoais

(nesta categoria inserem-se as narrativas pessoais de histérias de vida, aspectos passados, acontecimentos
pessoais, familia, meio, amizades e sentimentos)

reflexdes sobre as experiéncias de aprendizagem - aspectos informativos

(nesta categoria inserem-se as competéncias cognitivas, as experiéncias realizadas nas aulas e as
aprendizagens)

reflexdes sobre as expectativas dos alunos em relagéo ao futuro - projecto de vida

(nesta categoria o aluno projecta-se no futuro e enquadra o presente no futuro)

Quadro 5: Sistema de categorias de analise
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PARTE Il — Estudo de Caso

Capitulo 1 - Contextualizacao

1. Contexto empirico da investigagao — As escolas e meios

O estudo apresentado, como ja foi referido, realizou-se em duas escolas e em trés

turmas, como ilustra a Figura 3:

Amostra
(37 alunos)

8.°ano 9.° ano 12.° ano
(14 alunos) (12 alunos) (11 alunos)
Escola E.B. Escola E.B.
2/3 Florbela 2/3 + S da

Espanca Corga do

Lob&do

Figura 3: Representagao da amostra

Todos os sujeitos da amostra foram enquadrados no estudo de forma ética (Freixo, 2009:
177-181), reservando-lhes o direito a privacidade ou a nio participagao.

Assim, foi-lhes pedida a autorizagédo (Encarregados de Educagao ou Alunos maiores de
18 anos) para a analise dos Portfolios reflexivos que desenvolveram ao longo do ano,
tendo todos mostrado disponibilidade (anexo X) para se envolverem neste estudo, agora

como instrumento de investigacéo.

1.1. A Escola E.B. 2/3 Florbela Espanca

A Escola EB 2/3 Florbela Espanca localiza-se na cidade de Esmoriz. Esta cidade situa-se
no concelho de Ovar, que por sua vez faz parte do distrito de Aveiro. O seu maior cartao
de visita é a praia, local aprazivel de clima temperado.

As industrias de cordoaria e de tapecaria continuam a manter a ligacado a Esmoriz,
fazendo parte do enriquecimento econémico, sociolégico e cultural das suas gentes.

Esta escola é sede de Agrupamento de Escolas Florbela Espanca que tem por base e
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diversas vezes citados, trés documentos essenciais na identificacdo de qualquer escola:
- Projecto Educativo de Agrupamento:

- Projecto Curricular de Agrupamento;

- Regulamento Interno.

No documento, Projecto Educativo (2009: 4), o grande mote da escola é referenciado “De

Méaos dadas com os Outros e com o Mundo”, e pode ler-se acerca das suas demandas:

Como suporte de todo este processo onde se pretende implicar todos os agentes
educativos e valorizar uma organizagdo pedagogica flexivel e adequada a diversidade
dos alunos, congregar-se-ao todas as sinergias capazes de favorecer a participagdo e
intervengdo de professores/educadores, alunos, auxiliares de acc¢do educativa,
pais/encarregados de educagdo e instituicbes. Para isso, estabelecer-se-4o0 parcerias
soOcio-educativas que promovam a corresponsabilizagdo na prossecugdo de objectivos

comuns ao desenvolvimento de uma politica educativa local.

A Escola Florbela Espanca foi criada em 1973 e tem como patrona a poetisa Florbela
Espanca que viveu neste concelho durante cerca de dois anos, esta escola abrange a
totalidade do concelho, recebendo ainda alunos de zonas limitrofes. Funciona em regime
diurno com cursos do 2.° e 3.° Ciclo do Ensino Basico, abrangendo, em média, a
populacéo estudantil com idades entre os 10 e os 15 anos. Em regime nocturno, funciona
o Sistema de Reconhecimento, Validagao e Certificacdo de Competéncias e Cursos

de Educacao e Formagao de Adultos, abrangendo formandos a partir dos 18 anos.

Estdo matriculados um total de 483 alunos, distribuidos pelos cinco anos, desde o0 5.° ao
9.° Ano. Entre estas criangas, 23 tém apoio educativo, com professores colocados para
esse efeito.

Nesta escola, no ano transacto, foi concretizada a minha Pratica de Ensino
Supervisionada, orientada pela Orientadora Cooperante Professora Isabel Amorim,
docente responsavel pelas turmas do 8.° € 9.° ano de Educacgao Visual.

Assim, estando a trabalhar nesta escola em conjunto com mais dois colegas do Mestrado
em Ensino das Artes Visuais no 3.° Ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundario, com
aulas assistidas na turma de 9.° ano, fazia todo o sentido que as turmas do 3.°Ciclo do
Ensino Basico da responsabilidade da nossa orientadora fossem escolhidas para
participarem neste estudo, dado que havia receptividade, num projecto deste tipo, por
parte de todos os intervenientes do processo.

Nao esquecendo porém que durante todo o ano lectivo, Eu propria fazia parte da

comunidade educativa e da vida destes alunos, minimizando os riscos de afastamento e
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falta de abertura, fomentando uma relagdo saudavel e duradoira, essencial na

concretizacao de um Portfolio Reflexivo.

1.2. A Escola E.B. 2/3 + S da Corga de Lobao

O documento “Projecto Educativo do Agrupamento Vertical de Escolas da Corga de
Lobao” (2008), apresenta a escola e serve de base para todas as referéncias a escola e
ao meio, emitidas neste estudo.

A Escola aqui apresentada é sede de Agrupamento de escolas distribuidas por cinco
freguesias, situadas no concelho de Santa Maria da Feira, distrito de Aveiro.

O nivel soécio-econdmico dos alunos desta escola € baixo, revelado no elevado numero
de subsidios dos Servicos de Accao Social Escolar.

O meio semi-rural, onde a principal ocupacao profissional das familias se centra em
ocupagoOes fabris, ndo ajuda ao seu desenvolvimento, mas o desemprego ndo se tem
revelado um problema.

A maioria dos Encarregados de Educagido ndo possui escolaridade obrigatdria e sao
raros os casos que possuem habilitagbes de grau superior. Talvez advenha desta
realidade, a falta de entusiasmo dos alunos na aquisicdo de niveis superiores de
educagdo, dado que, no presente ano lectivo (2009-2010), pela primeira vez séo
formados alunos de nivel secundario nesta escola.

De forma a alargar a visdo e estudo sobre o Portfolio Reflexivo foi decidido realizar
também na turma do 12.° ano desta escola um estudo paralelo, pelas seguintes razdes:

* Ha dois anos consecutivos que sou colocada nesta escola a leccionar a disciplina
de Comunicacdo Grafica e Audiovisual a alunos do Ensino Profissional
Secundario, e assim ja existir uma relagdo mais préxima, permitindo uma maior
abertura.

* Que esta turma se encontra a finalizar um ciclo de estudos na area da
Comunicagdo, designadamente no Curso Profissional de Técnico de
Comunicagao, Marketing, Relagdes Publicas e Publicidade, area escolhida pelos
alunos;

* Insere-se numa escola e meio diferente da outra seleccionada;

2. Caracterizacao dos sujeitos — As turmas

Para uma melhor percepcao dos intervenientes neste estudo apresentaremos uma

pequena caracterizacdo, suportada nos Projectos Curriculares de Turma, onde se
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encontram os elementos definidores da turma, com as suas singularidades e
complexidades.

Esta caracterizacdo permite-nos uma melhor visualizacdo de todo o processo e a
construgdo de aulas e projectos sustentados e individualizados para cada turma, vendo-a

de forma Unica e ndo formatada.

2.1. A turma do 8.° ano

A turma do 8.° ano (regular) é constituida por catorze elementos, dos quais oito sdo do
geénero feminino.

De acordo com o Projecto Curricular de turma 2009-2010, esta turma demonstra algumas
dificuldades de atengdo, concentragdo nas tarefas, organizagdo, compreensido e
expressao escrita e oral, evidenciando também poucos habitos de trabalho auténomo.
Mas, salienta-se nesta turma a sua boa assiduidade, boa adesdo as actividades
propostas e boa educacao.

Quando questionados acerca da sua ocupagido dos tempos livres (quadro sintese das
seis actividades mais referenciadas no anexo Xl) as suas principais escolhas recaem
sobre os meios audiovisuais, homeadamente “ouvir musica”, sendo a actividade mais
referenciada, seguida das actividades realizadas com o computador e a televiséo.
Fazendo-nos querer que todas as actividades inerentes aos meios audiovisuais podem
captar a sua atencdo, sendo um bom ponto de partida para o pequeno projecto a realizar
nesta turma, de forma a desenvolver as competéncias prioritarias (quadro sintese
competéncias prioritarias no anexo Xll) referenciadas no Projecto Curricular desta turma
(2009-2010: 10), designadamente:

- Desenvolver o sentido de apreciacdo estética do mundo, recorrendo a referéncias e
conhecimentos basicos no dominio das expressoes artisticas.;

- Estabelecer uma metodologia personalizada de trabalho e de aprendizagem;

- Cooperar com 0s outros e trabalhar em grupo.

QOutro factor a ter em conta é descrito no Ajustamento do Programa de Educagao Visual
(s/d: 3), que revela “que a frequéncia da Educacéo Visual no 9.° ano, de acordo com a
nova organizagao curricular, ndo € comum a todos os que terminam o Ensino Basico.
Assim, o 8.° ano assume-se como o ano terminal de educacao Visual para muitos dos

jovens estudantes.”
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2.2. A turma do 9.° ano

A turma do 9.° ano (regular) é constituida por quinze elementos, mas sendo a disciplina
de Educacéao Visual de opcédo, neste ano de ensino, a turma fica reduzida a doze, sendo
nove do género feminino e trés do masculino.

Cerca de 40% dos alunos da turma ja ficou retida em anos anteriores, sendo as suas
idades compreendidas entre os 14 e os 16 anos, beneficiando na sua maioria dos
Servigcos de Apoio Socio-Educativo, dado os seus Encarregados de Educagido se
encontrarem desempregados.

Quanto a escolaridade dos seus pais, esta situa-se, na sua maioria, no sexto ano,
existindo apenas dois que tém habilitagbes académicas ao nivel do ensino superior.
Quando questionados (inquérito no anexo Xlll) sobre o prosseguimento de estudos,
podemos deparar-nos com uma motivacdo para a conclusdo do ensino superior, mas a
sua maioria diz ainda nao saber a area de saber que mais lhe interessa. Quanto ao modo
de trabalhar na escola, podemos ver as suas escolhas incidirem sobre os trabalhos de
grupo, Aulas com Material Audiovisual e/ou Informatica e Aulas/Trabalhos de Pares.

Na sua globalidade € uma turma bastante unida e prestavel, revelando iniciativas e
motivagdo na realizagdo de tarefas, principalmente em grupo; é referido no Projecto
Curricular de Turma (2009-2010) a dificuldade da maioria concretizar trabalhos, com
sucesso, individualmente, revelando pouca autonomia, falta de métodos e habitos de
estudo/ trabalho, dificuldades ao nivel da expressdo oral e escrita, e dificuldades de

aprendizagem. Assim, sdo objectivos do Projecto Curricular de Turma (2009-2010: 12):

* Criar responsabilidade e exigéncia individual
* Criar metodologias de abordagem para o sucesso dos alunos

* Promover a auto-disciplina nas atitudes e cumprimento das tarefas estabelecidas e
propostas

* Desenvolver a auto-estima e a autonomia (individual e /ou em grupo)

* Promover a participagéo individual e /ou em grupo, nas actividades escolares
* Promover métodos, estratégias e formas de organizagdo nas tarefas escolares
» Estabelecer relagées de solidariedade e amizade entre todos os alunos

* Contribuir para o sucesso de todas as actividades de Complemento Curricular da
escola onde os alunos participam (Clubes, biblioteca...)
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2.3. A turma do 12.° ano

A turma do 12° ano frequenta o Curso Profissional de Técnico de
Comunicagao/Marketing, Relagdes Publicas e Publicidade na Escola E.B. 2/3 e
Secundaria da Corga do Lobao.

A turma é composta por onze elementos (sete raparigas e quatro rapazes), com um
percurso escolar regular e frequéncia da escolaridade obrigatéria (9.° ano de
escolaridade) realizada também neste Agrupamento de Escolas da Corga do Lob&o.

As idades estdo compreendidas entre os 17 e os 20 anos e a maioria dos seus
progenitores completaram um grau igual ou inferior ao 9.° ano (escolaridade obrigatéria).
Sendo para a maioria das familias, o aluno o primeiro elemento a concluir o 12.° ano,
correspondendo para estes (alunos e pais) ja um sucesso nao antes alcangado.

E também importante referir que este ciclo de estudo, correspondente ao nivel
Secundario, realiza-se pela primeira vez nesta escola, que anteriormente s6 formava até
ao nivel do Ensino Basico (2.° e 3.° Ciclo), correspondendo assim a um ciclo novo, nao so
para os alunos, como para os professores, para a escola e para toda a comunidade.
Numa avaliagdo diagndstica inicial dos alunos, onde foi colocada a questdo: “Que
expectativas tém deste curso?”, as respostas demonstraram pouca motivacdo e
desinteresse. A maioria dos alunos, mostrou-se pouco receptiva, mostrando néo ser este
o curso pretendido, mas o unico existente na escola a nivel profissional e secundario, e
nunca revelaram interesse na saida deste nucleo de escolas, por razées de proximidade
com o local que habitam, demonstrando na posicéo inflexivel de sair do espago que
habitam, alguma reticéncia em conhecer outros meios, lugares e culturas.

Revelaram também, na sua maioria, interesse em finalizar este ciclo de estudo para dar
inicio a uma carreira profissional e assim constituirem uma vida mais auténoma e
independente.

Ao nivel do comportamento, estes alunos, demonstraram ser bem comportados,
cumpridores das variadas demandas e motivados para algumas situagdes novas,
evidenciado, na formacao de uma Associacdo de Estudantes, da qual quase todos alunos
da turma faziam parte. Esta atitude fé-los arrecadar os maiores elogios por parte de toda
a comunidade educativa, apesar de, ao nivel das competéncias adquiridas ao longo do
curso, serem visiveis algumas fragilidades, tanto ao nivel da comunicagao, como ao nivel
de cultura geral, designadamente a visual. Mas, todas estas fragilidades e
potencialidades puderam ser registadas e assim, tidas em conta ao longo do ano, para
que, estes alunos se mantivessem motivados e adquirissem competéncias basicas,

necessarias para o mundo do trabalho, nomeadamente nas novas tecnologias,
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criatividade e nas reflexdes individual e grupal, essenciais a todas as actividades

profissionais dos nossos dias.

3. O esbogo da proposta

Tudo o que o aluno faz merece ser valorizado. O conceito com o
qual se trabalha é o de progresso, e ndo o de fracasso.
Boas (2006:45)

Este trabalho de investigacdo, centra-se essencialmente na dindmica de ensino-
aprendizagem, assim, é particularmente importante descrever e explicar as praticas
realizadas durante o estudo, constituindo-se “uma condigdo prévia indispensavel a
evolugdo das praticas”, sendo, “a primeira tarefa de investigagdo em educagdo a de
fornecer os meios de uma inteligibilidade das praticas de ensino no seu contexto
evolutivo.” (Hadji & Baillé, 2001: 15)

Todos os trabalhos desenvolvidos nos 8.°, 9.° e 12.° ano seguiram a mesma ldgica de
orientacdo, partindo do geral para o particular, com o objectivo de encontrar um particular
mais genuino e verosimil.

A escolha deste método de trabalho prende-se com a necessidade de provocar nas
turmas envolvidas um ambiente de cooperacao, interaccdo, empatia, partilha,
colaboracao e convivio entre os pares e os professores, pois s6 neste ambiente fraterno
se consegue desenvolver uma dindmica de ensino-aprendizagem de sucesso.

Assim, e partindo sempre de uma dinamica ligada ao conceito de projecto, onde o
professor redige directrizes e o aluno de forma auténoma e num ambiente construtivista
elabora o seu trabalho, o aluno constréi o seu Portfolio Reflexivo.

Existe, porém, a consciéncia que as turmas envolvidas se encontram em faixas etarias e
niveis de escolaridade diferentes, o que explica a condu¢cdo mais apoiada e direccionada
no 3.° Ciclo do Ensino Basico (8.° e 9.° anos), onde existe uma grande dificuldade de
falar/escrever sobre o Eu, e a conduta mais livre perante o Ensino Secundario (12.° ano),
onde a segurancga perante Si e os outros permite uma maior autonomia.

Importa ainda referir que, no final de todas as aulas, existiu um debate sobre as
actividades desenvolvidas e no inicio da aula seguinte, havia uma nova contextualizagao
e revisdo do assunto, para um reforco e promocéo da aprendizagem, da construgao de
novas reflexées e compreenséo de novos projectos.

Durante os projectos e na sua finalizagédo, os alunos foram convidados a reflectir, com

palavra escrita, de forma datada, sobre o momento que estavam a viver, partilhando-o
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com os colegas e professores, que podem e devem dar o seu ponto de vista, registando-
0 no portfolio pessoal do aluno (as reflexdes escritas sdo analisadas no Capitulo 3 —

Anadlise e Interpretacdo de Dados).

3.1. Proposta de trabalho — 8.° ano

O trabalho desenvolvido com esta turma teve a duragdo de um periodo e pretendia
compreender as vantagens e desvantagens da construgdo de um Portfolio Reflexivo num
curto espaco de tempo.

Para dar inicio a este estudo foi programado (anexo XIV) um projecto que tivesse por
base os meios audiovisuais, dado serem estes, como ja foi referido, os recursos mais
usados nas actividades de tempos livres dos alunos e como refere Eca (2004A: 6) “Uma
educagdo global insere obrigatoriamente o ensino das artes, de todas as artes” e o
préprio Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais (2001 : 149)
redige “O aluno deve ter a possibilidade de experimentar meios expressivos, ligados aos
diversos processos tecnoldgicos — a fotografia, o cinema, o video, o computador, entre

outros — por si s6 ou interligados e ser capaz de os utilizar de forma criativa e funcional.”

Assim, tivemos como objectivo principal o desenvolvimento das Competéncias Prioritarias
descritas no Projecto Curricular de Turma (anexo XV), Competéncias Essenciais do 3.°
Ciclo do Ensino Basico e da disciplina de Educacéao Visual, nomeadamente:

- 0 enriguecimento de trabalho entre pares;

- 0 conhecimento de novas tecnologias;

- a abertura a novas realidades;

- 0 alargamento da cultura;

- 0 acréscimo da auto-estima e autonomia;

- ganhar habitos de reflexao escrita.

As aulas com recurso ao Portfolio Reflexivo concretizaram-se no 3.° periodo (tendo este a
duragdo de sensivelmente 2 meses) em dois tempos lectivos por semana, perfazendo um
total de catorze tempos lectivos.

Nesta fase os alunos ja estavam integrados na turma, no meio e ja com algumas
competéncias técnicas adquiridas ao nivel das linguagens visuais, leccionadas na

disciplina de Educacgao Visual.
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3.1.1. Desenvolvimento do Site/Blog da Turma

Para um acesso facilitado a algumas curiosidades inerentes a matéria a ser leccionada
(focalizada, neste periodo, no desenho do rosto) foi criado um site/blog (a semelhanga do
que aconteceu com as outras turmas deste estudo) de exposigao de trabalhos, interacgéo
com outros sites e informacdes e debate sobre estas tematicas - “Recursos Artes Visuais”
- http://recursosartesvisuais.wordpress.com/.

Pois, “Network acess can greatly expand opportunities for input and interaction beyond
the physical limitations of traditional portfolios.”"

Este site/blog foi criado tendo em conta a faixa etaria destes alunos, as suas inquietagdes
e motivagbes. Tenta abrir portas a reflexdo e aprendizagem pessoal, mas n&o obriga a
partilha, pois achamos conveniente fomentar a cultura visual e debater na sala de aula,
mantendo assim a privacidade do aluno, que neste ano de escolaridade e nesta turma em
particular, ainda ndo se sente a vontade para escrever/partilhar o que sente, num meio

tao visitado com é a internet.
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Imagem 3: Site/Blog “Recursos Artes Visuais” — Divulgagéo de obras e autores
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Imagem 4: Site/Blog “Recursos Artes Visuais” — Meio de divulgagdo de actividades da escola

3.1.2. Dindmica de apresentacao e contextualizacio

Deste modo, para iniciar este novo projecto, suportado nos meios audiovisuais, nas
primeiras aulas, recorremos a uma pequena apresentacdo e um jogo de “quebra-gelo”
(anexo XVI) de forma a criar um espago aberto e confortavel de partilha de experiéncias,
para que de uma forma acelerada se construisse uma dindmica de interaccéo, essencial
a dinamica de ensino-aprendizagem (ainda mais importante quando existe o recurso a
reflexao escrita, numa constante partilha de ideias e opinides).

Finalizada esta sessao de troca de informagao biografica e de opinides, deu-se inicio a
apresentacdo do conceito de Portfolio, palavra reconhecida por todos, mas com
significados diversos e erréneos muitas vezes ligados ao Dossier.

De seguida, deu-se a conhecer as suas diversas naturezas e objectivos, motivando os
alunos a sua construcdo, sendo este um elemento fundamental para a sua auto-avaliagao

e regulagao.

3.1.3. Partilha de experiéncias tendo por base a escultura alusiva a Florbela Espanca

Na segunda parte da aula, tendo por base o trabalho que se estava a desenvolver na
escola, envolvendo toda a comunidade educativa, alusivo a Florbela Espanca (patrona da
escola) (anexo XVII), foi pedido aos alunos que construissem, utilizando o barro, algo

relativo a Escola e ao meio em que vivem.
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Imagem 5: Alunos a trabalhar no barro Imagem 6: Escultura alusiva a

Florbela Espanca - finalizada

Integrar os alunos, na primeira aula, num projecto que se estava a desenvolver na escola,
pareceu-nos de extrema importancia para que estes se percebessem como partes de um
todo, conhecessem uma nova técnica, material e assim pudessem vislumbrar o processo
de construgao da escultura e das etapas de um processo criativo.

Dada a plasticidade do barro e do seu poder muitas vezes ligado a terapias de
relaxamento e de auto-conhecimento, pretendeu-se, neste momento da aula, uma
comunicacao menos formal entre pares e professores, abarcando no primeiro passo de
uma relagado mais estreita e assim passivel a partilha.

Muitas foram as solugdes apresentadas pelos alunos (essencialmente alusivas ao mar, a
praia e ao meio em que vivem), mas mais importante até que o resultado final ou o
processo criativo, pretendeu-se com esta aula (constituida por dois tempos lectivos),
construir pontes entre os alunos e essencialmente destes com os docentes, de forma a
criar lagos de confianga, para assim desenvolverem os seus Portfolios Reflexivos da
forma mais fiel e sincera, enriquecendo assim as suas aprendizagens. Pois, como
Vygotsky (2009: 14) refere: “ As criangas, nos seus jogos, nado se limitam a recordar
experiéncias vividas, mas reelaboram-nas de modo criador, combinando-as entre si e

construindo com elas novas realidades de acordo com os seus afectos e necessidades.”
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3.1.4. Sessao Fotografica - Como me vejo no espelho?

Nas aulas seguintes, de forma gradual, os meios audiovisuais foram entrando nas aulas
da disciplina de Educacéao Visual, iniciando, com uma aula de representacao do real em
imagem fotografica, o projecto intitulado “Como me vejo no espelho?”, constituindo-se
numa sessao fotografica didactica (com a construgdo de um estudio fotografico dentro da
sala de aula e com a presenga de um fotégrafo convidado) onde os alunos tiveram a
possibilidade de colocar questdes e experimentar a técnica fotografica de forma
abrangente e regulada.

Dado encontrarmo-nos no médulo do curriculo (anexo XVII) que se refere ao rosto e a
sua construcdo, usando o desenho, esta aula serviu também como suporte as aulas
projectadas e a consciencializagdo dos alunos da sua representagao fisica, para que,
partindo desta premissa real e material, se chegasse ao imaterial e a reflexdo de si
préprio de forma mais profunda e verosimil. (...) “probablemente, una de las tareas mas
dificiles que un joven tenga que afrontar en esta etapa pseudonaturalista es la de
dibujarse a si mismo” (Lowenfeld & Brittain,1980: 279).

Imagem 7: Fotografias finais da Sessao Fotografica - Como me vejo no espelho?
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Imagem 8: Trabalhos de Construgdo do Rosto

3.1.5. Criagcdo de um documentario - O que quero que tu saibas...

Depois da realizagio e consciencializagao do rosto por parte de cada aluno e de forma a
criar uma reflexdo mais ponderada sobre o invisivel do Eu, dado que, “el dibujo de la
propia persona es, pues, el reflejo de la propria capacidad para enfrentarse a si mismo.”
(Lowenfeld & Brittain, 1980: 279), os alunos foram convidados a redigir um texto sobre si
mesmo e expd-lo frente a uma camara de video, tendo como mote o tema do projecto, “O
que quero que tu saibas...”.

O som, o movimento, o “entre-lugares”, a consciéncia do seu eu e a consciéncia da
partilha, torna esta actividade enriquecedora, nao sé como estratégia de aprendizagem
activa sobre os recursos audiovisuais, como aprendizagem do individuo perante o outro e
do outro perante o individuo. Mais do que revelar gostos ou sentimentos (descritos no
texto do aluno), esta actividade pretendeu conhecer o aluno perante novos desafios e o
comportamento deste na sua realizagdo. Assim, mais do que analisar a palavra
escrita/proclamada, pretendeu-se chamar a atencdo para o que surgia entre as palavras:
gestos, expressdes, siléncios, movimentos, olhares... criando uma analise mais fiel do
autor, que anteriormente ndo o programou ou ensaiou, considerando (sem lhe ser

referido) que a importancia do exercicio se centrava no texto escrito.
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3.1.6. Trabalho colectivo - Eu e a Florbela Espanca — acende a luz em mim

Finalizada esta construcdo do Eu mais visivel para o outro, pretendeu-se compreender o
papel do aluno no colectivo, com o projecto: “Eu e a Florbela Espanca — acende a luz em
mim”.

Para a concretizagdo deste projecto os alunos tiveram de procurar (fora do tempo de
aula) um poema da poetisa Florbela Espanca (patrona da escola) com o qual se
identificassem.

Depois desta pesquisa reflexiva, os alunos foram convidados a construir uma imagem,
partindo da fotografia captada nas aulas anteriores, usando cor e o poema.

Nestas aulas também foram leccionados conteudos programaticos inerentes a forma, cor
e luz/sombra (anexo XVII).

O resultado destes trabalhos deu lugar a um painel de turma onde uma obra se unia a
outra, e assim cada aluno se unia a outro num conjunto de identidades, que se uniam
numa so identidade — a turma, e esta se unia a Florbela Espanca e a toda a comunidade
educativa (sendo uma das obras expostas na Exposigao: “Artes para que vos quero?”,
anexo XVIII), numa identidade universal, fazendo transparecer que uma identidade nao
existe ou persiste sozinha.

Outra caracteristica inerente a este trabalho é a Luz, dando-lhe uma nova vida, fazendo
revelar a imagem fisica dos alunos, relembrando que o outro ajuda ao conhecimento de
noés mesmos, que o conhecimento do Eu resulta de varias variaveis e sobretudo de um
colectivo onde me insiro e que, tal como a luz, me ajuda a ver melhor.

O aluno com cor, escreveu 0 poema (escolhido por ele) numa imagem acobreada,
realgou ou apagou tragos, tornando esta imagem na sua auto-representagdo, mas esta
em conjunto com as dos colegas e em conjunto com a luz, transforma-se numa imagem

colectiva e mais visivel de si.
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Imagem 9: Pormenores do trabalho final Eu e a Florbela Espanca — Acende a luz em mim (com a luz

apagada)

Imagem 10: Trabalho final Eu e a Florbela Espanca — Acende a luz em mim (com a luz acesa)
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3.1.7. Projecto de Design - Jornal Escolar “O Barrinha”

Depois de projectos que incidiram no Eu e na Turma, € dado lugar agora a escola e ao
Design (matéria do curriculo - anexo XVII).

No inicio deste ano lectivo foi desenvolvido, pelo nucleo de estagio, um novo /ayout para
a reabilitagdo do adormecido Jornal Escolar “O Barrinha” (anexo XIX). Assim achamos
que esta turma deveria, nesta fase, contribuir na constru¢do do mesmo, inserindo-se de
forma activa na comunidade educativa, sendo um excelente método para compreender o

processo editorial de um Jornal que comemora 20 anos de existéncia.

O Nosso Jornal estade

Parabéns

faz 20 anos!

Viages da

nowa Excola
—_—

.Editorial ..Agrupamento de EsColas .NOSSOS textos
.Desporto .Passatetnpos . Expressdes . Pagina de ...

Pascoa

com Pinta
—

Actividades

Escola E- B- 2.3 Florbela Espanca — Esmoriz
Texton

¢
Mo Passtempos

Rliaa

Imagem 11: Jornal O Barrinha — capa anterior e a recente redesenhada

3.1.8. Exposigéo - Artes - para que vos quero?

A Exposicao “Artes - para que vos quero?”’ (anexo XVIII) realizada no final do periodo
prende-se com a conclusdao do estudo realizado com esta turma, onde os alunos
puderam apresentar os seus trabalhos e mais especificamente o projecto “O que eu

quero que tu saibas...”, com a projec¢ao do filme desenvolvido e o trabalho “Eu e a

Florbela Espanca — acende a luz em mim”.
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Imagem 12: Apresentagdo do documentario - O que quero que tu saibas... na Exposigdo “Artes — para que

vos quero?”
3.2. Proposta de trabalho — 9.° ano

Como ja mencionado, todas as actividades realizadas com esta turma foram
concretizadas pelo nudcleo de estagio no ambito da disciplina Pratica de Ensino
Supervisionada sob a orientagao da Professora Isabel Amorim.

Deste modo, o trabalho aqui descrito corresponde a uma reflexdo constante de quatro
pessoas que as planificaram (anexo XX) e colocaram em pratica.

E importante ainda referir que, as actividades, apesar de serem organizadas de acordo
com as propostas dos outros anos do estudo apresentado (partindo de projectos
colectivos, para projectos individuais), apresentam-se enriquecidas, por serem
elaboradas em conjunto, por varios docentes, espelhando uma dindmica e inter-ajuda,

impossiveis num ambiente normal, onde so6 existe um professor responsavel.
Na primeira actividade realizada com estes alunos, contextualiza-se os Portfolios

Reflexivos, com a sua definicdo, organizagao, caracteristicas, objectivos, diferencas entre

Dossier e Portfolio e vantagens.
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3.2.1. Elaboragéo do Site da Turma

Como primeira etapa de trabalho, a semelhanga das outras turmas (amostras deste
trabalho), foi realizado um site de divulgacdo da turma e dos seus trabalhos (anexo XXI),
de forma a integrar as novas tecnologias e favorecer a auto-estima na turma.

Nesta fase os alunos foram chamados a intervir, sugerindo configuragdes e conteudos,
dado que, neste ano de escolaridade, os alunos ainda nao adquiriram competéncias a
nivel técnico para a sua concretizagao, ficando estas a responsabilidade do nucleo de

estagio (http://www.angelasaldanha.com/esmoriz).

® 00 9.°8 | EDUCAGAO VISUAL | ESMORIZ

220

wv H *§-( Google

__LJ ( http://www.angelasaldanha.com/esmoriz/

{;@1
Lla |t

9.°B

BLOG

Escola E.8 2/3 Florbela Espanca. 200972010

(Gocluido]

Imagem 13: Pagina home do site de turma
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Imagem 14: Pagina home com elemento dindmico que permite interacgdo com o espectador, podendo este
desenhar

http:/ /www.angelasaldanha.com/esmoriz/ W (P Cooge Q)

Somos uma turma do 9-%ano da Escola E.B 2/3 Florbela Espanca, e criamos este site como um mini s, para as
pessoas acompanharem os trabainos que iremas realizar a0 longo do ano. Joel Ferreira

98 ¢ considerada a turma dos tolos, apesar disso somos unidos e divertidos. Mas... podia ser melhor! Bérbara

0 que nos faz ser tnicos & que podemos andar separados durante a semana, sempre em gruPOS, mas auando ha
um problema, somos minimamerte unidos... Mara

Nés somos a melhor Turma da escola Florbela Espancal Marisa Moleito

A turma esta dividida em dois gangs, um o Gangue dos Tremogos e outro o Gangue das Carragas, mas a turma so
brinca uns com os outros. Joel Licinio

£ uma turma nem sempre Unida, tem problemas como toda a gente, mas apesar disso tudo, gostamos muito uns
dos outros, Sara

Nés ajudamo-nos uns aos outros de varias maneiras... Marisa Ferreira

A turma é um pouco instével, mas séo todos muito alegres e divertidos, prontos para ajudarem-se Uns acs outros
em momentos ciiticos. Andréia

Gostamos de nos envolver em projectos que envolva trabalho de equipa. Lisandra

E amekhor turma da escola, super divertidos, muito estéricos, unidos e com muita imaginagao. Nicole

Somos uma turma pequena, mas unida e com grandes amizades. Miguel Correia

Portfolio Interactivo da disciplina de Educagéo
Visual dos alunos da turma B do nono ano da 0 9.°B é uma turma espectacular, Unica, divertida, unida.
Escola E.B. 2/3 Florbela Espanca 2009 . 2010 Néo ha mais a dizer, é simplesmente maravilhosa. Tamara os alunos do 9.°B

Escola E.& 2/3 Florbela Espanca.2009/2010
heign o progames o QPO di sstégh de artss visuds

Imagem 15: Pagina “Quem Somos” — os alunos escrevem sobre a turma
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Imagem 16: Pagina “Trabalhos” — os alunos divulgam os seus trabalhos
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Imagem 17: Pagina “Galeria” — galeria fotografica das actividades dos alunos
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Imagem 18: Pagina “Ficha Técnica” — pagina de contactos

Esta pagina de Internet funcionou todo o ano lectivo, sendo actualizada consoante a

vontade expressa dos alunos.

3.2.2. “Compreender a Arte” — Fabrica do Pai Natal

Nesta altura (Outubro de 2009) e devido as contingentes temporais, o nucleo de estagio
decidiu elaborar uma actividade de integragao e cooperagao, intitulada “Fabrica do Pai-
Natal” (anexo XXII).

“Os professores podem implementar dindmicas pedagdgicas de acordo com a realidade
da comunidade em que se inserem, com o projecto educativo da escola e com as
caracteristicas dos alunos. Esta articulacido pode concretizar-se a partir de diferentes
ambitos de decisdo, nomeadamente nos conselhos: Pedagdgico, de Docentes, de
Disciplina e de Turma, privilegiando uma abordagem transdisciplinar.” (Curriculo Nacional
do Ensino Basico - Competéncias Essenciais, 2001: 147)

Esta actividade foi dividida em trés momentos essenciais, assentes nas técnicas de
vanguarda, que culminaram na mostra a toda a comunidade educativa dos trabalhos

realizados.
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3.2.2.1 Assemblage - A Arte do toque

Num primeiro momento, foram apreendidas técnicas ligadas a Assemblage, com a
construgdo de Arvores de Natal para venda na “Fabrica do Pai-Natal’.

Os alunos foram convidados a trazer de suas casas materiais que nunca usariam para a
realizagdo de um objecto de arte ou considerassem lixo. Como resposta, os alunos
trouxeram brinquedos, cordas, linhas, conchas, feijbes, arames, molas, botdes, etc.;

obtendo material para a construgédo de varias Arvores de Natal.

Imagem 19: Construcéo das Arvores de Natal com a técnica da Assemblage e resultado final

3.2.2.2. Fotografia - A Arte de ver

Nas aulas seguintes os alunos tiveram o desafio da Fotografia, técnica que revolucionou
a arte, principalmente a pintura. Aqui, os alunos puderam aprender e experienciar a arte
de fotografar, com a ajuda de um fotégrafo profissional, que explicou (em forma de Aula
Aberta), a toda a comunidade educativa, processos, técnicas e materiais ligados a arte de
Fotografar.

Nesta aula, os alunos, partindo do desenho luz, tiveram a oportunidade de realizar

fotografias de tematica natalicia, materializando-se em conjuntos de Postais de Natal.
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Imagem 20: Conjunto de Postais de Natal

3.2.2.3. Técnicas de Impresséo - A Arte de reproduzir

A Aula Aberta que se seguiu, prendeu-se com a tematica das Técnicas de Impressao,
designadamente a Linogravura, a Gravura, a Xilogravura e a Serigrafia. A fase inicial
mais expositiva e de ambiente de museu, pretendeu a contextualizacdo destas técnicas
no tempo e no espacgo, seguida da realizagdo de experiéncias, nomeadamente na técnica

da Serigrafia e Linogravura — trabalhos que viriam a ser reproduzidos no ambiente da
Fabrica do Pai-Natal.

Imagem 21: Linogravura

3.2.2.4. Actividade — Fabrica do Pai-Natal

De forma a finalizar e dar visibilidade as actividades que os alunos concretizaram nas
ultimas aulas, foi montada e realizada a “Fabrica do Pai-Natal’, que num ambiente de

festa e cooperacéo, foram criados lacos e confiancas.
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Imagem 22: Fabrica do Pai-Natal

Com esta mostra, também foi concluido o 1.° periodo e o conteddo modular:

“Compreender a Arte”.

3.2.3. Auto-Retrato e Auto-Representacao

No segundo periodo, era objectivo do grupo de estagio, trabalhar a auto-representacéao e
o auto-retrato dos alunos, centrando-se, assim, no aluno como pessoa individual.

“A resolugdo de explorar a auto-representagdo surgiu, tal como ja foi referido, na
sequéncia da constatacdo de um clima de fraca auto-estima, evidenciado pela analise e
caracterizagédo geral da turma leccionada. A observagéo deste facto adquire em muitos
casos uma presenga demasiado sublinhada no comportamento dos alunos, o que ajuda a
acentuagdo da sua fuga a uma exploragdo do “eu”.” (Saldanha, Almeida, Oliveira &
Costa, 2010 — Anexo XXIII)™®

3.2.3.1. O Outro em Mim

Numa primeira fase, os alunos tiveram a oportunidade de aprender, numa aula expositiva,
os conceitos de auto-representacdo e auto-retrato, sendo-lhes revelados diversos
exemplos praticados por artistas ou por alunos de outras escolas.

Ainda nesta fase os alunos foram convidados a realizar de forma espontanea, auto-
retratos, sob o tema “O Outro em Mim”, que partiram dos trabalhos anteriormente

debatidos, como ilustra a imagem 23:

'8in Artigo “O AUTO-CONHECIMENTO E AUTO-REPRESENTACAO ATRAVES DAS ARTES VISUAIS”
(Anexo XVIII)
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Imagem 23: Exemplos de Auto-retratos sob o tema “O Outro em Mim”

3.2.3.2. Eu numa lente

A fotografia, como representacdo do real, foi a fase seguinte, com o mote “Eu numa
lente”, tendo por objectivo principal, criar a consciéncia no aluno da sua imagem no
espelho e da forma como os outros o viam (exteriormente).

Estas aulas para além de fotografar a realidade visivel, pretendiam que o aluno se
enquadra-se no tempo, sendo-lhes pedido que interpretassem papéis, do seu passado,

do seu presente e do seu futuro.

Imagem 24: Passado, Presente e Futuro — exemplos de fotografias
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Estas caracteristicas, visivelmente orientadas para as “narrativas biograficas” e “projecto
de vida” (Sa-Chaves, 2009), tiveram o intuito de consciencializar os alunos do seu
passado e projectar o seu futuro, fazendo-os reflectir nos objectivos e na forma de os
concretizar.

As duvidas inerentes a este processo foram debatidas no seio da turma, fazendo emergir
pareceres e consciéncias sobre cada aluno, ajudando-o a compreender 0 seu percurso e

interesses.

3.2.3.3. Eu no teu olhar

“‘Eu no teu olhar”, corresponde a penultima actividade realizada com esta turma e
pretendia ser a fase que melhor reflectisse o aluno, deixando transparecer o seu Eu no
espelho que ele proprio escolheu.

“Eu no teu olhar surge como tema estratégico para convocar 0s universos visuais
(individuais e colectivos) dos alunos desafiando-os para um confronto, que os coloca
perante a possibilidade de se darem a conhecer (ao olhar do outro) através da construgao
de objectos/imagens na tentativa de se auto-representarem, nado deixando de os impelir
com isso para uma atitude construtiva de auto e hetero-critica.” (Saldanha, Almeida &
Costa, 2010 — anexo XXIII)"

Assim, e numa liberdade total de técnicas, da fotografia, a escultura, passando pela
imagem animada, os alunos tiveram numa escolha auténoma e reflectida, de se retratar,
revelando aos outros uma parte do seu Eu.

Neste ponto, deve ser referida, a importancia das formagdes diversificadas (design,
pintura e escultura) do grupo (nucleo de estagio), que, de forma organizada, conseguiu

dar suporte a qualquer que fosse a escolha do aluno.

%in Artigo “O AUTO-CONHECIMENTO E AUTO-REPRESENTACAO ATRAVES DAS ARTES VISUAIS®
(anexo XVIII)
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Imagem 25: Exemplos de trabalhos dos alunos “Eu no teu olhar”

3.2.4. Exposigao — Artes, para que vos quero?

A ultima actividade realizada com esta turma correspondeu a exposigao: “Artes, para que
vos quero?” (anexo XVIII) concretizada na Junta de Freguesia de Esmoriz. Sendo o
objectivo desta mostra a toda a comunidade, dar visibilidade aos trabalhos dos alunos,
numa consciéncia de escola aberta e de partilha de saberes. Fomentando a auto-estima

e o individuo como um todo e ndo como uma soma de partes.

Imagem 26: Exposigédo — Artes, para que vos quero?
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3.3. Proposta de trabalho — 12.° ano

O estudo realizado com a turma do 12.° ano decorreu durante todo o ano lectivo
(planificagdo no anexo XXIV) e pretendeu para além de adquirir novas competéncias nos
alunos inerentes ao curriculo, fomentar a cooperagado entre pares (tema recorrente nas
reunides de concelho de turma), a auto-estima, a autonomia e a reflexéo.

Sendo a disciplina constituida por modulos e pretendendo-se um ensino pratico e
dindmico, as actividades eram sugeridas no inicio do médulo em forma de projecto e o
aluno de forma autdonoma respondia a problematica, podendo solicitar a ajuda do
professor em qualquer momento, sendo o professor um orientador € nao um
condicionador ou transmissor de informacéo.

Estes alunos, no final do ano, frequentaram a sua formacao em contexto de trabalho
numa empresa do concelho e nessa fase deverao ser 0 mais autobnomos possiveis.

E foi neste ambiente construtivista que foram concretizados todos os projectos ao longo
do ano. No primeiro periodo, a semelhanca do que aconteceu no nono ano, os alunos

trabalharam essencialmente em conjunto.

3.3.1. Modulo “Tecnologias Audiovisuais” - Realizagdo de um Site e Blog de Turma Vem

Conhecer

Numa primeira fase, os alunos foram convidados a realizar um site de turma e, para a sua
concretizagao, divididos em pequenos grupos de trabalho. Foram eles préprios, o que
nao se verificou nos outros anos, que escolheram a sua configuragao e objectivos.

Esta turma candidatou-se a Associacdo de Estudantes da Escola e lancou o desafio,

através do site, aos colegas de outros anos, para os virem conhecer.
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Imagem 27: Pagina inicial do site da turma — Vem Conhecer

Todo o site foi realizado com grande profissionalismo e responde aos conteldos
programaticos do curriculo. Para o construir foram realizadas pesquisas, tratamentos de
imagem, layouts, estudos de cor e de forma, estudos de fontes tipograficas para ecra,
pesquisa de musicas de identificacdo da turma, etc.

“With work becoming increasingly digital, providing a common format for text, graphics,
sound and video, the portfolio model can be extended to more disciplines and purposes.”
(in Electronic Portfolio White Paper®®, 2003)

vo (X&) 12.°A | AULA ABERTA | CORGA =

DIOGO FERREIRA Escola E.B 2/3 da Corga.2000/2010

Imagem 28: Pagina de apresentacéo dos alunos da turma — Vem Conhecer

20 http://eportconsortium.org, consultado a 10 de Abril de 2010 as 11:25
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Também neste site os alunos abrangeram um blog, que pretendia ser o Diario de Bordo
da disciplina (constituindo-se a principal fonte de dados para o estudo que apresentamos
no capitulo dois), de forma individual e colectiva, onde a partilha de experiéncias, de
conhecimentos, era o eixo de discussdo. “Like a traditional portfolio, teachers, mentors,
colleagues and friends can be invited to review and comment on work” (in Electronic

Portfolio White Paper?', 2003) podendo o aluno em qualquer espaco geografico escrever
ou aceder ao blog.
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Imagem 29: Pagina do blog da turma — Vem Conhecer (blog)

Gomes (in Costa & Laranjeirozz, 2008: 18), refere: “Technological evolution has come to
create alternative forms of constructing portfolios, such as digital development. However,
this does not simply amount to an updated or enriched technological version of the paper
portfolios. Nor does it merely refer to overcoming limitations associated with the “paper”
version which, since they are not of a pedagogical nature, restric the full use of some of

the most important characteristics of portfolios, in educational terms. “

3.3.2. Modulo “Desenho Grafico II”
3.3.2.1. (Re)Decorar a Escola

Depois deste primeiro trabalho, inserido no Médulo “Tecnologias Audiovisuais”, que viria

a ser usado longitudinalmente ao longo do ano, os alunos foram convidados a participar

*Lin http://eportconsortium.org, consultado a 10 de Abril de 2010 as 11:25
2 in http:/www.profsintra.org, consultado em 10 de Abril de 2010 as 11:00
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na decoragdo da escola para a época natalicia, iniciando o Médulo “Desenho Grafico II”.
Neste modulo é pretendido que os alunos saibam representar e desenhar elementos de
comunicagao, utilizando o desenho de sintese, simbolos, marcas e logétipos.

Iniciado o debate sobre o tema, a turma decidiu, numa primeira fase trabalhar em grupos
de pesquisa e trabalho individual e numa segunda fase, trabalhar integrando toda a
turma.

O tema escolhido foi a reciclagem — “(re)Decorar a Escola”.

Imagem 32: Resultados Finais dos trabalhos de (Re)Decoragéo da Escola
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3.3.2.2. Criagéo de logdtipo

Finalizada a época natalicia e ainda no Médulo “Desenho Grafico II”, é pedido aos alunos
que criem um logotipo de si mesmos numa atitude reflexiva e de sintese. Numa
consciéncia de um Eu unico e irreproduzivel, alterando os paradigmas utilizados no
ensino secundario, pois como refere Lowenfeld & Brittain (1980: 250) “Los programas
secundarios estan geralmente planeados de forma tal que dejan muy poco tiempo para la

contemplacion, y muy pogo tiempo para que el joven se enfrente consigo mismo.”

Imagem 33: Exemplo de logoétipo

3.3.3. Mddulo “Producéo Grafica” - Campanha publicitaria para a escola

No modulo seguinte, “Produgao Grafica”, pretende-se identificar a area de produgéo de
um trabalho grafico, elaborando-se dossiers em que constem os conceitos, pesquisas,
esbogos, maquetes de projectos graficos.

Foi proposto a esta turma que realizasse, em grupos, depois de dada a matéria tedrica,
uma campanha publicitaria para a escola (interdisciplinaridade com a disciplina de
Comunicagao Publicitaria e Criatividade).

As respostas foram varias, desde cartazes e videos a publicitar a escola, campanhas de
marketing para os alunos do 9.° ano se inscreverem nos cursos profissionais da escola,
até propostas de campanhas para radio e imprensa.

Ainda neste modulo e finalizado o projecto anterior, foi pedido que projectassem, também

em grupo, produtos de Merchandising para promogéao da escola.
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Imagem 34: Resultados finais dos produtos realizados pelos alunos para a divulgagao da Escola

Todos os trabalhos foram realizados com muito afinco, suscitando a ideia na turma de se
realizar uma mostra formal dos mesmos a toda a comunidade educativa, a qual se viria a

realizar com alguma rapidez.

3.3.4. Modulo “Produgao Audiovisual” - Candidatura ao melhor emprego do mundo

Iniciado o médulo Producgéo Audiovisual, os alunos foram convidados a realizar um filme
pessoal, para se candidatarem ao melhor emprego do mundo. O que se constituiu um
bom exemplo de reflexao e consciencializacdo do Eu e do que este Eu quer mostrar aos
outros.

Concluido este modulo e langado novamente o mote de uma aula aberta de mostra de
trabalhos realizados pela turma, os alunos comegaram a sua divulgagdo, com cartazes,

flyers, convites, etc.

3.3.5. Aula Aberta — Vem Conhecer

Esta aula aberta serviria também para os alunos testarem a sua capacidade de
persuasao e comunicagado para com desconhecidos e perante um juri (o Director da

Escola, o Director do Curso, a Directora de Turma, uma Designer, uma Pintora e um
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Escultor, convidados) que iria escolher o melhor trabalho de grupo referente aos produtos
de merchandising para divulgagdo da escola e o melhor trabalho individual de

candidatura ao melhor emprego do mundo.

/ “Al\. ‘.:ﬂ .'-\\ AESE -
£’1 ‘ TR ¥ "

=
= y

g

2 20 Corgh | W o griasalin

0 12.*A'do Curst DeBemunicacdo: Marketing, Relagbes Publicas e Publicidade tem o
prazer de 0 conwiiar a8 Padicipar na aula aberta a realizar no dia 22 de Fevereiro,
nasala Rl da Escola EB 2/3 da Corga.

\

AULA ABERTA

Imagem 35: Divulgagao da Aula Aberta — “Vem Conhecer”

3.3.6. Mddulo “Oficina Grafica” — Feira do Livro

O moédulo “Oficina Grafica” aparece logo apds a aula aberta com a aprendizagem de
técnicas de impresséao e a criagdo de uma linogravura de turma, que servia de divisa para
a animagao da Feira do Livro que se iria realizar na escola.

Assim, para esta Feira do Livro, os alunos decidiram preparar um “Flash Mob” e um

carimbo, sendo técnicas recentes de publicidade e de interacgdo com o publico.
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Imagem 36: Feira do Livro

3.3.6.1. Visitas Guiadas a escola

Ainda com referéncia a Feira do Livro, os alunos organizaram um dia de visitas guiadas
aos alunos do 4.° ano, de escolas limitrofes, para divulgagado da escola, dado que estes
para o ano terdo a possibilidade de escolher esta escola como sua. Para estes foram
criados folhetos (dirigidos aos pais) e gifts (baldes, doces, etc) de forma a motivar a sua
vinda para esta escola.

Pois, deveremos (professores) criar, como refere Ega (2004A: 2), “uma oferta de
aprendizagem que ultrapassa os contextos escolares, indo de encontro as comunidades
e para além disso”.

3.3.7. Modulo “Projecto Grafico”

3.3.7.1. Criagéo de Personagem de Animagao
No ultimo médulo a ser leccionado, “Projecto Grafico”, os alunos individualmente tiveram

de usar uma fotografia sua e usando a linguagem vectorial, criar uma personagem de

animacao.
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Imagem 37: Exemplo de Imagem Vectorial

3.3.7.2. Criagdo manual de Cartazes

Finalizado este trabalho os alunos tiveram de realizar trés cartazes, de construcao
manual, usando a fotografia, objectos de interesse e o alfabeto. Deste modo os alunos
tomaram consciéncia do processo criativo de um cartaz, das suas configuragdes e

recursos técnicos, essenciais na construgao de qualquer projecto grafico criativo.
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Imagem 38: Exemplos de Cartazes Manuais
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3.3.8. Formacao em Contexto de Trabalho

Logo apods a conclusdao do moédulo, os alunos foram direccionados para o mercado de
trabalho e realizaram a sua Formacdo em Contexto de Trabalho até ao final do ano,
enviando por e-mail ou escrevendo no blog reflexdes do momento de aprendizagem em
que se encontravam (analisadas no capitulo trés).

E ainda importante referir que, durante o ano, foram realizadas varias visitas de estudo,
alargando horizontes e a cultura, principalmente a visual dos alunos, numa forma de

aprender diferente, mas muitas vezes, muito mais enriquecedora.
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Capitulo 3 — Andlise e Interpretagdao de Dados

1. nos Portfolios Reflexivos

Como ja foi referido, este trabalho nao pretende uma analise exaustiva e metddica sobre
os documentos analisados, nem uma analise individual sobre cada portfolio, revelando as
caracteristicas inerentes a cada aluno.

Pretende-se, fazer emergir palavras-chave, da analise realizada aos textos que se
encontram no portfolio do aluno, caracterizadoras de um grupo de alunos (8.° ano/ 9.°
ano/ 12.° ano).

Assim, depois de uma analise da palavra escrita dos alunos, sdo revelados os pontos
mais vezes anunciados, com exemplos textuais mais significativos.

As trés categorias inerentes ao aluno, aqui citadas como basilares de todo o estudo
(aspectos pessoais, aspectos informativos e projecto de vida), pretendem contribuir
para uma analise mais clara dos textos dos alunos, ndo sendo caracteristicas totalmente
distintas umas das outras, mas tocando-se sempre em alguma instancia.

Deste modo, alguns exemplos citados podem-se mover de categoria para categoria, pois
apresentam caracteristicas de duas ou mesmo das trés categorias. Mas, de forma a
tornar esta analise o mais honesta possivel, partiu-se da premissa que cada exemplo
deve ser inserido no campo que mais sentido Ihe confere.

Importa também referir que se tenta dar inferéncia em todas as categorias as
competéncias essenciais dos documentos inerentes aos graus de ensino (“Apresentagdo
do Programa POPH” (2007) e “Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias
Essenciais” (2001), do Ministério de Educacgédo), nomeadamente as que devem ser
adquiridas na disciplina de Educacgado Visual (3.° Ciclo do Ensino Basico): Fruigdo-
Contemplagao, Producgao-Criagdo, Reflexdao-Interpretagdo, e as adquiridas na
disciplina de Comunicagao Grafica e Audiovisual (Ensino Secundario): Aprender a Ser,

Aprender a Conhecer, Aprender a Fazer e Aprender a Viver Juntos.

1.1. Analise e interpretagao das narrativas biograficas — aspectos pessoais

O aluno nao vive em vacuo, é fruto de um meio, de uma histéria.

Construir aprendizagem com significado, é também (re)construir histérias de vida,
contextualizar actores e compreender narrativas.

O individuo procura o que lhe é proximo, aquilo que tem sentido para si e acima de tudo,

aquilo que o mais profundo do seu ser reclama.
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Numa aprendizagem colaborativa, o professor ndo pode contribuir para a aprendizagem
do aluno, sem este |lhe dar um pouco de si, sem este compreender o seu caminho
(passado-presente-futuro), numa contribuicdo para uma dindmica de ensino-
aprendizagem sustentada, de um Eu para um Tu, Unico e com uma narrativa propria.

O aluno revela aspectos pessoais em tudo que encerra. Na forma de estar, nos trabalhos,
nos exemplos, nas conversas, nas justificagdes, numa busca incansavel por tornar

proximo, aquilo que outrora parecia distante.
1.1.1. 8.° ano

No pequeno estudo realizado no 8.° ano, as narrativas biograficas foram as que
emergiram, nos portfolios, com maior significancia, revelando as caracteristicas de cada

aluno, formas de estar, passatempos, gostos:

‘Boas, chamo-me (A) e tenho 14 anos, adoro jogar computador, por  Principio da

exemplo: CS, e Lineage II. Ndo curto a escola, s6 gosto dos meus Pessoalidade

amigos, as aulas sdo uma seca. Curto bué o ver&o porque ta calor  Utilizagdo de
Linguagem

€ posSo ir sair com oS meus amigos. i~
Especifica

Rio-me bué com os meus amigos mas irrito-me também.

Revelacao de

Adoro comer francesinhas, e beber sumos, algumas bebidas mais e
Experiéncias

fortes mas nem todas sabem bem.”
Referéncias as

“Olé chamo-me (B), tenho 13 anos. Nasci a 15-06-1996 Relagoes

. . Interpessoais

Adoro os meus amigos, gosto de sair.

A minha comida favorita é cachorro. Revelagao de
caracteristicas

O meu animal favorito é o gato. Adoro animais!” .
9 Pessoais

Mas, parece ser possivel compreender que o contexto dos trabalhos realizados nas aulas
de Educagao Visual, ligados a auto-representagao e representagao colectiva, ajudam os
alunos a reflectir sobre si, usando referéncias constantes ao Eu, n&o so6 na justificacao do
processo criativo como em textos livres, numa busca pelo conhecimento da sua
pessoalidade:

. o Principio da
“As vezes sou timida” Pessoalidade

“Eu sou confiante, sera por isso que gosto de musica Pop/Rock?” Questionamento
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“Sou muito agressiva e as vezes e sou teimosa, gostava de mudar.”

“Eu sou extrovertido, sempre alegre, até em momentos tristes,

gozao, viciado em jogos e teimoso.”

“Eu sou simpatica, extrovertida, teimosa, enervo-me com facilidade,

ndo gosto que me chateiem muito.”
“Sou perfeccionista e gostava que este trabalho ficasse

perfeito.”

“Sou paciente, adoro dormir, adoro comer, adoro rir e adoro

extremamente musica.”

Talvez se podera salientar também, pela referéncia sistematica,

relagdes interpessoais para estes alunos:

“O que nao posso deixar sdao os amigos, eu adoro-0s.”

“Adoro os meus amigos, gosto de sair.”

”

“Néo gosto de pessoas cinicas, porque ja me magoaram.

“Os meus amigos estavam fantasticos.”

“‘Reparei que dou mais valor as accées do que as palavras.”

Principio da
Transformabilidade

Revelacao de
Caracteristicas
pessoais

Reflexividade
Critica

Principio da Auto-
-implicagao
Producao-Criacao
Uso da Hipérbole

para intensificar
gostos

a importancia das

Consciéncia da
importancia dos
outros

Principio da
Pessoalidade

Revelacao de
Experiéncias

Colegas de
turma = amigos

Principio da
Consciencializagao

Quando questionados sobre as emogodes e sentimentos sentidos na concretizacdo dos

projectos ao longo deste periodo, podemos ver um foco de atengdo e revelagdo de

aspectos pessoais, nos trabalhos intitulados: Como me vejo no espelho? (sesséo

fotografica) e criagdo do documentario — O que quero que tu saibas...:
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“Senti ansiedade, mas com o decorrer das aulas, senti-me mais Consciéncia da
Importancia

relaxada, porque todos fizeram o mesmo.”
dos outros

“Vergonha mas ao mesmo tempo alegria porque pude mostrar a N
J P gria porque p Revelagao de

minha familia as fotografias.” Experiéncias
“Senti-me normal, estou habituado a tirar fotografias.” Reflexao-
Interpretacao

“Ao ser observado sinto-me um bocado envergonhado. Acontece-
-me sempre quando alguém me tenta tirar fotografias ou filmar.

Mesmo nas férias com a minha mae.”

“Eu senti ansiedade mas ao meu tempo sinto alegria por ter um Referéncia ao

i ” Portfolio
portfolio e poder escrever em vez de falar.

Principio da

“Senti vergonha, mas senti-me muito bem a tirar fotos e a ser . . -
g ’ Consciencializagao

filmado.”

“Ansiedade, Vergonha de tirar fotos, Alegria de as ver.” Fruicao-
Contemplagao

Ainda sobre os projectos realizados os alunos parecem revelar com alguma sinceridade

aquilo que pensam sobre os trabalhos, apesar de anunciarem dificuldade em escreve-lo:

“Nao sei o que dizer, estou surpreendida. Gostei muito dos Dificuldade em
' ' ' } exteriorizar
trabalhos que fizemos, estiveram todos muito bem. pensamentos
Todos estiveram muito bem. Reflexio-
N3o sei o que escrever mais.” Interpretagao
“O Filme esta divertido e interessante, tirando eu que estava Principi9 da
. Pessoalidade
envergonhada.
) . Tomada de
Gostei. posigcdes sem
justificar

“Néao gostei nada.”
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“Achei piada a todos os filmes deviamos de ter feito menos barulho

enquanto 0s nossos colegas estavam a ser filmados.”

“Curti o filme, provocou varios risos.

Foi fixe ver os textos dos meus amigos, foi engragado.”
“As fotografias estavam muito engragadas, fizeram-me lembrar as
fotografias dos meus pais, a preto e branco. Costumava vé-las em

casa dos meus avos.”

1.1.2. 9.° ano

Principio da
Consciencializagao

Importancia da
partilha

Historias de vida

Esta turma realizou o portfolio durante todo o ano lectivo e podemos ver a sua referéncia

sistematica aos Aspectos Pessoais, principalmente ao que diz respeito a turma e as suas

relagdes, nomeadamente no ambiente vivido na sala de aula. Estas mengdes constantes

a turma logo no inicio do ano, talvez possam ser justificadas pelos primeiros trabalhos

realizados em conjunto (Blog e Fabrica do Pai-Natal) e a necessidade de se

contextualizarem perante os professores novos que os conheceram so6 este ano:

“A minha turma pode néo ser perfeita mas pode-se dizer que é uma
turma maravilhosa principalmente quando todos nos unimos nos
bons e nos maus momentos e nos ajudamos uns aos outros. E certo
que as vezes discutimos mas também quem nao discute? Mas é
certo que quando discutimos e nos chateamos, ouvimos muito a
nossa segunda mae que é a nossa Directora de turma porque
apesar de tudo ela é como se fosse da turma e esteve sempre
connosco desde o principio e é gragas a ela que hoje somos uma

turma unida e nada nos mete a baixo.”

“A minha turma é a melhor!
Estamos sempre bem dispostos, somos todos amigos, gostamos de

no divertir, somos simpaticos (quase todos).... é a melhor”

“Foi a melhor turma que eu tive, turma unida, amiga.
Passei grandes e divertidos momentos com esta turma nas visitas de

estudo, nos intervalos, as discussées nas aulas de Ed. Fisica sdo do

Principio da
Consciencializagao

Consciéncia da
importancia dos
Outros

Questionamento

Professora como
Igual

Reflexividade

Critica

Necessidade de
Comparacao

Discricao
exaustiva da
Turma
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Revelagao de

melhor.” cn .
Experiéncias

Principio da Auto-

“A minha turma as vezes enjoa-me, ora estamos muito amigos e . . ~
implicacao

queridos e fofinhos, ora estamos todos a dizer mal uns dos outros.
Principio da

Va, digamos que somos uma turma instavel!” .
g q Pessoalidade

Outra referéncia constante nos portfolios desta turma, centra-se nas visitas ao exterior,
nas suas vivencias e caracteristicas, podendo revelar, o gosto especial por este tipo de

actividades:

“Tivemos uma viagem divertida e ficamos bem vistos por sermos a
primeira escola a chegar ao local. Divertimo-nos bastante, pois Principio da

o . . Consciencializagao
fomos de comboio (ida) e de carro (até a escola), algo que nao

fazemos habitualmente, e todos juntos.”

As caracteristicas pessoais, as suas experiéncias, emocoes, sentimentos, também sio
reveladas, revelando possivelmente, alguma liberdade para escrever sobre si,

anunciando narrativas que nao se sentiram a vontade de transmitir de outra forma:

“Eu ndo fui a aula, mas esta aula pelo que me dizem foi muito Principio da
. . Pessoalidade
divertida.

Apesar de ter tido a oportunidade de realizar esta actividade, tive  Revelagao de
Caracteristicas

vergonha, ndo me sinto a vontade.” Pessoais

“Sou uma adolescente normal com muitos amigos e sonhos...” in .
Consciéncia da

Importancia dos

“ o . . » Outros
Sou arrogante, estupida (quando quero), apaixonada, curiosa.

“Antes, eu passava o tempo a brincar com a minha irm4, alegre e Histérias de Vida

brincalhona.”

Também nos seus textos, podemos visualizar muitas alusdes a colegas particulares da
turma e amigos exteriores a escola, com as quais podemos entender a importancia dada

as relacdes interpessoais:

Principio do Efeito
Multiplicador da

“... esta miuda é divertida, toté, sincera, ndo tem problemas ; .
Diversidade
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nenhuns em dizer o que sente nem o que pensa.”

“..a(A) é timida, ingénua, querida, e alegre (Qquando familiarizada Principio do
com o espaco). Estudiosa, um pouco fechada, introvertida, divertida Inacabamento

(em certos momentos), mas ainda ingénua.”
1.1.3.12.° ano

O Portfolio Reflexivo dos alunos do 12.°ano, foi realizado durante todo o ano lectivo e a
maior parte das suas reflexdes surgem no blog, criado no inicio do ano, podendo revelar
um certo a vontade para dizer as coisas de forma aberta, uma necessidade de divulgar
para o exterior ou a facilidade de acesso a plataforma.

Deste modo, existiu um intercambio e partilha de opinides, mostrando-se um espaco de
conversa, onde todos (comunidade em geral) podiam construir e ajudar a construir

aprendizagem. Como podemos ver nestas citagdes:

‘Ja agora se alguém nos disponibilizar um carro de gelados, Interacgdes
entre pares

agradecemos!!

Importancia das

Relagoes

Interpessoais

Beijocas gente boa”

“ H 74 4 ,H
‘Ahh pois é (A), é para dares valor AHAHAH! Importancia da

Partilha
Concordo com a (A). Boa Sorte a todos :) Principio do Efeito
Multiplicador da
“Ora, alguém me explique como é que é possivel acreditar no nosso Diversidade
sistema, quando estamos a ser geridos por pessoas sem 0 minimo Questionamento
de consciéncia daquilo que fazem, e a palavra ética e honestidade é

iy ~ . , Aprender a Ser
uma caracteristica que ndo nos pertence desde ha muitos anos?

A consciéncia do final de uma etapa é também descrita diversas vezes, como lembranca do

passado, partilha de sentimentos e projec¢gdes no futuro:

Irei ter muitas saudades deste pessoal e espero que todos 0s anos Principio da
possamos marcar um jantar ou um encontro para relembrar todas Consciencializagao

as nossas asneiras, tristezas e alegrias destes trés anos.”
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Importancia das
“.. porque amizade é amizade e ndo me acredito que haja gente Relagoes .

Interpessoais
que pense que depois do estagio tudo acabou, é ser cruel demais.

. . Principi
Espero que sejam felizes e que fagam por isso, porque a felicidade rincipio do

Inacabamento
nem sempre nos aparece nas maos. Sigam o vosso corag¢do, e hdo
. Partilha
se fechem em sentimentos.
Espero que consigam realizar todos 0s objectivos. Aprender a Viver
Juntos

Felicidades e ainda nos vemos por ai... Nada acaba assim...”

Projeccao para o
Futuro

E talvez se possa também visualizar alguma ponderagdo e maturidade quanto as
diversas formas de aprender, podendo revelar consciéncia de todas as formas de obter

conhecimento, como refere este aluno:

“Porque até os momentos menos bons servem para aprender, Principioda
Consciencializagao
para crescermos...”

E interessante notar a constante partiiha, de uma forma aberta e reflexiva, revelando

sentimentos, histérias de vida e confianga no grupo.

“Para sermos os melhores e os escolhidos devemos tentar ser, Partilha
sempre, mais original que o outro e mais criativo. Para isso temos de
estar sempre a aprender. Ndo copiar as ideias que vemos ou
simplesmente segquir a mesma ideia s6 porque disseram que estava
bem, devemos dar o nosso toque pessoal e originar uma ideia
ainda melhor e diferente do habitual, até porque, quem é diferente é
valorizado por isso mesmo.” Revelagio de
Confianga
“Constipada... ;(

Espirros, pingos do nariz, frio, garganta inflamada, sim, é isto que
tenho, e desde Quarta feira & noite quando mal chegamos de Principio da
Salamanca. Estes sintomas ndo demoraram aparecer. Hoje, ja estou  Consciencializacdo
um pouco melhor, mas com tosse.;( Estou a espera que isto

passe...”
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‘A cada dia que passa sinto ainda mais vergonha e nojo, de ser
i 40 portugués, pois sinto que eu e como a maioria do nosso
cidaddo portugués, p q Aprender a Ser
povo, ndo se identifica com este tipo de ser humanos que nunca
souberam gerir o nosso pais que €& tdo pequeno, mas a Principio da
incompeténcia do sistema ultrapassa tudo e coloca a nossa patria  Pessoalidade
ra fora Grande, manchada. L
que outrora fora Grande, manchada Principio da Auto-
Vamos mudar o rumo da nossa sociedade e voltarmos a ter a Implicacao
gléria merecida que tivemos no século XV e XVI com os
descobrimentos, porque hoje com toda a unidao do povo, podemos

mudar o rumo da nossa historia.”

1.2. Analise e interpretagao das reflexdes sobre as experiéncias de aprendizagem —

aspectos informativos

O portfolio reflexivo do aluno informa aquele que o vé, a evolucdo, os trabalhos realizados
no Ambito de uma disciplina e acima de tudo a reflexdao do aluno, sobre estes.

A palavra escrita, estudada neste trabalho, torna-se na linguagem por exceléncia,
reconhecida por todos e que obriga ao distanciamento, pois “Escrever envolve uma
reflexdo textual no sentido de uma separacédo e confronto de nés préprios com o que
sabemos, distanciando-nos do mundo, descontextualizando as nossas preocupacdes da
accao imediata, abstraindo e objectificando os entendimentos vividos que fazemos dos
nossos envolvimentos concretos, e tudo isto para agora nos reunir ao que sabemos,
aproximando-nos das relagcbes e situagdes que vivemos no mundo, fazendo do
pensamento uma praxis mais prudente, e concretizando e subjectivando na acgao pratica
um entendimento mais aprofundado.” Van Manen (1990: 129)

Os alunos ao longo do seu portfolio revelam as diversas experiéncias de aprendizagem,
nao so de forma documental, mas também anunciam as suas aprendizagens pessoais e
0s momentos mais significativos, que produziram marcas relembradas.

Esta reflexdo ajuda ao professor, ao aluno e ao meio, compreender como este aprende, o
que lhe interessa aprender, se as mensagens foram bem transmitidas, numa avaliagao

constante das aulas, do professor e do aluno.
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1.2.1. 8.° ano

Neste ano lectivo, as experiéncias de aprendizagem aparecem constantemente em forma
documental, como se houvesse ma necessidade de escrever aquilo que foi realizado de

forma metddica:

Principio da

“‘Hoje aprendi a fazer um portfolio e como se distingue um portfolio . <
Consciencializagao

de um dossier.”
Principio da
Pessoalidade
“No inicio da aula, a professora apresentou-nos um fotografo. A sala

Necessidade de

estava diferente, cheia de materiais de fotografia. -
Enumeracao

O fotégrafo explicou algumas ferramentas: os flashes, as
Fruicao-

sombrinhas, a maquina fotogréfica... .
Contemplagao

De seguida cada um tirou fotografias e acabou a aula.”

‘Hoje tivemos a construir o jornal da escola, com noticias € Produgao-Criagio

fotografias que as outras turmas nos deram.”

A palavra “Aprendi”, surge constantemente nas reflexées, podendo revelar que o aluno
tem a nocdo da sua aprendizagem e de como esta é construida ou que é objectivo do

meio escolar a aprendizagem:

“Hoje aprendi a conhecer-me melhor e a organizar-me. Também Principio da

aprendi a conhecer os outros mais, ndo pelo rosto mas sim pela Pessoalidade

personalidade.” Reflexao-
Interpretacao
“Gostei de falar dos outros, de mim e aprender mais.” Principio da

Consciencializagao

“Eu gostei muito desta aula porque aprendi coisas novas.”

“Gostei de saber coisas que ndo sabia de mim.”
Outra caracteristica que também deve ser mencionada neste estudo, devido a sua
notoriedade nas reflexdes, € a necessidade dos alunos revelarem o seu gosto pessoal,

como elemento essencial para a aprendizagem:
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Principio da
“Gosto de disciplinas sem muita teoria, pois com a pratica percebo Consciencializagio

melhor.”

Revelagao de
“Gostei de falar dos outros, de mim e aprender mais.” Experiéncias

“Gostei de conhecer um pouco mais o que os meus amigos pensam  Partilha de gostos

de mim e a importancia de um portfolio.”

Principio da Auto-
' Implicacao
“O que menos gostei foi de fazer o meu retrato, ndo gosto de estar
parado a desenhar.” Principi? da
Pessoalidade

“Sinto-me relaxada agora que fiz tudo.” Reflexao-
Interpretacao

1.2.2. 9.° ano

Um dos eixos estruturantes das competéncias que os alunos do 3.°Ciclo devem adquirir
na disciplina de Educacéao Visual é o binario Fruicdo-Contemplagao, o qual se centra no
reconhecimento de formas artisticas, identificando as diferentes manifestacbes das Artes
Visuais.

E interessante como a turma do 9.° ano, parece ter adquirido as competéncias deste eixo

estruturante, referenciando artistas e colocando-se no lugar deste, com alguma facilidade.

“E um grande artista, quem sabe até de rua, faz trabalhos Fruigao-

maravilhosos mas nédo da a cara devido a alguns medos.” Contemplagéo

Facilidade em Falar

“Sou um pintor muito excéntrico !
de obras/artistas

Com a minha propria visao

E mostro aos outros o que sou.”
Principio da

“ . . , , P Pessoalidade

‘Mas ainda assim consegui aprender o quanto um artista “vive” a

sua obra, de corpo e alma.” Principio da
Consciencializagao

Também na palavra escrita destes alunos, podemos ver algumas referéncias as

producdes realizadas nas aulas e a consciéncia da sua criacao:
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“Naquele dia foi uma aula divertida que até nos ajudou a nos
conhecer um pouco melhor, quer por dentro ou por fora, fizemos
brincadeiras e o resultado até foi bom porque ficaram fotos giras as
quais as pessoas vao poder ver e tirar conclusées de como é a
rapariga da fotografia, admito que ao principio estava com vergonha
mas depois reparei que ndo valia a pena e expressei-me um pouco

mais.”

“Senti alguma vergonha e até algum receio, talvez por ndo saber
bem o que fazer em frente a cdmara, mas acho que foi uma boa
experiencia pois conseguimos libertar-nos, de certa forma, e
mostrar aquilo que fomos, que somos e que esperamos um dia

vir a ser.”

“O mundo esta nas nossas maos.

Reflecte o que esta a nossa volta.”

Principio da Auto-
Implicacao

Producao-Criacao

Principio da
Consciencializagao

Principio da
Transformabilidade

Projeccao para o
Futuro

Reflexividade
Critica

E de salientar, também, o esforgo de dar significado as produgdes e as tarefas das aulas.

“E um quadro que representa a vida de uma pessoa.”

“.. na aula passada, ao ver as nossas fotografias, foi muito
interessante conseguimos perceber mais ou menos, o que é que as
pessoas eram, o que querem ser. Foi muito interessante escrever

sobre um quadro, é um pouco dificil, mas é divertido.”

1.2.3.12.° ano

Reflexao-
Interpretacao

Principio da Auto-
Implicacao

As competéncias gerais, a adquirir no curso que os alunos do 12.° ano terminam,

centram-se, como ja foi referido em quatro grandes pilares: Aprender a Ser, Aprender a

Conhecer, Aprender a Fazer e Aprender a Viver Juntos.

Quando analisados a palavra escrita dos portfolios reflexivos dos alunos, podemos

reparar que estas competéncias eram notérias e aliadas as experiéncias de

aprendizagem, as praticas, as reflexdes sobre aulas, sobre os trabalhos e assim aos

aspectos informativos.
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O Aprender a Ser (umas das competéncias essenciais a adquirir por estes alunos),
implica desenvolver as potencialidades individuais, englobando as varias dimensdes
essenciais da pessoa, em toda a sua complexidade e magnificéncia. Sendo necessario
para a sua ampliacdo uma reflexividade critica e uma Auto-Implicagdo em tudo aquilo que

os rodeia, patente nas seguintes mengoes:

“O filme que vimos na aula é de facto um filme que faz reflectir e ge’ftl_exwmade
ritica
pensar... faz-nos ver que devemos ver o limite das coisas...

N&o deixar a loucura e o "jogo" se apoderar de nés, para que ndo L.
Principio da Auto-

estrague a nossa vida...” Implicacao
‘Apés um dia na empresa, onde fui muito bem recebida e tenho Principio da
pessoas para me ajudar em tudo o que precisar, sinto-me feliz, Pessoalidade

porque vai me abrir outras portas e é sempre bom trabalhamos e
estarmos por dentro destas ditas grandes empresas... Apesar das ::L‘t’fﬁ‘:}ées parao
saudades ja apertarem dos colegas de turma, das risadas e do mau
humor de alguns, é um balango positivo, mas ainda ha muito que

] Aprender a Ser
suar na camisa.”

“Neste trabalho compreendi bem as estratégias de comunicagéo, Principio do
mas sinto que ainda tenho dificuldades na parte mais técnica do Inacabamento
trabalho (como realizar um bom filme). Apesar de achar que cada um

deu o seu melhor, sinto a necessidade de voltar a matérias

anteriores para avangar (como realizar um bom filme).”

Aprender a Conhecer, surge da reflexdo do que fiz, do que quero fazer e do que quererei
fazer. Partindo sempre de uma necessidade que precisa de ser satisfeita, numa ideologia
construtivista, em que o individuo constréi o seu préprio conhecimento de forma
consciente e madura.

Esta competéncia vai sendo revelada nos Portfolios Reflexivos, ndo s6 pelas pesquisas
individuais de cada um, revelando os interesses e meios de ac¢ido, com os trabalhos

realizados, mas também pelo que escrevem sobre as experiéncias vividas no dia-a-dia:

“Saio daqui consciente que fiz um esforco para conseguir oS meus
qa q cop g Aprender a

objectivos e por isso valeu a pena lutar estes trés anos.” Conhecer
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“Ler é o universo de letras e é entre vogais e consoantes que
nascem e renascem conhecimentos, sentidos e sentimentos,
crescimentos e aprendizagens.

Palavras que tanto animam como entristecem, tanto doem como
animam. S&4o palavras de apoio, de aceitacdo, de confiangca ou
credibilidade que nos elevam ao mais completo equilibrio.

Mas ndo séo despreziveis palavras que magoam, que maltratam a
alma e nos atiram para o abismo.

Sem elas como crescer? Como aprender? Como ver a verdade?

Ler ndo é sempre olhar a realidade, mas é sim crescer com a
imaginagéo, aprender até morrer, conhecer o desconhecido, ver o
inexistente, acreditar no impossivel. Ler é olhar através de quem
escreve, € seguir histérias por vezes inacabadas, é sair do nosso
mundo entrando noutro...

Escrever é a arte que eleva a leitura ao seu maximo esplendor!!
Leitura é o meu conceito, para o trabalho, porque sou apaixonada

pelas letras...”

Aprender a
Conhecer

Principio da Auto-
Implicacao

Principio da
Pessoalidade

Revelagao de
Caracteristicas
Pessoais

Revelagao de
Experiéncias

Outra das competéncias a adquirir por estes alunos € Aprender a fazer. Competéncia

intimamente ligada a técnica e a pratica, com caracteristicas proprias e singulares as

diferentes areas do saber.

“Esta foi uma ideia bastante boa, pois é uma coisa que andara
sempre connosco, bastante util para exprimir sentimentos,
emogoées, momentos, etc... estou a gostar muito desta experiéncia,

espero escrever e desenhar muitas e muitas paginas!!!”

“Eu vou construir um abecedario através de tubos de tinta para
reflectir a beleza da arte pois é através da arte que expressamos

livremente tudo o que a nossa alma recolhe na nossa vida.”

Aprender a Fazer

Principio da Auto-
Aprender a Fazer

Principio da Auto-
Implicacao

Referéncia ao
portfolio

Reflexividade
Critica

Como seres sociais, temos a necessidade de viver em conjunto. Aprender a viver juntos,

€ outra das competéncias a adquirir por estes alunos, prevendo a sua rapida inser¢éo no

mercado do trabalho, que se adivinha cada vez mais competitivo.
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Assim, existe a necessidade de trabalhar e conviver com diferentes tipos de pessoas,
com as suas caracteristicas e formas de estar proprias.

Compreender esta realidade, trabalhar com o outro, saber gerir relagdes e assim a
inteligéncia emocional, constitui-se como uma premissa fundamental neste sociedade

intercultural e divergente.

“Claro que as saudades vao ser muitas pois afinal somos uma turma Aprender a Viver

. , ” Juntos
e no fim acabamos por resolver os nossos conflitos ;D
Reflexividade
p . . . , Critica

Vou ter muitas saudades destas aulas pois eram as mais animadas
e estavamos sempre todos juntos e em que a professora por Principio da

" -y Pessoalidade
vezes era "uma de nos".

Projeccoes para o

“Aprendi a cima de tudo, que estas relagbes entre colegas e Futuro

discussbes dao para conhecer melhor os objectivos de cada um e a Relagoes

. ” Interpessoais
maneira de ser de cada um. P

1.3. Andlise e interpretacdao das reflexdes sobre as expectativas dos alunos em

relagdo ao futuro - projecto de vida

A escola deve preparar os alunos para o futuro.

A aprendizagem s6 tem sentido se contribuir para uma vida mais rica do aluno,
colaborando para o encontro consigo e com os outros, de modo a que este encontre o
seu lugar no mundo.

Assim, o ensino tem como grande objectivo projectar a crianga no futuro, tornando-o um
cidadao mais capaz, com maior autonomia e consciéncia das suas opcodes, adquirindo os
meios para alcangar os seus objectivos.

A consciéncia e capacidade de se projectar no futuro, beneficia a dindmica ensino-

aprendizagem, tornando os alunos actores participantes e activos da sua aprendizagem.

1.3.1. 8.° ano

Quanto as expectativas dos alunos do 8.° ano, em relagdo ao futuro, podemos nos

deparar com uma conceito de futuro, a maior parte das vezes, direccionado a um curto
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espaco de tempo, aliado a situagdes ligadas escola, podendo ser justificado pela sua

faixa etaria e pela cultura do meio, como podemos vislumbrar em algumas citagées:

“Gostaria de passar sempre de ano, estar com quem mais gosto

e ser feliz.”

“Hoje trabalhamos muito com cores e luz. A cor e as coisas

diferentes, fazem-me pensar. Eu gostaria de ser cabeleireira.”

“Eu acho que isto contribui para o meu futuro saber organizar,

melhorar os meus defeitos e comecar a confiar nos outros.”

“.. eu quero passar de ano e ter sempre boas notas para fazer uma

boa carreira.”

“Foi engragado, mas nao gostava de repetir, porque nao gosto de

ser o centro das atengbes.”

1.3.2. 9.° ano

Referéncia a um
Futuro Préoximo

Principio da Auto-
Implicacao

Projeccao no
Futuro

Reflexividade
Critica

Principio da
Pessoalidade

Revelagao de
Caracteristicas

Na turma do 9.°ano, podemos perceber que as suas mencgodes ao futuro se centram em

projeccoes ja distantes da escola, revelando talvez, a sua consciéncia sobre as

alteracdes das suas vidas e a etapa que terminam.
“Mostrar aos outros aquilo que achamos de nés préoprios pode ser de
alguma forma dificil, mas é um bom desafio para me preparar para

o futuro.”

“... no futuro espero ser mais madura, Sséria e responsavel, mas ao

mesmo tempo divertida e descontraida.”

“Gostaria de ser uma profissional bem sucedida.”

“Um dia gostaria de ser tipo “Picasso’”
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Principio da Auto-
Implicacao

Reflexividade
Critica
Projeccao no
Futuro com
Caracteristicas
Antagébnicas

Principio da
Pessoalidade

Comparacao

com
personalidades
referidas nas aulas



1.3.3.12.° ano

A Projecgao no Futuro, pelos alunos deste grau de ensino revelou-se mais rica, reflectida

e justificada de que com nos outros graus. A isto deve-se, talvez, a sua faixa etaria e o

termino do curso, revelando assim uma angustia do futuro incerto que se aproxima.

‘A area que mais gosto é a de Relagbes Publicas, apesar dos dois
anos conturbados que tivemos nesta disciplina, é nesta darea que

pretendo trabalhar.”

“Terminando o curso pretendo arranjar trabalho para iniciar uma

nova fase da minha vida profissional e pessoal :)”

“Hoje percebo que o futuro é construido pelas minhas maos.”

Principio da Auto-
Implicacao

Reflexividade
Critica

Principio da
Pessoalidade

Principio da
Consciencializagao
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1.4. Quadro sintese de categorias e subcategorias do 8.° ano e 9.° ano

CATEGORIAS

Aspectos

Pessoais

Aspectos

Informativos

Projecto de
Vida

Comuns

8.°e 9.2 anos

Consciéncia da

Importancia dos Outros
Questionamento

Revelagao de

Caracteristicas Pessoais

Histoérias de Vida

Revelagado de Experiéncias
Principio da
Consciencializagao
Principio da Pessoalidade
Principio da Auto-
Implicagédo

Reflexividade Critica

Principio da Pessoalidade

Principio da
Consciencializagao
Fruicdo-Contemplagao
Produgao-Criagao
Reflexdo- Interpretagéo
Principio da Auto-

Implicagédo

Reflexividade Critica

Principio da Auto-

Implicagédo

Principio da Pessoalidade

SUB-CATEGORIAS

Diferentes

8.° ano

Importancia da Partilha

Tomada de Posi¢cdes Sem
Justificar
Uso de Hipérbole para

Intensificar Gostos
Colegas de Turma =
Amigos

Principio da
Transformabilidade

Referéncia ao Portfolio

Utilizagcéo de Linguagem
Especifica
Dificuldade em Exteriorizar

pensamentos
Fruicdo- Contemplagéo

Reflexado-Interpretagéo
Referéncias as Relagdes
Interpessoais
Necessidade de

Enumeragao
Partilha

Revelagado de Experiéncias

Referéncia a um Futuro

Préximo

Projecgéo no Futuro

Revelagao de

Caracteristicas

Quadro 6: Sintese de categorias e subcategorias do 8.° ano e 9.° ano
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9.°ano

Professora como igual

Necessidade de Comparagao

Discricao Exaustiva da
Turma
Principio do Efeito

Multiplicador da Diversidade

Principio do Inacabamento

Facilidade em Falar de
obras/artistas

Principio da
Transformabilidade
Projecgéo para o Futuro

Reflexividade Critica

Projecgédo no Futuro com
Caracteristicas Antagdnicas
Comparagdo com
Personalidades referidas nas

aulas



1.5. Quadro sintese de categorias e subcategorias do 12.° ano

CATEGORIAS

SUB-CATEGORIAS

12.° ano

Aspectos

Pessoais

Interacgbes entre pares

Importancia das Relagdes Interpessoais

Importancia da Partilha

Principio do Efeito Multiplicador da Diversidade

Questionamento

Aprender a Ser

Principio da Consciencializagao

Principio do Inacabamento

Partilha

Aprender a Viver Juntos

Projecgéo para o Futuro

Principio da Continuidade de Formagéao

Revelacado de Confianga

Principio da Pessoalidade

Principio da Auto-Implicagao

Aspectos

Informativos

Reflexividade Critica

Principio da Auto-Implicagao

Principio da Pessoalidade

Projecgéo para o Futuro

Aprender a Ser

Principio do Inacabamento

Aprender a Conhecer

Revelagao de Caracteristicas Pessoais

Revelagado de Experiéncias

Projecto
de Vida

Principio da Auto-Implicagao

Reflexividade Critica

Principio da Pessoalidade

Principio da Consciencializagao

Quadro 7: Sintese de categorias e subcategorias do 12.° ano
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PARTE Illl - Consideragodes Finais

1.1. Reflexoes finais

Através da analise do conteudo (palavra escrita) dos documentos escolhidos, ndo podem
ser levantadas conclusdes, dando o elevado grau de subjectividade presente no estudo.
Mas, de forma similar ao estudo desenvolvido por Silva (2006: 292) importa, agora,
“tentar numa visdo mais globalizante e integradora dos diferentes olhares produzidos
sobre uma mesma experiéncia de formag&o.”

Assim, mais do que repetir analises ou redigir conclusdes, pretende-se apresentar uma
sintese geral do estudo, tomando por referéncia os quadros de categorias atras
analisados e a premissa também ja mencionada (“Pretende-se, fazer emergir palavras-
chave, da analise realizada aos textos que se encontram no portfolio do aluno,
caracterizadoras de um grupo de alunos (8.° ano/ 9.° ano/ 12.° ano).”)

Deste modo, ndao pretendemos ostentar certezas, mas possibilidades, ndo sendo, no
nosso ponto de vista, sequer légico, fazer uma comparagédo (como a que foi realizada
entre 0 8.° e 9.° ano) entre a analise de conteudo do 3.° Ciclo do Ensino Basico e o
Ensino Secundario, devido a estes se encontrarem em diferentes meios (escolas),
diferentes faixas etarias e diferentes contextos.

Entao depois da analise de conteudo podemos salientar, de forma genérica:

- como ja foi referido, a intersecgcdo das categorias basilares da anadlise (aspectos
pessoais, aspectos informativos e projecto de vida), suportam a ideia que o aluno é
um so6, nao divisivel em partes, devendo ser visto na sua globalidade;

- as revelagdes, em todas as faixas etarias, dos principios de relagbes (aluno-aluno,
aluno-meio, aluno-professor) referidos no inicio deste trabalho, comprovam a sua
validade e contributo para a construgao de aprendizagem;

- as histérias de vida emergem em todos os relatos, revelando que aprender é “tornar
seu”;

- a importancia dada pelos alunos a partilha, percebendo que a aprendizagem “também
esta no Outro”;

- a reflexdo de forma escrita e a sua partiiha (por exemplo num blog), serve de
testemunho e fortalece relagbes (entre pares e aluno-professor);

- revelagdes de projecgdes no futuro sendo uma construgdo do passado ou presente;

- a existéncia de uma consciencializagao do mundo que o rodeia;

- o fomento da auto-estima e cooperacao:

- 0 aluno constroi gradualmente a sua aprendizagem, tendo consciéncia no seu dia a dia;
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- 0 aluno revela caracteristicas individuais e grupais, essenciais para o professor perceber
de que forma pode contribuir para a sua aprendizagem e resolu¢éo de conflitos;

- 0 aluno, utilizando a palavra escrita, sente-se mais a vontade para se exprimir.

Muitas mais podiam ser as possibilidades retiradas deste estudo, mas com as ilagcbes
obtidas podemos ja responder as premissas levantas no inicio desta investigagao. Assim,
o Portfolio Reflexivo utilizado na educacédo, € um recurso rico, de diagnodstico, de
avaliagao, de reflexdao, de apresentacdo de trabalhos, mas acima de tudo um método
para a aprendizagem. Incidindo ndo s6 na aprendizagem do aluno, mas também na
formagao constante do professor, onde toda a comunidade tem lugar na sua construgao.
O Portfolio Reflexivo constitui-se, assim, um método que necessita trabalho continuo,
participacao de varios intervenientes e tempo dispendido, podendo-se revelar, para os
professores e alunos numa sobrecarga, tornando-se num mero trabalho.

As Artes Visuais apesar de utilizarem linguagens préprias, procuram a reflexdo e
triangulando linguagens, podera existir uma melhor compreensdo da arte e
principalmente, criar uma nova forma de ver o mundo, pois como ja foi mencionado, na
educacao artistica ndo se pretende a construcao de artistas mas de cidadaos reflexivos e
com inteligéncias multiplas, que possam criar autonomamente o seu caminho.

Deste modo, espera-se que o Portfolio brote novamente na area das Artes Visuais, de
uma forma actual e significativa, bebendo das fontes da reflexdo, crescendo e
expandindo-se na Educacdo Artistica, para um ensino mais humano, consciente,

relacional e proximo da realidade dos nossos dias.

1.1.1. Limitagdes e constrangimentos do estudo

Apesar do esforco constante na concretizacao deste estudo, existiram diversas limitacdes
e constrangimentos que devem ser mencionados neste momento, para uma melhor
compreenséao desta investigagao.

Este relatorio € realizado no segundo ano do Mestrado em Ensino das Artes Visuais no
3.° Ciclo do Ensino Basico no Ensino Secundario, enquadrado no Processo de Bolonha.
Num ciclo de mestrado que ocorre pela primeira vez na Universidade de Aveiro,
revelando os problemas inerentes a instalacido do novo, na experimentacao do processo,
coube-nos a noés fazer o caminho caminhando, muitas vezes, em areias movedicas, sem
a certeza do caminho a seguir.

Foram varias as dificuldades encontradas:
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- compreender de forma clara as semelhangas e divergéncias da Dissertacdo de
mestrado com o Relatério Final, revelando-se um enorme constrangimento na construgao
de um estudo mais aprofundado e ponderado;

- a dificuldade na constru¢cdo de um documento escrito, talvez causada pela minha
formagao inicial na area das artes, onde a palavra escrita ndo € a linguagem mais usada;

QOutra limitagao intrinsecamente ligada ao factor temporal, foi a acumulagdo das minhas
funcdes de aluna com a de docente na Escola da Corga, anunciando falta de tempo para
um distanciamento sobre a pratica e estudo a desenvolver.

Conforme ja foi referido anteriormente, 0 campo de analise € muito extenso para o tempo
limitado e inicio de uma pratica de investigacao, revelando-se uma tarefa demasiado
exigente, dificultando e elevando a subjectividade da andlise. Pois como ja foi
supracitado, este estudo ndo deve ser visto como um documento que pode ser
transferivel para realidades semelhantes, mas sim como um contributo para uma pratica

no ensino das Artes Visuais, utilizando o Portfolio Reflexivo e assim a palavra escrita.

1.1.2. Conclusdes gerais

Neste estudo foram muitas as descobertas e os reflexos encontrados, mas apercebo-me
agora, no final de uma etapa, que o caminho a percorrer até uma imagem semelhante a
realidade, € ainda muito longo. E, no entanto, possivel tirar algumas conclusoes.

* Como primeira Conclusdo assinalo que este estudo fez-me reconhecer e perceber
melhor a experiéncia do meu dia a dia, tornando-a mais rica e reflectida, pois mais que
um processo de desenvolvimento de competéncias cognitivas (nos alunos e em mim
mesma), houve um despoletar de transformacdes na forma de pensar, de viver e sentir,
fazendo entender a importancia da reflexdo diaria e da (re)construgdo de um EU, com
todos os EUs que o envolvem, possivel pela reflexao escrita no portfolio reflexivo.

* QOutra concluséao é que o Portfolio Reflexivo utilizado na educacéo, € um recurso rico, de
diagndstico, de avaliagdo, de reflexdo, de apresentagdo de trabalhos, mas a cima de
tudo um método para a aprendizagem. Incidindo ndo sé na aprendizagem do aluno,
mas também na formagao constante do professor, onde toda a comunidade tem lugar
na sua construgao.

* Também se pode concluir que, na etapa que agora finalizo, compreendo que as
questdes que me fizeram iniciar este estudo se foram tornando mais complexas, com o
decorrer da investigagcdo e que, construir uma pratica reflexiva € um processo longo e

doloroso, no qual é necessaria uma grande cumplicidade com as pessoas que
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participam desta dindmica de ensino-aprendizagem e contribuem para ela através da
investigagao-acgao.

» Esta experiéncia demonstra a importancia da reflexao e do portfolio reflexivo na vida de
qualquer pessoa e principalmente na vida de um aluno ou professor, na construgédo de
aprendizagem que possa dar frutos.

* Conclui-se também que as Artes Visuais, apesar de utilizarem linguagens proprias,
procuram a reflexdo e, triangulando linguagens (trabalho visual, reflexdo escrita com a
conversa de professor aluno), podera proporcionar/permitir uma melhor compreenséao
da arte e principalmente, criar uma nova forma de ver o mundo, pois como ja foi
mencionado, na educagdo artistica ndo é objectivo principal a construgdo de artistas
mas que os alunos (possiveis artistas ou nao) sejam cidadaos reflexivos e com
inteligéncias multiplas, que possam criar autonomamente o seu caminho.

O estudo que agora finalizo € uma pequena parte de uma pesquisa, tentando de uma

forma humilde, contribuir para uma pratica de ensino mais rica, dindAmica e acima de tudo,

mais humana. Deste modo, espera-se que o Portfolio Reflexivo se torne um instrumento
usual na area das Artes Visuais, de uma forma actual e significativa; assim, a Educagao

Artistica indo beber das fontes da reflexao, crescendo e expandindo-se, podera conseguir

um ensino mais humano, consciente, relacional e proximo da realidade dos nossos dias.

1.2. Futuras investigagodes

Esta investigagdo teve um impacto extremamente relevante na minha formagdo como
professora, principalmente na sua vertente reflexiva. Fazendo-me descobrir uma nova
paixao pela educacéo, onde eu propria me incluo como aluna em continua transformacgéao.
Assim, este estudo ndo é o final de uma etapa, mas o inicio de um caminho de
descoberta, revelando que a profissao de professor é também de investigador.

Sdo muitas as novas questdes que este estudo suscita, nomeadamente a sua
continuagao, tornando-o um estudo mais alargado e com critérios mais definidos. Aponto,
como exemplo, dois tépicos de investigacdo: a) usando a mesma amostra, estudar a
evolugao do Portfolio Reflexivo de cada aluno ou estudar o Portfolio completo (trabalhos,
composigdes, pesquisas, diario grafico...) e b) outro estudo relevante a concretizar seria
uma comparacao de Portfolios de diversas disciplinas, percebendo as suas semelhancas
e diferengas para a construgdo de um Portfolio Reflexivo mais rico e global, ou uma
analise mais profunda entre o Portfolio e o meio do aluno, percebendo se realmente os

trabalhos reflectem as suas vivéncias.
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Porém, mais do que referir possiveis estudos, fica a crenca na necessidade da
investigagdo em Educagdo Artistica, nos seus recursos, nomeadamente no Portfolio
Reflexivo, revelando praticas, narrativas e saberes, tdo importantes na realidade dos

nossos dias.

2. Comunicagoes apresentadas no ambito desta Investigagao

Saldanha, Angela; Almeida, Antonio; Oliveira, Rosa; Costa, Teresa (2010). O Auto-
conhecimento e a Auto-Representacdo através das Artes Visuais. Encontro "As artes na
educacéao", Organizagao: APECV, Obidos: 8-10 Maio de 2010.

Saldanha, Angela; Almeida, Antonio; Ribeiro, Luciana; Costa, Teresa (2010): Reflexdo
sobre a actual formacao de professores no ensino das artes visuais. Encontro
Internacional de Educagéao Artistica, Organizagao: Universidade do Porto: Faculdade de
Psicologia e de Ciéncias de Educagéao | Faculdade de Belas Artes | CIIE - Centro de
Intervengao e Investigagao Educativas, movimento intercultural IDENTIDADES, M_EIA
MINDELQO_Escola Internacional de Arte, Atelier Mar, Cabo Verde: 30 de Agosto a 4 de
Setembro de 2010.

Saldanha, Angela (2010). Na (re)construgdo de um Eu docente. V Encontro/ | Coléquio
Luso-Espanhol das Areas Artisticas na Educacdo, Organizagdo: Escola Superior de
Educacéao de Castelo Branco | Faculdad de Educacién de la Universidad de Extremadura,

Castelo Branco e Badajoz: 12-13 de Novembro de 2010.
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