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palavras-chave

resumo

Memorizacao, Ensino do Clarinete, Aquisicdo de catépciasEnsinc
Artistico Especializado da Musica.

O presente trabalho pretende aferir a importancipedinéncia d
memoriza¢do no estudo do clarinete. A memorizagé®d ma estraté(
a ter em consideragéo no processo de aprendizagem éluno que

inicie a estudar o clarinete? E esta a questdoatatd elaboracio

presente estudo de caso. O estudo foi elaboradoatams do 5° e

ano de escolaridade, respeamente o 1° e 2° grau de instrumento,
e sem conhecimentos adquiridos na iniciagdo musslresultadc
foram determinados pela avaliagdo e inquérito agax$ intervenient
do estudo e uma entrevista a professores de dlariree mesmo tipo ¢
ensino, relativamente a importancia e implementatélbuida por cac
entrevistado a memorizagao.



keywords Memorization, Teaching clarinet, Acquisition of li&i Music Education

abstract This paper aims to assess the importance and releved memoryn the
study of the clarinet. Is memorization a strategyake into accourthe
learning process of a student who starts studyieglarinet? This is tr
central question of preparing this case study. Stoey was conduet
with students from'8and &' grade, respectively thé'and 29 degreeof
instrument, with and without musical knowledge acep in the
initiation. The results were determined by the sss®nt and surveyfo
all participants in study and an interview withralat teachersin the
same type of education, on the importance and imgttationassigne
by each interviewed to memorization.
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Introducéo

O objectivo de realizar um trabalho onde possasnogibuir para a valorizagao da
nossa disciplina € sempre muito importante e tsenainda mais aliciante se consegue ir
ao encontro daquilo com que nos identificamos elittague nos fascina. A importancia
define-se por levar a descoberta de novas concepgbemesmo de paradigmas no
processo de ensino, por parte dos professores seq@entemente no sucesso da
aprendizagem dos seus alunos das competénciasdaxigh parte aliciante esta
relacionada com o fundamento do assunto a desamvadvtrabalho, ser atractivo para o
autor. O modo de actuar, tendo como objectivo @naonespostas na fundamentacédo da
guestao colocada pelo trabalho, direcciona-se mint® da investigagao.

A investigacdo é por certo uma area importanterqgepode ajudar a descobrir
novas estratégias para o ensino da vertente muSigaiesente trabalho na area do ensino
esta direccionado para a vertente musical, cerdraada disciplina de instrumento e mais
especificamente no clarinete. As estratégias paatar relacionadas com a reorganizacao
das sequéncias de aprendizagem, isto €, sugerio @heno adquira conhecimentos por
uma ordem de objectivos diferente da utilizadaeatéo, ou mesmo da importancia dada a
determinada competéncia que, numa questao tempodhra ser assimilada mais cedo ou
mais tarde e assim proporcionar ao aluno a comg@eee sua realizagdo com mais
sucesso. A finalidade devera prender-se com a gdxdetie um melhor aproveitamento dos
alunos durante o seu percurso académico.

Alicergcarmos os conhecimentos do professor atrdadsitura de livros, ou mesmo
de artigos cientificos e estudos de caso, ondenpedestatar investigacdes ja realizadas, é
fundamental. O professor deve ter acesso a reatizdas investigacdes realizadas em
beneficio da evolugdo do ensino. A realizacdo destigacdo no ensino esta cada vez
mais generalizada, ndo podendo desta forma o pwoofesstar dissociado do trabalho
realizado no campo do processo de aprendizagemes3@ao conhecimento esta, mais do
gue nunca, facilitado e muito proximo atraves dzbglizacdo e das novas tecnologias.
Porém, nem todos o0s resultados apresentados pmequeincia de trabalhos de
investigacdo podem ser replicados. Além dos refndtae importante compreender a

metodologia usada na obtencdo dos mesmos, assima®nazOes socioculturais onde os
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alunos estéo inseridos. O acesso a informacaan assino o conhecimento, acontecem
mais frequentemente onde a literacia e a dispddaloié econdmica existe. No aspecto
cultural, temos a vivéncia musical como factor pmdwal para um jovem estudante de
musica compreender o que tem de fazer e como o fdeee para atingir os objectivos
propostos pela aprendizagem musical. Desta foré@mpodemos esquecer o local, quando
e em que circunstancias foram elaboradas essabasae dados que conduziram a tais
resultados. A respectiva faixa etéaria, o nivel dehecimentos séo itens a ter em conta na
apreciacdo assim como a validagdo ou mesmo ufilivaps mesmos resultados para a
fundamentacdo dos objectivos a serem alcancadsse D®do, € importante o professor
ter conhecimento de toda a informacado publicadarea da educagéo, estando ao mesmo
tempo actualizado relativamente as investigacfesgwao processando. Na compreenséo
desses resultados deve ser tida em conta a sgalaldiade. Os professores tém de ter a
nocéo da funcionalidade e operancia de determina@dssupostos num estudo, de modo a
poder aferir da sua aplicabilidade numa dada es€blabjectivo de atingir os mesmos
resultados apresentados por uma determinada pgAdicaonsultada, ndo confere a
replicagdo dos mesmos objectivos alcancados, sexspactiva adequacao a populacéo a
que destina essa mesma aplicacdo. Uma das raziesiderar para a possivel falha na
obtengdo do mesmo resultado em diferentes escstasra&acionada com as realidades
socioculturais e econd6micas em Portugal serem iEmaicks a uma distancia ndo muito
significativa. Contudo, a procura leva a descohoivos temas, abordagens e estratégias,
ou mesmo a realizagdo de um trabalho de pesqeiseaobrigatoriedade de um trabalho
cientifico, com o objectivo de adequar a realidgde se possa encontrar. O objectivo sera
sempre o de clarificar, assim como agilizar o psscede aprendizagem sem descurar a
exigéncia, mas procurando maximizar os resultathidas. Compreende-se o sentido de
agilizar como um processo de aprendizagem, quesedorne monotono, enfadonho, mas
sim interessante e cativante, de modo a levar noalu ndo sentir dificuldade neste
processo. A maximizacdo de resultados a atingo pkino depreende-se pela qualidade
destes e ndo pela quantidade. Com uma rapida g@pide competéncias, o aluno, bem
orientado, pode desenvolver essas mesmas capadaden modo exponencial.

A existéncia de estudos efectuados referentesi@onmacao (Aiello & Williamon,
2002; Knecht, 2003; Holmes, 2005; Chaffin & Loga@06; Mishra, 2011), centram-se na
importancia da memorizagdo para a performance, lm®mo nos processos de



memorizagdo. Os estudos abordam e d&o a conhemstigacdes relacionadas com a
performance de musicos profissionais por si s@&mwcompara¢do com estudantes, sempre
com o intuito de compreender a metodologia usada paprossecucao do objectivo -
memorizar. Assim, 0s estudos pretendem compreendasdo como 0s musicos retém a
informacdo, isto €, como a conseguem guardar, ipaia tarde a poderem transmitir ao
publico através da performance. A comparacéo estaois grupos, musicos profissionais
e alunos, € efectuada com dois géneros musicaisntis na cronologia musical. A
definicdo de géneros musicais sendo controversa,vem que ndo existe consenso quanto
ao seu significado, reporta-se a diferenca exist@ais caracteristicas, assim como na
forma das obras a que estes trechos estdo asscladstas diferencas, caracteristicas e
forma, poderemos ainda compreender melhor o sewkdsa distancia localizando-as
cronologicamente afastadas. A cronologia, sendo ciBiacia usada para determinar as
datas e a ordem dos acontecimentos historicosa auder uma maior percep¢do da
diferenca existente entre estes dois tipos de musspresentados neste estudo de Knecht
(2003), por pequenos trechos inspirados por egses@s musicais utilizados. O propdsito
da escolha de dois géneros musicais diferentescaniaal e musica serial, acontece com
0 objectivo de compreender se existe alguma vamtage musico profissional em
detrimento do estudante nas estratégias a usamdmuda memorizagdo. Outro dos
estudos, realizado por Aiello e Williamon (20029),6analisa a receptividade do publico
perante um muasico a efectuar a performance de neemdicom recurso a partitura.

O funcionamento, bem como a actividade da memséia outros dos focos
destacados pelos estudos apresentados, atravésngeeensdo da memdria sensorial, da
memoria de curta duracdo e da memoria de longac@iiraNa memoria sensorial
encontramos a percepcdo do momento, sendo que @riaede curta duragcdo € uma
utilizacdo dos fundamentos da memdria sensoriaboeannum tempo um pouco mais
largo. A memoria de longa duragdo leva-nos a coagdar bem como ao recurso de
conhecimentos adquiridos em outras experiénciasne tempo mais distante do que o
tempo utilizado pelas memdérias anteriores.

O presente trabalho tem como objectivo, como @r@adédenominacdo realga,
avaliar a memorizagéo na aquisicdo de competénoi@studo do clarinete, no sentido de
clarificar a importancia da sua aplicacdo no prezege ensino. Pretende-se aferir se a

memorizacdo € um processo para memorizar, isto éaminho a percorrer para a



efectivacdo da apresentacdo de memdria, ou umaaaéscia do estudo. A pertinéncia da
inclusdo da memorizacdo como estratégia a implanenb ensino do clarinete,
especificamente no 1° e 2° grau, € o objectivocjpd@h A afericdo destes resultados sera
efectuada através da realizacdo de um estudo dearase a recolha de dados é efectuada
através de uma entrevista a professores de clkriassim como um inquérito e uma
avaliacdo a alunos de clarinete que frequentens gsaeis de ensino a que se reporta este
trabalho.

O estudo podera esclarecer a importancia da dicagio a todos os alunos que
frequentem o ensino nestes graus especificos, enagpa alunos que apresentem um
determinado nivel de conhecimentos musicais. Posi@mastatar se a aplicabilidade desta
estratégia pode ser adoptada a generalidade dosesalou entdo se podera ser uma
estratégia a aplicar apenas a quem tem uma bosificEs30, j& que nos restantes, a
aplicabilidade da memorizagcao pode ser prejudi@adfeito pode ser nocivo no sentido da
motivagdo e ndo na aquisicdo de competéncias, gaagobrigatoriedade inerente ao
processo de memorizag&o obriga a um maior tem@stdelo, bem como a periodicidade,
podendo estes factores levarem a ndo concretizag®o objectivos, mas sim ao
afastamento do clarinete por parte do aluno. O®algue ndo obtiveram boa classificacédo
poderao inclusive ter um retrocesso na sua evolugionedida em que poderdo nao ver
retribuido, na classificacdo, o esforco suplemedigpendido para a realizacdo deste
objectivo que era memorizar. A referéncia a classjfio neste estudo, como marcador
para analisar a evolucéo, é obtida atraves da pargeavacao.

A razdo da escolha desta probleméatica para aralgdm do trabalho de projecto
educativo vem, de certa forma, ao encontro de uatéria onde se pretende compreender
a importancia da introducdo desta estratégia neiolegcdo do instrumento. Assim,
pretende-se que o0 aluno consiga obter mais suaessaquisicdo de competéncias,
aumentando 0 seu aproveitamento exponencialmentéevando-o a conseguir uma
aprendizagem mais rapida e sustentada. A prossedg;@rabalho, com o objectivo de
compreender a sua aplicabilidade vai ser levadsba por um estudo de caso com alunos
de trés escolas de musica do ensino particulaogetativo, que frequentam o 1° e 2° grau
de instrumento. As escolas envolvidas no estudas t&m paralelismo pedagdgico e uma
autonomia pedagogica. O trabalho foi desenvolvao base num estudo de caso, onde os
instrumentos utilizados para recolha de dados faranguérito e a avaliacdo. O inquérito



teve duas vertentes: a entrevista, dirigida a psoies de clarinete do norte e centro de
Portugal; o questionario, respondido por todoslosos que participaram no estudo. A
avaliacdo foi efectuada através de duas gravac@aadgas por trés professores de
clarinete que leccionam o mesmo grau de ensinan@strepresentados os dois tipos de
escolas existentes em Portugal para este graustt®en 2° ciclo, na escola publica e na
privada. A escolha do 1° e 2° grau de instrumedteéra do facto de cada vez mais 0s
alunos se iniciarem no estudo da musica sem canbetds musicais previamente
adquiridos, deparando-se com um mundo novo e tetaéndesconhecido sobre este
processo da aprendizagem musical.

A memorizacdo sera apenas um caminho para a penfice ou 0 ensino também
podera ser uma area a qual a memorizacio aindentéim para oferecer? E a procura de
respostas, a inclusdo desta ferramenta como egtrad€adoptar pelos professores de
musica e clarinete em particular, que pretenderassatrir.






1 - Memorizacao

1.1 - Contextualizacéo

Sera a memorizagcdo a demonstragdo de um actedémmiuma consequéncia do
desenvolvimento e aprofundamento do conhecimentgRestao existe com o objectivo
de tentar compreender se a memorizacao € um peogedsn do trabalho do intérprete. O
trabalho € o tempo, o esforco e a dedicacdo diggendelo musico antes da sua
apresentacdo em publico para fazer a sua intecametda obra. O tempo de estudo
dedicado a uma determinada obra pode ser uma dassraue levam o intérprete a
conseguir a memorizagédo da obra. Outra das razéadezse com o objectivo, interno ou
externo, delineado pelo muasico. O objectivo intgunde ser um desafio a sua capacidade
de memoria ou entdo por imposicdo na realizacaonte prova. Contudo, a memdria é a
capacidade de um individuo a guardar e a recupdoamacoes.

A memodria sera importante s6 para o momento dampesnce? O intérprete tem
de se socorrer da memdria para a execucdo daabrdo € importante compreender
como chegou a informagdo & memoria para ele sez@a apresentar em publico. Deste
modo, podemos compreender que a memoéria € umau@mea de um processo de
assimilacdo de conhecimentos por parte do musie@acontecer, tem de ocorrer durante
o estudo. Esse processo de assimilacdo e conserdacénhecimentos € designado de
memorizacdo. Assim, a memorizagdo tem de ser ef@atyelo intérprete durante o
estudo. Sendo no trabalho de estudo da obra omndatemmos o processo de execucao da
memorizacdo, ndo podera este ter influéncia nongesgmento dos aspectos cognitivos
do aluno? As questbes da memorizag¢do na vertergeahuguanto a sua utilizacdo assim
como utilidade tém enormes variaveis. O traballgmde compreender se a utilizacdo da
memorizacdo é importante para o desenvolviment@rdoesso cognitivo dos alunos.
Desta forma, o aluno podera obter melhores desdmpertonsequéncia de um bom
desenvolvimento das competéncias a adquirir nandf@magyem do instrumento, fruto de
um trabalho onde a sua atencdo estd focalizadapexta da performance, momento da

sua apresentacdo ao publico, e ndo numa questa@meme técnica. A condugdo das
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prioridades do aluno para a performance poderaltesdum desempenho mais proveitoso
e compensador na aprendizagem do seu instrumeni®, og processo inerente a
memorizacao lhe podera proporcionar.

O cerne da investigacao fundamenta-se na obtete@esultados comparativos da
analise do desempenho de alunos no seu quotidielativamente ao seu trabalho para a
disciplina de clarinete. Se uns saberdo que téractibps especificos a alcancar no
segundo semestre, grupo de experiéncia, jA outrogrupo de controlo, ndo teréo
conhecimento da realizacdo deste mesmo trabalh@ludes que servirdo de referéncia
aos resultados serdo avaliados e, aferidos os sEudtados, mediante os itens

apresentados no segundo capitulo — Apresentacéstuido.

1.2 - Memoria

Memoria é a capacidade de armazenar, reter e guE#Eemente
recuperar informacdo de diversos aspectos, infoleacgvisuais, linguisticas,

auditivas, olfactivas, etc.(Araudjo, Almeida, Fulanete, & Lara, 2008: 1)

Os trés grandes pilares da memorizagdo sao adaJa@diisualizacdo e a cinestesia
segundo o estudo de Aiello e Williamon (2002: 1@8Vaudicdo compreende a capacidade
do musico escutar de modo a conseguir ouvir poecgdcdo podendo dessa forma
adaptar a sua execucao e interpretacdo, controlasdin a sua performance. Estes
requisitos prendem-se nao sé a si enquanto seeapses solo, mas também em conjunto
com outros musicos. Visualmente, o masico, alémrdisacdes escritas pelo compositor,
através da notacdo musical tradicional, como aasnotritmo, a articulagdo, as indicacdes
de dinamica, tem de se lembrar das suas marcaigigs, ao nivel musical como na
determinacdo de pontos de controlo para a constrdgdmemoria. A textura, outra das
referéncias para muitos musicos aguando da perfmende memoria, esta muito ligada a
estrutura, a forma como foi construida a obra. @pmsitor assenta a composi¢cdo da sua
obra numa determinada estrutura que € compostaifgventes partes. A diferenciacao
dessas partes acontece por mudangas de instrumdigioacdes ritmicas e mesmo

dindmicas. Sendo partes de uma estrutura, a susagdm é muitas vezes uma boa
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referéncia para lembrar da obra e sua organizagdando da performance. A memoria
cinestésica, é a capacidade do musico recuperas tod movimentos e sequéncias
mecanicas repetidas inUmeras vezes no processcstddoge conseguindo reproduzir
automaticamente o texto sem efectuar um esforgofisgtivo. Contudo, 0 mesmo estudo
aponta ainda a importancia da memorizacédo intékgeA memorizacdo compreende
também o conhecimento por parte do musico da asarda obra que pretende executar e
memorizar. A estrutura a que se refere o estudeidas no conhecimento da harmonia,
do contraponto e da sua forma. Segundo os autorestddo, uma memorizacao além do
conhecimento da estrutura, deve englobar os tf@sepida memorizagéo, estando entao
reunidas as condi¢bes para um musico efectuar uemaonzacédo inteligente. O musico
nao usa todas as informacées ao mesmo tempo nespmode memorizagao, este realiza
uma escolha das mais importantes variando as cagi®s e gradacdo das suas
prioridades. A combinacdo das diferentes caratiter$s acontece também mediante a
necessidade de cada passagem, ou trecho, ou meslamemto. O uso de diferentes
combinacgBes e niveis de prioridade sédo variavei®@go de uma execucao, sendo que
esta escolha de combinagBes com a sua intensidaflectéiada durante o processo de
memorizacdo. Contudo, a especificidade de cadaumento leva também a diferentes

niveis de interaccao entre cada uma destas casticses.

...andlises as entrevistas revelam que apesar denalg variacbes
relativas a natureza dos respectivos instrumerdasaior parte das estratégias no
estudo sdo comuns aos dois e essas estratégiasesdipre concebidas com

objectivos interpretativogHolmes, 2005: 217)

Holmes refere-se a um violoncelista e um guitarigtie sdo o0s protagonistas do seu
estudo. Como podemos constatar, além da compoté@mtiea da audicdo, visualizacéo e
cinestesia, também a estrutura ja supracitadaf\ietlo e Williamon, sdo referenciadas

sendo inclusivamente a estrutura a mais importgata o processo de memorizagdo no
caso destes dois musicos. A recuperacdo mentatdduea esta mais relacionada com a

componente interpretativa do que as memorias aaditisual e cinestésica.

! Tradug&o do autor a partir do original: “analysighe interview data reveals that despite soméatian
due to the respective nature of the instrumentsst rpoactice strategies are common to both and these
strategies are always generated by interpretatiaésd
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A escolha destes dois instrumentos por parte dowes do estudo, tem como
objectivo tentar descobrir se instrumentos com otarssticas diferentes memorizam
usando as mesmas estratégias. Embora sejam ambasrdies, tém caracteristicas
diferentes desde logo pela forma como obtém o somé dedilhado (guitarra), o outro
friccionado (o violoncelo). A exigéncia fisica bexmmo a coordenac¢do motora para a sua
execucéo sao completamente diferentes, assim cdeituia da partitura. O violoncelista
tem uma leitura e audicdo da partitura quase exelrente melddica. Os acordes sao
residuais, ao contrario da guitarra onde a leitlraima partitura é mais complexa do que
uma linha melédica como acontece no violoncelo.xécacdo destes dois instrumentos
tem diferengas consideraveis, desde logo a postarposicionamento dos bragos embora
a base da obtencéo das notas aconteca no bragydsguo som seja obtido por acgéao do
braco e médo direitos, mas com técnicas difere@estudo, a guitarra, conta com 0 apoio
dos trastos para a obtencdo da nota ou notas t@mréo violoncelo a coordenagéo bem
como a noc¢ao de espacgo, assim como a de dist@ncidet ser muito mais pormenorizadas
e detalhadas, uma vez que nao tém qualquer referéacescala como a guitarra. A
importancia deste estudo é pertinente uma vez qeedeparamos, como é referido por
Aiello e Williamon (2002) e Holmes (2005), com urstw@o relativo a instrumentos
diferentes do piano j& que, a maioria das invegliga existentes, se inclinam para o piano.
Desta forma Holmes (2005), nos seus critérios tEc@o definiu que o seu estudo devia

de contar com

Instrumentos contrastantes que nao fossem de diecleom claras
diferencas técnicas, bem como a qualidade sonaraeportorio, e, instrumentos
exigindo uma ampla gama de actividades motorapeesentacdes abstractas com

o objectivo de as transformar em sdidolmes, 2005: 222)

Importante também, para a diversificagdo de infgnaassim como a utilizacdo de outro
instrumento, € o estudo de Knecht (2003). Estedespara além da utilizacdo da viola-
d’arco, sendo assim mais um estudo com um instrtandiferente do piano, faz a

comparacdo entre estudantes e muasicos profissiorgpsesentados por musicos de

2 Traduc&o do autor a partir do original: “contragthon-keyboard instruments with widely differingying
techniques, sound qualities and repertoire anduimgnts demanding a wide range of perceptual-motor
activities and abstract representations in ord&attsfer concepts into sound.”
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orquestra, nomeadamente da orquestra de Chicagdlreledo. A investigacdo analisa as
diferencas manifestas entre musicos profissionagstedantes aquando do processo de

memorizagao de trechos musicais.

O objectivo deste estudo é examinar como musicofispionais tém
vantagem, ao nivel do seu conhecimento e percepgdmomento de converter

uma serie de sons numa significativa representagémtal.(Knecht, 2003: 228)

O estudo pretende determinar se o0s musicos poofesi tém alguma vantagem
relativamente aos estudantds. necessario compreender como musicos experientes
actualmente ouvem, pensam e fazéKnecht, 2003, p.228f A investigacdo esta
relacionada com a compreensdo da organizacdo esegpacdo da musica por parte dos
musicos profissionais e dos estudantes. Podemastatan nos resultados do estudo a
existéncia de alguma vantagem por parte dos mugcofissionais em relagdo aos
estudantes. As diferencas sdo mais acentuadasayt@&mdde replicar padrées melddicos
baseados em musica classica tonal ocidental, umaque, quando os padrées sao
aleatorios, a diferenca entre os musicos profissso@ 0s estudantes € pequena. Apuramos
ainda que nos musicos profissionais as prestac@esfaram iguais, destacando-se 0s
musicos da orguestra de Chicago comparativamestda®rquestra de Toledo.

Um dado a ter em conta e ndo menos importantené gamos memorizar e de que
forma podemos..armazenar, reter e subsequentemente recuperammafi@o...(Aradjo,
Almeida, Fulanete, & Lara, 2008: 1). Para isso dispensavel a compreensdo dos
diferentes niveis de memdria que o Homem tem ao dégpor, contudo, perante a
recordacdo de acontecimentos passados apreseweia diferentes de recuperacdo de
informacado. Deste modo, foi necessario entdo diasliniveis de recordacdo em memoria

sensorial, memaoria de curta duracdo e memoriardglduracéo.

% Traducdo do autor a partir do original: “The papmf this study was to examine how experienced
musicians take advantage of their expert knowlealge perception to convert a series of tones into a
meaningful mental representation”

* Traduc&o do autor a partir do original: “Theraiseed to find out what expert musicians actuadigrh
think and do.”
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1.3 - ImplicagBes na execucéao/performance

Os diferentes tipos de memoria, sensorial, deaautacdo e de longa duragéo, séo
diferenciados pela sua duracdo temporal, assim cpel® qualidade da informacao
guardada. Num primeiro estadio (memdria sensocaf)seguimos ter a percepcdo da
altura — grave/agudo, da dinamica — forte/pianoswaduracdo — longo/curto, e tudo isto
através da comparacdo. Utilizamos desta forma ureandmia que é imediata e
comparativa ou relacionada. No segundo estadiogemoemoria de curta duracdo, onde
vamos ter uma percepcdo mais ampla da memodria rensalequando-a a padrées de

duracéo maiores.

O termo “memodria de curta duracdo” é usado para seferir a
acontecimentos que ocorreram num passado muitotecende o0 atraso entre a
apresentacdo do material a lembrar e ser lembradoné&dido em termos de
segundos e possivelmente minutos em vez de hordm%u...0 desempenho da
memoéria de curta duracdo ndo é suportado por ureisia unitario, mas em vez
disso € servido por um conjunto distinto de siseedememoria de curta duracao.
(Gathercole, 1998: 3)

O conjunto de memorias de curta duragdo € compgpsto trés componentes, a

phonological loopavisuospatial sketchpael acentral executive

O material é guardado na “phonological loop” emrii@os da base de
dados relativa as qualidades sonoras, enquantoketthpad” é a capacidade de
manter as propriedades visual e espacial de quadgd limitadas de informacao.
...0 “central executive” é capaz de executar um cotgule funcdes de alto nivel.
Funcbes atribuidas a “central executive” incluemcaordenacdo do fluxo da

informacdo durante o trabalho da memodria, a recagdo da informacdo na

® Traducdo do autor a partir do original: “The tefshort-term memory” is used to refer to memory for
events that occurred in the very recent past, wtiegedelay between presentation of the materidieto
remembered and remembering is measured in termecoinds and possibly minutes rather than hours or
days. ...short-term memory performance is not supporte@ nitary short-term memory system, but is
instead served by a suite of distinct short-terrmorg systems.”
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memoéria de longa duracado, aplicacdo de estratégiagecuperacdo, raciocinio
l6gico e aritmética menta{Gathercole, 1998: 4)

S&o estes padrdes que nos vao permitir agruparsegoentemente dar forma a uma peca.
O estilo, o caracter e metodologias de estudo s@imnfientas proporcionadas pela
memoria de longa duragdo num terceiro estadio. @uans deparamos com o estudo de
passagens técnicas ou meldédicas que ndo conseguapesr com facilidade, somos

obrigados a recorrer a memdria para a equipararatigama ja trabalhada e dessa forma
saber como a podemos abordar para um efectivossuoestrabalho. Os tipos de recursos
retidos por essa memoria referem-se ao reconhetnderproblemas ritmicos, ajudando a
encontrar referéncias na sua abordagem no estuaapa boa execucdo. As dinamicas, a
articulagéo, as referéncias ao estilo ou caractainda o reconhecimento de um

determinado grafismo séo alguns recursos usadasmhoria a titulo de exemplo.

O que distingue a memoria de longa duracado noecdatde aprendizagem
€ gue esta se refere ndo a memodria de repeticdacdetecimentos, mas em vez
disso, para episddios distantes singulares. Estpo tide memoéria €
maioritariamente quase incompleto, e, ndo tipical@eassociada a qualquer
tentativa para aprendefGathercole, 1998: 15)

No sentido musical a descoberta do andamento (donze sinfonia), do compositor e da
época, j4 implicam o uso de informacdo mais distabgo a utilizagdo da memdria de
longa duracao.

A aquisicdo de conhecimentos para a execucédo destramento obriga a que o
aluno seja capaz de relembrar todo o processo s@@epara a obtencdo do som. Na
prossecucédo desse objectivo, a obtencdo de somnstimmento de sopro e neste caso

® Traducao do autor a partir do original: “Matei&@btored in the phonological loop in terms of sbinased
phonological qualities, whereas the sketchpadimasdpacity to maintain the spatial and visual ertgs of
limited amounts of information. ...the central ex@gritis capable of performing a range of high-level
functions. Functions ascribed to the central exeeuinclude the coordination of the flow informatio
through working memory, the retrieval of informaticom more permanent long-term memory stores, the
application of retrieval strategies, logical reasgnand mental arithmetic.”

" Tradug&o do autor a partir do original: “What idigtishes long-term memory used in this way from
learning is that it refers not to memory for repelag¢vents, but instead for single distant episobies. type

of memory is almost always incomplete, and hagypitally been associated with any conscious attemp
“learn”.”
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especifico o clarinete, o aluno tem de ser capamdiolar todo o processo de respiragéo,
levando a que o aluno consiga controlar o seu cdmpgo aqui é pedido ao aluno que,

como referi, consiga interagir com mais do que wanacteristica da memadria, como a
cinestesia, a audicdo e a visualizacdo. Neste easgsualizacdo, maioritariamente

associada a imagem da partitura, € também, a pamaamemoria cinestésica, responsavel
pela postura do instrumentista numa primeira f&mtudo, a memoria cinestésica esta
mais relacionada com as posi¢coes e/ou dedilhaéf®ts.memaoria é muito utilizada pelo

musico no momento da performance, principalmenas, passagens mais complicadas,
uma vez que o acompanha desde o inicio do estudazd® da memdria cinestésica ser
importante, de tal forma que acompanha o musicdedesprimeiro contacto com a obra,

deve-se a muitas tomadas de decisdo relativamentaledilhacbes a usar numa
determinada passagem serem tomadas nas primewasgéns da obra.

As configuragdes das notas e a sua distancia paggmomplicadas, mas a
decisdo das dedilhacbes tém de ser tomadas cedm f®m processo de
aprendizagem(Holmes, 2005: 218)

Uma outra memodria utilizada pelo aluno desde adarda aprendizagem e que sera usada
ao longo da sua vida enquanto musico é a audigégo ho inicio, a sua maior atencao
para esta memodria esta relacionada com a carsiceedsqualidade do som especifico do

seu instrumento, através da imitagdo do professor.

No desenvolvimento de um jovem clarinetista € fitapte que ele tenha
uma concepcao mental clara de um bom som. Isto gedealcancado com
frequentes demonstracdes nas au(ikrris, 1999: 127

Porém, esta atencdo passara num curto espaco e pamna a relacdo das notas entre elas
guando toca sozinho e, mais tarde, no relacionamesn outros musicos. Este ultimo
nivel de trabalho e desenvolvimento da audicédo ¢égilobado, ndo sé a afinacdo e a
sonoridade pretendidas para a peca mediante oaséuater e estilo, como também a

8 Tradugaio do autor a partir do original: “The cgofations of the notes and the distances covenedea
very complicated and decisions on fingerings maganlade early in the learning process.”

° “As the young player develops it is important tifay have a clear mental conception of a good csoun
This can be achieved by frequent demonstratioessohs.”
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percepc¢édo da harmonia e do andamento, permitiresta dorma, uma constante avaliacéo
do progresso de estudo, quando toca sozinho, dosantento com outros musicos, assim
como a sua localizacdo espacial na pega aquangerfd@mance de memoria.

Todos estes factores de memodria sdo importantess@apara o processo de
memoriza¢cado, como também para o processo coguitivqual ndo estd, de forma alguma,
dissociado. Durante o processo da execucao € iamperpara o musico saber qual é a
memoOria a usar para conseguir alcangar o objedgvoma forma consistente e rapiéa.
eficiéncia na memorizacdo é afectada pela estratégioptada.(Mishra, 2011: 69)°
Podemos constatar que o conhecimento da obra autaxeao nivel da analise é
fundamental para uma boa compreensao, logo umanbo®rizacdo e consequentemente

uma boa apresentacéo da obra.

...n&ao é realmente possivel memorizar inteligentesrs@m o conhecimento
da estrutura da musica, incluindo a harmonia, otcaponto e a forma(Aiello &
Williamon, 2002: 167-168)"

A estrutura que fala Aiello e Williamon, consiste capacidade de um masico ser capaz de
reconhecer a obra quanto a sua forma, consegusgim aividir a peca em partes, e se
necessario fazer subdivisbes, conseguindo recasdaHsta ideia é demonstrada por
Chaffin e Logan (2006)

Os musicos foram convidados a fornecer todos lagoréos detalhados e
retrospectivos sobre todas as caracteristicas daicalque eles pensaram durante
0 estudo. Eles marcaram nas coépias das partitucatog os pontos onde eles
tivessem pensado em cada aspecto da musica: eatrutécnica base,
interpretacéo e performancéChaffin & Logan, 2006: 114Y:

9 Traducéo do autor a partir do original: “Memoriaatefficiency was affected by the strategy empitiye

" Traduc&o do autor a partir do original: “...no readitelligent memorizing is possible without a kredge

os musical structure, including harmony, counterpand form.”

2 Tradug&o do autor a partir do original: “The missis were asked to provide detailed, retrospectperts
about all of the features of the music they thowdidut during practice, They marked on copies efstore
every point where they had thought about each &aspe¢he music: structure, basic technique, and
performance.”
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Os quatros aspectos a ter em consideracao paranarimacao, segundo o mesmo estudo,
devem estar organizados hierarquicamente pela rdegordem: estrutura, expressao,
interpretacdo e base, referindo-se a técnica de Basspecificidade de cada aspecto no

gue concerne ao seu fundamento e fungcéo é aprésatdaseguinte forma:

Referéncias estruturais sdo os sitios criticogsiautura formal da musica,
assim como os limites de seccdo onde o materialcalusiuda. As referéncias
expressivas (performance) representam 0s sentimentos musicais a serem
transmitidos ao publico, por exemplo, surpresa owitacdo. As referéncias
interpretativas sdo os locais onde algum aspectotpretacdo requer atencao,
por exemplo, uma mudanca de tempo ou de dinamisare#réncias de base
(técnica de basegferem-se a detalhes criticos da técnica ou daiesa musical
gue deve ser executada exactamente na performaoc® @retendido, por
exemplo, o uso de uma determinada dedilhag&o daeaf@r preparar a mao para o
que vem a seguifChaffin & Logan, 2006: 116)

Na parte harmonica os padrdes repetem-se atrasdsridades e graus utilizados. E por
estas razfes que é mais usual encontrarmos umangsic reportorio até ao séc. XIX a
tocar de memodria. A partir do séc. XX, é compreezigjue a interpretacédo de obras venha
acompanhada pela partitura, uma vez que todas esfasncias que apelam ao
conhecimento, a vivéncia e experiéncia musical, fusdo possiveis de recuperar através
da memodria, ndo existem ou sdo escassas. Os migicosstdo tao familiarizados com
determinados estilos ou tipos de escrita e mesmoanmpo dos padrbes harménicos e
ritmicos ndo séo tao usuais como a musica estétacaséc. XX. Os pontos de referéncia
existentes na melodia e harmonia sdo muitas veregados para segundo plano em prol
de caracteristicas timbricas, agdgicas e ritmi€Gegacteristicas, essas, que ndo sao
suficientes para criarem pontos de referéncia aesueantes de forma a facilitarem, ou

mesmo permitirem a sua memorizagdo. Esta prattdtaeia somente quando associada a

13 Traduc&o do autor a partir do originaBttuctural cues are critical places in the formal structur¢he
music, such as section boundaries, where musicééri@lachangesExpressivecues represent musical
feelings to be conveyed to the audience, e. gpriser or excitementnterpretativecues are places where
some aspect of interpretation requires attentiog,,ea change of tempo or dynamiBssic cues represent
the critical details of technique or musical stametthat must be executed exactly for the perfoonmean
unfold as intended, e. g., the use of a partidutgering in order to set up the hand up for windlbfvs.”

18



um treino mental e musical especifico aquando @cgzso de aprendizagem da peca.
Apds 600 anos de musica tonal, um século apeneaslds&X) de atonalismo ndo basta
para deixar marcas auditivas suficientemente vemEade maneira a permitir a sua
evocacdo de memoria. Assim, depreende-se quesagidegmencionadas acima sé podem
resultar positivamente quando associadas a um lmonecimento da obra a executar.
Deste modo, deixamos de tentar compreender qugqlais séo as tarefas a cumprir para
se memorizar, uma vez que a meméria é muito maggidaim fim. E, isso sim, um meio,
com varias ramificagbes ou variantes onde, comendiéd Josef Hofmann (1908/1976),
citado em (Segalowitz, Cohen, Chan, & Prieur, 20D40), a vontade da memorizacao
com o intuito de melhorar a memdria musicalnormalmente aparece com uma
compreensdo mais profunda da musita.

E extremamente importante criar de habitos dealinabquer para a memorizacao,
quer para o processo de compreensao musical. Areengfio musical € determinante para
um bom desempenho do muasico assim como para ueprigtacdo mais proxima das
intengdes do compositor quando a escreveu. O conéeto adquirido ndo se deve cingir
apenas ao desenvolvimento e consequente aumentelaadade na interpretacdo das

obras.

...hoje em dia os solistas ndo tém o dom de oumiranéa expressao, ficam
contentes em reproduzir as expressdes do compaesitoro poder de as conseguir
sentir, e ndo tém outra sensibilidade sendo a dedosl, nenhuma faculdade
motora que ndo seja um automatismo adquirido dalaneente. Os solistas de hoje
em dia sdo especialistas numa técnica de dedos pnadeexiste espago para a
expressao mental. Isto ndo é mais um caminho, teseoum fim.(Jaques-
Dalcroze, 1920: 13y

1 Traduc&o do autor a partir do original: “usualyres with a deeper understanding of the music”

15 Traducao do autor a partir do original: “The splayers of older days were without exception corneple
musicians, able to improvise and compose, artidteml irresistibly towards art by a noble thirst &esthetic
expression, ...nowadays to solo playing have the giéiither of hearing nor of expression, are content
imitate the composer’s expression without the poefdeeling it, and have no other sensibility thémat of
the fingers, no other motor faculty than a paiyfeltquired automatism. Solo playing of the preskythas
specialized in a finger technique which takes ramant of the faculty of mental expression. It islomger a
means, it has become an end.”
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A forma mais eficaz de conseguir um bom resultzaloecuperacédo dos dados para
o momento da performance é o de aliarmos ao canketd da estrutura da obra o detalhe
da musicalidade. E através do relacionamento ddstss caracteristicas que conseguimos
concretizar o objectivo da interpretacdo, que @rfanm que a mensagem da musica

chegue a audiéncia.

Se a atencao durante o estudo n&do correspondeoatexto cognitivo que
vai ser pedido mais tarde durante a performancda@®m possibilidade de a
performance falhar e a memdéria bloquear é maiorgde se tivesse existido uma

correspondéncia(Segalowitz, Cohen, Chan, & Prieur, 2001: 147)

Assim, compreendemos que a mais importante do gjmeeandrias auditiva, cinestésica e
visual, a estrutura e a musicalidade sao as pargieferéncias para um bom desempenho

do intérprete, mesmo passados dois anos como fEfaféin e Logan.

...expressao e a estrutura sédo o0s principais marcosidmoria do pianista
para a peca dois anos mais tar¢€haffin & Logan, 2006: 127

Contudo ndo nos podemos esquecer da importanciealaho regular assim como da
consequente criacdo de habitos para o estudo.

Durante o estudo, os musicos constantemente comegaam, recuperam,
e repetem, fazem decisdes em frac¢gOes de segusido @mo revéem todos 0s

aspectos da técnica, interpretacéo, e performa(€haffin & Logan, 2006: 114¥

Podemos depreender de todos estes estudos apdeseem diversos instrumentos,

gue a componente técnica e musical ndo sdo digsifQualquer que seja o instrumento,

'® Traducsio do autor a partir do original: “If thecis during the practice does not match the cognitiv
context that will be established later during perfance, then there is greater risk of performaaderés
and memory blocks than if there had been a match.”

" Tradug&o do autor a partir do original: “...expressind structural cues provide the main landmairkiseo
pianist’s memory for the piece two years later...”

18 Traducdo do autor a partir do original: “Duringagtice, musicians constantly start, stop, backaumul,
repeat, making split-second decisions as they weviwery aspect os technique, interpretation, and
performance.”
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mediante as suas especificidades e diferencasn &&8no instrumentista com mais ou
menos conhecimentos, o estudo é fundamental. Elacoo$ na Ultima citagcdo de Chaffin

e Logan (2006), o que é mais importante e cru@eh pm bom desempenho da memaria.
O estudo € crucial para se poder usufruir de todlefommacdo disponivel através da
memoéria, a0 mesmo tempo as capacidades dos misdmosdesenvolvidas. Com a

regularidade do estudo a disponibilidade de conmeaios, assim como o

desenvolvimento do processo de memorizacdo, ficas rfluentes e acessiveis aos
executantes. Desta forma, a aplicabilidade de takiss critérios ou a consequente
obrigatoriedade de trabalho regular, serd impagtpara que um aluno consiga atingir os
seus objectivos na aprendizagem do clarinete mesmograu inicial? E com esta base de
trabalho que se pretende aferir, ndo o0 modo oatégias que um aluno no 1° ou 2° grau
de instrumento utiliza para a memorizagcdo, mas s@rg memorizagdo o conduz a um

estadio de trabalho o qual Ihe permite uma mamalidade na aquisicdo de competéncias.
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2 - Apresentacao do estudo

2.1 - Objectivos do estudo e definicdo da probteraa

O estudo realizado tem como objectivo aferir adrtdncia da memorizagdo no
processo de aprendizagem do clarinete. A razda deststao acontece no seguimento de
duas experiéncias opostas. Sendo professor deetkare clarinetista, o seguimento das
davidas relativamente a memorizagdo e a sua impnaténdo surgiram desfasadas ou em
tempos diferentes. A razdo desta reflexdo e irgerem memorizacdo acontece pelo
fascinio que tenho sobre a execucdo de memoriairdéspretes, instrumentistas e
maestros, ou mesmo por recitadores, actores esoafentes que enfrentam o publico sem
recurso a nenhuma ajuda que permita apresentartalalade o conteldo existente sem
uma interrupgéo fortuita e involuntaria. O acontemmito de um destes factores, podera
levar ao término repentino ou prejudicar a execugdmo O autor ou compositor a
escreveu.

A abordagem a esta tematica € efectuada maiartarite a musicos profissionais,
como pudemos constatar no capitulo anterior. Osdest apresentados pretendiam
compreender como € que 0S MUSIiCOS memorizam e §oagsim cComo 0S recursos e
estratégias utilizadas para a realizacdo desseDfeste modo, este estudo ndo pretende
apurar tais intencdes e razdes na vertente docgemsas sim da sua importancia.

O objectivo deste estudo € que se consiga afera slemorizagdo € importante
como meio de aquisicdo de competéncias na apreeshizado clarinete. Alguns
instrumentos j& tém na sua génese o objectivo daoniEacdo na aprendizagem. Assim o
instrumento mais emblematico desta aplicacdo éanopiA razdo para essa realizacédo
estara relacionada com objectivos pedagdégicos?Aella e Williamon (2002: 168)..a
memorizacdo da musica permite evitar dificuldadess dndsicos na viragem das
paginas..!® Como podemos observar o objectivo ndo tem nageedagdgico, no sentido
de nao estar relacionado com a aquisicdo de conm@tétratadas neste trabalho no
processo de aprendizagem de um aluno e principtdnmenfaixa etéria ao qual o estudo

¥ Traduc&o do autor a partir do original: “...memarigimusic dispenses with cumbersome page turns...”
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analisa. Os autores referem-se a dificuldade deue&e de uma obra onde o musico ou
intérprete tenha de estar sempre a virar as pagidasestando directamente relacionado
com a aprendizagem do aluno. Muitas das obras par®, no caso a que se refere o
estudo de Aiello e Williamon (2002), como ja fofemdo, ndo possibilitam a viragem
devido ao discurso musical proposto e, consequanti@cdo. Por muito que os editores
tentem ajudar na paginacdo das obras, essa opg&owvigvel.

A execucdo de memodria € sempre apreciada e adnpeld publico. O resultado
final para o publico € sempre melhor, pela admoad@ execucdo sem recurso a algum
auxiliar de leitura. No final do concerto, uma daferéncias do publico é o facto do
instrumentista ou maestro ter executado uma pegaed®ria. Dara uma maior satisfacao
ao publico o facto de o intérprete ndo ter erradoter conseguido uma melhor
interpretacéo? Para responder a esta questdo ppodservar o seguinte estudo.

Em algumas apresentacGes de memoaria, por exennpld estante vazia foi
usada, sugerindo ao publico que o executante estdeauma partitura. O estudo
revelou que o publico preferiu as apresentacoesngendria em detrimento das
efectuadas efectivamente com partitura. Além dissembros do publico com
conhecimentos musicais avaliaram as presentacOesemedria bastante melhores

do que as efectuadas com partiturdAiello & Williamon, 2002: 169Y°

A aceitacdo do publico aguando de uma execucaoemaona €, ndo sO, bastante mais
valorizada como reconhecem ser mais interessamste. ireconhecimento ndo se cinge
apenas ao publico em geral, mas também para asagessm conhecimentos musicais
presentes na assisténcia. Como podemos constadm@acio e reconhecimento sao
visiveis e extensiveis a todo o publico presente.

O que podera a memorizagao fazer pelos alunoswnprecesso de aprendizagem?
Se os jovens actualmente tém mais facilidade n#sig§a de conhecimentos, ao nivel
musical e geral, poderdao novas estratégias levarema nova e interessante visao sobre a

aquisicdo de conhecimentos? E deste modo que sEngeeenquadrar esta proposta de

2 Tradug&o do autor a partir do original: “In somemorized performances, for example, an empty music
stand was used, suggesting to the audience thaetf@rmer was reading from the score. The studgaied

that audiences preferred memorized performancesotonemorized performances. Moreover, audience
members with musical training rated memorized perémces higher than nonmusicians...”
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estratégia, que € a memorizagdo, a luz desta naga de alunos criados por esta

sociedade mais globalizada.

Os jovens musicos de hoje estdo a crescer numansoaal e musical
consideravelmente diferente de um passado recédemétodos e teorias de
muitos pedagogos...sdo0 muito conhecidas e muitas \sesmiladas (e, talvez,
inconscientemente) ... produziram uma nova geragdgodens musicos mais
criativos no seu pensamento, mais maduros emoai@rdae e vividos com tudo o
gue os rodeia — eles séo, para utilizar um termotemporaneo, mais Street-wise.
(Harris, 1999: 123§*

Seguindo este pensamento, a0 mesmo tempo queaouigia reflexdo, leva a ponderar o
gue de novo podemos adicionar, enquanto professasedesafio desta nova geracéao de
alunos que ndo se contentam em ser receptaculofodmacédo. Os alunos com niveis de
conhecimento e vivéncias diferentes obrigam o pewfe a reinventar-se. Este estudo
pretende analisar se uma determinada estratégiangdrtante para um melhor
desenvolvimento do aluno, levando-o a adquirir cetépcias mas com desafios
diferentes.

Terd a memorizacdo alguma importancia ou inflleéma estudo do clarinete? E
esta a questdo a qual o estudo pretende obteistaspodendo desta forma aferir se existe
alguma vantagem na implementacdo da memorizacdo estratégia para a aprendizagem

do clarinete.

2.2 - Metodologia e justificacdo das op¢cdes mdamflcas

ApOs a realizacdo de uma revisdo bibliograficadéecomo objectivo aferir a
importancia da memorizacdo no processo de apreyaizae um aluno, no que concerne a

2 Tradugéo do autor a partir do original: “Today&silyg musician is growing up in a social musical ldior
considerably different from even the recent pake Methods and theories of such music educatorse..hav
become widely known and assimilated (if, perhaps;onsciously) ...has produced a new generation of
young musicians more creative in their surroundindgisey are, to use the contemporary term, moreést
wise”.
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aquisicdo de competéncias para 0s graus em essudgem duas metodologias que
poderiam ser adoptadas. Para a realizacdo dogiebgedo trabalho, as duas hipoteses
seriam a realizacdo de uma investigacéo - acc@onoestudo de caso.

A realizacdo de uma investigacdo - accao, embeja islentificada por ser
efectuada numa situacdo em que o professor naatudes aula possa ser o investigador,
néo se identifica com o objectivo do trabalho dizaa A raz&o da nédo identificacdo com
esta metodologia para a prossecuc¢do desta invgigaoriginada pela possibilidade do
processo ser controlado metodicamente, podendo iestusive a alteracbes durante o
processo de investigacdo,.um tipo de estratégia metodoldégica de estudo que é
geralmente levado a efeito pelo professor sobré@agedagodgica desempenhada por si
com os alunogSousa, 2009: 95), o que nao se verifica neststigacao.

O propésito do estudo sera o de aferir a impoidéhe uma determinada estratégia
no ensino do clarinete, neste caso, a memorizagdmuisicao das competéncias para o
seu grau de ensino. Desta forma, a escolha recastndo de caso como metodologia para
a obtencdo de resposta a questdo levantada pb#dhva A objectividade € clara sendo
esta uma das principais razdes para a escolha mestaologia de investigacaBstudos
de caso sao apropriados para quando existe umarastinica para ser contaddNeale,
Thapa, & Boyce, 2006: 4f Por esta razdo a opcao investigacdo - accio néoaseina
com o objectivo do trabalho. O professor ndo tema unfluéncia no decorrer da
investigacdo de modo a alterar o projecto delingzata obtencdo da resposta a questao
gue suscitou a elaboragéo deste trabalho. O eskid@so para Yin, citado por (Duarte,
2008: 116), faz referéncia a que se faca observdicdcta, coligindo dados em ambientes
naturais, o que € diferente de empregar dadosadiedy como estatisticas e resultados de
teses na elaboracdo de um trabalho de investig@sidados ja existentes sdo pertinentes,
embora ndo devam ser exclusivos para a realizagaondnovo estudo fundamentado na
investigacdo. Um trabalho de investigacdo nado e lilmitar & procura ou compilacéo de
dados ja existentes. A procura de novas variawvdigéncias e metodologias, entre outras,
deve ser sempre o proposito, devendo ser realizaioum trabalho de campo, adaptado a
realidade onde esta inserido ou a quem se desfingexto.

2 Traducéo do autor a partir do original: “Case isidre appropriate when there is a unique orestieg
story to be told.”
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...uma disciplina sem um grande numero de estudoscad® bem
executados é uma disciplina sem producéo sisteanaleE exemplos, e uma

disciplina sem exemplos é uma disciplina ineficdz. S. Kuhn, citado por
(Flyvbjerg, 2006: 2425

A realizacdo de um estudo de caso necessita deecolha de dados, que dessa
forma, apds a sua analise e avaliagdo proporcioresultados suficientes para um
esclarecimento da davida que o estudo pretendeespondida. A recolha de dados, neste
trabalho, vai ser efectuada através de trés insmtos diferentes: a entrevista, o
questionério e a avaliagéo.

A entrevista foi direccionada aos professores kdeinete a nivel nacional. O
objectivo da entrevista foi o de conseguir ter ypmeecepcao das metodologias, bem como
das estratégias para a prossecu¢do do ensino dioetda A memorizagdo € a Unica
estratégia abordada directamente de forma a cong@s®0S a importancia que 0s
professores lhe atribuem nas suas classes. O apéti foi direccionado aos alunos que
fizeram parte da amostra, pretendendo analisapartdncia da opcao de estudar musica,
passando pela escolha do instrumento até ao estudwaliagdo foi outro instrumento
usado, permitindo assim uma apreciacao, atravesval@acao e posterior comparacao de
duas gravacoes, do desempenho dos alunos.

O questionario, assim como a entrevista, tiveram teste de despistagem
efectuado por cinco alunos e por cinco professoespectivamente, que nao foram
considerados para os resultados.

2.2.1 - Amostra

A amostra deste estudo de caso é composta possgézandividuos do sexo
masculino e feminino, com idades compreendidag ergrl0 e 0os 12 anos. Os individuos
sdo alunos que frequentam o ensino artistico edjzacio em escolas oficiais do ensino
particular e cooperativo, reconhecidas pelo Mimigtda Educacdo. As escolas, contudo,

% Tradugao do autor a partir do original: “...a di$ioip without a large number of thoroughly executede
studies is a discipline without systematic procarctdf exemplars, and that a discipline without eplems is
an ineffective one.”
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tém duas vertentes diferentes relativamente aoresmnhecimento pedagdgico. Assim,
temos escolas que perante o Ministério da Educaéfo o estatuto de autonomia
pedagdgica e outras, as quais lhe é conferido algliamo pedagdgico. A diferenca
centra-se na autonomia conferida a cada uma dsgtex6es ao nivel pedagdgico
conforme define o ponto dois do despacho n°18 /ESERB7 de 9 de Dezembro
relativamente a autonomia pedagdgica. No que serered vertente do paralelismo
pedagdgico, as condi¢cbes pedagogicas poderdo esdlaaf no ponto cinco do mesmo
despacho que fala da autonomia pedagodgica. Nestdoesstdo representadas as duas
vertentes do reconhecimento das escolas ao nigelgpgico perante o Ministério da
Educacdo. Desta forma, com autonomia pedagogicastemAcademia de Mdusica de
Paredes e com paralelismo pedagogico a Academiidea de Pacos de Branddo e o
Conservatério de Musica de Fornos. Geograficamast&és escolas estdo inseridas na
area metropolitana do Porto, embora uma no digdnt@orto (Paredes) e duas no distrito
de Aveiro (Pagos de Branddo e Fornos).

Os alunos que compdem a amostra tém em comumudoesio clarinete na
disciplina de instrumento, assim como o plano dedes, uma vez que estao inscritos no
mesmo regime de matricula, o ensino articuladosddka desta amostra da populacéo foi
elaborada com as indicacfes sugeridas por Sou88, glra quem a populacdo deve ser
caracterizada quanto a sua natureza, dimensaoigmamb

Na caracterizacdo de uma populacédo interessaréinitede: a sua natureza
(alunos, professores, pais, escolas, etc.); a simewsdo (numero dos seus
elementos); o seu ambito (0 que pertence e nadoemet & populacdo);
procurando-se, sempre que possivel, incluir vaigvelativas a idade, ao sexo, a
racga, a nacionalidade, ao nivel escolar, nivel secbnémico-familiar, et¢Sousa,
2009: 65)

As escolas presentes no estudo representam uersmigtle quarenta e cinco alunos
de clarinete assim distribuidos. A Academia de khisie Pacos de Brand&do tem um total
de nove alunos; a Academia de Musica de Paredessegppa um total de sete alunos e por
altimo no Conservatorio de Muasica de Fornos estdoritos na disciplina de clarinete

vinte e nove alunos. As classes de clarinete, siestzolas, com a excepg¢édo da Academia
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de Musica de Pacgos de Brand&o, que teve um interrég cinco anos lectivos, tiveram a

classe de clarinete aberta desde a sua fundacgion,fsAcademia de Musica de Pacos de
Brandao é desde 1980, a Academia de Musica ded2adedde 1993 e o Conservatorio de
Musica de Fornos desde 1999. Esta ultima escolaateesignacdo de Conservatoério de
Musica de Fornos desde 2006, ja que desde a sdacm era conhecida como Escola de
Musica do Coral de Fornos.

A Academia de Musica de Pacos de Branddo tem msstelo um total de seis
alunos de ambos 0s sexos com as trés idades mnaefjaids® entre os 10 e os 12 anos. Os
seis alunos estao repartidos de igual modo pelissathos em estudo, isto é, o 1° e 2° grau
de instrumento tém trés alunos cada. Relativamanateonhecimento musical, antes de
chegarem a escola, os nimeros ja ndo sao repaBdama forma equitativa, uma vez que
dois néo tiveram acesso a aulas de musica antegmssarem na academia. Estes alunos
nao tinham qualquer conhecimento musical antesrelguéntarem a academia, tendo
iniciado a sua aprendizagem no ensino artisticamw lectivo 2010/2011 pela primeira
vez. Os alunos da Academia de Musica de Paredetogg@ambos do sexo feminino, com
onze anos cada, frequentando o 2° grau de insttaméMo que concerne aos
conhecimentos musicais, uma aluna tinha ja conletos musicais adquiridos na
iniciacdo musical quando chegou a escola. No Ceas®io de Musica de Fornos, 0s
alunos sao de ambos os sexos, frequentam o 1§rai28le instrumento correspondendo a
um total de oito alunos. A idade dos alunos estdpceendida entre os 10 e 0s 12 anos. Os
conhecimentos musicais através da iniciacdo mugicam adquiridos apenas por trés
alunos.

O conjunto total de alunos que participam no esfaddividido em dois grupos. A
razdo para esta divisdo possibilita a comparacaocesigtados aferindo desta forma a
diferenca obtida, fornecendo assim dados para atat@gdo da pertinéncia da questao
deste estudo. Os alunos foram entdo divididos eupogrde controlo e grupo de
experiéncia. A divisao foi executada por sortembera com algumas regras definidas por
questdes logisticas e de veracidade dos dadosmAssimo os alunos participantes
frequentam o ensino articulado tém aulas de novamtatos que séo partilhadas por dois
alunos, ndo os podendo separar. Por esta razawei Stéo poderia ser puro, jA que nao
poderia ter no mesmo tempo lectivo um aluno peeteiecao grupo de experiéncia e outro
inserido no grupo de controlo. Desta forma, quasgiesse um aluno de um par, 0 outro
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com quem partilha a aula, estaria automaticamesai@edo para o grupo que o seu colega
tinha sido sorteado. Com um universo de trés es@lgendo consciéncia das diferencas
existentes no meio em que estavam inseridas prec#&@ue os dois grupos, controlo e
experiéncia, existissem no mesmo estabelecimenteerd®o e no mesmo ano de

escolaridade. Desta forma, a Academia de MusicRai®s de Brand&o ficou com trés

alunos no grupo de experiéncia, dois no 1° grameno 2°; a Academia de Musica de

Paredes, tendo s6é duas alunas, estas ficaram po deicontrolo. O Conservatorio de

Musica de Fornos ficou com quatro alunos no grupexperiéncia, dois do 1° grau e dois
do 2° grau. A distribuicdo geral apresenta assive @dunos no grupo de experiéncia, com
seis no 1° grau e trés no 2° e sete alunos no gleipontrolo, com trés no 1° grau e quatro
no 2°.

A amostra, como foi ja referido, € constituida plumos de trés escolas de forma a
poder-se generalizar os resultados obtidos, tamivel geografico como ao niamero de
participantes. Contudo, e aproveitando o facto de em locais com realidades
socioecondmicas e culturais diferentes, é posgieeler cumprir um dos primeiros
objectivos do estudo, o de abranger diferentesategais. Segundo Sousa (2009: 139),
0s criticos aos estudos de caso séo reticenteverngue, segundo eles, ndo se consegue
obter resultados que possam ser generalizadosmRes& diferenciacdo de regibes das
escolas participantes ajuda a dissipar essas assékvamostra representa a totalidade dos
alunos das escolas participantes que frequentan? @ %° ano de escolaridade,
respectivamente o 1° e 2° grau de instrumento.

Os alunos presentes no estudo, de uma forma deslam conhecimento do
ensino da musica através das actividades de eniigeeto curricular oferecidas no ensino
do 1° ciclo, ou entdo através de accoes de divédgatectuadas pelas escolas oficiais do
ensino especializado da musica. Desta forma, upogia alunos adquiriu 0 conhecimento
musical especifico aguando da chegada ao 5° aresawdaridade, 1° grau no ensino
artistico, que ocorreu apenas no inicio do anaviec© segundo grupo é constituido por
alunos que, quando ingressaram no 5° ano de ddedlare consequentemente no 1° grau
do ensino artistico, ja tinham conhecimentos missiespecificos. O que se verifica é que
ndo € sO a questdo do local da aquisicdo dos damd@os que € diferente, a sua duracéo
também é dispar. Podemos constatar que mesmadgistiias vertentes neste grupo, que

os difere no local e na duracdo da aquisicdo deemdmentos musicais, ndo é necessario
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uma separacdo, uma vez que a diferenca para o gutgp onde ndo tinham um
conhecimento musical especifico, é relevante. Diestaa, a informacdo fica em dois
grupos para uma constatacdo de resultados, os igjumt conhecimentos musicais
adquiridos com a iniciacdo musical e 0s que tivecantacto com a musica pela primeira
vez apenas no inicio do ano lectivo.

A amostra esta agora toda no mesmo plano de estlmtangida pela Portaria n®
691 de 25 de Junho de 2009 e com 0 mesmo regimatlgula que é o ensino articulado.
Deste modo, a uniformidade do trabalho é mais ctésea, sendo assim possivel uma

maior uniformizacdo de critérios e uma comparagicedultados mais objectiva.

2.2.2 - Recolha de dados

Os instrumentos utilizados para a recolha de dactms o objectivo de aferir a
importancia ou ndo da memorizagdo no processo dendipagem do aluno foram
elaborados com base na consulta da seguinte hisfi@@Araudjo, Pinto, Lopes, Nogueira,
& Pinto, 2008), (Neale, Thapa, & Boyce, 2006) e &g 2009). Todos estes autores
defendem uma recolha de dados o mais exaustivavpbsle forma a responder as
necessidades do investigador e a poder obter uspasia a sua finalidadestudos de
caso contam com multiplas fontes de informacao ®doé para fornecer um quadro o
mais completo possive(Neale, Thapa, & Boyce, 2006: 4f. O objectivo desta
diversidade de instrumentos na recolha de dadesfacditar a constatacdo de resultados
através de uma maior possibilidade de cruzamentosnsequentes comparacdes dos

resultados obtidos.

...sdo utilizadas multiplas fontes de evidéncia adod por permitir por um
lado, assegurar as diferentes perspectivas dosgyaantes no estudo e por outro
obter varias “medidas” do mesmo fenémeno, criandindicdes para uma
triangulacdo dos dados, durante a fase de analise miesmos.(Araujo, Pinto,
Lopes, Nogueira, & Pinto, 2008: 14).

4 Traducao do autor a partir do original: “Case isidlso allow one to present data collected franftipie
methods to provide the complete story.”
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Os instrumentos de recolha de dados sdo impostantdevem ser os suficientes
para o esclarecimento da duvida que levou a redlizalo trabalho. A avaliagdo € o
instrumento principal da recolha dos dados dedigdesde caso. Este instrumento vai
desde logo, elaborar uma avaliag&o inicial e fenahda aluno, sendo possivel aferir o seu
desenvolvimento individual. E de referir que a mgilo foi levada a cabo através de
gravagcbes em simulacdo de situacdes de prova. sdagies foram efectuadas logo na
aula a seguir a realizacdo da prova que contougpavaliagdo dos alunos nas respectivas
escolas.

A recolha de dados da entrevista e do questiorfaram efectuadas de forma
diferente, uma vez que a entrevista ndo foi reddizaresencialmente, ao contrario do
questionario. No caso das entrevistas, estas faawadas por correio electrénico a
professores de clarinete que leccionam em escétasi®do ensino artistico em Portugal
e que responderam positivamente a uma primeiradagem. A intencdo desta abordagem
inicial foi no sentido de saber da disponibilidagleao mesmo tempo, compreender a
localizacdo geogréafica de modo a ter uma repres@mtde Portugal o mais homogénea
possivel. Pretendeu-se ainda ter uma boa amostri@dds as escolas particulares e
publicas habilitadas a leccionarem o ensino artistspecializado. Na primeira abordagem
foi possivel compreender que a area de abrangéeda o norte e centro, assim como o
interior e o litoral de Portugal. O nUmero de psstaes que responderam positivamente e
aos quais foram enviadas as entrevistas atravésedmo contacto foram vinte e cinco
depois de enviados a cinquenta contactos. As regpas entrevistas que foram enviadas
aos professores em Setembro, s6 foram respondidaasskis. Relativamente ao
questionario efectuado, este foi direccionado execéumente a todos os alunos que
participaram no estudo, isto é, que fazem parteamastra.Os questionarios foram
entregues logo a seguir & segunda gravacdo. Neste todos os dezasseis alunos
responderam. O questionario foi entregue a cadalesnalunos em formato papel para
responderem com a ajuda dos encarregados de edudagatudo, os alunos néo
utilizaram a ajuda dos encarregados de educacaa, wan que 0s inquéritos foram
respondidos logo a seguir a gravacdo, ainda nalsaala.
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2.2.3 - Questionario

O questionario, que se encontra no aneXy foi realizado com o objectivo de
recolher o maior nimero de dados possiveis de @ada, relativamente as razbes que 0
levaram a estudar musica, qual o seu interessmuoot dispendido, bem como a razéo pelo
qual estuda (trabalho regular de aula a aula) esse estudo se intensifica por algum
motivo. Podemos também, em segunda andlise, congfmee aproveitamento dos alunos,
gue algumas vezes ndo é satisfatorio ja que estétmdar musica por imposicéo e ndo por
gosto. Outra das razfes para a falta de interespdicacdo, ndo esta relacionada com o
tipo de estratégias adoptadas pelo professor, imapedo facto de os alunos ndo estarem
no instrumento que gostam. O estudo ndo pretend#alavais resultados sobre o
aproveitamento e as consequentes razdes parasseueinsucesso, mas antes reflectir o
seu empenho no estudo.

A organizacdo do questionario foi elaborada de anadrecolher o maximo de
informacgBes possiveis de forma a conseguirmos uestipmario equilibrado, curto e
sucinto, de forma a ndo enfadar podendo levarw®ala respostas nao reflectidas. Com o
objectivo de um melhor tratamento e comparacaocades] o questionario foi dividido em
quatro seccdes. Os dados pessoais, dados académitosmcao para a aprendizagem do
instrumento e percurso escolar, sdo entdo as qeatgdes em que esta dividido o
inquérito aos alunos participantes no estudo.

Relativamente & primeira sec¢ao do inquérito, carpodpria designacéo o indica,
recolhe-se informacgbes que caracterizam o suje#s assegurando seu anonimato. No
campo dos dados académicos pretende-se aferirnb®amentos musicais que o aluno
tinha quando se iniciou no estudo do clarineteerBdira seccao tem questdes relacionadas
com a opcdo do clarinete como instrumento pararandzagem musical. Na ultima
seccdo onde questionamos o0 percurso escolar, glibthg em trés partes para uma
melhor compreensdo da actividade e importancia @ad&abalho com o clarinete. A
primeira parte centra-se na problemética do tengpestudo dispendido para a realizagcéo
das tarefas pedidas pelo professor a realizar sm €ontudo, o tempo de estudo nao €,
infelizmente para alguns, sindnimo de aproveitameriDesta forma na parte de

propriedades do estudo, pretende-se conhecer artanpm dada a determinados

% Consultar pagina 87.
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elementos do estudo diario. A ultima parte preteswtapreender o que leva um aluno a
estudar conhecendo as suas razdes de estudo.

A realizacdo de um questionario, sendo neste faxdmado, permite a resposta
generalizada de todos os intervenientes as questdids de avaliacdo e comparag¢do mais

acessiveis.

2.2.4 - Entrevista

A entrevista, que se encontra no anex®llpara este estudo de caso tem como
populacdo professores de clarinete em escolasgic@tdrios e academias), que leccionam
0 ensino artistico especializado da musica e qoeresé@onhecidas pelo Ministério da
Educacéo. A area de abrangéncia desta populacdore®mde toda a zona litoral e interior
norte e centro. A entrevista assumiu um caractenites podendo, desta forma, ser mais
clara na obtencao de resultados concretos em gramdestras. Sendo assim, a entrevista
realizada a todos quantos colaboraram foi uma astaedirigida (Sousa, 2009: 248). O
guido foi previamente escrito cabendo ao entreldst@&sponder de uma forma clara e
concisa, ndo tendo sido necesséria a presenca toevistador. Sendo uma entrevista
dirigida, foi ainda assim colocada uma perguntartabeo final com o intuito de os
entrevistados deixarem sugestdes para o ensiniarioete.

O esquema da entrevista foi estruturado em trésoes. Na primeira seccao é
efectuada a recolha de dados pessoais, enquartados do percurso do professor sao
solicitados na segunda seccdo. A Ultima seccamlavesta centra as suas perguntas na
problematica do estudo com vista a recolha de dsala® as opinides dos professores. A
entrevista tem como principal objectivo aferir gportancia e o grau de implementacéo da
memorizag¢ao no trabalho dos professores com osageuss.

O nivel de implementacdo da memorizacdo pode estlacionado com o
conhecimento ja adquirido por parte do aluno quaritma ao 1° grau de clarinete ou do
trabalho efectuado durante o ano. Ficaremos a sa&besta estratégia € adoptada como
meio de conseguir determinada ou determinadas d¢émpas que de outra forma

levariam mais tempo a atingir. Outro motivo pasaua aplicacdo podera ser como meio de

% Consultar pagina 95.
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motivagdo do aluno. Conseguimos também aferir e esdratégia devera ser aplicada a
alunos com mais ou menos aptidées na aquisicdordpeaténcias, depreendendo assim se
esta estratégia podera ser eficiente a todo o mlgehlunos segundo as diferentes

experiéncias dos professores.

2.2.5 - Avaliacao

A avaliagao foi o instrumento usado para consté¢auma forma mais precisa a
evolucédo dos alunos. Esta avaliagéo foi realizaa lsase na visualizagdo de gravacgdes
efectuadas em videogravacdo O objectivo é aferirmos as diferencas, nomead&emen
evolucéo existentes entre cada aluno no tempo gaeimas duas gravacoes. Estas foram
efectuadas com a distancia de dezassete semag@syalente a quinze semanas de aulas,
j& que na interrupcdo lectiva da Pascoa nédo foramlasiaulas. Aos alunos que tomaram
parte da amostra foi-lhes assegurado o mesmo nimheeanilas, por imperativo de alguns
feriados ou outras interrupgdes lectivas que decam no espaco que mediou o estudo.

A andlise efectuada aos alunos para poder afednstatar a sua evolucao teria de
ser medida forcosamente. A medicdo poderia sertusfdéa qualitativamente ou
guantitativamente, isto é, através de um testeeound ponto. As diferencas nestes dois
indicadores de avaliagdo centram-se na vertentgpedta.

Um ponto é um questionario que o professor utifizaa efectuar uma

avaliacdo suméaria dos conhecimentos adquiridos ellnos...(Sousa, 2009:

202). O objectivo de um teste é testar, por a prova.eergentar, verificar...

(Sousa, 2009: 203).

O mesmo autor faz analogia com a temperatura dmdarmano, sendo que uma coisa €
medir a temperatura com um termémetro e outra@caola mao na testa para ver se tem
temperatura, neste caso teriamos de obter dado&ricosrde modo a podermos constatar
mais eficazmente o seu desempenho. Podemos corsgtassa evolucao é significativa ou

se a mesma se encontra dentro dos parametros satendesenvolvimento para um aluno

" Videogravar, observar, registando em video (S®6@9: 199)
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desta idade, com determinados tipos de conhecimétadquiridos e sendo capaz de os
evidenciar. A avaliacdo é efectuada através dos tenstantes da grelha de avaliacdo que
se encontra no anexo ffle IV ?°. Os anexos mostram a grelha utilizada pelos psofes
para procederem a avaliagdo (anexo Ill) e os imsavaliacdo com as respectivas
percentagens (anexo V). A constatacdo do deseémveito € possivel uma vez que vai
existir uma comparacao entre alunos do mesmo geaendino com oS mesmos planos
curriculares. Nao seria credivel se a constatagadedenvolvimento individual do aluno
se centrasse exclusivamente na comparacdo entresuas duas gravacoes. Esta
comparacdo, com as duas gravacdoes do proprio akxiste para constatarmos da
existéncia ou ndo de desenvolvimento individualm@oo objectivo do estudo é de
aferirmos a importancia da memorizacdo para a iggoisle competéncias no estudo do
clarinete, a comparacao das gravacdes de cada wm@ réveladora de dados suficientes,
bem como néo séo fidedignos para a obtencédo derespasta. Assim, as comparagoes
serdo efectuadas através da observacdo e compa@s;&esultados obtidos pelo grupo de
experiéncia e pelo grupo de controlo. A andlisé ssfectuada as duas gravagbes na
generalidade dos alunos, consoante o grupo a gtenpem, controlo ou experiéncia. O
respectivo grau dos alunos, 1° ou 2°, € outra i@ssas a ser efectuada, mas sempre em
relacdo ao grupo de controlo e de experiéncia.

A primeira gravacao efectuada foi realizada enmukigéo da situagao de prova no
final do primeiro semestré’. Os alunos tiveram conhecimento da realizacdoadest
gravacao uma semana antes, isto é, no dia daagi@dizla prova de avaliagdo semestral. A
razdo apresentada aos alunos e seus encarregaddscdedo foi a de ficarem com uma
recordacéo no final do ano. O objectivo para n&elae a verdadeira causa da gravacgao
prendia-se com o facto de tentar que os alunosaftémassem o seu trabalho durante a
semana que mediou a prova e a gravacao, embonghez@que sendo para efectuar uma
gravagao existe sempre uma preocupacao acresaielapgr parte dos alunos ou mesmo
dos seus encarregados de educacao. Desta fornadynms comecam todos do mesmo
ponto para a realizacdo do estudo, uma vez quareipa gravacédo efectuada néo teve

28 Consultar pagina 99.

29 Consultar pagina 101.

30 A avaliacdo dos alunos foi efectuada nas provamstais realizadas pelas escolas. Sendo a awliaca
trimestral a mais importante e estando mais relacia com a avaliacdo continua, as escolas reatiztan
avaliacbes semestrais com um cariz de exame, seolisive efectuadas com jari. As calendarizagbes
destas provas situam-se por altura da interrupgétovd do Carnaval, a 12 prova e a 22 no final o a
lectivo.
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qualquer tipo de preparagcdo especifica e os aldemsonstram na realidade o seu
potencial sem qualquer outro objectivo se nédo oapkender clarinete executando e
trabalhando dentro das suas necessidades e poxpdsios a realizacdo desta primeira
gravagéao, o trabalho para o grupo de experiéncidellmeado e apresentado aos alunos e
seus encarregados de educacédo. O grupo de comimiteve qualquer tipo de informagao
excepcional. Este grupo sabia apenas que no f;malho lectivo iria fazer uma gravacgao
para recordacdo como ja foi referido. Os dois gsupaontrolo e experiéncia — tiveram a
mesma calendarizacdo de entrega de partiturasaga@ssecucado do trabalho nas mesmas
condi¢cBes. A Unica variante destes dois gruposeesegexclusivamente ao grupo de
experiéncia por saber que tinha de executar a pievaemoria. A segunda gravacao foi
efectuada no final do semestre correspondendo goestemente ao final do ano lectivo.
Os professores responsaveis pela realizacdo diéaciéa das gravacdes sao
professores com 0 ensino superior e com experi@wiaccionacdo no minimo ha cinco
anos. Reconhecendo a diversidade demografica, assiimo as realidades
socioecondmicas e culturais existentes, os prafessque efectuaram as avaliacbes
leccionam em diferentes locais de Portugal. Asasmavaliacdes foram realizadas por um
professor que lecciona numa escola do norte ljtotdlto no grande Porto e por Gltimo um
na regido de Lisboa e Vale do Tejo. Esta ultimadopgcai numa escola do interior, uma
vez que ja tinhamos uma grande regido do pais seqadla. Desta forma, atraves
professores que efectuam a avaliagdo, temos repaesea escola publica, através de um
conservatoério, bem como das academias que sao iasrepaesentativas no ensino da

musica no ensino artistico especializado em Pdrtuga

2.2.6 - Grelha de Avaliacao

A grelha de avaliacdo, que se encontra no andxd, Ipela qual os professores
efectuaram a avaliagdo da amostra do estudo, dboedda com base nos conteudos e
objectivos pedidos pelo programa oficial da Esci®avisica do Conservatério Nacional.
Este documento, que consta no anext serve como base a todas as escolas publicas do

31 Consultar pagina 99.
32 Consultar pagina 103.
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ensino artistico especializado, mais conhecidoscposervatdrios. Os conservatorios por
sua vez, mediante a sua zona de intervencdo, sagemsadores de todas a escolas do
ensino particular e cooperativo com paralelismaagédico e orientam consequentemente,
neste caso, a disciplina de clarinete. As escalas garalelismo pedagdgico tém de se
orientar pelo programa do conservatério ao qualoelgados, neste caso a Academia de
Musica de Pacos de Brandao esta ligada ao Condgovde Musica do Porto, enquanto o
Conservatério de Musica de Fornos esta ligado as&watério de Musica de Aveiro de
Calouste Gulbenkian. Como podemos constatar nooanéx®, os programas do
Conservatoério de Musica de Aveiro de Calouste Gikiiaa e do Porto, contém as mesmas
directrizes relativamente aos conteudos prograogtidivergindo apenas na listagem de
obras. A listagem apresentada pelo ConservatorioMdsica de Aveiro Calouste
Gulbenkian apenas nos estudos tem mais duas segestfativamente ao 1° e 2° grau que
estdo em analise no presente estudo. O Conseovaiilsica do Porto mantém o seu
programa igual ao da Escola de Musica do Conseigalacional. No que se refere a
Academia de Paredes, esta ndo estd obrigada d@aotsenpor este documento uma vez
gue, como refere o ponto dois do despacho n°1&RESE7 de 9 de Dezembro, ja citado
em 2.2.1, as escolas do ensino particular e cotiy@eraom autonomia pedagdgica, nao
estdo dependentes das escolas publicas quanto lawss pde estudos e conteddos
programaticos. Contudo, a escola tem como listag@ntadora a da Escola de Musica do
Conservatério Nacional, embora os professores posgabuir outras obras (pecas ou
estudos) aos alunos que nao constem da referidaydm, depois de um pedido ao
conselho pedagdgico no inicio e cada ano lectivas Nscolas com paralelismo
pedagdgico, 0s conservatorios publicos delegamonsetho pedagdgico das escolhas do
ensino particular e cooperativo, a autorizagéo lm@soque nao constem do programa. O
professor fica responsavel por fazer o pedido asalho pedagdgico da sua escola para,
se tiver um parecer positivo, poder aplicar o usesds obras. Esta determinacéo ndo esta
prevista na lei, mas é urfmodus operandi” por parte das escolas para com o
conservatorio a que esta ligado, que delegam ngettum pedagdgico de cada escola a sua
aprovacao e consequente responsabilizacéo.

O programa oficial € vago quanto as indica¢cdesséas contetdos, uma vez que o

seu teor € maioritariamente, ou mesmo quase exeluedicado a uma listagem de obras,

3 Consultar pagina 107.
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métodos e estudos, a executar em cada ano. Conmpreldos existentes e seus
objectivos ndo sdo muito especificos, o Conseriatier Masica de Aveiro de Calouste
Gulbenkian efectuou uma adenda ao programa, que serdconsultado no anexo Vfj
onde o0s objectivos que os alunos devem adquiricaga ano sdo mais especificos.

A organizacdo da grelha e disposicdo dos conte@dsam como dos objectivos
foram elaboradas pela ordem da aquisicdo de conga$é A configuracdo da grelha de
avaliacdo assentou em dois pilares fundamentaisjrgonente técnica e a componente
musical. Estes séo pilares fundamentais, uma vezaglo o possivel desenvolvimento do
aluno e consequente musico assenta neste doissgogp0Assim, devem comecar a ser
adquiridos e desenvolvidos, com a sua consequeftiaghio, desde o inicio da sua
formacdo enquanto masico e clarinetista. Esta apéd, no presente estudo de caso, é
efectuada pelos professores avaliadores que atlagégravacoes, em situacao de prova de
avaliacdo semestral na sua escola, avaliaram aag@esdos alunos. A realizagdo da
referida avaliacdo € aferida pelos professores/édrala avaliacdo de duas obras: um
estudo e uma pega com acompanhamento de piano.

Os itens a ter em consideragdo na avaliacdo da cathponente (técnica e
performativa) foram divididos em subgrupos. Desiemf, a componente técnica foi
dividida em dois subgrupos, a parte técnica e &epaterpretativa. Na divisdo onde
englobamos os itens referentes a parte técnicangaomws a postura, a respiragdo, a
destreza digital e a articulacdo. No grupo da jmetacédo observamos o respeito pelo
andamento escrito, as nuances de velocidade, mudangndamento e o caracter/estilo. A
componente musical foi dividida em quatro subgruposaber: o ritmo, o som, a afinacao
e a dindmica. No item correspondente ao ritmo dnaoms o respeito pelo discurso
musical; respeito pelas células ritmicas e a pétsad qualidade timbrica é o Unico item
gue pertence ao subgrupo do som. Os itens conmgisiagrave, as “notas de garganta”, o
registo médio, o registo agudo e a alternanciaedssto, terdo de ser levados em conta na
avaliacado feita pelos professores no subgrupo degcdio. A grelha termina com a
dindmica onde sdo aferidas as capacidades dossafuamto ao dominio e aplicacdo do
forte/piano, assim como do crescendo e diminuendo.

A avaliacdo de cada competéncia bem como de tataréspeitou a importancia
atribuida por bibliografia especifica, (Pino, 1980fpay, 1999), e (Harris, 1999). A

34 Consultar pagina 111.
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quantificacdo da importancia atribuida a cada codmgé assim como a cada item bem
como as consequentes questbes especificas est@mod#o com as especificidades
descritas abaixo. A componente técnica ficou cosses#ta porcento do valor final e
consequentemente os restantes quarenta porcearanfipara a componente performativa.
Podemos compreender esta divisdo dos valores diagizaadoptados se tomarmos em
consideragao as palavras de David Pino, onde defgue os jovens clarinetistdevem
trabalhar para o controlo, coordenacao, relaxamentwas nao para a velocidad@ino,
1980: 65)*°

O valor atribuido a cada item da componente técfod dividido da seguinte
forma: a técnica trinta e seis porcento e a inetggéo vinte e quatro por cento. Como
podemos constatar nas descricdes pormenorizade® ababre cada item a ter em conta
na avaliacdo por parte dos professores avaliadarpsste técnica é fundamental para o
possivel sucesso de um aluno. Por essa razaoieatéicou com a maior percentagem da
avaliacdo, que como foi referido atras, se situmtriata e seis por cento. Os itens que a
compdem sdo os mais referenciados pelas bibliagraissim como pelos programas
oficiais vigentes no ensino artistico portuguésid8equatro os itens a avaliar (postura,
respiracéo, destreza digital e articulacédo), es$&8 com o mesmo valor de nove pontos
percentuais cada. A interpretacdo, sendo fundaimmeata uma boa prossecucdo dos
objectivos do compositor, € pedido ao instrumemtigte consiga descodificar/interpretar a
linguagem escrita pelo compositor. Os itens a avdlespeito pelo andamento escrito,
nuances de velocidade, mudanca de andamentos ctecaastilo), sendo também quatro
como a técnica, foi atribuido seis pontos percénaada.

A componente performativa, dividida em quatro @art ritmo, som, afinacdo e
dindmica — tem um 6nus na avaliacdo final de quarparcento. O ritmo, assim como a
afinacédo tém doze por cento cada, sendo que no &se valor é dividido por trés itens
com o valor de quatro pontos percentuais cada.tifRatente a afinacdo que tem cinco
itens de avaliagdo, a divisdo ndo podia ser ungoommo aconteceu aos outros itens
apresentados até agora. O critério da uniformidaalelivisdo dos pontos percentuais
advém da intencdo dada a importancia atribuida da qaarte de cada uma das
componentes. Tendo a afinacdo cinco itens de gdaliasta equidade ndo poderé ser tida

em conta. Desta forma, os registos aos quais uno aleve comecar a controlar e ter

% Traduc&o do autor a partir do original: “Work mntrol, coordination, relaxation, but not for spée
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conhecimento neste grau de ensino foram os qugeodtn mais pontuacdo. Assim, 0
registo grave, as notas de garganta e o registarfiédram com trés pontos percentuais.
A alternancia de registo sendo importante ndo érohiante para a execucdo ou ndo de
obras para este nivel de ensino. Existe reportnie o aluno € perfeitamente capaz de
executar s6 num determinado registo. Desta forreateaitem fica atribuida a avaliacdo de
dois porcento. O registo agudo ndo sendo normaémesddo nas obras a executar pelos
alunos nesta faixa etaria e consequentemente rel dé aprendizagem, € 0 menos
avaliado. Contudo, ndo poderiamos deixar de o derai jA que alguns alunos podem
apresentar obras com este registo. O facto de exdnosmalmente usado no reportdrio
abordado, ndo significa que ndo seja trabalhadayuéstdo central do trabalho é a
aquisicao de competéncias e consequentemente rolootés mesmas competéncias, algo
ndo exigido com tanta relevancia a um aluno nol migeavaliacdo deste estudo para este
registo. O Unico item referente ao som, a qualiddoiorica, tem um valor de dez

porcento.

...0 som que tu actualmente produzes, é talvez s fuadamental para
tocares um instrumento. Ninguém quer realmentersddeouvir um musico, por
mais que ele mova rapido os dedos, se 0 som ngmdavel. E essencial por isso
gue se 0 encoraje a cuidar e ter atencdo a quakdadnora desde a primeira
lic&o. (Harris, 1999: 127%°

E uma avaliagio significativa e que distingue aairtgncia do som uma vez que nao
divide com mais nenhum item.

A grelha termina com a avaliacdo do parametroiad&ndcas que é um recurso
importante para a expressividade do muasico na e&ecumas ndo fundamental nesta fase
de aprendizagem. N&o é importante nesta fase orguenio escrupuloso do efeito, uma
vez que se pode tornar bastante complicado paralwm a adquirir as primeiras nogcoes
do instrumento, embora lhe seja exigido a compéeeres o significado das mesmas
indicacdes. Ao aluno deve ser exigido o conhecimestaplicabilidade da técnica
necessaria para o cumprimento deste parametroodi#mgrau que frequenta, assim como

% Traduc&o do autor a partir do original: “...the symu actually make, is perhaps most fundamental to
playing an instrument. No one will really want tedhn a player, however fast the fingers move, ifsinend is
unpleasant. It is essential therefore to encoutageand attention to tone-quality from the verstfiesson.”

40



da dificuldade imposta pela obra ou da passageue @@ aplica. Desta forma, a avaliacado
das dinamicas cifra-se entdo em seis porcento, @sdelois itens, forte/piano e o
crescendo/diminuendo que a compdem, obtém a otagsib de trés porcento em cada

item.

2.2.6.1 — Componente técnica

A componente técnica no desenvolvimento de umpahansua formacdo enquanto
potencial instrumentista € de extrema importanOs.potenciais de desenvolvimento de
um aluno cujas competéncias técnicas adquiridasnsejevadas proporcionam-lhe uma
disponibilidade mental e intelectual mais profupdaa uma prossecucao musical de alto

rendimento.

Os solistas de outras geracdes eram sem excepglsgos completos,
capazes de improvisar e compor, eram artistas queavam a arte com avidez
para a nobre expressao estética, enquanto a maidog jovens que se dedicam
hoje em dia a tocar a solo ndo tém os dons de menn de expressao(Jaques-
Dalcrose, 1920: 13Y

E de todo relevante que esta ndo seja uma commoorde a importancia e a persisténcia
aliada a insisténcia sejam descuradas, emboragj@o sinico e mais fidvel caminho para
um musico conseguir atingir os seus objectivos. €dafende Dalcroze, citado na pagina
18, a técnica centrada numa visdo puramente caoadanha velocidade dos dedos, ndo se
pode transformar num objectivo mas sim no caminkefgcilita e proporciona a liberdade
na criagdo. A criagdo € o resultado do trabalhouwte instrumentista quando esta a
executar. A falta de consciencializacdo destastgessquer por parte dos professores,
quer por parte de alunos e encarregados de edugagde comprometer seriamente o

desenvolvimento de um potencial musico.

3" Traducdo do autor a partir do original: “The splayers of older days were without exception coreple
musicians, able to improvise and compose, artidteml irresistibly towards art by a noble thirst &esthetic
expression...”
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O ensino de um instrumento, na faixa etaria asgueeporta este estudo de caso, é
muito importante que se faca de uma forma consest@onsciente e persistente. Estes
estados de maturidade sdo fundamentais para dadditle de execucdo, uma vez que
proporcionam um bom nivel técnid@ara ter uma boa técnica significa que tu tensede t
um controlo adequado de ti préprio, do teu instratoee da musica que vais tocéPino,
1980: 65)* Os itens, descritos pormenorizadamente a segiérconstituiram a avaliagéo
dos alunos que fizeram parte da amostra do es&#io,0s principais pilares para a

consolidagdo de uma boa formacgéo e dominio técluadarinete.

Técnica

O item técnica, dentro da componente técnica ed@ssume como redundante mas
sim como clarificador bem como esclarecedor jA @uetécnica ndo se resume
exclusivamente ao dominio do instrumento, neste das clarinete, mas sim a toda a
actividade fisica inerente a sua execucao. No egecifico deste instrumento, o clarinete,
obriga a que o instrumentista tenha de aliar aoimiomao manuseamento assim como o

segurar durante a execucgao, a respiracao e agostur

...a técnica é realmente nada mais do que contrelagontrolo é na
realidade nada mais do que coordenacédo! Para tea lma técnica significa que
tens de ter um controlo adequado de ti proprioteloinstrumento e da musica que
estas a tocar(Pino, 1980: 65§°

Postura
A postura correcta é determinante para um bomngeseho do instrumentista e
esta ndo se centra exclusivamente na parte f&icamponente intelectual € fundamental

e nao esta de todo dissociada. Ndo podemos coesgimcer a idade dos intervenientes.

% Traducéio do autora partir do original: “To havgand technique means that you must have adequate
control of yourself, your instrument, and the muysia are playing.”

% Traducéio do autora partir do original: “...technigseeally nothing more than control, and contsl i
really nothing more than coordination! To have gaéechnique means that you have adequate control of
yourself, your instrument, and the music you aegipQ.”
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A amostra do estudo tem uma idade compreendida estrlO e os 12 anos, uma fase

importante do seu crescimento, neste caso aofidical.

Se um talentoso e promissor jovem clarinetistavestnaturalmente
relaxado e bem coordenado, ele pode provavelmeptender para ser um

excelente executante dentro de alguns meses oo®anos(Pino, 1980: 44§°

E desta forma importante que todas as articulagesorpo se encontrem dispostas
correctamente para o seu bem-estar fisico, podassion aumentar a probabilidade de
conseguir um bom desempenho na execucdo do insttonida simbiose do bem-estar
fisico, ou coordenagdo motora, com o sistema nerwwslos musculos, conseguimos
encontrar a postura. Muitas vezes a postura édafefou mencionada com o objectivo de
descrever ou relacionar a posi¢do da coluna, eé@eueado. A postura é um todo do corpo,
onde devemos ter em atengdo tanto os membrosorE@ericomo 0S superiores
tranquilidade é a auséncia de tens&@ino, 1980: 50f* O clarinete é um instrumento que
nao proporciona, na sua execugao correcta, probl@ancamponente fisica uma vez que a
sua execucao permite e exige um bom equilibrioodpac

A componente emocional da postura centra-se ncdhocugue o aluno ou
instrumentista emprega quando estda em performandma performance sem
“personalidade” musical permanecera desinspirada enensagem central que a musica
transmite perdesséHarris, 1999: 123¥ A postura retine estas duas componentes, fisica e
emocional, que o aluno deve compreender e apliggr ho inicio da aprendizagem do

clarinete.

Se por um lado, ndés temos de ensinar aos nosIOEOSAlrecursos

necessarios para tocar o seu instrumento na mettas suas capacidades, por

** Traduc&o do autor a partir do original: “If a tetled and promising young clarinetist were natunalaxed
and well coordinated, he could probably learn ta bery fine player in several months or a few géar

*! Traduc&o do autor a partir do original: “Relaxati® an absence of tension.”

*2 Traduc&o do autor a partir do original: “Withoutisical personality performances will remain uninegi
and the central message which music communicatesti

43



outro lado, temos de os ajudar a desenvolver oidermte artista e musicalidade.
(Harris, 1999: 123§*

No ambito da avaliagdo da performance dos aluosgrofessores tiveram em
consideragao a posicéo geral e a distribuicdo do @ge corpo pelos membros inferiores na
componente fisica. Na componente emocional, a api € feita tendo em conta a
determinagao, concentracdo e empenho com que s@atasas as obras ou estudos, de
modo a que a performance néo seja inspirada eno &lonsiga manusear o objectivo de

fazer passar a mensagem musical.

Respiracéo
A respiragdo em conjunto com a postura determinsu@esso, bem como a

gualidade a que um aluno pode chegar na execucadadoete. O aluno deve ter

conhecimento do processo basico da respiracaas,ista inspiracdo e expiracao.

Qualquer clarinetista que aprenda cedo esta técmigssencial, e que nao a
esqueca, é um clarinetista afortunag@®ino, 1980: 58§*

O conhecimento bésico da respiracdo nao é ter conéeto de quais sdo 0s musculos e 0
gue se tem de fazer para conseguir ter ar paracaigko, mas sim o controlo da inspiracéo
e expiracdo bem como da sua importancia para unrésutado final.

Sem um bom suporte de oxigénio os tecidos mussupar todo 0 corpo
nao se podem renovar adequadamente, por isso,nstsimentistas de sopros, a
embocadura pode ser uma das primeiras coisas aesistir. (Pino, 1980: 49§°

*3 Traducéo do autor a partir do original: “On the drand, we must teach our pupils the skills necgsea
play their instruments to the best of their ala$itiand on the other, we must help them to devhkip sense
of artistry and musicianship.”

*4 Traducao do autor a partir do original: “Any ctegiist who learns this essential technique earlgi, \aho

is not allowed to forget it, is a most fortunataroietist.”

“5 Tradugo do autor a partir do original: “ With@ugood supply of oxygen the muscle tissues througho
the body cannot properly renew themselves, so ithatind players, the embouchure may well be onghef
first thing to go.”
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A qualidade sonora, a destreza digital e a adg@d sao extremamente
influenciados pela respiracdo. O objectivo ndo € guwaluno o domine nesta fase, pois é
complicado neste momento da aprendizagem, mas goenpreenda de modo a saber o
gue tem de desenvolver para o conseguir. A infliaéda respiracdo na qualidade sonora
sucede pelo facto de o aluno necessitar de terquaatidade de ar a circular a uma
velocidade suficiente, que consiga colocar a palhetibrar em toda a sua plenitude e de
uma forma homogénea, conseguindo dessa formamintethor rendimento da palhet.
fluxo de ar deve estar sob controlo sempre...e sakegtamente o que se passa com o0 seu
corpo de forma a saber como ajudar ou travar o @ino, 1980: 48f° O aluno, para
conseguir obter uma quantidade de ar que lhe meoprar de modo a tirar 0 maximo
partido da palheta, estd obrigado a que a insgiragi levada a cabo pela boca baixando
o diafragma. Se o aluno estiver contraido pode cometer a destreza digital bem como a

prépria quantidade de ar que inspira

A minha experiéncia demonstra que uma respiragéoficiente ndo € boa
para a técnica, porqgue 0s musicos comecam a ficeoqupados, provavelmente
inconscientemente, onde ira ser a proxima respiva¢@dvando a comecar a falhar
notas.(Pino, 1980: 49§’

Assim, para uma boa concretizacdo destas duaseadsticas, a qualidade sonora e
a destreza digital, € importante que exista umbiese entre a postura e a respiracdo. Os
dois factores fisicos séo, portanto, basilaresrasspcucao do trabalho a desenvolver pelo
aluno. A articulacado é um detalhe na execuc¢édo akinete que expde todos os problemas
fisicos, postura e respiracdo, que o aluno possua.

No que concerne a avaliagdo deste item, os pwiss/do ter em atencdo o
conhecimento assim como a aplicabilidade dos comiestos da respiracdo. O aluno tem
de ser capaz de fazer uma boa inspiracdo e comgequente conseguir controlar a
expiracao de forma a executar as respiracoes sgudjmar a fluéncia musical.

“8 Traducao do autor a partir do original: “The awfimust be under control at all times ...and overctya
what else is going on in his body to help or hinttierairflow.”

*" Traducao do autor a partir do original: “My experie has been that such inefficient breathing iswen
good for technique, because the player begins wayrperhaps subconsciously, about where he wilhige
next breath, and begins to miss notes.”
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O conforto psicoldgico do instrumentista é o maiportante, ja que tera
um efeito sobre a facilidade com que ele pode fielxado, e o relaxamento na
execucdo do clarinete é absolutamente esser{Biao, 1980: 49

Destreza digital

O item da destreza digital € o resultado de une duicacdo da postura e do
consequente desenvolvimento da sua capacidadeanofeg...claramente ndo é preciso
nada fisico para obtermos velocidad®ay, 1999: 119§° Desta forma, o aluno tem de
demonstrar uma habilidade manual ou motricidade, fionde é obrigado a efectuar
movimentos de elevado recorte técnico. Os movinetém de ser executados de uma
forma repetida e com diferentes velocidades. Aliadstas obrigacdes ainda € pedido que

0S consiga executar de uma forma precisa e miricios

. a rapidez é garantida se existir uma fase deciddole associada ao
movimento dos dedo® que é requerido é precisdo do movimento. Os nenioB
por si podem ser lentos ou rapid¢Bay, 1999: 119)°

Todas estas especificidades ndo podem levar acéispdos dedos, uma vez ques oito
dedos usados na parte superior do clarinete devenmdnter um leve arco ...dedos
rigidos levam automaticamente a problemas técnid@iso, 1980: 68}* No caso concreto
do clarinete a precisdo e minlcia é exigida quamdduno tem de conseguir tapar 0s
orificios, assim como calcar de forma correctalas/es, conseguindo obter o som exacto
sem que para isso tenha de conseguir a execucdwésatda aplicacdo de forca
desnecessari@s dedos do clarinetista ndo podem fazer mais @dé&a do que aumentar

e diminuir o comprimento do tubo do clarinetino, 1980: 69>

“8 Tradug&o do autor a partir do original: “The ptay@hysical comfort is the important thing, sirthat will
have a direct effect on how easily he can remdixee, and relaxation in clarinet playing is absely
essential.”

9 Traduc&o do autor a partir do original: “...cleanbthing physical need move fast.”

*0 Traducao do autor a partir do original: “... thethigpeed of the run is guaranteed if there is a pigise
velocity associated with the finger movements. Whakquired is precision of movement. The movement
themselves can be slow and large.”

*1 Tradugo do autor a partir do original: “...eightgféers used on top of the clarinet must maintailigats
arch ... stiff fingers automatically lead to a tectahiproblem.”

*2 Traducéo do autor a partir do original: “The ptaydingers can’'t do any more than lengthen andtsho
the vibrating length of the clarinet bore.”
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O item de avaliagao neste contexto fica pela zdéaBssim como na assertividade
dos dedos nos locais correctos para a obtencamitks

Articulacao
O aluno gue se encontra nesta fase de aprendizigeaemstrumento, 1% 2° grau, e

no caso especifico do clarinete, a articulacdaeé que intriga e desmotiva os alunos no
processo de aprendizagem desta competéncia. Comoefferido na respiragdo, a
articulagdo, € muito importante uma vez que exp&ios problemas de base do aluno.

Contudo, a articulacdo ndo deve ser prioritariaquasicao de competéncias.

...a articulacdo deve ser a ultima competéncia quelavinetista deve
aprender para produzir um som. (...) Lembrar quengua ndo é nada com que se
faca produzir som. Meramente ajuda o trabalho awsarpouco mais limpdPino,
1980: 87)°

O aluno que produz as primeiras notas no clarigdtego confrontado com o resultado
obtido através de um som muito estranho que vulgaiené conhecido por guincho. O
som agudo é obtido com relativa facilidade devisl@aracteristicas acusticas do clarinete.
Os clarinetistas tém de saber viver com esta @fsiita todas as vezes que tocam
clarinete e aprender desde logo a dominar, daratalgratencao ao relaxamento.

Qual é a melhor posicao para a lingua? Eu disse tgum de ser sempre em
baixo e para a frente, e completamente relaxads @ ponta da lingua que tem
alguma tensdo muscular, e s6 para alcancar a pdataalheta(Pino, 1980: 84j*

A articulacdo vem agravar ainda mais esta caratitarido instrumento, por essa razao os
alunos frequentemente recorrem a néao efectuaretical@acdo, optando por executar tudo

ligado. Muitos instrumentistas encontram uma grande difiade e para alguns é o maior

>3 Traducao do autor a partir do original: “...tongusimuld be the very last of the player’s prepanstifor
producing a tone. (...) Remember that the tonguenbtieng to do with producing a tone. It merely lsetjo
the job a little more cleanly.”

** Tradug&o do autor a partir do original: “Whathis torrect tongue position? | have said that ittrbadow
and forward at all times, and completely relaxedisionly the front portion of the tongue that amya
muscular alertness, and then only to reach thetieéd
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obstaculo.(Pay, 1999: 114¥ Contudo quanto mais tarde o aluno aplicar estidgenais
dificil se torna a aquisicdo desta competénciancjpalmente, do ponto de vista
psicologico. E importante que o aluno se famil@rizesta fase da aprendizagem, com a
articulacéo, logo que controle o processo de s e ndo hesite a sua aplicacéo,
respeitando todas as articulagdes escritas pelpasitar.

Os alunos neste item vao ser avaliados perardpacicdade de separacéo das notas,
sem prejudicar a qualidade sonora, nem a altedg@inamica.

Interpretacéo

A interpretacdo é a componente onde se pede awcargjise descodifigue toda a
informacdo da pauta. A musica ndo é apenas as, radagindmicas e todos os sinais
escritos na partitura, mas sim o que resulta dabo@pédo de todas essas indicacoes e
transmitidas através de um instrumento. O musicalerae essas duas premissas, a
linguagem escrita (codigo) e a linguagem sonoran)satravés da interpretacdo. A
interpretacdo € a descodificagcdo dos pensamentosrdpositor que estdo traduzidos em
codigo, organizando toda a informacao existenteanpantitura. Segundo Frédéric Platzer,
A partitura € um utensilio relativamente eficazqu@anto fornece, rapidamente, multiplas
informacdes a quem as souber I@latzer, 2006: 8) E neste objectivo de ler umjuwato
de informacgdes que se centra a avaliagdo dos ahasds item.

Respeito pelo andamento escrito

O respeito pelo andamento surge com o intuitoedarlo aluno a compreender a
importancia das indicagfes que o compositor catmcanicio de cada obra ou andamento,

assim como o seu significado.

Estas indicagles, inscritas no inicio de um tred® o tempo ndo se
modificar, ou de cada vez que se modifique, coordem geralmente a palavras
italianas que indicavam originalmente um estadesigirito, mas que se tornaram

termos agdégicos (reportando-se aos andamen(B&tzer, 2006: 37)

5 Tradugdio do autor a partir do original: “Many ey find this difficulty and for a few it is a majo
obstacle.”
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A importancia do respeito pelo desejo do compositmquestionavel. O aluno tem
de conseguir executar o trecho ou a obra dentrandesicoes que 0 compositor escreveu.
Podemos estabelecer uma relacdo das indicacBesneoracdes metrondémicas, mas nao
sdo uma referéncia absoluta. Muitas vezes a vomtadexecutar uma determinada obra,
leva a ndo respeitarmos as indicagdes do compasisso desde o inicio da formacéo do
aluno ndo deve ser permitido. E este o factor @dieéo que os professores VAo ter em
atencao.

Nuances de velocidade

A alteracdo de velocidades € importante para woatompreender que o discurso
musical ndo € igual e pode sofrer alteragfes derardbra, seja ela de maior ou menor
duracéo....o valor musical do Ritardandi e accelerandi foinsi® proporcionalmente da
mente dos musico&Pino, 1980: 108}° Neste item nado é solicitado ao aluno que consiga
compreender a intencdo da alteracdo, mas sim qoesiga executar alterando a pulsacéo
base, tempo que vem indicado no inicio da obraemhot, neste caso cohtcel.ouRit..

Mudanca de andamentos

Neste item é pedido ao aluno que consiga exedetarminado trecho ou obra na
gual o compositor escreveu uma indicagéo que detaranvelocidade a que essa obra ou
trecho deva ser executado. Mais do que a perfeiteuedo dos tempos é importante neste
nivel de ensino que o aluno se familiarize comfereinca da velocidade assim como dos
termos/palavras que transmitem a ideia do compop#oa o intérprete. As indicacdes
colocadas no inicio ou durante a obra, se a mudimcauficientemente longa que o
justifique, ...correspondem geralmente a palavras italianas equiécavam originalmente
um estado de espirito(Platzer, 2006: 37) Muitas vezes o caracter/esst@o associados

ao andamento.

Caréacter/Estilo

A interpretacdo deste item tem como objectivo iavab conhecimento para
respeitar as indicacdes pedidas pelo compositar@aesultado da execucdo. O compasso,

divisdo métrica da musica também influencia a sxecwegdo. Mesmo numa fase de

*% Traducéo do autor a partir do original: “...the inabvalue ofritardandi andaccelarandihas been blown
all out of proportion in the mind of many musicidns
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aprendizagem inicial € importante levar o alunmmgreender que dentro do género da
musica classica, existem muitos estilos, conseguatisorver e incidir as indicacbes que
levam um musico a fazer a sua distincdo aquandexdeucao....um aluno envolvido
culturalmente, inevitavelmente vai produzir meltsoresultados artisticos.(Harris, 1999:
130) °’ N&o podemos levar um aluno a que de uma formaonmmeifundante passe a
executar através da cépia ou plagio do professateouma gravagao..encoraje 0s seus
alunos a ler, visitar galerias de arte e assistic@ncertos(Harris, 1999: 130}

2.2.6.2 — Componente Performativa

A aprendizagem de um instrumento musical tem caqmacipal objectivo,
aprendermos musica. Expressarmos a intencdo doosiopatravés do conhecimento
musical e da disponibilidade técnica do instrunstatiisso € fazer masica, ou seja € o
resultado da execucaddma verdadeira performance musical é qualquer caisamuito
especial e intimo — tem de tocar ou excitar o deviftHarris, 1999: 1305° E a raz&o pela
gual os grandes compositores escrevem para bongamieu bons agrupamentos
musicais, onde a componente técnica ndo é colaradausa, a0 mesmo tempo que 0 seu
conhecimento musical bem como a maturidade sdoriami@ssimos para uma excelente
execucdo ou interpretacdo. Depois de compreenddgeirir as competéncias técnicas é
gque a aprendizagem passa para a competéncia musicl aprende a comunicar
transmitindo todos os cddigos em linguagem sordeata componente sao avaliados mais
os indices da sua capacidade mental e intelectuaeja, depois da técnica a emotividade
tem de conseguir impor as suas intencdes.amplitude da pesquisa e a gda musico)
habilidade para desenhar...é conhecida como a midazg. (Pino, 1980: 1079

" Traducdo do autor a partir do original: “...the pugho is involved culturally will inevitably prodiec
more artistic results...”

*8 Traducéio do autor a partir do original: “...enco@ragur pupils to read, visit art galleries and ratte
concerts.”

*¥ Traducdo do autor a partir do original: “A trulyusical performance is something very special and
intimate — it must “touch” or move the listener.”

0 Tradugéio do autor a partir do original: “...the litiaof his resources and his ability to draw upeent
make up what as his musicianship.”
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Ritmo

O ritmo, embora maioritariamente associado a compkie técnica, pertence a parte
musical.
Pelo menos do ponto de vista da performance, @rjiode ser o elemento
mais importante da musica. O ritmo existe a difssemiveis numa obra, é o

trabalho do clarinetista estar ciente desses niV@mo, 1980: 1075

O musico tem de ser capaz na performance de miopar a audiéncia, assim
como aos seus colegas quando toca em conjuntofluéngia no tempo clara, periédica e
padronizada. N&o é possivel fazer compreendersa ra a intencdo do compositor se 0

musico recorre constantemente a oscilacdo do tesipcg, o ritmo.

Respeito pelo discurso musical

N&o existe uma uUnica interpretacdo correcta de detarminada obra. Duas
grandes interpretacdes podem ser distintas. A pgéce do intérprete e a ideia do
compositor devem de ser fundidas para com issoosseguir obter uma excelente
interpretacdo musicaRelembrar especialmente a importancia do composjiee esta
acima e para além do instrumentistilarris, 1999: 1325% O objectivo é que o intérprete
depois de respeitar as indicacdes consiga fazeicandddo podemos esquecer, como diz
(Pino, 1980: 119),..a performance € uma arte por si sO, e todos 0s lsompositores

escrevem a sua musica em perfeita consciéncia thested®

Respeito pelas células ritmicas

O Respeito pelas células ritmicas obriga a queésprete compreenda a margem
gue tem para ndo ser excessivamente mecanico, xegsse/amente permissivo ao ponto
de estar constantemente a acelerar e desacelempo. E nesse limbo que o intérprete
tem de desenhar as suas concepg¢des musicais destomnhecimentos adquiridos sobre

®1 Tradug&o do autor a partir do original: “At lefrsim the standpoint of peformance, rhythm may el
the most important element of music. Rhythm exastseveral different levels in a pieceof music, and

the clarinetist’s job to be aware of those levels.”

%2 Traduc&o do autor a partir do original: “Rememéspecially the importance of the composer over and
above the performer.”

% Traducao do autor a partir do original: “...perfongis an art in itself, and all good composersenttiteir
music in the full realization of that fact.”
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as intengbes musicais do compositor. Se ndo coinseguntérprete pode ter muitas
dificuldades em fazer compreender a percepcadodalas ritmicas, principalmente, as de
divisao irregular...todos os musicos, independentemente da idadepedéncia, tém de
se esforcar para a preciséo ritmica e exceléncienacde todos os aspectos da musica.
(Pino, 1980: 108%* E esta clareza e rigor que é solicitado nas géemsefectuadas e que

vao servir de avaliagdo ao desempenho dos alunos.

Pulsacéo
A qualidade musical da execucéo resulta da quadida pulsacdd musica nunca

deve perder o seu fluxo e direcc@®ino, 1980: 108} Desde o inicio da aprendizagem do
instrumento, e consequentemente a aprendizageimgd@adem musical, o aluno deve ter a
consciéncia da importancia da pulsacdo na execéc@aisica ndo € para ser executada
com um tempo rigido, mas a pulsagdo basica oufdetneia tem de estar presente de

modo a ser perceptivel ao ouvinte.
Som
Timbre, o som que tu actualmente produzes, é pebwveente o mais

fundamental a tocar um instrumento. Realmente @ngqguer ouvir um musico,

por muito que mexa o0s dedos rapidos, se o somagidevel.(Harris, 1999: 127)
66

Qualidade timbrica

A qualidade timbrica depende de cada musico, rese tespeitar determinados
parametros para que uma generalidade da audiéagigecie e se identifique com o timbre

sonoro.E essencial por isso, estimular cuidado e atencéiajialidade sonora desde a

® Traducdo do autor a partir do original: “all mimis, regardless of age or experience, must ddwve f
rhythmic accuracy and excellence above all therahpects of music.”

% Tradug&o do autor a partir do original: “Music muever lose its flow and direction.”

% Tradugéo do autor a partir do original: “Tone, shend you actually make, is perhaps most fundaahtmt
playing na instrument. No one will really want tedhn a player, however fast the fingers move, ifsinend is
unpleasant.”
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primeira licdo.(Harris, 1999: 127" O som n&o pode ser igual a todos os instrumesitista
por essa razao devemos ser capazes de obter algansaades de sonoridades. O sucesso
da persecucdo desse objectivo esta relacionadoacqmessdo do ar assim como da
embocadura, como podemos constatar através deHaaxis. O correcto controlo da
respiracdo e da embocadura é importantissimo pamsbom som(Harris, 1999: 1285% A
morfologia da boca e dentes, o tipo de corpo espodicédo da postura como falamos na
componente técnica sao fundamentais para o resudtaubro obtido pelo instrumentista.
A percepcdo e audicdo de sonoridades do clarireteiv@, ou através de gravacoes,
permitem ao aluno ter orientagcbes bem como modiefisicos para direccionar as opgdes
sonoras. Obter um som mais fechado ou mais abessom como mais escuro ou mais
claro, séo as opgbes mais gerais que um instrusteepode obter do clarinete.

O aluno tem de ser capaz de obter o melhor sowigd® para isso demonstrar
gue tem conhecimento, procurando referéncias nodeoctarinete.

Afinagéo

O item da afinagcdo insere-se na componente musinal vez que s6 a correcta
execucao técnica e ritmica ndo é suficiente para boa execucdo e consequente bom
resultado na aceitacdo por parte da audiéncia.rEspo exigido ao executante um bom
equilibrio sonoro em todo o ambito do clarinetecl@inete ndo é construido de forma a
poder proporcionar ao instrumentista uma certezatgua afinacdo em todos 0s registos.
E trabalho do clarinetista, portanto, tocar afinadpesar do instrumentgPino, 1980:
114)°° O trabalho de correccéo é feito com a embocadumbcacio de dedos auxiliares

para subir ou baixar a afinacdo conforme o re@ista nota.

N&o existe substituto para um bom ouvido. ... Adentudo, relembrar que
nenhum aspecto técnico pode afinar o clarinete @06 e nao substitui o alerta

®” Tradug&o do autor a partir do original: “It is exsal therefore to encourage care and attenticiorte-
quality from the very first lesson.”

® Traducéo do autor a partir do original: “The cotreontrol of breathing and embouchure is paramtant
the development of a fine tone.”

% Traducéo do autor a partir do original: “It is thlayer’s task, therefore, to play in tune almosspite of
the instrument itself.”
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constante, assim como a audicéo inteligente pestrumentista enquanto toca.
(Pino, 1980: 115}°

O ambito do clarinete, com uma extensdo que vaViao D66, divide-se em
guatro zonas que sdo enumeradas a seguir, cortwal®rnancia entre as quatro zonas €
um factor a ter em conta na avaliacdo uma vez quagtantemente exigido ao executante

esta alternancia e ligacéo entre as diferentesszsmambito do clarinete.

Reqisto grave
O registo grave do clarinete (Mi2 — Fa#3) é ogtegmais confortavel para o jovem

estudante deste instrumento musical e o primeigistee do clarinete. Segundo Luis
Henrique (1994), é o registo dbalumeaudevido a existéncia de um instrumento similar
ao clarinete, com uma extensédo pouco mais do q@eaitava.O clarinete foi inventado
por Johann Christian Denner (1655-1707), em Nuregdneprovavelmente entre 1700 e
1707, ano da sua mortéHenrique, 1994: 284) Segundo o0 mesmo autor, Detawe
como base e@halumeaupara a invencao do clarinete e por isso a atdoudo nome de
registochalumeauwdevido ao ambito do instrumento que deu origerlaunete.

“Notas de garganta”

As notas de garganta (Sol3 — La#3) é uma regifi@ enregisto grave e médio,
onde ...existem alguns sons cuja sonoridade é mais palidelenrique, 1994: 283)
comparado com a sonoridade obtida no registo geame registo médio. E um registo
onde regra geral os alunos sopram pouco agudizasaik os problemas de sonoridade e
obviamente a afinagao.

Registo médio

O registo médio que vai do Si3 ao D45, é o regist® surgiu no clarinete logo no
inicio do seu desenvolvimento, com a adicdo daekavli22. Esta chave tem a designacao
de um intervalo, uma vez que o clarinete funciotisicamente como um tubo fechado,

passando para o 2 harménico avancando a oitavéasaifccacdo desse intervalo € uma

" Traducdo do autor a partir do original: “Therenis substitute for a good ear. ... Clarinetists must
continually strive for greater accuracy of pitchd&ey tool for task is a thorough training of tee.”
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122, E um registo que obriga a uma boa disponduiide controlo do ar para conseguir

executar e chegar a toda a sua extensao.

Alternancia de reqisto

A importancia da alternancia esta relacionada eooontinuidade de uma linha
melddica onde é solicitado ao aluno que estejataotemente a tocar em dois ou mais
registos e nao tocar em diferentes registos isoladee....ao tocar uma escala, por
exemplo, seja muito dificil conseguir igualdadesgando de um registo a outro sem uma
mudanca exagerada de timb(élenrique, 1994: 283)

Reqisto agudo
E o registo onde os alunos tém mais dificuldagsdd logo pela grande diferenca

nas dedilhac6es. Com uma grande preocupacao niflsagéds € dificil para os alunos se
concentrarem e pensarem na importancia na grasgerdbilidade de ar para conseguir
executar com sucesso este registo ou, neste rdvehsino, parte dele. Quando o aluno
consegue executar este registo, ou parte dele ahmante é com alguma dificuldade e por
iSSO a preocupacao na afinacao € relegada paradgeglano.

Dinamicas

As dindmicas sdo sempre, e talvez no contextocalysis menos evidentes uma
vez que ao contrario da duracdo e da altura das,nodio € possivel estabelecer ou fixar
gual é a intensidade correcta da dinAmica. A dio@réimuito subjectiva e é adaptada as
circunstancias existentes e as quais o musico tefazér opcdes. O equilibrio entre os
colegas e a inteligibilidade do discurso, que madeefectuar, sdo fundamentais para a

escolha da intensidade de determinada dinamica.

Forte/Piano
O inicio da aprendizagem de um instrumento, as®imo 0 inicio da musica, 0s
contrastes de dinamicas ndo eram muito elaboraitagndo-se ao Forte e ao Piano. A

introducdo de um aluno a aprendizagem de um institorleva a mesma probleméatica da
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histéria da musica. Nao existe conhecimento téemasical, de modo a poder executar
mais variantes da dinamica. O controlo e a cons@éio contraste forte/piano para um
aluno nesta fase de aprendizagem s&o importantasopseu desenvolvimento uma vez

gue vai distinguindo a diferenca entre elas.

Crescendo/Diminuendo

Os reguladores que indicam o crescendo ou dimdwea intensidade sonora no
discurso musical, durante um curto ou longo periddotempo, sdo como todas as
dindmicas, indeterminados quanto a sua intensidads.indicam que o executante deve
ligar duas intensidades diferentes, subindo ouethelsc gradualmente sem oscilac@@s.
estudantes normalmente conseguem fazer crescendo#o ngradualmente e
correctamente, mas os diminuendos s&o os mais gaticos.(Pino, 1980: 110)* A
execucdo desta competéncia deve de ser levadaoasesmb prejudicar ou alterar a
gualidade timbrica

A realizacao deste trabalho de investigacao ingmésa pesquisa e a constatacao
de ideias e problemas existentes no processo d@eAsmemorizagdo € um processo ao
gual os alunos e professores se podem socorrelgyaraos alunos a atingirem objectivos,
através da aquisicdo de competéncias coadunado®Eqmogramas oficiais. Podera ser
uma estratégia de recurso ou mesmo uma estratégalementar de modo a potenciar as
capacidades dos alunos. Se é uma estratégia qaeagedar a aquisicdo de competéncias
de uma forma rapida e eficiente, porque ndo a negararmente com o intuito de obter
melhores resultados na generalidade dos alunos? rddpeitante aos problemas
encontrados, a falta de um programa orientador especificidades concretas para a
actualidade do ensino é desagradavel e incompwednbido é possivel obtermos bons
desempenhos, consequéncia de um bom ensino sentag@io € meramente uma listagem
de obras, vaga e sem indicacdes especificas.

O ensino com uma definicdo de programas, meto@saycontetdos, assim como,
uma definicAo bem delineada e bastante espec#iada enriquecedor para alunos,
encarregados de educacao e professores. Nao fegustinda hoje, as escolas se
orientarem por programas, que ndo mais do ques lggaobras como ja foi referido, da

década de setenta do séc. XX, onde ainda o cupspi@use ministrava nos conservatorios

" Traduc&o do autor a partir do original: “Studesas usually make crescendos very gradually andepiop
but diminuendos are more troublesome.”
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estatais. Os itens propostos na grelha de avalisgiam bons indicadores para a
elaboracdo de um novo programa com objectivos msgjEecificos, acompanhando a
evolucdo da educacéo ja existente em outras areasstho.
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3 - Resultados

A recolha de dados para este estudo de caso dotuafla com base em trés
instrumentos. Os instrumentos utilizados junto daostra foram: o questionario e a
avaliacdo para os alunos e uma entrevista destmaulafessores de clarinete. Estes dois
grupos, alunos e professores, sdo os membros datramé avaliacdo foi efectuada
através da observacédo das gravacgfes efectuadakiaos aguém foi também destinado o
inquérito. A entrevista, destinada a todos os peufes que leccionassem a disciplina de
clarinete nas regides Norte e Centro de Portugagrdou numa base de uma entrevista
com uma estrutura dirigida. Todos os dados recoghfklos trés instrumentos utilizados
para a recolha de informagdo foram consideradogatamento dos resultados. Assim,
tendo sido considerados, todos os dados foramdrrasios validados. O tratamento dos
dados recolhidos através do questionario e daagéaliforam tratados por uma empresa
certificada,Multidados sediada em Aveiro. O tratamento dos dados obtide®ntrevistas
foi realizado pelo autor do estudo.

A andlise de cada um dos instrumentos utilizadara @& recolha de dados esta

descrita nos subcapitulos seguintes.

3.1 — Analise dos questionarios

Os inquéritos, que podem ser consultados no ax®x®’, distribuidos a todos os
alunos participantes no estudo, a amostra, forafostoalidados. Desta forma, foram
avaliados dezasseis inquéritos a alunos que estutlarmete no 1° e 2° grau,
respectivamente o 5° e 6° ano de escolaridadelu@ssatém idades compreendidas entre
0s 10 e 0s 12 anos e sdo de ambos 0s sexos cormmgmderificar na analise da seccdo A
- 3.1.1. Ainformagcao relativa aos seus conhecio®ntusicais, onde foram efectuados e a
sua duracado, pode ser consultada na andlise daosBc¢ 3.1.2. Relativamente aos anos
que estudam clarinete, a razdo pela qual optardangseolha deste instrumento, assim

como a existéncia de algum familiar muasico, sdmsdadserem apresentados na analise da

2 Consultar pagina 197.
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seccdo C - 3.1.3. A analise da sec¢do D do ingudéta conhecer o género de aluno
relativamente ao seu percurso escolar actual, deselepo de estudo e suas propriedades,
bem como das razdes do seu estudo. Estes dadosdesgi@niveis em 3.1.4 - analise da

seccéo D.

A recolha destes dados apresentados pelo inqyénitoite ficar a conhecer o perfil
de aluno que participou no estudo de caso efectysmidendo, desta forma, recolher
informagBes que suscitariam duvidas, principalmegquanto ao nivel de conhecimentos a
gue os alunos chegaram aos anos envolvidos nooesfudratamento dos inquéritos
apresentados foi realizado, como referido no infbéste capitulo, por uma empresa

certificada.

3.1.1 — Andlise da seccéo A

Os inquiridos que participaram no estudo, dezasaenos como ja foi referido,
mais de metade sdo do sexo masculino (56,25%) eeguentemente 43,75% dos

inquiridos sao do sexo feminino.

® Masculino

[ Feminino

Grafico 1- Géner(da amostr

As idades dos alunos participantes estdo compidgenentre os 10 e 0os 12 anos de
idade. Os alunos com 12 anos de idade sdo 12,588ta tbrma, 31,25% tém 11 anos e
56,25% tém 10 anos de idade.

A equidade do sexo € importante para a generabzeQ dos resultados, uma vez

gue todas as possibilidades estéo representadasadforma equilibrada.
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3.1.2 — Andlise da seccéao B

Os alunos, relativamente ao seu percurso esesk#o iguais, uma vez que metade
frequentou a iniciagdo e os outros 50% iniciaramsess estudos musicais quando
ingressaram no 5° ano de escolaridade. Os alunsinécio da aprendizagem musical se
efectuou na iniciagéo, 18,75% frequentaram esta deaensino durante 1 ano, 12,50%
fizeram-no durante 2 ou 3 anos e 6,25% dos ingqudridpenas frequentou o grau de
iniciagdo num tempo inferior a 1 ano.

Aos alunos que frequentaram a iniciacdo musiddhé&s perguntado qual a escola
frequentada. Os alunos que frequentaram uma esdoial foram 25%, os restantes
alunos fizeram-no numa Tuna ou numa Banda com 12/5%ada institui¢cao.

O clarinete foi o instrumento mais utilizado pelsinos quando iniciaram a
aprendizagem musical com 31,25%. Os restantes lW8075%, afirmam ter iniciado os
estudos com o saxofone, a percusséo e a flautsvéraal, com 6,25% respectivamente.
Todos os alunos que iniciaram com outro instrumeagoando do ingresso no 5° ano de
escolaridade e consequente 1° grau, fizeram a rmpad#ninstrumento por ndo gostarem
da primeira opcdo. A resposta foi dada por todosalosos afectos a alteracdo de

instrumento.

m Outro

m Clarinete

Gréficc 2 — Instrumentt com o0 que
iniciaram a iniciacao musical

O grupo de alunos presentes no estudo revela wnlibeip ao nivel dos
conhecimentos, isto é, entre 0os que tiveram e im&oain iniciagcdo musical antes de se
iniciarem o 5° ano de escolaridade. Este equilitheido0% em cada grupo, que tiveram ou

nao iniciagcdo musical, é relevante para a constatda importancia na frequéncia deste
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grau de ensino. A ndo existéncia de desequilimigin@ uma confrontacdo e afericdo dos
resultados mais objectiva. Dentro do grupo de @&auoom conhecimentos musicais

aguando do ingresso no 1° grau, a igualdade centPoademos constatar que a iniciagao
musical efectuada na escola oficial detém 25% tosa, enquanto as duas escolas nao
oficiais (banda e tuna) contribui com 12,25% cddaonto de partida para a analise de

conhecimentos ndo poderia ser tdo homogéneo.

3.1.3 — Andlise da secg¢éo C

Os alunos iniciaram o estudo do clarinete ha maigrés anos ou entdo ha menos
de um ano. Estes eram os limites temporais paafesie a duracdo que os alunos tém em
contacto com o clarinete. O estudo do clarinetganise para cerca de 56% dos alunos ha
menos de um ano e 18,75% afirmam fazé-lo ha trés. ds restantes anos podem ser
consultados no gréfico n° 3.

rais do que 2 j 6,25%
> |[ED e.25%
1 :l 12,50%
- :’ 18,75%
Menos do que 1 i, 55,25%’
O 20 40 G0

Gréfico n® 3- NUmero d anosque 0s
alunos estudam clarinete.

A escolha do clarinete como primeira opcédo acontec&6,25% dos alunos por “Gosto
pessoal’. Das restantes opgbes dadas aos alunmgjuerito, a op¢do “Familiares”, foi
escolhida por 25% dos alunos, sendo que os restaB{@5% dos alunos ndo sabem ou
preferiram ndo responder a essa questdo. ContwdaJuonos com familiares musicos
cifram-se nos 50%. Os familiares representado® res$tido s&o o pai, 0S irmaos e outros.
O grau de parentesco respondido no campo de ofatroidares foi preenchido pelos
alunos como sendo uma Tia. Assim, dos 50% de algnesém familiares muasicos, 25%
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afirmam que se trata do Pai e 12,50% de irmaosefantes 12,50% de alunos afirmam
ter outro familiar masico.

A amostra, é constituida por alunos que na suariaascolheram o clarinete por
gostarem, isto €, sem nenhuma influéncia exterasind podemos constatar que os alunos
estardo empenhados e proporcionardo um bom deskopen instrumento que foi
escolhido por eles, inclusive o0s alunos com fameiia masicos escolheram

maioritariamente o clarinete por gosto pessoal.

3.1.4 — Andlise da secc¢éao D

O estudo actual dos alunos em relacdo a sua freguéitua-se nos 43,75% para
“as vezes”, em 31,25% para “frequentemente”, nQg5P8 para “raramente” e “sempre”
nos 6,25%. Ao observarmos o numero de dias de estmhstatamos que 12,5% dos
alunos reponderam para o estudo de cinco a saiss#iado o estudo de trés a quatro dias
escolhido por 68,75% dos alunos e 18,75% para @esegponderam de um a dois dias de
estudo semanal. O tempo diario do estudo maishedodbi o de “menos que 0.30h” com
50% dos alunos. Os restantes ficaram divididosdais grupos de 37,5% e 12,5% para
“0.30h a 1.00h"e de “1.00h a 1.30h” respectivame@testudo diario para os 81,25% dos
alunos néo é dividido. Dos 18,75% que repartentudes 12,5% fazem-no em duas partes
e apenas 6,25% executa em trés partes. A espeadfeido estudo é efectuada por 81,25%
dos alunos com outro trabalho especifico, sendo cpueestantes 18,75% sé realizam
trabalho com o clarinete no seu tempo de estudo.

As propriedades do estudo para os alunos queuafacalgum tipo de trabalho
especifico situam-se nos 62,5% para as notas len8s/5% para 8taccato O trabalho
preferido pelos alunos no seu estudo é as “Pecasi,50%, aquela que menos gostam de
fazer diz respeito as notas longas que recolheneap®25%. Os restantes valores e opcdes

podem ser verificadas no grafico n° 4.
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Gréfico n® 4 - Trabalho preferids
pelos alunos no seu estudario.

O trabalho considerado pelos alunos como o0 maisorit@pte no estudo é o
“Aquecimento”, com 68,75%. A opcao “Estudos” reeoll8,75% das escolhas, sendo que
com 6,25% cada, surgem as “Pecas” e os “Estudawitudo, a op¢do onde os alunos
estdo mais tempo durante o tempo de estudo é asdtEsS com 56,25%. A opgédo onde os
alunos dedicam menos tempo é as “Escalas”, apemH@5%. O “Aguecimento” e as
“Pecas " recolheram 18,75% das preferéncias.

Os alunos quando estudam para a disciplina denelar 62, 5% deles vao por
vontade propria. A “Obrigacéo” recai na escolh28# dos alunos, ficando a imposicéo e
a negociagdo com 6,25% cada. Os alunos que recapeim de alguém durante o seu
estudo sao apenas dois alunos, o equivalente 125 dois alunos que responderam ter
ajuda no estudo optaram pela mesma opc¢ao, o “Raiib®s tém conhecimentos musicais.

Todos os alunos revelam que o seu estudo se iitansm algumas situacoes.
Relativamente as audigBes e provas, sugeridasimep@rito, as provas recolhem mais
escolhas com 54,17% ficando as audi¢cdes com 45,83%.

A partitura € um elemento fundamental para todosl@nos no estudo do clarinete.
Quando foi perguntado aos alunos, se por algumvono#io utilizavam a partitura durante
0 estudo, a principal razdo foi pelo gosto da malo¥3,75%), seguido pela
“Memorizacao pela repeticao” (31,25%) e o gostaapgstca ou estudo com 25% das
escolhas.

A memorizagdo das obras ou estudos € conseguidd2f0% dos alunos, sendo
que 37,50% deles afirmam ndo conseguir memorizanbaas ou estudos. Os alunos
elegeram a melodia como principal factor da memagéea com 31,25% das escolhas, o
“Repetir muita vezes” foi eleito por 18,75% dosmalg, ficando com 12,5% dos votos a
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“Sequéncia dos dedos”, como factor de memorizakg@oultima questdo foi perguntado
aos alunos se tinham mais de uma forma de memaoizag qual obtivemos os seguintes

resultados apresentados no gréfico n° 5.

25,00%

25 18,75%

20
15

6,25%
10

Repetir muitas Sequéncia dos IMelodia
vezes dedos

Gréfico n® 5- A segunda razdo me
importante para a memorizagao

A periodicidade no trabalho por parte destes auneelevante, 68,75% dos alunos
afirmam estudar “3 a 4” dias por semana, embonaracdo do estudo se fique por “menos
de 0.30h” para 50% deles. Contudo, o estudo quacdntece € por vontade prépria
segundo 62,50% dos alunos.

A amostra, respeitante aos alunos, € estavel e dnaque um aspecto dando

confianga para uma idoneidade nos resultados abtido

3.2 — Analise das entrevistas

O universo de professores abrangidos por estawsta, sdo docentes de clarinete
nas escolas do ensino artistico especializado dgicené consequentemente reconhecidas
pelo Ministério da Educacgédo, abrangia a regidoenertentro de Portugal. As entrevistas,
que podem ser consultadas no anexo lapuradas para este estudo foram dezasseis,
apos a realizacdo de uma primeira abordagem quesawaduma participacdo de vinte e
cinco professores. Tendo as respostas sido menggedas esperadas, a representatividade
das regides ficou assegurada, assim como foi coikegima representatividade de trés

geracoOes de professores.

3 Consultar pagina 115.
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3.2.1 — Andlise da seccéo A

A seccdo A da entrevista onde se efectua umaheadd¢ dados pessoais do
professor, ficamos a saber que num total de degasseevistas apuradas, trés sdo do sexo
feminino. Relativamente a idade dos entrevistadogdia foi de 30 anos.

As entrevistas podem entdo ser divididas, depopisotihecida a assimetria entre os
sexos, em faixas etarias e deste modo deparamcemsa representatividade de trés
geracOes de professores. Essas geracdoes conteoplprofessores com idades na faixa
dos 20, 30 e 40 anos, ficando assim o quadro degsares dividido em trés partes. Os
professores na faixa dos 20 anos, que compreeadescentre os 22 e 0s 29, sao seis, na
faixa dos 30 anos sao cinco professores com idemiepreendidas entre os 31 e os 35
anos. Na faixa dos 40 anos temos dois profesaarespm 40 e outro com 45 anos.

A média de idades dos professores é de 31 anud) spie a faixa etéria dos 40
anos tem uma meédia de 43 anos, a dos 30 anos tarmédia de 33 anos e a dos 20 anos
com uma média de 24 anos. As trés professorasn@ridade compreendida entre os 27 e
os 31 anos, desta forma temos o sexo feminino septado em duas geracdes de
professores, a dos 20 e dos 30 anos, sendo a d&diades das professoras de 30 anos.
Relativamente a ultima questdo desta secc¢do, fearom a informacdo que todos os
professores tém nacionalidade portuguesa. A pediaéa abordagem da nacionalidade
dos professores advém do facto de existirem mpitofessores de outras nacionalidades a
leccionarem no nosso pais. Desta forma, estes sgmwfes poderiam ter concepcdes
diferentes relativas ao ensino e a memorizagdo amicplar. Deste modo, teriamos a
informagao da existéncia de alguma nuance ou mesm® direccdo delineada nesta

matéria.

3.2.2 — Andlise da seccéao B

Os dados recolhidos nesta seccao estao relac®nedlm a informacgéo do
professor relativamente ao seu percurso enquartaagde e a sua experiéncia na
leccionagéo. A finalidade na recolha dos dadogivel a idade com que iniciou 0s seus

estudos no clarinete, assim como o local onde foefentuados, € com o intuito de
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compreendermos se a sua formacao foi adquiridaessos graus de ensino, assim como
em estabelecimentos de ensino idénticos aos gsi&isestudo é efectuado e aos quais se
destina. A pertinéncia depreende-se na importadeiacompreensdo, bem como da
experiéncia pessoal de frequentar este grau deognsna vez que pode ser determinante
para a abordagem aos alunos. O interesse da susamaa entrevista foi corroborada por
dois professores que, nas estratégias a adoptapergunta vinte desta entrevista,
sugeriram falar com os alunos desta faixa etan@oes6. O professor “L” diz que para ele
é fundamental o professor colocar-se dentro do ipessna pele do aluno...’* A
totalidade dos professores que responderam a mbéecom a excepcdo de uma
professora, frequentaram o ensino basico em escfitéais, publicas (conservatorios) ou
privadas (escolas com paralelismo pedagdgico eaasdolas profissionais artisticas). A
idade de frequéncia dos professores é que naoasdoniformes como aconteceu na
frequéncia das escolas.

Aprendizagem do clarinete

As idades do inicio da aprendizagem do clarinetepprte dos professores tém um
intervalo, que se pode classificar de acentuadadade a que se reporta o inicio da
aprendizagem do clarinete. O intervalo € de nows,asituando-se entre 0S cinco e 0s
catorze anos. A média de todos os professore$vegtante ao inicio da aprendizagem do
clarinete é de nove anos. Podemos constatar gifer@anga de idades entre os professores
e as professoras em relacdo a média do inicio iedigagem do clarinete € de dois anos.
Os professores tém uma média de inicio da apregetizalo clarinete de nove anos e as
professoras apresentam uma média de onze anogrbfessores a média de idades na
aprendizagem vai diminuindo com o aumento da idBgste modo, a faixa etéria dos 20
anos tem uma média de onze anos, na faixa dosrB6de situa-se nos oito anos e com

uma média de seis anos temos a faixa etéaria déespaves com 40 anos.

Actividade de professor

Os professores que participaram na entrevistasapi@m uma actividade lectiva
com uma média de nove anos. As professoras apaesemha média de seis virgula sete

anos, enquanto os professores obtém uma médiavderiigula seis anos. A média obtida

" Consultar Anexo VIII, na pagina 138.
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pelos trés grupos de professores, que foram dogdbr faixas etarias, apresentam uma
média de trés virgula seis anos para a faixa etl@sa20 anos, doze virgula quatro anos
para os da faixa etaria dos 30 anos e os profeseartaixa etaria dos 40 anos apresentam
uma media de vinte e dois anos de leccionacaoed geografica onde estes professores
exercem a sua actividade, como ja foi referidoiasste na regido norte e centro, bem como
do litoral e interior. As cidades representadasatetnam a abrangéncia da area que a
entrevista alcangou.

A tabela, apresentada na pagina seguinte, mastidades e respectivas regides do
pais onde os professores, que participaram navestéreexercem a sua actividade docente.
Na regido norte do pais sdo onze professores donecc estando a regido centro
representada por seis professores. O total degsmfes cifra-se entdo nos dezassete, onze
da regido norte e seis na regido centro, salientafscto de um professor leccionar em
duas escolas que se localizam em duas regidesmiésr Relativamente a experiéncia de
leccionacdo a alunos que frequentam os anos deoeasjue se refere o estudo, 1° e 2°
grau, apenas um informa néo ter e dois dizem nadmsio frequente ter alunos nesses
graus de ensino. Os restantes treze professoresn dier frequentemente alunos a

frequentar o 1° e 2° grau de clarinete.
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Norte Centro

Litoral Interior Litoral Interior
Barcelos Braganca Aveiro Castelo Branco
Braga Marco de CanavezesLisboa Tomar
Castelo de Paiva Mirandela
Espinho Vila Real
Maia
Matosinhos
Porto
Santo Tirso

Vale de Cambra
Viana do Castelo

Vila Nova de Famalicao

3.2.3 — Andlise da secc¢éo C

A seccgdo C esté relacionada com a recolha dossdadsim como de opinibes

bY

relativamente a pratica de ensino pelos professaaedisciplina de clarinete. No que
concerne ao numero de professores aos quais osakes frequentaram a iniciacao
musical, foi apurado o seguinte resultado: quanafegsores afirmam ter alunos com
iniciacdo musical quando chegam ao 1° grau, aca@imtde trés professores que afirmam
nao terem alunos que frequentassem a iniciacdocatugistes dois resultados obtidos
representam a totalidade dos alunos de cada claspee jA ndo aconteceu com outros
professores. Desta forma, foram apuradas maisdegignacoes, a dmaioritariamente

sim, maioritariamente nae alguns esta Ultima usada por dois professores quandsado
podiam referir & totalidade da sua classe. A des@m demaioritariamente sim foi

utilizada por quatro professores, enquanto a das@mmaioritariamente naofoi

empregue por trés professores.
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A andlise destes valores, relativos a frequénaian@ da iniciacdo musical, é
equilibrada. Assim, temos duas respostas afirmmatiaquestdo, a respossan e a
maioritariamente simutilizadas por quatro professores cada uma delagndo-se um
total de oito respostas positivas. As respostaativag, coma&o e maioritariamente néao
séo utilizadas por trés professores. A respostaldisgrofessores referentalgunsnéo é
de todo possivel qualificar de forma a aproximarrdesuma das outras designacdes
utilizadas pelos professores que ndo puderam rdsepde um modo absoluto a sua classe.
Pode-se apontar a causa para esta ambiguidadetidosga entrevista ser dirigitfando
concedendo ao professor hipoteses na escolha dgnag. Contudo, todos os
professores defendem que os alunos deveriam deefieay a iniciacdo musical. Apenas
um professor ndo achou fundamental que os alumgwesisem no 1° grau de instrumento
com conhecimentos musicais.

Os conhecimentos musicais adquiridos pelos alnaasiciacdo musical, segundo
as informacdes disponibilizadas pelos professdoesm efectuados com o clarinete, com
outros instrumentos e mesmo sem instrumento. Tadashipdéteses colocadas aos
professores na questao onze foram confirmadase Destlo temos dez professores onde
0s seus alunos tiveram clarinete como instrumeatoiniacéo e dois professores, onde 0s
seus alunos nao tiveram qualquer instrumento quémedoientaram a iniciagdo musical.
As trés hipéteses dadas aos professores como @arakentificarem a sua classe quanto a
frequéncia da iniciagdo musical relativamente astrumento, dois professores
responderam que tém alunos nessas trés hipotesese@iadas. Contudo, a iniciagdo a
aprendizagem do clarinete efectuada na iniciac&e,dgundo os professores, respeitar

determinadas situacoes.

Opinides relativas a pratica de ensino

A condicdo mais importante, apontada por cincoptofessores para uma crianca
comecar a aprendizagem do instrumento na iniciafgie de ser o gosto pelo instrumento
e a vontade de querer aprender a tocar esse imsttonEm seguida, com trés votos em
cada item, temos a denticdo, a audicdo e a conéigida. As condi¢cbes para a iniciacdo
ao instrumento referidas em seguida obtendo doi®sveada, foram o ritmo, a

coordenacdo motora, a postura, a leitura e matidattico para os alunos, assim como a

S Consultar 2.2.4 - Entrevista
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colocagdo do som. Ao Ultimo item podemos associdgros itens mencionados, com

designacdes mais especificas, mas que fazem pmmétdncdo do som, como soprar, a
colocacdo e a afinacdo, que obtiveram uma referéoada. A terminar a lista dos

professores sobre quais sdo as referéncias impestpara o inicio da aprendizagem na
iniciacdo temos: a inteligéncia do aluno, a capaiedde imitacdo, a respiracao, a
embocadura, o apoio da familia, um instrumento &isaedo aluno, a utilizacdo de

linguagem adequada, o trabalho ao ritmo de cad®atu ensinar como o aluno deve de
estudar, os principios técnicos, os dedos, a d#@ptee o conhecimento das notas no
clarinete. A referéncia a um instrumento a medidaldno, esté relacionada com o facto
de alguns professores colocarem o0s alunos a tememacéo ao instrumento com a

requinta, ao qual um professor rejeita essa pdidsithe.

Os alunos quando nédo tém a oportunidade de apssndea iniciacdo musical e
comecam o estudo da musica e, consequentemergijdm €lo clarinete logo no primeiro
grau, terdo uma atencdo especial ou estratégigpgrte dos professores para poderem
cumprir os objectivos obrigatorios? A resposta fmir maioria, sim, apenas um professor
disse ndo adoptar nenhuma estratégia, embora oomsifiessor afirme que se o aluno no
final do ano ndo cumprir o programa fica retido. Qefessores que responderam
afirmativamente elegeram diversas estratégias. ithrde e a audicdo foram as que
recolheram mais referéncias com trés votos cadaukss extra, a adaptacao do programa,
o envolvimento dos pais no estudo e nas aulaspassno a motivacao, recolheram dois
votos cada. Todas as seguintes referéncias foramiomadas apenas uma vez, como seja
o controlo do estudo através de uma registo nuafe,fio estudo regular, o estabelecer
metas alcancaveis, a especial atencdo para aag@pira embocadura e técnica de soprar,

o trabalho de grupo e a ajuda do suporte audiogasiudo.

A importancia da memorizacao

A memorizagdo, como estratégia para a aquisicaocatapeténcias ou de
motivagdo, foi apenas negada por um professon@uleilividas a dois, que responderam
talvez. Responder afirmativamente ao facto de aarnieatdo ser uma estratégia e uma
procedéncia motivacional, foi assumida por onzdegsmres. A estratégia e motivagao,
foram analisadas em separado, apenas por doisspoods, sobre a influéncia exercida
pela memorizacdo. As respostas dadas por estegrd@éssores, relativamente a aquisicdo
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de competéncias € afirmativa, mas em relacdo avagdid ficam com algumas duvidas,
uma vez que deram como respdaiaez A razao ddalvezé justificado por um professor

pela possibilidade de poder provocar um efeito rémiot, levando-o a aconselhar uma
andlise caso a caso, como menciona o professor H.

O factor principal para a memorizagdo aconteceguisdo a resposta de dez
professores, é por sugestdo dos respectivos poodssCinco professores referiram que
ambas as situacdes poderiam acontecer, isto émanmacdo acontecer por sugestdo do
professor, assim como por iniciativa do aluno. #uajnda uma resposta dada apenas por
um professor, dizendo que azanforme o alunoEsta ultima resposta pode ser integrada
no grupo de professores que deram a resposta dasassbsituacdes acontecerem, por
sugestdo do professor ou por acg¢ao do aluno.

Os resultados obtidos no desempenho e conseguén@éncia na aprendizagem,
na aplicacdo da memorizacdo, foram notdrios potepde doze professores, que
responderam positivamente. Apenas trés professdeeacham que a aprendizagem tenha
sido influenciada pela aplicagdo da memorizacadatiRamente a esta questéo, existe
mais uma resposta de um professor, onde refereéguenforme o aluno, embora se
depreenda ser uma resposta positiva. Neste casofessor antecipa a proxima questdo da
entrevista. Desta forma, temos treze professoresefarem a memorizacao sugerida pelo
professor como tendo influéncia na aprendizagenaldno. Se esta sugestdo tem uma
influéncia positiva ou negativa € a questao seguatentrevista.

A aplicabilidade desta estratégia pode ter duaemes, uma, a de influenciar o
aluno a aumentar o seu desempenho, a outra, a a@aeconsequéncia contraria, negativa
portanto. O professor P define a razdo da existéthos dois resultados, o positivo e o
negativo, como resultado do trabalho regular ou mne@mlar dos alunos. A obtencdo de
referéncia aodepende do alunofoi usada por dois professores. Os restantes onze
professores responderam, dizendo ser positiva &émdia da memorizacdo no
desempenho dos seus alunos. Na questdao da infupositiva ou negativa aquando da
aplicabilidade da memorizacao, apenas respondeem® professores, por terem sido 0s
gue responderam positivamente na questdo antenole se pretendia saber se existia
alguma influéncia na aprendizagem através da meagd@o sugerida.

A Ultima questéo, onde foi dada liberdade aosegsufres para referenciarem outras

estratégias, competéncias ou outra qualquer idefaefes utilizada, justifica-se para
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reforcar as ideias que achavam importantes paramoifio da aprendizagem na iniciagao.
E de destacar as mengdes escritas, mencionadasiongise uma vez. Assim, temos de
fazer o aluno gostar do instrumento e de musica ciooo referéncias, foi a ideia mais
destacada pelos professores. As ideias ou esasatggguintes, acolheram duas referéncias
cada, como o levar um aluno a escutar musica sistina concertos, a tocar em conjunto
e conversar com os alunos de modo a compreenderard@ ou razdes da falta de estudo.
Sado estas as referéncias mais utilizadas pelossgaprofessores que responderam a

entrevista.

3.3 — Analise das avaliacOes das gravacoes

A analise das gravacdes ocorre com base na mBtite gor cada aluno nas trés
avaliacbes, que constam dos anexo$®l¥ X " e a que foi submetido. Cada gravacéo foi
avaliada por trés professores com experiénciagedifes de forma a diversificar e
generalizar o método de avaliacdo. A média foiutalta com as notas atribuidas pelos
trés professores que efectuaram a avaliagéo descdies.

As duas componentes, a técnica e a performatidy ser analisadas
comparativamente entre as duas gravacoes. As dugzooentes, quanto a sua analise,
poderéo ser ainda analisadas quanto ao tipo deapbesentado pelo aluno. Desta forma,
podemos aferir o desempenho dos alunos relativananestudo ou a peca em cada uma
das componentes, que nos sera fornecida atravé®dia parcial do estudo, ou da média
parcial peca. Os resultados serdo ainda apresentamoprados entre os alunos que
pertencem ao grupo de controlo e ao grupo de é&pea na totalidade dos alunos que
participaram no estudo, a amostra. A comparacae engrupo de controlo e experiéncia
entre alunos do mesmo ano também sera apreseAsgim, pode-se compreender com
maior exactiddo a diferenca na aplicabilidade damomgzacdo. O tratamento dos
resultados apresentados foi efectuado, como referid inicio deste capitulo, por uma

empresa certificada.

S Consultar pagina 149.
" Consultar pagina 167.
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3.3.1 — Andlise da componente técnica

O desempenho dos alunos no total da amostra rasgiavacoes, relativamente a
componente técnica foi positivo. Os valores abapresentados referem-se a uma escala
de 0 a 12 valores, como consequéncia dos 60% ialobwna grelha de avaliacdo a
componente técnica (consultar 2.2.6 — Grelha deli#g&n). O grupo de experiéncia
obteve 6,68 valores e o grupo de controlo consegui8 valores de média na primeira
gravacdo. Os resultados obtidos na segunda gravacdim de 7,59 para o grupo de
experiéncia e 6,63 para o grupo de controlo. Arélifea positiva, entre as duas gravacoes
em cada grupo, situa-se entdo nos 0,91 valoresopgmapo de experiéncia e no grupo de
controlo nos 0,50 valores.

Ao comparar estes resultados ao nivel de cada gomstatamos que a maior
diferenca aconteceu nos alunos do primeiro gragde ongrupo de experiéncia obteve uma
diferenca de 1,14 valores entre a primeira e arskggravacao (6,22 e 7,36 valores
respectivamente). A diferengca menor nesta mesm@a@gao acontece nos alunos que
frequentam o segundo grau, onde obtém uma difeidn¢yl9 valores entre a primeira e
segunda gravacédo (6,81 e 7 valores respectivamehseyestantes diferencas entre a
primeira e segunda gravagao nos grupos de congr@aperiéncia cifram-se nos 0,74
valores no grupo de controlo do primeiro grau, goive 5,59 valores na primeira e 6,33
valores na segunda gravacdo. Com 0,79 valoresfel®mlia, o grupo de experiéncia do
segundo grau atraves da obtencdo na primeira gravég 7,31 valores e na segunda 7,9

valores.

3.3.2 — Anélise da componente performativa

A componente performativa, no ambito das duas ag@as efectuadas pelos
alunos, obteve os seguintes resultados. Como n@e@ componente técnica, também
os valores apresentados nesta componente limiteanusea escala de valores, mas neste
caso de O a 8 valores por esta componente valerdé0&valiacdo final (consultar 2.2.6 —
Grelha de Avaliacdo). O grupo de experiéncia, irelad totalidade da amostra do estudo,

obteve 4,49 valores na primeira gravacao, sendo mpesegunda gravacao, o valor da
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avaliacdo atingiu os 5,03 valores. O grupo de otmttambém da totalidade da amostra,
obteve 3,97 valores na primeira gravacédo e 4,l1@resmIna segunda. A obtencédo dos
resultados por graus na componente performatiea fitesta forma distribuida. Os alunos
gue frequentam o primeiro grau no grupo de expeénbtiveram 4,05 e 4,82 valores na
primeira e segunda gravagao respectivamente. Qba@ss do grupo de controlo cifram-
se nos 3,64 valores na primeira e 3, 87 valoreseganda gravacao. Relativamente aos
alunos que frequentam o segundo grau, 0 grupo [riéncia, obteve 5,07 valores e 5,31
valores na primeira e segunda gravagao respectitant® grupo de controlo registou 4,38
valores na primeira gravacao e 4,43 na segunda.

As diferencas obtidas pela amostra, totalidadeadlosos participantes no estudo,
foram de 0,56 valores para o grupo de experiénaie €,15 valores para o grupo de
controlo. Na andlise destas comparacgdes por granostatamos que 0 primeiro grau com o
grupo de experiéncia obteve uma diferenca de (lbfes e o de controlo 0,23 valores. O
segundo grau, no grupo de experiéncia obteve @P4es, sendo que o grupo de controlo
ficou pelos 0,05 valores entre a primeira e seggndaacao.

3.3.3 — Analise dos resultados finais

Os resultados finais obtidos pela amostra forasitigos. A nota mais alta foi
obtida pelo grupo de experiéncia na segunda gravegé 12,71 valores. Por oposi¢ao
ficou o grupo de controlo com a nota da primeiravggéo, onde registaram 10 valores.
Deste modo, os resultados finais obtidos pelo grd@ocontrolo no ambito das duas
gravagbes situam-se nos 10 e nos 10,67 valoresprideeira e segunda gravacao
respectivamente. O grupo de experiéncia obtevealdtes na primeira e 12,71 valores na
segunda gravacao.

Na andlise das avaliagbes deparamo-nos com Sgasivees na primeira gravagao,
ficando apenas uma na avaliacdo da segunda gravasawtas negativas foram entéo
cinco, obtidas no 1° grau e apenas uma no 2°. l#enwbs pelos grupos, as negativas
estavam entdo quatro no grupo de controlo e dugsupm de experiéncia. A avaliacdo da
segunda gravagdo mostra que apenas uma negativargeve subindo de 08 para 09
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valores. Contudo, as alteracdes de classificacaofaram significativas, uma vez que a
diferenca da primeira para a segunda gravacaef0j@l’ valores no grupo de controlo.

A andlise ao primeiro grau, o grupo de experiéapisenta uma avaliacdo de 10
valores na primeira gravagdo e 12,25 valores nansieg Podemos constatar que a
diferenca entre os valores obtidos no primeiro geatre a primeira e segunda gravagao no
grupo de controlo se situa nos 1,20 valores. Ogdegexperiéncia tem uma diferenca de
2,25 valores, sendo a maior diferenca obtida naidest O segundo grau obtém
classificagbes positivas, embora seja de registaneama nota obtida pelo grupo de
controlo na primeira e na segunda gravacao, naendavpor isso, nenhuma evolucéo
como aconteceram em todos os resultados obtidémngo do estudo. A nota obtida nas
duas gravacOes foi de 11,25valores. O grupo deriéxpp@ regista uma diferenca de 01
valor (12,33 e 13,33 valores respectivamente magira e segunda gravacoes).

As diferencas entre 0os grupos de controlo e epela em cada uma das
gravagdes, quer na comparacao do total da amostragsmo pelos dois graus do estudo,
existem. Podemos constatar com uma diferenca guerda da primeira para a segunda
gravagdo. Sendo assim, a diferenca obtida pelesgidopos no total da amostra foi de 01
valor na primeira e 2,04 valores na segunda grava@¥servando os resultados no
primeiro grau, constatamos uma diferenca entreipayde controlo e de experiéncia de 01
e 2,05 valores, na primeira e segunda gravacaecespmente. Os resultados obtidos no
segundo grau demonstram uma diferenca ente ogdges de 1,08 valores na primeira
gravacao e a segunda obtém uma diferenca de Ad@8xa

3.4 — Discussao dos resultados

Os resultados obtidos pela recolha de dados pastaleracédo deste projecto
centram-se na percepc¢éo da aceitacéo, por parfgalessores e alunos, na efectivagéo da
estratégia memorizagdo na aprendizagem. Pretenderspreender se a memorizacao,
guando é utilizada, é levada a cabo como estrabég@mo consequéncia do trabalho de

um bom aluno.
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A informacdo recolhida permite-nos conhecer magmenorizadamente a
constituicdo da amostra, quanto aos seus dadosgiesdados académicos, motivacdo
para a aprendizagem do instrumento e o0 seu peressmar. Nesta Ultima seccédo do
inquérito, dividida em trés partes, podemos acadeformacdes relativas ao seu tempo de
estudo e suas propriedades, assim como ao seuw ldgiestudo. Com a informacao
recolhida no inquérito e com os resultados obtidas gravacdes, poderemos entdo
analisar mais detalhadamente a questdo que lergalizacédo do estudo.

Os dados recolhidos pela avaliacdo poderédo saideyados os mais importantes
uma vez que proporciona uma constatacdo imediatalcknce dos objectivos, na
aquisicdo de competéncias através dos resultadiido®bO inquérito complementa,
ajudando a esclarecer por ventura alguma duvidgiveinente a obtencdo de alguns
resultados, dando informacdes do percurso académsi&in como do trabalho de estudo
realizado pela amostra. A entrevista ajuda a coemgler a preocupacao e as estratégias
para complementar as dificuldades dos alunos rfigita etéria e, consequentemente, nos
respectivos anos de escolaridade, quer no ensigalare ou no ensino artistico
especializado.

As entrevistas aos professores demonstram quen@mma@cao ndo faz parte das
estratégias adoptadas no processo de aprendizagamadguirir as competéncias exigidas
pelo programa oficial. Embora treze professoregmch memorizagdo importante para a
aquisicdo de competéncias e dois tenham duvidasveehente a motivacdo, a lista é
liderada pela leitura e audigdo. Segundo o inquéois alunos memorizam pela melodia
(31,25%) que envolve a audicao e pela repetica%¥) que envolve uma vez mais a
audicao, assim como a leitura. Desta forma, sendemorizacdo sugerida por dez dos
dezasseis professores que participaram na en@rewistinco ainda responderam que a
iniciativa parte de ambos, professores e alunagsposta afirmativa da influéncia por
parte de onze professores, corrobora a positividadeesultados.

Os alunos revelam que o gosto das pecas représ¥rtaas respostas, enquanto os
estudos, como o trabalho onde dedicam mais tempantduo seu estudo (56,25%),
conseguiu-se uma amostra que na sua maioria ftiadaacom matérias que gostam de
executar e praticar. O inquérito revela ainda g2&% os alunos estudam por vontade
propria, embora 50% estude menos de 0.30h com nempaéincia de 3 a 4 dias por semana

para 68,75% dos alunos.
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A importancia da iniciacdo no comeco da aprenéimagé defendida por
unanimidade pelos dezasseis professores que cafaborna entrevista, embora um
professor ndo ache fundamental. Os resultados d#graon que 50% dos alunos néo
tiveram iniciacdo musical e pelos resultados olstig&o foi um impeditivo de conseguirem
melhorar a avaliacdo. Podemos verificar na liste @anos que participam no estudo de
caso, anexo XI(®, que o primeiro grau tem quatro alunos sem infagum total de nove
alunos, enquanto o segundo grau tem trés alunosmoatao musical num total de sete.

A evolucdo do grupo de experiéncia é confirmada pgaliacdo, demonstrando
uma melhor aquisicdo de competéncias. As diferesgasmais evidentes nos alunos de
primeiro grau, onde na primeira avaliacdo obtivenamma diferenca de 01 valor e na
segunda gravacdo a diferenca passou para 2,05esal@s resultados do inquérito
demonstram também que 62,5% da amostra, o quesporm@e a dez alunos, afirma
conseguir memorizar, embora apenas sete estivestgigados a se apresentar de
memdoria por pertencerem ao grupo de experiéncien €xte resultado, existiam mais trés
alunos que poderiam memorizar obtendo melhorefadss como o grupo de experiéncia
apresentou, embora nunca o tenham tomado a in&cidé o fazerem como relatam cinco
professores na entrevista.

Os dados revelam a potencialidade da memorizaggonggesmo nao sendo um
objectivo, € um meio para a intensificacdo do trabaor parte dos alunos no seu estudo
semanal. Embora 31,25% dos alunos afirme que “Bdreduentemente”, na realidade so
12,50% confirmam estudar 5 a 6 dias por semanaac@s que afirmam estudar “As
vezes” (43,75%), quando na realidade estudam 38lias4por semana (68,75%). Estando
uma média de estudo semanal elevada, onde 81,25%ldwms estudam mais de trés dias
por semana, o trabalho para a memorizacdo € fumdameara a aquisicdo de

competéncias.

8 Consultar pagina 187.
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Conclusao

Pretende-se com este estudo contribuir para ai@ae metodologias e estratégias
capazes de desenvolver as capacidades dos alunagreradizagem do clarinete. Nao
pretende encerrar como a solucéo para a aquisg&aordpeténcias nestes graus de ensino,
mas sim, abrir caminhos de reflexdo e pensamelatveanente ao ensino do clarinete no
inicio da aprendizagem. Os caminhos para a prosdeaip objectivo, que € ajudarem a
aprendizagem do clarinete por parte de um jovendaste, devem ficar mais abertos e
avidos de ponderacdo por parte de toda a comunidaderofessores de clarinete. O
propésito da realizagdo deste trabalho, além dadestlesta estratégia, sera o de
proporcionar novos caminhos para o ensino do efjntornando-o mais atractivo e
interessante para todos os alunos que iniciem gidaanusical com este instrumento.

O universo apresentado por este trabalho, sendlzido, foi variado
geograficamente. Contudo, a variedade geografiohém proporciona realidades sociais,
econdémicas e culturais diferentes, salientadasqagbcteristica das terras onde as escolas
estdo implementadas, sendo uma cidade e duas ldksde logo a diversificacdo e
generalizacdo do estudo estéd assegurada. A etdresddizada aos professores permitiu ao
estudo, uma maior abrangéncia, estendendo-se ete N Centro, Litoral e Interior de
Portugal. A coeréncia e as linhas de orientac@anidvastante proximas e algumas vezes
similares, independentemente da distancia ou @odgpescola. Por isso, a uniformizacao
de uma caracteristica base de ensino parece sepmaima do que se possa depreender.
O trabalho desenvolvido e a desenvolver em prokdsino, neste caso especifico do
clarinete, podera contar com grandes uniformidadege o corpo docente deste
instrumento.

A partir dos dados recolhidos nas entrevistas mmodeconstatar a maioria, e por
vezes a unanimidade, corroborada pelos professuregssunto central deste trabalho.
Todos os professores vém na memorizacdo uma egratgortante para a aquisicdo de
competéncias, embora ndo a usem. A memorizacaofmdmencionada na lista de
estratégias para a aquisi¢céo, por parte dos aldeomdas as competéncias exigidas pelo
programa oficial. Com os resultados obtidos petades a sua inclusdo no trabalho dos

professores podera ser mais materializa.
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Relativamente aos alunos terem adquirido formagao iniciacdo, podemos
constatar no estudo que o aproveitamento foi posgendo que metade da amostra nao
frequentou esse nivel de ensino. O aproveitamesdeed alunos até ao final deste ciclo,
denominado de 2° ciclo que compreende o 1° e 29 gmasical e 0 5° e 6° ano de
escolaridade respectivamente, ndo foi prejudicakria interessante observar o seu
desenvolvimento no ciclo que se segue (3° cicl@), mtbdo a constatar se estardo
capacitados para um novo nivel de exigéncia praodfiem assim como fisico. A média
horéaria de estudo apurada por este trabalho, nt0s30h de estudo em 50% da amostra
pode ser insuficiente. Este apuramento podera advialta de conhecimento, por parte
dos alunos e respectivos encarregados de educagédgéenero de trabalho de estudo
pratico e de vivéncia musical que este ensinotiadisspecializado exige. O processo de
aprendizagem musical € totalmente desconhecidoengad levar a uma falta de
aproveitamento que noutra area seria suficienta pama aprendizagem ou resultados
médios obtidos. Nao podemos esquecer que 62,5%laloss estuda por vontade propria,
desta forma, a importancia de estratégias de esioderiam ser equacionadas para este
género de ensino. Ensinar o aluno e o encarregaédutacdo das necessidades do tempo
e da regularidade, assim como das vantagens oc@giissociadas a este ensino que
muitas vezes é usado com fins terapéuticos.

Os resultados obtidos na realizagdo deste trabdkam-nos a constatar que a
realizacéo foi positiva. Os alunos do grupo de B&peia, com a realizagcao deste trabalho,
ficaram com uma perspectiva diferente do estudessecio para a prossecucado dos
objectivos delineados, enquanto os alunos do gmgocontrolo, como nao tinham
conhecimento da sua realizagdo nao sentiram algifer@nca efectuando o seu trabalho
habitual. Desta forma, o proximo grupo a poder beiae com a realizacdo deste trabalho,
sdo os professores de clarinete, ndo s6 os queipeaidm na sua realizacdo atraves da
resposta a entrevista, mas todos o0s que lecciosanisciplina.

A finalizacdo de todo este trabalho deixa-nosfarmacdo de que o principio da
aprendizagem deve ser efectuada, preferencialmeateiniciacdo, embora nédo seja
impeditivo para o comprimento dos objectivos impegtara estes graus de ensino, 1° e 2°
graus de instrumento. A aplicabilidade da estratéi memorizagdo no processo de

aprendizagem de todos os alunos foi benéfica.

80



Bibliografia

Aiello, R., & Williamon, A. (2002). Subskills of nsic performance. In R. Parncutt & G.
McPherson (Eds.)The Science and Psychology of Music Performanceaitfe
Strategies for Teaching and Learnifgp. 167-179): Oxford University Press.

Araujo, C., Pinto, E., Lopes, J., Nogueira, L., &tB, R. (2008). Estudo de Caso.
Retrieved 18 de Setembro, 2011

Araujo, L., Almeida, L., Fulanete, M., & Lara, R. . (2008). Memoria de Trabalho.
Retrieved 19 de Janeiro, 2010, from

http://www.cefala.org/~leoca/research/working meyruatf

Chaffin, R., & Logan, T. (2006). Practing perfecticHow concert soloists prepare for
performanceAdvances in Cognitive Psycology,143 - 130.

Chizzotti, A. (2008)Pesquisa qualitativa em ciéncias humanas e sodrasrépolis - Rio
de Janeiro: Editora Vozes.

Duarte, J. B. (2008). Estudos de caso em investm&evista luséfona de investigacao,
11,113 - 132.

Estrela, A. (1994)Teoria e préatica de observacéo de clasgeed.). Porto: Porto Editora.

Flyvbjerg, B. (2006). Five misunderstandings abease-study researclQualitative
Inquiry, 12 219-245.

Gathercole, S. E. (1998). The Development of MembmA. f. C. P. a. Psychiatry (Ed.),
J. Child Psychology Psychiaty/ol. 39, pp. 3 - 27): Cambridge University Press.

81



Gordon, E. (2000)Teoria de Aprendizagem musical: Competéncias, coiote e padrbes

Lisboa: Fundacéao Calouste Gulbenkian.

Harris, P. (1999). Teaching the clarinet. In C. kaw (Ed.),The Cambridge Companion to
the Clarinete Cambridge: Cambridge University Press.

Henrique, L. (1994)Instrumentos Musicai§22 Edicdo ed.). Porto: Fundacdo Calouste
Gulbenkian.

Holmes, P. (2005). Imagination in Practice (pp. 2285): Cambridge University Press.

Jaques-Dalcroze. (1920)he EurhythmicgP. E. Ingham, Trans. 32 Revista ed.). Londres:
Constable & Company LTD.

Knecht, M. G. (2003). Music Expertise and Memdtysic Education Researgivol. 5,
pp. 227 - 242): Carfax Publishing - Taylor & Frastid.

McPherson, G. E., & Parncutt, R. (2002)he Science and psychology of music
performance: Creative strategies for teaching amrhing Oxford: Oxford

University Press.

Mishra, J. (2011). Influence of strategy on menaian effiency.Music Performance
Research, 460 - 71.

Neale, P., Thapa, S., & Boyce, C. (2006). PREPARINGASE STUDY: A Guide for

Designing and Conducting a Case Study for Evaladtiput. Tool series

Pay, A. (1999). The mechanics of playing the cktritn C. Lawson (Ed.)The Cambridge
Companion to the Clarine€Cambridge: Cambridge University Press.

Pino, D. (1980)The Clarinet and Clarinet PlayindNew York: Dover Publications, Inc.

82



Platzer, F. (2006)Compéndio de musida. M. d. Almeida, Trans.). Lisboa: Edi¢des 70.

Research, C. I. 0. H. Como funciona a Memodria. triResd 20 de Janeiro, 2010, from
http://thebrain.mcgill.ca/flash/a/a_07/a_07_p/a @#ra/a_07_p_tra.html

Segalowitz, N., Cohen, P., Chan, A., & Prieur,20Q1). Musical Recall Memory. In M. a.
P. R. Society for Education (Ed.Psychology of Musi¢pp. 139 - 148). Sage

Publications.

Sousa, A. B. (2009). Investigacdo em Educacaoohlisbivros Horizonte.

83






Anexos

85






Anexo |- Modelo de Inquérito por questionario
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INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importancia da memorizagéo para a aquisicao de copeténcias
no estudo do clarinete

Esta investigacéo insere-se no ambito do projetioativo do 2° ano do Mestrado em Mdsica parg
Ensino Vocacional ministrado na Universidade deirve
O presente estudo surge com o intuito de afenrpitancia da memorizagéo no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluamdg da sua prova de avaliacdo. Terdo, a
competéncias propostas para o seu grau de eseodlarstio atingidas com maior ou menor grau d
satisfacdo mediante a utilizacdo da memorizacdo abjectivo?
A populacao deste estudo sera de alunos que friegien5° e 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grad
instrumento (clarinete) no ensino artistico espieeido em regime articulado.
Serédo usados dois métodos de inquiricdo: quesitodiéigido aos alunos e entrevistas a professiee
clarinete.
Os dados recolhidos seréo alvo de uma analiseitaiisat e qualitativa.

D® »

de

Os dados recolhidos sao confidenciais e anGnimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboracdo é muito importante para a elgbordeste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questionario devera ser preenchido pelos alwoos,a ajuda dos
encarregados de educacao.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor esieea tua situacéo.
Responde a todas as questfes, s6 assim ele sdagloal

N&o preenct Preench
assim S‘ assim :]

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 - Sexo

Feminino
Masculino

2 — ldade

10
11
12
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| B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comecou:

Iniciacao
Basico

2 — Se escolhes-te a opcéo iniciacdo, indica geaarios frequentas-te esse grau de
ensino.

Menos que 1
1

2

3

Mais que 3

3 — Aliniciagao foi efectuada em que tipo de estol

Oficial (Conservatorio, Academig)
Banda
Tuna

Outro Qual?

4 — A iniciagao foi efectuada com o clarinete atr@ instrumento?

Clarinete
Outro Qual?

5 — Se escolhes-te a opcéo “outro” diz o quevede mudar.

Nao gostava do primeiro instrumento
Familiares

Amigos

Orgaos de comunicagio social
(televisao, radio, jornais, revistas)
Concertos
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\ C — Motivacéao para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1
1

2

3

Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolhagdal o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal

Familiares

Amigos

Orgaos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim
Nao

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mae
Irmaos
Outro Qual?
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D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente

As vezes
Frequentement
Sempre

4%

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la?
3a4d
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente paeatodo do clarinete?

Menos que 0.30h
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo é dividido?

Sim
Nao

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de ingnton— Clarinete é efectuado s6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico
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D2 — Propriedades do estudo

92

1 — Se é com outro trabalho especifico, que t@ptrabalho realizas?

Notas longas
Exercicios deStaccato
Trabalho de afinacéo
Improvisacao

Outro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realigaiaado do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios deStaccato
Trabalho de afinacéo
Improvisacao
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que considegds importante?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas
Estudos
Pecas

Outro Qual?

\"ZJ

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas teaipo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas
Estudos
Pecas

Outro Qual?

\"ZJ




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria

Obrigacao

Imposicao

Negociagao

6 — Durante o teu tempo de estudo contas conda dj alguém?

Sim

Nao

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mae

Irma(o)

Familiar

Outro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentosais3i

Sim

Nao

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em algumacgin@2

Sim

Nao

2 — Se sim, assinala qual a razéo ou razdes qusanderifica.

Audicbes

Provas

Outro

Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim

Nao
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4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos ayatiurante o estudo?

Por gostar da melodia

Por gostar do ritmo

Por gostar da peca/estudo
Memorizacao facil
Memorizagao pela repeti¢cdo

6 — No teu estudo, regra geral consegues mema@szalras e/ou estudos?

Sim
Nao

7 — Se sim, qual a principal razdo que te levarseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedas
Repetir muitas veze

1°2)

8 — Se na pergunta anterior pretendias respona@isauma opgcdo menciona agora
qgual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedas
Repetir muitas vezes
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Anexo |- Modelo de Inquérito por entrevista
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INQUERITO POR ENTREVISTA

A importancia da memorizagéo para a aquisicao de copeténcias
no estudo do clarinete

Esta investigacéo insere-se no ambito do projetioativo do 2° ano do Mestrado em Mdsica parg
Ensino Vocacional ministrado na Universidade deirve

O presente estudo surge com o intuito de afenpitancia da memorizagéo no estudo e

consequentemente no desempenho final de um aluamdg da sua prova de avaliacdo. Terdo, a

competéncias propostas para o seu grau de eseodlarstio atingidas com maior ou menor grau d
satisfacdo mediante a utilizacdo da memorizacdo abjectivo?

A populacao deste estudo sera de alunos que friegien5° e 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grad

instrumento (clarinete) no ensino artistico espieeido em regime articulado.

Serédo usados dois métodos de inquiricdo: quesitodiéigido aos alunos e entrevistas a professiees

clarinete.
Os dados recolhidos seréo alvo de uma analiseitaiisat e qualitativa.

D »

de

A entrevista sera entregue a professores de diargue leccionem no ensino artistico

especializado.
Sera assegurada a confidencialidade dos entrevstad
A sua colaboracdo é muito importante para a elgbordeste trabalho.

OBJECTIVO DA ENTREVISTA

Qual a importancia da memorizacao para os professiw clarinete na vertente pedagdgica.

Compreender as estratégias para a aquisi¢cdo deetémsjas no ensino do clarinete, assim como qy
sdo importantes para o 1° e 2° grau.

Reflectir a importancia da iniciacao na aprendiragie um instrumento.

As respostas devem de ser dadas a luz de todeeaer@éncia, independentemente das alteracos

pedagogicas que foram ocorrendo. Contudo, quarsdoesperiéncia de alteracbes tenha sido

experimentada, gostaria que as descrevessem a gpalido relativamente ao ensino do clarinete ¢

que isso influenciou na docéncia da disciplina.

ais

£S

0]

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
2 — Qual é a sua idade?

3 — Qual é a sua nacionalidade?
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\ B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de ce®

7 — Qual a regido do pais lecciona? (Para respoadesta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e&2f de instrumento?

| C — Recolha de dados e opinides relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° graurghetdaiveram iniciacdo musical?

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comtro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?

12 — Acha importante que o inicio da aprendizageja feita na iniciacao?

13 — Se sim, quais séo 0s requisitos que acha ienies para o inicio da aprendizagem?
14 — Quando ndo € possivel os alunos iniciaremstgl@s musicais com a iniciagdo
musical, tem alguma ou algumas estratégias paraoaseguir adquirir as competéncias

exigidas pelo programa oficial no ano corresporefent

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemrdferéncia, justificando de uma
forma sucinta a sua opcéo.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter eta para a aquisicdo de competéncias
ou para a motivacao?

17 — No caso especifico da memorizacdo, quandaassatece, € sugerido pelo professor
ou o aluno comeca a apresentar por sua iniciativa?

18 — Quando a memorizacdo € sugerida pelo professte que de alguma forma a sua
aprendizagem foi influenciada?

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?

20 — Se por ventura acha que existem outras agastéompeténcias ou outra qualquer
ideia para estes anos de ensino do clarinete pididaneste espaco para a, ou as expor.
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Desde jA o meu agradecimento pela disponibilidadeele tempo que despendeu a
responder a estas questdes.
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Anexo |l - Grelha de avaliacéo
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Projecto Educativo

Avaliacéo das gravacoes

Aluno:
Estudo Peca
S « | Postura
&) Q S
= c | Respiracao
O ..
\8 g Destreza digital
O I— Articulacéo
L S Respeito pelo andamento escrito
e c |3 :
© |2 o|Nuances de velocidade
O 5 |28
O | Mudanca de andamentos
m o +— -
c | £ Caracter/Estilo
—_— | S Média Parcial 0,00 0,00
CU Média da Componente Técnica 0,00
< o | Respeito pelo discurso musical
ctS E Respeito pelas células ritmicas
q) = o Pulsacéo
© £
b e o) . .
5 ) | Qualidade timbrica
= Registo grave
|8 gl :
o sk Notas de garganta
s 9 .g Registo médio
— qC, < | Alternancia de registo
Q|2 -
o Registo agudo
1 U)
o g' <g ® | Forte/Piano
‘ ! , 8 0O £ | Crescendo e diminuendo
Média parcial 0,00 0,00
Média da Componente Performativa O,OO

Nota final




Anexo |V - Itens da Grelha de Avaliagdo com percentagens

Componente Técnica 60%

Técnica 36%
Postura 9%
Respiracao 9%
Destreza digital 9%
Articulacéo (Qualidade dstaccatoe doLegatq 9%

Interpretacéo 24%
Respeito pelo andamento escrito 6%
Nuances de velocidadrif. e Accel) 6%
Mudanca de andamentos 6%
Carécter/Estilo 6%

Componente Musical 40%

Ritmo 12%
Respeito pelo discurso musical 4%
Respeito pelas células ritmicas 4%
Pulsacao 4%

Som 10%
Qualidade timbrica 10%

Afinacao 12%
Registo grave 3%
“Notas de garganta” 3%
Registo médio 3%
Alternancia de registo 2%
Registo agudo 1%

Dindmicas 06%
Forte/Piano 3%
Crescendo e diminuendo 3%
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Anexo V- Programa de Clarinete do Conservatério Nacional
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CONSERVATORIQ NACIGNAL
ESCOLA DE MUSICA
CURSO DE CLARINETE

PROGRAMA ORIENTADOR.DE CLARINETE

0 Presente programa estéd elaborado para o clarinete soprans em si b, in-
cluindo, contuds, algumas obris originais para clarinete em 14, Considerands
035 haver nuita literatura musical para este dltimo, paderdo as provas dos dife
rantes exames ser efectuadas com utilizagfo de um ou outro dos referidos iastry

mentoss, de acordo com 28 prescrigfes dos zutores das obras a executar.

104



NIVEL BELEMESNTAR

12 ANO

Conhecinento das div-.rsas pegas de que se compS: o instrusents e do modo coma
se deven pegar e unir.

PogigHo do clarinete.

Posigdo do corpo e das nmios, de pé e sentado,

ColocagZo da palheta na boguilha.

ColocagHo da boguilhz na boca e posiglo dos labiss.

Enissfo do son.

Cuidados con a linmpeza do instrunents.

BEscolbe de palhetas, sua correcg®o e proteccZo.

Métodos

TOTEVOE adn Saiaes & Sa5R0 D400 Teme 5 ersins SAlaiaimm soaesmias smeo wewme snifd LS DRLLS

Estudos

Perier (4) - Vinte sstudos melddicos muito fécéis

(Le Débutant Clarinettiste)

Da caiecgﬁs de obras cldssicas adaptadas e anotadas por Aug. Psrier e G. Cathe-

rine, dos seguintes autores:

Beethoven siveviieeenresiovoneannneans ¢ SR § S .. Mélodie

BLUBK i o cimvin woamions v ancen « anemsmienaners s a e seeis o waay AENLAS , Behss ds ld Wailade

GBI o wwreinie scavecncs wwiwners s watmin s sravetos smsies Wosies & we

. Iphigénie en Tauride, Hynne

R I I R L I I IR see s

. L'Amant Jaloux, Sérénade

.

..Panurge, Ariette

PR I I I T I O RO I

.

Haomdl, swees steen o saems o omns sswa s smaes iawew ¢ wews G148 Rinalds

BOILT wn wiores somin waswase ¢ s ¢ e s wewe o wewe s vewsee BELLELE 46 R8i, Arietts Bn

. o S
rondezu de la princesse d'Blide
o S e e ¢y e A § e s e 8 eeces @ ey BE11EESPHOE,; (Makches weligieuse

et Menuet.

Mozard: sasa sesss bemmd o fa0a semms ¢ bives o noie eeesos Cosi fan tutte, Ariette

il

feessiitaacsrstaceecaneennsancnnessasess La Hite Encantée, Invocation

SChUDErt seveeessansserssasnnssssssanaansnnsssesa lupronpiu, op. 90, n®3

w

c

etsaseassanssssoacensosaresasasusnnesas Fouilles d'ilbum, Berceuse

s e eo et teetaaaenee et taraaatueeaaeu.r. Pidces pour la Jeunesse, Choral

2t Cantabile
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22 ANO

METODOS

Lefevre - Continuag¥o do estuds das escalas @ arpejos da 1® parte e toda a na-

téria constante dz 228 parte até & pigina 23.°

Besudos

Sanie - Delécluse - vinte estudns ficeis

Pecas

Da colecgfio de obras classicas adaptadas e anotadas por Aug. Perier e G. Cathg

rine, dos seguintes autores:

BEEH an vews pavers wewes s aaosis pewes sewes sees cewes ¢ DU LS. B 1861 Poiivislsnoelle,
~Sarabande

BeBPHBYEU o sorue wasias & vawss wwsassng siapess v s s o »OENELISNG

CHEIPH crams stadie earass s amm s saees s vevs vasws ¢ DIBUESDE salants . Mermist vif oh
Gigue.

BIUCK ,sesussiasssssssnossannssssesusvasseasss dlogste, Marche religisuse

" o S s e e ¢ 8 e s § e e vees s o DDPHEE, Meanet des.Champs- Blyséss
HagfdRl wawensn vowes vewen sweie, s sus ¢ ovws enwygs ¢ Petife Marche.
SCRIGIANN wissess samas suves s s5es 5 sews vasns vaes s « Doongs, dlenfants

L o A SRS SR TR Vel ¥ Rews sees s Doenes 0@ 18 Fo@gt; LvAuberie

Qutras pecas

ATTELRED g wiaac soorir s wamminie vismie & vans sons s suea s« CORELIdne.

4ndnimo, J. Jacques Rousseau e C. Ph. E. Bach. Duetos para clarinste, publicadss
por Heinz Becher.

BESNGHERD & swey moes s wswe s sanian ¥ pes Ve sasey wa OoNpLESEinEe

BOBEE spai s seaes genlvs SR § e seiee s en LAY LTE

BEriolis (Ae) sesmws venns vevas rwens v s vaes,as ,SEnabante St Daahsurtn

Dubois KBML) sswees semis samas besie o ius s omis oo JONANES |

Gretchaninoff ........ teenssesssesssesssssesso Doz pegas fdceis la "Suite
Minizture"

HOUAG rers snnn ansemsnin maseinin nusim o wasn Sniss & veas so B1égda

Jacque-Dupont s.eee... s msimiens palhd bimed dainh 5 8 DOlPE

POOt cevevenaeconscssosnnnssarsansnsssssssssss Arabesgue

VILLEEED srwwumre svmaain s smimars e sosas ¢ emss seied ¢ HODSR0E

Weber (A12in) suesecssscccesasrassasssnsssssss Andantinog



Anexo VI - Programa de Clarinete do Conservatério de M(tgc#@veiro

de Calouste Gulbenkian
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CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO
CALOUSTE GULBENKIAN

O Presente prograia esta elaborado para o clarinete soprano emsi b, incluindo,
contudo, algumas obras originais para clarinete em 14. Considerando ndo haver muita
literatura musical para este ultimo, poder&o as provas dos diferentes exames ser
efectuadas com utilizaco de um ou outro dos referidos instrumentos, de acordo com as
prescrigdes dos autores das obras a executar.



NiVEL ELEMENTAR

1° GRAU

1. Conhecimento das diversas pegas de que se compde o instrumento e do modo como
se devem pegar € unir.

Posigdo do clarinete.

Posigio do corpo ¢ das mdos, de pé e sentado.

Colocagio da palheta na boquilha.

Colocagio da boquilha na boca € posi¢io dos labios.

Emissdo do som.

Cuidados com a limpeza do instrumento.

Escolha de palhetas, sua correcgo e protecgao.

LR AL

METODOS

TR oo TR pemsneasmssasm s TR i e v i cersams A 1? parte

Perier (A) — Vinte estudos melédicos muito ficeis
(Le Débutant Clarinettiste)

Jaques Lancelot — Vinte estudos ficeis para clarinete
Wybor I, Kurkiewicz, L. Wybor etiud I cwiezen na Klarnet vol. I, Polskie Widawnictwo
Muzycne

PECAS

Da colecgdo de obras classicas adaptadas e anotadas por Aug. Perier e G. Catherine, dos
seguintes autores:

BBt hOVETL s cisisniscs sussivsianionsiamsminssssans s iFRREIIFESS Meélodie

GIUCK. . vvoveereeeeemmsesressanssasensseseseassassassasssssssssssssses Armide, Echos de la Naiade

Gluck e Iphigénie en Tauride, Hymno

81 .....L’Amant Jaloux, Sérénade

GIEMTY. cveversneenessiosinsssiensssssstssinssn s sbssssnssasisssonses Panurge, Ariette

Haendel... Air de Rinaldo

LullyBallets du roi, Ariette en rondeau
de la princesse d’Elide

Lully.............‘..,..............A..,.................‘...............Bellérophon, Marche religieuse
Et Menuete

Mozart.... e s e COS] fami TutE; Ariette

PGB oioisciiississaininss e AR Tessveas ....La Flitte Enchantée, Invocation

Schubert........ ... Impromptu, op. 90,0° 3

Schumann..... ...Feuilles d’ Album, Berceuse

SCHUITIATINL ... ceovev e mneasnsnsnssmsaryassesenssssasanneasaosenssass Piéces pour Ja Jeunesse, Choral

et Cantibile
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2° GRAU

METODOS

Lefévre — Continuag#o do estudo das escalas e arpejos da 1* parte e toda a matéria
constante da 2° parte até 4 pagina 23.

ESTUDOS
Wybor i, Kurkiewicz, L. Wybor etiud I cwiczen na Klarnet vol. I, Polskie
Wydawnictwo Muzycne

Samie — Delécluse — vinte estudos ficeis

F. Demnitz — Elementars Chule Fiir Klarinette

Jaques Lancelot — 25 Estudos ficeis e progressivos para clarinete.

PECAS

Da colecgdo de obras classicas adaptadas e anotadas por Aug. Perier ¢ G. Catherine, dos
seguintes autores:

B s Rt vl pour violoncelle,
Sarabande

L R Cantiléne

CarnpraL’Europe galante, Menuet vif et
Gigue

L I Alceste, Marche religieuse

.....Orphée, Menuet des Champs-Elysée

Haendel .... srsssessassemenennanne P CLITE Marche
SChUMAND. ..o Scénes d’enfants
s Scénes de la Forét, L Auberge
OUTRAS PECAS
EIEEE s s comssmsmimsmesmempmmrmsnaisss D NG
Anoénimo, J. Jacques Rousseau e C. Ph. E. Bach. Duetos para clarinete, publicados por
..................................................................................... Heinz Becher
Beaucamp.. ......Complainte
Bozza......... ... 1dyllé
Cariolis (de)...... ....Sarabande et Tambourin
DBOTE [PV iiisciansamnsrenismummesensmpassssssssssssmsrasssosirzssis Romance
Gretchaninoff... R R Dez pegas faceis da
“Suite Miniature”
ARTITIEITS consos s eSS P RS R E Sa Elégie
SRR — PO s i smspisi i Soir
Poot;.wmam ..Arabesque
511 N DS Romance

Weber (Alain)........cocvocuivommiisn




Anexo VIl — Adenda ao Programa de Clarinete do Conservadérigsica

de Aveiro de Calouste Gulbenkian
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PROGRAMA DE CLARINETE

CURSO BASICO = 1°,2°,3°4°,5° GRAUS

Objectivo Principal = Capacidade de execugdo e interpretagdio do repertorio existente
para o clarinete.

Objectivos Gerais = Vivéncia através da leitura e gosto na interpretagdio em diversas
formag@es, s quais o clarinete adaptou como instrumento de concerto, quer nas
Orquestras Sinfonicas, Orquestras de Sopros, bem como outras formagdes.

Objectivos especificos :

- Dominio fisico do instriimento

- Conhecimento da capacidade sonora do instrumento
- Aplicagio da técnica sonora

- Aplicagdo da técnica mecénica

- Formagdo Ritmicomelddica

- Dominio da linha melodica

- Estética e interpreta¢do

- Expressividade interpretativa

1° GRAU

Formagio Ritmica

Técnicas de respiragio

Sentido de pulsagéo

Exercicios de sonoridade com uma unidade de tempo Longa-Curta
Meétricas — Simples e compostas

Dominio — Métrico sonoro

Formacio Meldédica

Técnica de respiragdo

Sonoridade = diferentes alturas

Aplicagdo de Stacatto, Legatto, Tenutto

Estudo de escalas Maiores e menores, arpejos

Inversdes

Escalas cromaticas

Escalas até 2 alteragdes

Leitura melédica na clave de Sol

Percepgio da frase musical

Exercicios de afinagdo, com principal incidéncia em duos.

P.S. = Em todos os graus o aluno deve participar em audigtes durante o ano lectivo.




2° Grau

Formagio Ritmica

Sentido da pulsagdo

Exercicios métricos sonoros = Stacatto, Legatto, Tenutto
Técnica de respiragio

Dominio da pulsagdo simples e composta

Exercicio da capacidade de leitura & 1* vista de formulas ritmicas

Formagio Melodica

Técnicas de respiragdo

Sonoridade = diferentes alturas

Sonoridade = diferente registo

Escalas = Maiores e menores , arpejos ¢ inversoes

Escalas = até 4 alteragdes

Exercicio da capacidade de leitura a 1* vista de trechos melédicos
Escalas crométicas
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Anexo VIII — Entrevistas aos professores
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PROFESSOR A

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
32 anos

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
10 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Academia de Musica de Barcelos

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
11 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Norte

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Barcelos

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim

| C — Recolha de dados e opinides relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Nao

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim
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13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?

Motivagédo, apoio da familia, material adequadstfumento “a medida do aluno”),
melodias que tenham a ver com o dia a dia dasgasan

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Sobretudo trabalho de grupo em que se juntam sldearaus diferentes e se cria
um ambiente saudavel de troca de conhecimentosmea@snovos tenham referéncias e
objectivos a atingir rapidamente. Neste trabalhdepms abordar obras de conjunto para
apresentacao em concerto, mas sobretudo fazeagscakercicios em conjunto.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opc¢ao.

- Trabalho de grupo - motiva e cria vontade derganhar o ritmo do grupo.

- Suporte digital ou audio de métodos com aconmgp@einto, pois o aluno sente-se
mais apoiado e adquire competéncias de forma naiomzo ritmos, sonoridades, formas,
tonalidades, etc.

- Muitas actividades em que os alunos se aprasese publico, motivando a um
maior e melhor estudo e sentir que o trabalho dias &em sempre o objectivo de uma boa
apresentacao em publico.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?
Sim

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou 0 aluno comecga a apresentar por suagdmativa?
Mais pelo professor.

18 — Quando a memorizacdo é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?
Sim

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Positivamente.

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Louvo esta iniciativa e este tema. Faz-nos pemsantar ir sempre mais longe. Era
muito bom que houvesse mais troca de experiéragaspnhecimentos e de material entre
professores. Todos tinhamos a ganhar. Sobretualoiss.
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PROFESSOR B

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
23

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portugués

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
7 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Centro de Cultura Musical e Artave

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
2 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Norte

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Vila Nova de Famalicdo e Santo Tirso

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim

| C — Recolha de dados e opinides relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
A Maioria.

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Sem qualquer instrumento

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim.
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13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?
Trabalhar leitura, trabalhar como estudar e ginsitécnicos.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Hoje em dia o programa oficial exigido no primeano ndo esta pensado para
alunos que vem da iniciagdo musical, sendo ele @0 emtender acessivel em demasia
para 0S mesmos.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opgao.
Adaptacédo do programa e a elaboracéo de aulas extr

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?

No meu ponto de vista julgo ndo ser necessarioarizan uma obra para adquirir
se competéncias ou até motivacao.
17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou o aluno comecga a apresentar por suagdmativa?

Devera ser sugerido pelo Professor, para queséséeonteca numa fase final do
trabalho da obra.

18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?
Sim.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Positivo, porque considero que o papel do Profeédsisso mesmo influenciar o
aluno.

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Uma boa estratégia seria terminar as aulas deognaptes anos, assim o nivel
melhoraria.

PROFESSOR C

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino
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2 — Qual é a sua idade?
25

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
14

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
No Conservatorio de Musica do Porto.

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
Este é 0 segundo ano lectivo.

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Norte Litoral.

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Porto

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim

| C — Recolha de dados e opinides relativas & pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Nao

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Sem instrumento.

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Apesar da pouca experiéncia que tenho, mas cohreconento de colegas, penso
gue é uma mais-valia.

13 — Se sim, quais sdo0 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da

aprendizagem?
Gosto pelo instrumento e vontade em querer aprende
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14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Sim

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opc¢ao.

Sinceramente ndo tenho nenhuma estratégia encysartiTodos os alunos sao
diferentes e como tal é dificil para mim criar uadg@o. Aquilo que tentarei fazer com
todos é basicamente de acordo com o tempo e pragoéimal, dar-lhes ferramentas e
conhecimentos para que de alguma forma consigargirath nivel minimo que lhes é
exigido para o ano correspondente.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?
Sim

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou 0 aluno comecga a apresentar por suagdmativa?

Normalmente é sugerido pelo professor, mas emnalgasos, existem alunos que o
fazem por iniciativa prépria.

18 — Quando a memorizacdo é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?
Sim.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?

Foi positiva, porque a sua aprendizagem € de agforma influenciada pelo
professor, o que nado significa que seja uma maén#élia, pois acredito que apenas estou a
mostrar caminhos, sendo que dou a liberdade pa&@ wa escolher a forma como se
adapta melhor.

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Apesar da minha pouca experiéncia, acredito vivdengue principalmente nestas
idades devemos dar liberdade as criancas de seyem ealmente sdo, ndo impondo
preconceitos criados por nés e sim ajudando essasas criancas a ter uma atitude
critica perante o seu desempenho, quer a nivstiestiquer a nivel social; pois todos séo
diferentes e ndo devemos criar um padrédo de egsineralizado. Se o fizermos estaremos
a excluir uma grande percentagem de criancas geeaaptém comportamentos e
assimilacao de informacao diferente dos demais.
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PROFESSOR D

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
29

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
12 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Escola de Musica do Coral de Fornos

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
7 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Centro

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Tomar

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim

| C — Recolha de dados e opinifes relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Muito poucos

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comutro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Os que alunos que tiveram iniciacdo estavam toescno clarinete.

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim.
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13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?

Os requisitos necessarios sao preenchidos deseleogaluno tenha todas as
condicdes fisicas para conseguir tocar clarineteyeadamente os dedos e os dentes da
frente j& seja definitivos.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no aramrrespondente?

Sim, devemos ter atenc&o aos programas utilizaolosada professor.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opgao.

Se os alunos ndo frequentaram a iniciacdo nonelai a estratégia que
normalmente utilizo, sera insistir nos problemadgase (respiracdo, embocadura e técnica
de soprar) de uma maneira mais intensa. Normalnsenéeo tempo necessario para que na
disciplina de Formacdo Musical aprendam a ler naigidaro que tendo sempre 0s niveis
de interesse e motivacdo do aluno, visto que nonewte serdo matérias menos
motivantes para os alunos.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?
Sim, é sempre benéfico.

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou 0 aluno comecga a apresentar por suagdmativa?

Depende do objectivo. Se for sugerido pelo préalimo, certamente sera um obra
ou estudo que ele gosta, sendo pelo professorpasdentar abordar outras matérias.

18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?
Sim.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Todas as decisbes que achamos por bem tomar esagaes para terem efeitos
positivos, penso que nunca me aconteceu ter irdflaéo negativamente um aluno.

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Penso que o mais importante € conseguir que @isnide motivacdo dos alunos
sejam sempre 0os melhores, para isso acho fundamaetdesde que possivel eles possam
participar em agrupamentos da escola, e digo ddagsara que possam ser acompanhados
pelo professor para que ndo o resultado ndo sejatime. Bem como o facto de
proporcionar aos alunos o acesso a discos e videos.
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PROFESSOR E

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
45

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
6 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Franca

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
24

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Norte

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Braga

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim

| C — Recolha de dados e opinides relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Sim

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?

Tenho alunos que iniciaram com o Clarinete, controoinstrumento e sem
gualquer instrumento.
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12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?

Linguagem adequada a idade;

Capacidade fisica;

Denticao;

Motivacao;

Material pedagdgico aliciante para os alunos.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Julgo ser importante, numa fase inicial, dar niaiportancia a leitura musical
enquanto o aluno vai aprendendo as primeiras nagdesstrumento. Quando conseguir
“ler bem”, o desenvolvimento no instrumento podsFd muito mais rapido e recuperar o
tempo gasto no inicio.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opgao.

Desenvolvimento da leitura musical;

Repertdrio muito simples para comecar;

Motivacao.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?
Julgo que podera ser bastante importante.

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou o aluno comecga a apresentar por suagdmativa?

Normalmente, a memorizacdo € sugerida pelo pmfesgs ha alunos que tomam
a iniciativa e até ha outros que memorizam senqgealesforco.

18 — Quando a memorizacdo é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?

Parece-me Obvio que a memorizacao influencia swmeira a aprendizagem do
aluno.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Julgo que a memorizacao influencia as aprendizageperformances dos alunos
sempre de forma muito positiva.

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Julgo que nos primeiros anos de ensino do institomé muito importante a
motivacdo dos alunos e fazer com que eles sintazeprao tocar o instrumento. Neste
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caso particular do Clarinete, pela minha exper&noi facto de fazerem mdsica de
conjunto (ensembles de clarinetes) é muito mot&/giatra os alunos e faz com que eles
toquem muito mais tempo sem sentirem que estdzea dian grande esforco.

PROFESSOR F

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
22

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
8

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Conservatoério de Musica de Coimbra e EPM Espinho
6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
2 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Norte litoral

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Matosinhos

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim

| C — Recolha de dados e opinides relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Nao, na generalidade.

126



11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
S6 em dois casos tive alunos com iniciagdo mysocalambos, com clarinete.

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?

Sim, pois desperta capacidades auditivas e deentracéo alem de que, os alunos
que tém iniciacdo, desenvolvem um trabalho mellmpmmeiro grau, que tera reflexos
futuros.

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?

Todos os alunos a partida a partir dos 4 anosmpddieiar a aprendizagem do
clarinete. De qualquer modo considero importanteutea boa coordenagdo motora bem
como boa capacidade de ouvir/imitar.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

N&o sigo nenhuma estratégia, simplesmente naaltiaibdo profundamente cada
aspecto técnico.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opgao.
Resposta (14)

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?

Sim, pois para além de trabalhar a concentrag@spetta o aluno capacidades
auditivas maiores, que se reflecte na pratica dgioto.

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou 0 aluno comecga a apresentar por suadmativa?
Normalmente é o professor que pede. Somente nsonfeea aluna a sugerir.

18 — Quando a memorizacdo é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?

N&o, faz parte da estratégia do docente em relagdduno. Cada aluno tem uma
estratégia delineada pelo professor.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qualquer ideia para estes anos de ensino do clariegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Apenas deparo-me que os alunos ficam mais motsvgdando tocam com ‘play-a-
long’ do que quando tocam com acompanhamento ¢w p@onsidero que nestes anos é
bastante importante cativar e despertar interebsa @isposicao dos alunos em relagéo ao
clarinete (e a musica) penso que é bastante immentsar esta estratégia.
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Outra situacdo é que quando o aluno toca comfegsar, deparo-me que tem mais
responsabilidade em tentar fazer melhor do quedjuérca com o piano. Penso que ao
tocar nas apresentacbes em publico se deve copulaws os casos. Professor+aluno e
Piano+aluno.

PROFESSOR G

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
23

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
11

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Escola de Musica Privada e Escola ProfissiondMidsica

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
2 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Norte

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Viana do Castelo

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim
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| C — Recolha de dados e opinifes relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
No meu caso, nenhum aluno teve iniciacao!

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
N&o existiu iniciacao.

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?

Numa fase de iniciacdo, parece-me importante uoodfacto com o instrumento,
sem que haja metas definidas ou prazos a cumpadia @luno tera o seu ritmo.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Sim.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opgao.

Estudo Regular,

Motivacao intrinseca,

Estabelecer metas sempre alcancaveis!

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?
Talvez! No entanto ndo é uma das estratégias pommais usadas.

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou o aluno comecga a apresentar por suagdrmativa?

Em situagbes como escalas e exercicios, os aldeosram, em geral, sem
problema. Em pecas e estudos, quando sdo par&mtaresm provas ou em publico, tento
gue os alunos memorizem o programa. No entanta, repleticdo nas aulas e em casa,
alguns acabam por memorizar naturalmente.

18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?

Noto que o aluno tem um trabalho e um empenhornfaara alem de ter de tocar o
trecho, terd também de o memorizar, e por issaltrabmais para o objectivo.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Neste caso, influenciara de forma positiva.
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20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

PROFESSOR H

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Feminino

2 — Qual é a sua idade?
31

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
8 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Conservatorio de Musica do Porto

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
8 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Sul

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Lisboa

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Nesta instituicdo onde lecciono actualmente n&s, jantive durante muitos anos

| C — Recolha de dados e opinifes relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
A maioria sim.
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11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Com clarinete

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?

Desenvolver a sensibilidade auditiva e ritmicasdd@olver o gosto pela musica e
nos instrumento desenvolver capacidades de coagr@emaotora.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Uma parte da aula tem que ser dedicada ao deseneato auditivo e a leitura de
partituras. O repertdrio no inicio tem que ser &adp ao nivel de cada aluno e solicito
sempre a colaboracao dos professores de formacsioahu

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opc¢ao.

Leitura de partituras (impossivel desenvolvernmstrumento ao nivel que é exigido
até ao segundo grau sem ter esta competéncia)

Desenvolvimento auditivo (muito importante paralquer aluno e masico. Muitas
vezes quando os alunos tém muitas limitacdes tiardede partituras tém que tocar de
memoria, logo o desenvolvimento auditivo é fundatalen

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?

Para a aquisicdo de competéncias sim, € muitortante.

Para a motivacdo s6 funciona bem quando os aténo$acilidade em memorizar.
De outra forma pode ter o efeito inverso. E umastiee a estudar caso a caso e com
alguma cautela. Tenho experiéncia de alunos queh&aa fobia” a questdo de ter que
tocar de memadria por ndo se sentirem a vontadearfityra por vezes funciona como
“moleta” ou proteccdo. Acho que todos devem segnticados e motivados a desenvolver
esta capacidade, mas néo obrigados.
17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou 0 aluno comecga a apresentar por suagdmativa?

Normalmente é sugerido pelo professor.

18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a

sua aprendizagem foi influenciada?
Sim, estou enquanto professor, a tracar uma égiaat a delinear um caminho.
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19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Jé tive as duas situagBes como referi no ponto 16.

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clariegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Os alunos tém que gostar do instrumento e acintaddemusica. Devemos incutir
0 habito de ouvir masica em casa (todos o0s géner@sstrumentos) e assistirem a
concertos.

Uma boa estratégia para o desenvolvimento peésfaakerem-se planos de estudo
a estes alunos. Normalmente sdo demasiado joveas@arganizarem. Se desde o0 inicio
tiverem uma boa orientagdo a estes niveis maig t&d tornar-se pessoas autonomas e
com noc¢des béasicas de como desenvolver competéncias

PROFESSOR |

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Feminino

2 — Qual é a sua idade?
29 anos

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
13 anos.

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
No Conservatoério de Musica de Aveiro Calouste Enitiian

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
Ha 7 anos (com estagio incluido).

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Regido norte.

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Santo Tirso, Vila Nova de Famalicao e Maia.
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9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim.

| C — Recolha de dados e opinifes relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
A maior parte dos alunos tiveram iniciagdo musical

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Essa maioria teve iniciacdo de clarinete.

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Acho fundamental.

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?

Sobretudo o conhecimento de melodias tradiciorgEsfacil memorizacdo e que
ajudem o aluno a interiorizar estruturas légicas@a quadratura e o conceito de frase de
uma forma mais divertida. Também considero impoéetgue o aluno controle a emissao
de som, tenha noc¢éo de afinagdo e tempo que adwuimgalmente na pratica de conjunto
com um colega ou com o professor na aula.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Quando o aluno n&o teve iniciacdo tento que os g@mpanhem o percurso do
seu educando expondo-lhes os objectivos e respbrsatio-os controlando o estudo do
aluno com uma ficha semanal com o conteludo estydadempo e o controle do
Encarregado de Educacao.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opc¢ao.

1° Ficha de controlo semanal do estudo do aldostumo ter por habito solicitar
ao aluno um caderno de folhas pautadas onde mados bs exercicios de trabalho de
casa e a ordem de importancia que tém, como parEae
1° Aguecimento: notas brancas usando a escala ticanadé dé agudo, seminima=60 a)
semibreves b) seminimas c) colcheias;
2° Escala de Sol M (exercicios fornecidos no infiaca trabalhar todas as tonalidades do
TPC) e arpejo;
3° "Improve your scales" P. Harris - tonalidadeSoéM;
4° Estudo n° 18 dos 20 Estudos Féaceis de J. Lancelo
5° "Grazioso" de Blasius.
O aluno devera dividir o tpc pelos dias da semazrer dluanto tempo dedicou a cada um
dos itens e o E.E. autenticar.

2° Qutra das estratégias € solicitar a particpae® pais nas aulas de instrumento.

133



3° Organizacao de aulas extra em alturas esttattgomo interrupcoes lectivas.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?

Depende da fase em que o aluno se encontra. Baasea iniciagdo € importante
decorar as melodias tradicionais. Numa fase post@sisto na memorizagao das escalas e
exercicios para poder trabalhar leitura, técnigarhar experiéncia com a musica. Numa
fase mais avangcada acho fundamental decorar, abpente concertos classicos, com uma
estrutura mais logica e para criar padrées deetitéacdo e para trabalhar a memoria
auditiva. Acho que na maioria dos alunos se maaifesmo uma estratégia para aquisicdo
de competéncias.

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou 0 aluno comecga a apresentar por suagdmativa?

J& me aconteceram os dois casos, mas de umarfmaisdrequente é o professor a
sugerir.

18 — Quando a memorizacdo é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?

Dependendo do aluno: alguns acham que é um votoodBanca e sendo o
professor a solicitar que memorize algo; outrosBacikjue ndo conseguem e influencia a
aprendizagem de uma forma "stressante” e com @@&ninseguranca, acabam por ter
alguma quebra de rendimento.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Penso que respondi a esta pergunta na aline@anter

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Acho que nestes primeiros é importante ajudamacab sentir prazer na musica
fazendo-o perceber que € uma actividade que exigededicacdo regular, algum método
e trabalho diério, mas que este seja sentido pefm a&omo um tempo de algum esforgo
mas com fruicdo, quase como correr atrds da bafanthi horas seguidas ou andar de
bicicleta. Pela pouca experiéncia que tenho, ackotodos 0s componentes mais técnicos
como embocadura, digitacdo e respiracdo deveraoadeihados pelo professor de uma
forma discreta e ndo como sendo um problema queno é&em para resolver de modo a
gue o aluno sinta que a correcgdo destes aspe@tosnelhorar incrivelmente a sua
performance.
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PROFESSOR J

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
35

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portugués

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
8 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Conservatoério Regional de Gaia

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
17 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Norte, litoral

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Porto

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Nao

| C — Recolha de dados e opinifes relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Sim
11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer

instrumento?
Clarinete
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12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?
Bom ouvido e sentido ritmico.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Nao. Se tém os requisitos do ponto anterior, nloneate ndo tém problemas em
atingir os objectivos.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opgao.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?

Pode ser. O facto de ndo estarem preocupados tgtara pode fazer com que se
concentrem em aspectos essenciais como a afinac@correccdo com que fazem os
exercicios.

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou o aluno comecga a apresentar por suagdmativa?
Normalmente acontecem ambos 0s casos.

18 — Quando a memorizacdo é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?
Sim.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Positivamente.

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra

qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

PROFESSOR L

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino
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2 — Qual é a sua idade?
40 anos

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portugués

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
5 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Conservatorio Nacional

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
20 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Sul, litoral.

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Lisboa

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
N&o é muito frequente

| C — Recolha de dados e opinides relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Sim

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Com o clarinete

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Nao é fundamental que assim seja.

13 — Se sim, quais sdo0 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?

Desenvolvimento fisico e intelectual necessariagapa pratica instrumental e
aprendizagem musical.
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14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Depende da idade com que comeca. O mais importanteanter o aluno
interessado até este adquirir uma motivagao ietcan® que acontece entre os 9 e 11 anos
dependendo do aluno.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opc¢ao.

As estratégias dependem do aluno em questdo. Adsule e 0 seu grau de
desenvolvimento. Sempre numa perspectiva de delsemeato tento manter o aluno
interessado, seja pela escolha do reportorio owsjognvolvendo improvisacao.
Envolvimento da familia também pode ser importéete como as audigcdes.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?

Para a aquisicao de competéncias sim mas paratigagdm nao vejo que seja
fundamental.
17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou o aluno comecga a apresentar por suagdmativa?

Pode acontecer os dois casos.

18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?

A memodria é instrumento fundamental no processapdendizagem e como tal, na
maioria dos casos acontece naturalmente.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Natural

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Penso que é fundamental o professor colocar-seoddn possivel na pele do
aluno, incluindo a sua idade, meio sécio-econénfamjlia, etc.

PROFESSOR M

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino
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2 — Qual é a sua idade?
31 Anos

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
8 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Conservatoério Regional de Castelo Branco

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
8 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Beira — Baixa

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Castelo Branco

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim

| C — Recolha de dados e opinides relativas & pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Sim.
11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Com o clarinete

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim.

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?
Respiragdo, Embocadura, Colocacédo, SonoridadgyrBpBigitacdo, Leitura.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no aramrrespondente?
Sim.
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15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opc¢ao.
Existem inGmeros métodos de estudo com baseaiagao do instrumento.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?

Sim.
17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou 0 aluno comecga a apresentar por suagdmativa?
Conforme o aluno.

18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?

N&o.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra

qgualquer ideia para estes anos de ensino do clariegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

PROFESSOR N

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Feminino

2 — Qual é a sua idade?
27

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
12 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Escola da Banda
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6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
5 anos

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Norte e centro

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Vila Real e Vale de Cambra

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim

| C — Recolha de dados e opinifes relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Muito poucos 5 alunos

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Nao. Foi sempre clarinete

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?
Jé& ter a mudanca dos dentes completa mais ou rpengslta dos 6,7 anos

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no aramrrespondente?

Normalmente tem aulas de apoio de forma a colnaafa@ta de bases.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opgao.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?
Sim.

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou o aluno comecga a apresentar por suagdmativa?

Normalmente o professor alicia o aluno a memormzara melodia bastante
conhecida e a curiosidade do aluno leva a contieéid ou ndo, da aprendizagem em
memorizacao.
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18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?
Nao

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra

qgualquer ideia para estes anos de ensino do clariegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

PROFESSOR O

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
24

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
12-13 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Escola Profissional arte de Mirandela

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?

4 anos
7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)

Norte

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Porto e Marco de Canavezes. Ja leccionei em Bd&demtes, nomeadamente
Braganca e Mirandela.

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim
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| C — Recolha de dados e opinides relativas a pratide ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Alguns tiveram.

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Foi com clarinete em Mi Bemol.

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenef feito na iniciagdo?
Acho importante por se tratar de uma evolucéo aeritos aspectos que ficam ja
enraizados para quando o aluno atinge o primeao de ensino.

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?
Maneira correcta de soprar, postura e conhecingartd das notas no clarinete.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Algumas.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opc¢ao.

Trabalhar com métodos em forma de licdes, comuassgde uma forma rapida,
consoante o desempenho de cada aluno, os ir4 arepasso a passo & iniciagdo ao
clarinete. Integrar este estudo de licbes com roétald pecas e estudos mais faceis e
tentar integrar os dois métodos num s0.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?

Sim.
17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou o aluno comecga a apresentar por suadmativa?

Raramente é sugerido pelo aluno. A maior parteselzss sera o professor a sugerir
isto.
18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?

Sim.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?
Foi positiva sem duvida.
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20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clarbegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Estratégias que eu ache importantes, tera awdxéta com a forma como hoje em
dia lidamos com os alunos, e nédo deixar de os abaeluma forma mais humana. Deixar
a técnica do clarinete de lado de vez em quanadmeecsar de forma pedagdgica de modo
a entender o porque de muitas vezes as coisasnéiorfarem. Falta de estudo por vezes
ndo é culpa dos alunos. Motivacao por vezes € poivos exteriores, ou ndo. Acho que
acima de tudo um professor deve lidar com um aldedorma a compreender a sua
maneira de pensar também. Creio que com isto lieslgivmas vezes problemas que de
certa forma eram bichinhos na cabeca criados pawasoexteriores. Um aluno sentir-se
mal a tocar para publico por exemplo, nem semp@ @star nervoso ou estar com receio.

PROFESSOR P

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
35 Anos

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
Com 8 anos.

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Conservatorio de Musica de Aveiro de Calouste éhlan

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?
Desde 1999.

7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)
Centro Litoral.

8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Aveiro
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9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Ja tive mais alunos nestes graus, neste momentn te ficar com os mais
adiantados.

| C — Recolha de dados e opinides relativas & pratide ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
No Conservatoério de Aveiro (que é publico), todesalunos que estdo no 1° grau

tiveram iniciagdo musical, no préprio Conservatéaa em colectividades nas suas

localidades. Mas, no privado, tive alguns alunogthgrau que néo tiveram iniciagao.

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?

Os trés casos: iniciagdo sem instrumento, inioiag@m outro instrumento
(nomeadamente, flauta de bisel) e iniciagdo connele (em muitos casos, com requinta).

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenef feito na iniciagdo?
Sim.

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?

Para mim, & fundamental sentir que o aluno gogtsmu de clarinete. Todos 0s
outros variadissimos pseudo-requisitos, com trabaihderdo ser superados.

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Sim.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de
uma forma sucinta a sua opgao.

A principal, é sensibilizar o aluno da realidaddos objectivos/metas a atingir;
depois, tento fazer com que o aluno faca uma géciamais acelerada e um 1° grau
também mais abreviado, de maneira a que, no fmaind, esteja com o nivel equivalente
ao final do 1° grau. E sempre muito dificil condegste objectivo e, por isso, ja tive
necessidade de fazer retencdo do aluno.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?
Pode ser.

17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou 0 aluno comecga a apresentar por suagdmativa?

Nunca tive um aluno que estudasse tanto ao patmeinorizar o que quer que
seja sem que eu tenha feito esse pedido.
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18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?
Sim.

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?

Em alguns casos foi positiva, pois contribuiu paraotivacado do aluno (acontece,
normalmente, nos alunos que estudam de forma rggulautros casos, aconteceu
precisamente o contrario: como para memorizar éigweestudar ainda mais, os alunos
gue ndo estudam de forma regular, ou os alunosapresentam dificuldades musicais,
sentem impoténcia e desmotivam (estando naturagmat@nto, altero de imediato a
estratégia adoptada).

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clariegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

E, na minha opinido, importante estimular-lhesstg por misica, no geral, e pelo
clarinete, em particular.

PROFESSOR Q

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo masculino ou feminino?
Masculino

2 — Qual é a sua idade?
33 anos

3 — Qual é a sua nacionalidade?
Portuguesa

| B — Recolha de dados do percurso do professor

4 — Com que idade iniciou o estudo do clarinete?
7 anos

5 — Onde efectuou os seus estudos do ensino basico?
Academia de Musica de Castelo de Paiva

6 — Ha quanto tempo lecciona a disciplina de clarete?

14 anos
7 — Qual a regido do pais leccionaPPara responder a esta questdo devera ter como
referéncia norte, centro e sul, bem como litoraihterior.)

Norte (litoral e interior?)
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8 — Qual o nome da localidade onde lecciona?
Castelo de Paiva e Espinho

9 — E frequente ter alunos a frequentar o 1° e 2tau de instrumento?
Sim

| C — Recolha de dados e opinifes relativas a pratice ensino

10 — Quando os seus alunos chegam ao 1° grau deickte tiveram iniciagdo musical?
Nem todos

11 — A iniciagdo musical foi com o clarinete, comudro instrumento, ou sem qualquer
instrumento?
Os que tiveram foi com clarinete.

12 — Acha importante que o inicio da aprendizagenega feita na iniciagéo?
Sim, mas nao antes dos 8 anos.

13 — Se sim, quais sdo 0s requisitos que acha im@amtes para 0 inicio da
aprendizagem?
l. Ter tamanho fisico para poder comecar a aprendizagen o clarinete em Sib
(penso ser altamente desaconselhavel a utilizeg@equita para a iniciagao).
I. Possuir a denticdo definitiva (dai a minha propdstado comecarem antes dos
8 anos). Quando os alunos iniciam a aprendizaget®s de mudarem os dentes
“da frente” pelo menos, depois, durante esse psocesxiste um risco muito
elevado de desmotivacdo

14 — Quando ndo é possivel os alunos iniciarem aguElos musicais com a iniciacao
musical, tem alguma ou algumas estratégias para eleonseguir adquirir as
competéncias exigidas pelo programa oficial no araorrespondente?

Penso que ndo se podem “queimar” etapas. Portamtinha opcdo é sempre um
ajustamento dos programas ao nivel aluno. Esstaajasto €, obviamente, acompanhado
de um plano de apoio que tem como objectivo levalumo a conseguir adquirir as
competéncias necessarias ao acompanhamento dearpasgoficiais num prazo de 2 (ou
eventualmente 3) anos. Este tipo de plano é apezkere aprovado em conselho
pedagogico e implica necessariamente um grandelémemto dos encarregados de
educacao.

15 — Enumere, por favor, as estratégias por ordemedpreferéncia, justificando de

uma forma sucinta a sua opgao.

16 — Serd a memorizacdo uma estratégia a ter em ¢anpara a aquisicdo de
competéncias ou para a motivacao?
Sim, pode ser uma das estratégias.
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17 — No caso especifico da memorizacdo, quando issmntece, € sugerido pelo
professor ou 0 aluno comecga a apresentar por suagdrativa?
Ambos os casos podem existir.

18 — Quando a memorizacado é sugerida pelo professsente que de alguma forma a
sua aprendizagem foi influenciada?
Sim

19 — Se sim, diga se foi positiva ou negativamente?

Isso dependerd necessariamente dos resultaddeobtm a estratégia. Na minha
experiéncia sdo positivos. Contudo, o acompanhameegular do professor pode
minimizar os efeitos negativos.

20 — Se por ventura acha que existem outras estrgias, competéncias ou outra
qgualquer ideia para estes anos de ensino do clariegpode utilizar este espaco para a,
OU as expor.

Uma das estratégias que tenho usado sempre gsizgdaom 0s alunos que nao
tiveram iniciacdo € aumentar o nimero de vezes@uoana que estou em contacto com o
aluno. Isso pode ser conseguido através da rédigi#io do tempo lectivo ou através de
aulas extraordinarias.

Por exemplo, um aluno em vez de ter 90 minutosutkg pode ter 2 x 45 minutos ou 3 X
30 minutos ou outro tipo de divisdo do tempo gy demais vantajosa.
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Anexo |X - AvaliacGes da primeira gravacao
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: A
Estudo Peca
(o] « |Postura 12,00 11,67
2 | 2 |Respiracio 1267 1233
O S \é Destreza digital 11,33 12,00
= Articulacdo 6,04 6,00
ZCG L S Respeito pelo andamento escrito 14,33 10,00
Ul\ é GEJ_ 28 Nuances de velocidade 767 8,00
CG o E ©| Mudanca de andamentos 8|67 8,67
il g- S |caracter/Estilo 83B 867
— 8 Média Parcial 5,99 5,90
C>U Média da Componente Técnica 5,94
< o |Respeito pelo discurso musical 11}67 10,67
g E Respeito pelas células ritmicas 10,33 10,67
q) = @ |pulsacio 9,38 10,00
| 5
b 5 ) | Qualidade timbrica 12,7 12,33
= Registo grave 13,7 13,67
CG &" z%\ "Notas de garganta" 12,33 12,00
s 9 @ | Registo médio 9,3B 9,33
— o | § |Alternancia de registo 11,33 11,33
q) S Registo agudo 11,33 11,33
el % ° & [Forte/Piano 7,00 7,00
© R £ |Crescendo e diminuendo 6,67 6,67
(D ®) Média parcial 432 4,27
Média da Componente Performativa 4,30
Nota final 10
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: B
Estudo Peca
@ « |Postura 11,6y 11,67
2 | € |Respiracdo 11,38 11,33
O 3 \E Destreza digital 11,00 11,00
= Articulacdo 11,33 11,33
ZCG FE) o Respeito pelo andamento escrito 14,33 12,33
Ul\ GC) %’_ 18 Nuances de velocidade 900 8,67
CG o E ©| Mudanca de andamentos 9(33 9,33
. £ | £ [caracter/Estilo 86f 833
— 8 Média Parcial 6,44 6,40
<>5 Média da Componente Técnica 6,42
< o |Respeito pelo discurso musical 11}67 11,67
g E Respeito pelas células ritmicas 12,67 12,67
q) = | @ |pulsacdo 12,6 12,67
S [ E
o . .
b 5 ) | Qualidade timbrica 12,47 12,67
“q:) Registo grave 12,00 12,00
o
CG o zg "Notas de garganta" 10,33 10,33
s 9 .g Registo médio 8,3B 8,33
— GC) < |Alternancia de registo 8,40 8,00
q) S Registo agudo 8,00 8,00
L g- ° & | Forte/Piano 8,00 8,00
& P E |[Crescendo e diminuendo 767 7,67
(D O Média parcial 4,3Y 4,37
Média da Componente Performativa 4,37
Nota final 11




Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: C
Estudo Peca
c « |Postura 12,38 12,00
-2 | ‘2 |Respiracéo 11,00 11,00
O 8 \é Destreza digital 13,33 13,33
= Articulac&o 12,33 13,00
ZCG Fé o Respeito pelo andamento escrito 9,00 14,67
On ac) %’_ ke Nuances de velocidade 8B7 9,00
CG o E ©| Mudanca de andamentos 9/00 9,00
. g' £ | Caracter/Estilo 11,33 13,67
— 8 Média Parcial 6,66 7,21
<>5 Média da Componente Técnica 6,93
< o |Respeito pelo discurso musical 12{00 13,33
g E Respeito pelas células ritmicas 10,67 13,67
Q | & T |Pusacio 7,67 13,67
S [ME
U S o : A i
5 ) | Qualidade timbrica 10,33 9,67
“q:) Registo grave 10,47 10,33
CG o z% "Notas de garganta" 10,67 10,33
s 9 @ | Registo médio 10,00 9,67
— GC) & |Alternancia de registo 11,33 12,00
q) S Registo agudo 9,7 8,67
Ll g- o § | Forte/Piano 8,00 967
(D S D E |Crescendo e diminuendo 8,00 8,67
®) Média parcial 3,96 4,36
Média da Componente Performativa 4, 16
Nota final 11
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: D
Estudo Peca
© « | Postura 11,0p 11,00
2 | 2 |Respiragdo 1067 10,67
O 3 \E Destreza digital 833 8,33
= Articulac&o 9,33 9,33
ZCG FE) ol Respeito pelo andamento escrito 9,67 10,00
Un ac) %’_ S [ Nuances de velocidade 667 6,67
CG o § ©| Mudanca de andamentos 7167 7,67
. g' £ | Caréacter/Estilo 8,0p 8,00
— 8 Média Parcial 5,4b 5,46
<>5 Média da Componente Técnica 5,45
< o | Respeito pelo discurso musical 8|67 8,00
g E Respeito pelas células ritmicas 833 7,67
Q | £ | & |pusacio 80p 7,67
AF
b 5 ) | Qualidade timbrica 10,33 10,33
“q:) Registo grave 11,33 11,33
CG o z%\ "Notas de garganta" 9,33 9,00
s 9 .g Registo médio 7,0p 7,00
— GC) & | Alternancia de registo 8,33 8,33
q) S Registo agudo 7,00 7,00
L g- © & | Forte/Piano 738 7,33
(D S P E |Crescendo e diminuendo 7B3 7,33
®) Média parcial 358 3,45
Média da Componente Performativa 3,49
Nota final 9
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: E
Estudo Peca
8 8 Postura 9,33 9,33
‘= ‘= | Respiragéo 9,3B 9,33
O 3 \E Destreza digital 9,0p 9,00
= Articulac&o 7,67 7,67
ZCU FE) ol Respeito pelo andamento escrito 103,33 10,00
OA ac) %’_ 2 Nuances de velocidade 7B3 7,33
CG 8_ § ©| Mudanca de andamentos 7167 7,67
. c | = |Carécter/Estilo 9,0p 9,00
— 8 Média Parcial 5,20 5,18
C>U Média da Componente Técnica 5,19
< o | Respeito pelo discurso musical 7167 7,33
© E Respeito pelas células ritmicas 733 7,67
q) 2 | © [pulsacio 833 8,33
B
b 5 ) | Qualidade timbrica 8,497 8,67
= Registo grave 8,6[7 8,67
CG &" z%\ "Notas de garganta" 8,67 8,67
s 9 .g Registo médio 7,3B 7,33
— GC) < |Alternancia de registo 7,33 7,33
q) S Registo agudo 733 7,33
Ll g— E & Forte/Piano 9,00 9,00
(D o P & |Crescendo e diminuendo 9,00 11,00
&) Média parcial 330 3,25
Média da Componente Performativa 3,28
Nota final 8
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: F
Estudo Peca
8 8 Postura 10,6y 10,67
‘= g Respiracao 10,33 10,33
O 3 R Destreza digital 10,00 8,67
rticulacédo , ,
= Avrticulac 11,00 11,00
ZCU FE) ol Respeito pelo andamento escrito 11,00 10,67
UA GC) GEJ_ 9 | Nuances de velocidade 8,00 8,00
CG 8_ § ©°| Mudanca de andamentos 8[00 8,00
. e | | Caréacter/Estilo 7,67 7,33
— 8 Média Parcial 5,85 5,69
C>U Média da Componente Técnica 577
< o | Respeito pelo discurso musical 9{33 8,00
© E Respeito pelas células ritmicas 9,33 7,67
q) Z | © [pusacio 10,38 9,67
g £
o . .
b 5 ) | Qualidade timbrica 10,47 10,67
“q:) Registo grave 11,33 11,33
o
CG o zg "Notas de garganta" 10,67 10,67
s 9 .g Registo médio 8,00 8,00
— GC) < |Alternancia de registo 8,00 8,00
q) S Registo agudo 8,Jo 8,00
Ll g— E & [Forte/Piano 76f 767
(D o P £ |Crescendo e diminuendo 767 7,67
&) Média parcial 3,80 3,66
Média da Componente Performativa 3,73
Nota final 9




Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: G
Estudo Peca
(0] « | Postura 9,00 9,00
LE) % Respiracao 9,6/7 9,33
O 3 N Destreza digital 8,67 9,00
= Articulacdo 8,67 8,67
ZCG Fé o Respeito pelo andamento escrito 14,33 9,33
Ul\ GC) GEJ_ 28 Nuances de velocidade 783 7,33
CG o E ©| Mudanca de andamentos 7(33 7,33
] £ | £ [caracterEsilo 76f 7,67
— 8 Média Parcial 5,16 5,10
C>U Média da Componente Técnica 5,13
< o | Respeito pelo discurso musical 8|00 7,67
g E Respeito pelas células ritmicas 733 7,67
q) S | ® |pulsacdo 80D 8,00
|5
b 5 ) | Qualidade timbrica 9,47 9,67
“q:) Registo grave 10,00 10,00
o
CG o ' "Notas de garganta" 9,33 9,33
s 9 .g Registo médio 7,0p 7,00
— GC) < |Alternancia de registo 7,40 7,00
q) S Registo agudo 7,00 7,00
L g- © § ) Forte/Piano 76f 7,67
S DB E |Crescendo e diminuendo 767 7,67
(D O Média parcial 338 3,33
Média da Componente Performativa 3,33
Nota final 8
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: H
Estudo Peca
8 « | Postura 13,38 13,33
= | 2 |Respiragéo 12,67 12,67
O 9 \é Destreza digital 10,33 11,67
= Articulacdo 10,33 8,33
ZCU FE) ol Respeito pelo andamento escrito 10,67 11,00
Un GC) GEJ_ S [Nuances de velocidade 80 8,00
CG o § ©°| Mudanca de andamentos 8[00 8,00
. g' £ | Caracter/Estilo 9.0p 933
— 8 Média Parcial 6,29 6,28
C>U Média da Componente Técnica 6,28
< o | Respeito pelo discurso musical 1100 10,33
© E Respeito pelas células ritmicas 9,00 9,00
q) Z | © [pusacio 9,00 10,00
g £
o . .
b 5 ) | Qualidade timbrica 11,47 11,67
= Registo grave 12,33 12,33
CG &" z% "Notas de garganta" 11,67 11,67
s 9 @ | Registo médio 11,67 11,67
— o | & |[Alternancia de registo 11,67 11,33
q) S Registo agudo 8,7 8,33
Y g- i & [Forte/Piano 86f 7,67
(D & R & |[Crescendo e diminuendo 700 7,00
O Média parcial 4,16 414
Média da Componente Performativa 4, 15
Nota final 10




Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: |
Estudo Peca
@ « | Postura 11,33 11,33
2 | € [Respiracdo 10,87 11,00
O 3 \E Destreza digital 9,6/ 11,00
= Articulacdo 10,33 8,67
ZCG L S Respeito pelo andamento escrito 9,00 8,67
Ol\ é %’_ S [ Nuances de velocidade 767 7,67
CG o E ©| Mudancga de andamentos 7167 7,67
o | £ | £ [caracterfEsilo 9.0p 7,33
— 8 Média Parcial 5,78 5,66
C>U Média da Componente Técnica 5,72
< o | Respeito pelo discurso musical 7133 8,33
g E Respeito pelas células ritmicas 667 8,00
q) = @ | pulsacio 7,67 8,33
| §
b 5 ) | Qualidade timbrica 11,47 11,67
= Registo grave 8,00 11,00
CG &" z%\ "Notas de garganta" 10,00 10,33
s 9 8 | Registo médio 9,67 7,33
— GC) & |Alternancia de registo 8,67 6,67
GJ S Registo agudo 7,00 7,00
L g- g § | Forte/Piano 7,6f 6,67
S P & |Crescendo e diminuendo 767 6,67
(D &) Média parcial 355 3,62
Média da Componente Performativa 3,59
Nota final 9
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: J
Estudo Peca
© « | Postura 13,6y 13,67
-2 | -2 |Respiracio 13,33 14,00
O 8 \é Destreza digital 14,33 14,67
= Articulag&o 14,00 14,00
ZCG FE) o Respeito pelo andamento escrito 13,33 14,67
On GC) %’_ ke Nuances de velocidade 9B3 9,67
CG 8_ E ©| Mudanca de andamentos 9|33 9,67
. c | = | Caréacter/Estilo 12,67 13,00
— 8 Média Parcial 7,65 7,88
C>U Média da Componente Técnica 7,77
< o | Respeito pelo discurso musical 13{67 13,00
g E Respeito pelas células ritmicas 12,67 12,67
q) = | ® |pulsacio 12,33 14,00
g £
o . .
b 5 ) | Qualidade timbrica 13,33 13,33
“q:) Registo grave 15,00 14,67
CG o z%\ "Notas de garganta" 13,83 12,67
s 9 .g Registo médio 14,00 13,67
— GC) & | Alternancia de registo 14,33 14,67
q) S Registo agudo 14,00 13,67
Ll g— © § | Forte/Piano 9,6f 10,33
(D S D £ |Crescendo e diminuendo 8,00 8,67
&) Média parcial 508 511
Média da Componente Performativa 5,09
Nota final 13




Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: L
Estudo Peca
© « | Postura 13,67 13,67
2 | £ |Respiracdo 13,33 13,67
O 8 \é Destreza digital 13,38 13,67
= Articulac&o 12,0( 11,00
ZCU Fé ol Respeito pelo andamento escrito 12,33 13,00
Un ac) GEJ_ S | Nuances de velocidade 867 9,33
CG o § ©°| Mudanca de andamentos 9|33 9,00
] £ | £ [caracterEstilo 11,6/ 10,33
— 8 Média Parcial 7,19 7,14
C>U Média da Componente Técnica 7,16
< o | Respeito pelo discurso musical 13{67 12,33
g E Respeito pelas células ritmicas 13,00 13,00
q) = | ® |pulsacio 11,67 12,00
g £
o . L
b 5 ) | Qualidade timbrica 12,33 13,00
“q:) Registo grave 11,7 11,67
CG o z%\ "Notas de garganta" 11,0 11,33
s 9 @ | Registo médio 11,00 11,33
— GC) & | Alternancia de registo 12,33 12,00
q) S Registo agudo 12,0 11,67
L g— © § | Forte/Piano 8,0p 833
(D S P E |Crescendo e diminuendo 767 8,00
®) Média parcial 459 4,65
Média da Componente Performativa 4, 62
Nota final 12
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: M
Estudo Peca
8 8 Postura 18,00 18,00
‘= g Respiracao 17,33 17,00
O 3 R Destreza digital 17,67 18,00
= Articulac&o 17,33 17,67
ZCG FE) ol Respeito pelo andamento escrito 14,67 17,67
OA GC) GEJ_ S [ Nuances de velocidade 11)67 12,67
CG 8_ § ©°| Mudanca de andamentos 11{67 12,67
. c | = | Caracter/Estilo 17,67 17,33
— 8 Média Parcial 9,7y 9,90
<>5 Média da Componente Técnica 9,84
< o | Respeito pelo discurso musical 1800 18,00
© E Respeito pelas células ritmicas 18,33 18,33
q) 2 | X [pulsacio 17,33 18,67
- | £
o ) | Qualidade timbrica 18,0 18,33
“q:) Registo grave 18,J0 18,00
o
CG o zg "Notas de garganta" 17,00 16,67
s 9 _E Registo médio 17,67 17,67
— GC) < | Alternancia de registo 18,33 18,33
(D) S Registo agudo 17,33 17,33
Ll g— E & | Forte/Piano 17,38 17,33
(D o P £ |Crescendo e diminuendo 1733 17,33
O Média parcial 706 712
Média da Componente Performativa 7,08
Nota final 17
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: N
Estudo Peca
© c | Postura 12,67 12,67
LE) % Respiracdo 11,00 11,00
3 @ Destreza digital 12,67 12,00
O (o Articulac&o 12,33 12,00
2(‘6 FE) g Respeito pelo andamento escrito 12,00 12,00
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 867 8,00
o
o & o Mudanga de andamentos 8|67 8,00
CG Q | = :
e | £ Carécter/Estilo 11,6J7 11,33
— 8 Média Parcial 6,80 6,60
CG Média da Componente Técnica 6,70
< o | Respeito pelo discurso musical 1200 11,33
© E Respeito pelas células ritmicas 12,00 11,67
Q 2 | T |pulsacio 11,000 11,00
© £
T | E | 3 S
5 ) | Qualidade timbrica 11,47 11,00
= Registo grave 13,90 12,67
CG &" z% "Notas de garganta" 12,67 12,67
! Q g Registo médio 13,00 13,00
— GC) < |Alternancia de registo 12,33 12,33
(D) S Registo agudo 12,0 12,00
LS g— © § | Forte/Piano 7,67 7,33
(D © P E |cCrescendo e diminuendo 800 11,50
© Média parcial 4,54 4,41
Média da Componente Performativa 4,47
Nota final 11
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: O
Estudo Peca
] « | Postura 11,33 11,33
LE) % Respiragio 938 9,33
3 @ Destreza digital 8,3B 8,33
O — Articulacéo 7,37 7,67
2('6 L & | Respeito pelo andamento escrito 9,67 9,33
c |2
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 867 8,67
o
CG S | o *® | Mudanca de andamentos 867 8,00
€ | E |caracter/Estilo 7.6 9,00
— 8 Média Parcial 5,35 5,40
<>5 Média da Componente Técnica 5,38
< o | Respeito pelo discurso musical 9|00 9,00
] E Respeito pelas células ritmicas 9,00 9,00
Q 2 | T |pulsacio 8,33 8,67
© £
ﬁ = o : i
5 ) | Qualidade timbrica 8,33 9,00
= Registo grave 11,00 10,67
CG &" z% "Notas de garganta" 9,33 9,00
s Q g Registo médio 11,00 10,67
— GC) < |Alternancia de registo 10,33 10,00
q) g Registo agudo 9,67 9,00
LS g— © § | Forte/Piano 8,6f 867
(D © D £ |crescendo e diminuendo 8p7 8,33
O Média parcial 3,65 3,68
Média da Componente Performativa 3,66
Nota final 9
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: P
Estudo Peca
] « | Postura 13,33 13,33
LE) % Respiragio 11,00 10,67
3 @ Destreza digital 9,67 11,00
O = Articulac&o 10,67 10,67
2('6 L g Respeito pelo andamento escrito 84,67 10,00
c | =
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 767 7,33
o
CG o & o Mudanca de andamentos 8|00 8,33
Q. =
e | E Carécter/Estilo 9,3B 9,67
— 8 Média Parcial 6,01 6,20
C>U Média da Componente Técnica 6,11
< o | Respeito pelo discurso musical 8{00 10,67
] E Respeito pelas células ritmicas 9,00 10,67
Q 2 | ® |pulsacio 8,000 11,00
© £
(@) . .
b % ) | Qualidade timbrica 9,47 9,67
= Registo grave 10,47 10,67
CG &" z% "Notas de garganta" 9,33 9,33
! 9 g Registo médio 10,00 10,33
— GC) < | Alternancia de registo 10,67 11,00
(D) S Registo agudo 1043 9,67
- g— © 8 | Forte/Piano 76f 733
(D © D £ |Crescendo e diminuendo 8/00 8,00
O Média parcial 3,64 3,94
Média da Componente Performativa 3,79
Nota final 10
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Projecto Educativo

Avaliacao da 12 gravacao

Aluno: Q
Estudo Peca
© « | Postura 11,67 11,67
LE) % Respiragio 11,33 11,00
3 @ Destreza digital 11,00 12,00
O (o Articulac&o 9,61 10,67
2(‘6 L g Respeito pelo andamento escrito 10,33 9,67
c |
(<) o Nuances de velocidade 8,33 8,33
Ul\ c Qo I%
CG 8_ o Mudanca de andamentos 8|33 5,00
€ | £ | caracter/Estilo 10,00 10,00
— 8 Média Parcial 6,14 6,25
CG Média da Componente Técnica 6,19
< o | Respeito pelo discurso musical 9|00 9,33
] E Respeito pelas células ritmicas 10,33 9,33
Q 2 | ® |pulsagio 11,6711 10,67
© £
T | E | s S /
5 ) | Qualidade timbrica 11,33 11,00
= Registo grave 11,33 11,33
CG &" z% "Notas de garganta" 10,67 10,33
C Q E Registo médio 10,67 10,33
— GC) < |Alternancia de registo 10,67 10,33
GJ g Registo agudo 9,33 9,00
| - g— S 8 | Forte/Piano 7,38 7,00
(D O D £ |crescendo e diminuendo 7B3 7,00
© Média parcial 4,09 3,94
Média da Componente Performativa 4,01
Nota final 10







Anexo X- AvaliacGes da segunda gravacao
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: A
Estudo Peca
© « |Postura 14,33 14,33
LE) % Respiraco 13,00 14,33
\8 \g Destreza digital 13,67 14,67
O (o Articulac&o 13,33 15,33
2(‘6 FE) g Respeito pelo andamento escrito 11,33 14,00
GC) ® o | Nuances de velocidade 983 14,67
U' o
8_ o @ Mudanca de andamentos 9|33 10,33
qu € | £ | caracterfEstilo 12,67 13,67
— 8 Média Parcial 741 837
CG Média da Componente Técnica 7,89
< o | Respeito pelo discurso musical 12{67 14,00
] E Respeito pelas células ritmicas 12,00 13,67
Q 2 | T |pulsacio 12,67 14,00
© £
U S o : o
5 ) | Qualidade timbrica 14,0 14,00
= Registo grave 14,J0 14,00
[}
CG o z% "Notas de garganta" 14,00 14,00
C 9 E Registo médio 14,33 14,00
— GC, < | Alternancia de registo 13,00 9,67
(D) S Registo agudo 10,0 10,00
- g— S § | Forte/Piano 8,6f 867
(D S D £ |crescendo e diminuendo 8,00 8,00
© Média parcial 4,99 5,09
Média da Componente Performativa 5,04
Nota final 13
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: B
Estudo Peca
] c | Postura 12,33 12,33
LE) % Respiragio 11,67 11,67
3 @ Destreza digital 11,00 11,33
O = Articulac&o 10,67 10,00
2('6 FE) & | Respeito pelo andamento escrito 11,00 11,33
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 833 9,67
o
CG S |a *® | Mudanca de andamentos 867 9,67
c | E | caracter/Estilo 967 9,67
— 8 Média Parcial 6,35 6,48
<>5 Média da Componente Técnica 6,41
< o | Respeito pelo discurso musical 9{67 9,00
] E Respeito pelas células ritmicas 11,33 10,33
(D) 2 | X |pulsagio 11,38 11,00
© £
o
b % ) | Qualidade timbrica 9,47 9,33
= Registo grave 10,47 10,67
CG &" z%\ "Notas de garganta" 9,67 9,33
C Q E Registo médio 8,33 8,00
— GC) < | Alternancia de registo 8,33 8,00
q) g Registo agudo 8,33 8,00
| - g— & & | Forte/Piano 7,67 7,67
(D O P E |Crescendo e diminuendo 767 7,67
O Média parcial 3,81 3,67
Média da Componente Performativa 3,74
Nota final 10
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: C
Estudo Peca
) « | Postura 14,00 14,33
2 -2 | Respiracéo 12,67 12,33
S \é Destreza digital 14,67 14,67
O I— Articulacéo 13,33 9,67
2('6 FE) g Respeito pelo andamento escrito 12,67 13,00
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 967 13,33
o
CG S | o *® | Mudanca de andamentos 967 10,33
€ | £ | caracter/Estilo 12,33 12,33
— 8 Média Parcial 7,55 7,52
CG Média da Componente Técnica 7,53
< o | Respeito pelo discurso musical 12§33 11,67
] E Respeito pelas células ritmicas 13,00 13,00
Q 2 | @ |pulsacio 12,33 13,00
© £
U S o , I i
5 ) | Qualidade timbrica 13,33 13,33
= Registo grave 14,00 13,33
CG &" z% "Notas de garganta" 13,83 13,33
! 9 g Registo médio 13,00 13,00
— GC) < |Alternancia de registo 14,00 13,67
(D) S Registo agudo 12,93 12,67
- g— © S |Forte/Piano 13,38 12,33
(D © D £ |crescendo e diminuendo 12)33 11,33
O Média parcial 518 5,10
Média da Componente Performativa 5, 14
Nota final 13
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: D
Estudo Peca
8 8 Postura 13,00 13,00
= ‘= | Respiracéo 13,00 12,33
O D @ |Destreza digital 13,33 13,33
= - Articulacéo 11,61 11,67
Zm L © Respeito pelo andamento escrito 14,00 13,67
U"\ é GEJ_ 28 Nuances de velocidade 543133 9,00
CG o E ©| Mudanca de andamentos 1000 9,00
et g— S | caracter/Estilo 781 12,67
— @) Média Parcial 7,21 7,15
M| © » .
> Média da Componente Técnica 7,18
< o | Respeito pelo discurso musical 13]00 12,33
g E Respeito pelas células ritmicas 13,00 12,67
q) = DE: Pulsagio 12,33 11,67
© % @ | Qualidade timbrica 1343 12,33
= Registo grave 14,67 14,00
CG &) z% "Notas de garganta" 12,83 11,67
s 9 @ | Registo médio 9,00 11,67
p— 5 < | Alternancia de registo 9,67 11,67
GJ g Registo agudo 9,00 9,33
. g. g & | Forte/Piano 9,6f 10,00
o B £ |Crescendo e diminuendo 9,83 9,33
(D O Média parcial 4,78 4,70
Média da Componente Performativa 4, 74
Nota final 12




Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: E
Estudo Peca
@ c | Postura 11,00 11,00
LE) % Respiragio 10,67 10,33
3 @ Destreza digital 11,33 11,33
O = Articulagéo 11,0( 11,00
2('6 FE) g Respeito pelo andamento escrito 12,33 11,33
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 8,67 8,00
o
CG S | s *® | Mudanca de andamentos 867 8,00
] & | £ | caracter/Estilo 12,00 11,33
— 8 Média Parcial 6,48 6,22
C>U Média da Componente Técnica 6,33
< o | Respeito pelo discurso musical 1200 11,67
@ E Respeito pelas células ritmicas 124,33 11,33
(D) 2 | ® |pulsacio 1167 11,00
g =
b o
S () | Qualidade timbrica 10,40 9,67
“q:) Registo grave 10,90 9,67
o
CG o ' "Notas de garganta" 9,33 9,33
C 9 E Registo médio 8,0p 7,67
— GC) < | Alternancia de registo 8,00 7,67
q) g Registo agudo 7,97 7,67
| - g— g & | Forte/Piano 8,3B 7,33
(D O P & |Crescendo e diminuendo 8B3 7,33
O Média parcial 3,94 3,78
Média da Componente Performativa 3,86
Nota final 10
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: F
Estudo Peca
] c | Postura 11,00 11,00
2 % Respiraco 10,33 10,33
3 @ Destreza digital 11,33 11,67
O = Articulac&o 9,33 9,67
2 L e Respeito pelo andamento escrito 12,33 10,00
c | 8
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 900 8,67
o
CG S | @ *® | Mudanca de andamentos 8l67 8,67
c | E |caracter/Estilo 10,33 11,00
— 8 Média Parcial 6,17 6,10
<>5 Média da Componente Técnica 6,14
< o | Respeito pelo discurso musical 1000 10,67
] E Respeito pelas células ritmicas 10,00 12,00
(D) 2 | X |pulsacio 9,67 12,00
© £
o . .
b % ) | Qualidade timbrica 10,33 9,67
= Registo grave 10,33 10,00
CG &" z%\ "Notas de garganta" 10,00 9,67
C 9 E Registo médio 8,33 8,33
— GC) < | Alternancia de registo 8,00 8,00
q) g Registo agudo 8,00 8,00
LS g— © & | Forte/Piano 8,3B 7,67
(D © D £ |Crescendo e diminuendo 8pB3 7,67
O Média parcial 3,82 3,89
Média da Componente Performativa 3,85
Nota final 10




Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: G
Estudo Peca
© c | Postura 11,00 11,00
LE) % Respiragio 10,33 10,00
\8 \g Destreza digital 10,67 10,67
O (o Articulacéo 10,0( 8,33
z L g Respeito pelo andamento escrito 4,67 8,33
c = -
U" GC) ® o [Nuances de velocidade 767 6,67
o
o & o Mudanca de andamentos 7167 6,67
CG Q | = :
e | E Carécter/Estilo 9,3B 8,67
— 8 Média Parcial 5,76 5,41
CG Média da Componente Técnica 5,58
< o | Respeito pelo discurso musical 7133 7,33
] E Respeito pelas células ritmicas 733 7,00
Q 2 | ® |pulsacio 7,00 7,00
© £
T | E| g o
5 ) | Qualidade timbrica 9,00 9,00
= Registo grave 11,90 11,00
CG &" z% "Notas de garganta" 10,00 9,00
C Q @ | Registo médio 7,0p 7,00
— GC, < |Alternancia de registo 7,90 7,00
G) g Registo agudo 7,00 7,00
LS g— © 8 | Forte/Piano 6.3B 6,33
(D S D E |cCrescendo e diminuendo 6,67 6,67
© Média parcial 3,20 3,16
Média da Componente Performativa 3, 18
Nota final 9
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: H
Estudo Peca
© c | Postura 14,00 14,00
LE) % Respiragio 13,33 12,67
3 @ Destreza digital 13,33 13,33
O = Articulac&o 12,33 11,33
2(‘6 FE) g Respeito pelo andamento escrito 12,33 12,33
o |2 Nuances de velocidade 967 9,67
Ul\ c o I%
o o Mudanca de andamentos 9|67 9,67
CG S |8 :
£ | £ Carécter/Estilo 12,6l 12,33
— 8 Média Parcial 7,3p 7,22
CU Média da Componente Técnica 7,30
< o | Respeito pelo discurso musical 12§33 12,00
] E Respeito pelas células ritmicas 14,00 14,33
Q 2 | ® |pulsagio 11,33] 13,00
© £
T | E | 3 S
5 ) | Qualidade timbrica 13,0 12,33
= Registo grave 9,6]7 9,33
CG &" z% "Notas de garganta" 9,33 12,33
! 9 g Registo médio 13,67 13,67
— GC) < |Alternancia de registo 12,33 12,00
(D) S Registo agudo 13,43 1233
- g— © § |Forte/Piano 938 933
(D © D £ |crescendo e diminuendo 9B3 9,33
© Média parcial 4,71 4,78
Média da Componente Performativa 4, 75
Nota final 12




Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: |
Estudo Peca
] « | Postura 13,33 13,00
LE) % Respiragio 12,33 12,00
3 @ Destreza digital 12,00 11,33
O = Articulac&o 11,67 10,67
2('6 FE) & | Respeito pelo andamento escrito 12,00 11,33
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 87 8,33
S
CG S |g *® | Mudanca de andamentos 8l67 8,33
€ | £ |caracter/Estilo 12,00 11,33
— 8 Média Parcial 6,8 6,56
<>5 Média da Componente Técnica 6,73
< o | Respeito pelo discurso musical 12§33 11,00
] E Respeito pelas células ritmicas 11,67 10,67
(D) 2 | ¥ |pulsagio 10,67 10,00
© £
b = o _ .
5 ) | Qualidade timbrica 12,47 12,67
= Registo grave 8,6]7 8,33
CG &" z%\ "Notas de garganta" 10,00 10,33
C Q E Registo médio 13,00 12,33
— GC) < |Alternancia de registo 12,00 11,33
D | S Registo agudo 11,47 12,00
| - g— g 8 | Forte/Piano 7,67 8,00
(D © P E |cCrescendo e diminuendo 767 8,00
O Média parcial 4,39 4,26
Média da Componente Performativa 4,33
Nota final 11
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: J
Estudo Peca
] « | Postura 14,33 14,33
LE) % Respiragio 14,00 13,67
3 @ Destreza digital 14,33 14,33
O = Articulac&o 12,04 12,67
2('6 FE) & | Respeito pelo andamento escrito 14,33 13,00
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 1033 11,33
o
CG S | o ' Mudanca de andamentos 10/00 14,33
€ | £ |caracter/Estilo 13,00 12,33
— 8 Média Parcial 7,78 7,97
C>U Média da Componente Técnica 7,88
< o | Respeito pelo discurso musical 14}33 13,00
] E Respeito pelas células ritmicas 14,33 12,33
(D) 2 | X |pulsacio 13,38 13,67
© £
U = o _ i
5 ) | Qualidade timbrica 14,47 13,67
= Registo grave 10,00 10,67
CG &" z%\ "Notas de garganta" 14,00 12,00
s 9 g Registo médio 14,33 13,00
— GC) < |Alternancia de registo 15,00 13,00
QD | S Registo agudo 14,47 10,33
- g— © § |Forte/Piano 13,6f 12,67
(D S D E |Crescendo e diminuendo 1367 12,67
O Média parcial 5,58 5,08
Média da Componente Performativa 5,31
Nota final 13
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: L
Estudo Peca
© c | Postura 13,00 13,67
LE) % Respiragio 13,00 13,33
\8 \g Destreza digital 13,67 13,33
O I— Articulacéo 10,0( 12,00
2(‘6 FE) g Respeito pelo andamento escrito 10,67 12,67
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 9,33 13,00
o
o |5 @ Mudanca de andamentos 8|67 9,67
CG Q | = )
c | £ Carécter/Estilo 11,00 12,67
— 8 Média Parcial 6,8L 7,55
CU Média da Componente Técnica 7,18
< o | Respeito pelo discurso musical 11§33 13,33
] E Respeito pelas células ritmicas 11,67 13,33
Q 2 | X |pulsacio 11,00 13,00
© £
T | E| S B
5 ) | Qualidade timbrica 9,7 11,67
= Registo grave 8,33 10,67
CG &" z% "Notas de garganta" 9,67 10,67
! 9 8 | Registo médio 12,00 12,33
— GC) < | Alternancia de registo 11,33 12,67
D | s Registo agudo 10,93 10,67
- g— © § | Forte/Piano 8,38 11,67
(D O D £ |crescendo e diminuendo 8B3 11,67
O Média parcial 4,04 4,79
Média da Componente Performativa 4,42
Nota final 12




Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: M
Estudo Peca
] c | Postura 18,33 18,67
2 2 | Respiragio 18,00 18,33
S \é Destreza digital 18,67 19,00
O (o Articulac&o 18,33 18,33
2('6 Fé g Respeito pelo andamento escrito 16,67 18,67
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 17)67 18,33
o
8_ o @ Mudanca de andamentos 14}67 18,33
© c | £ |caracter/Estilo 17,33 18,33
— 8 Média Parcial 10,4p 11,01
CU Média da Componente Técnica 10,75
< o | Respeito pelo discurso musical 1800 18,33
] E Respeito pelas células ritmicas 18,33 18,67
(D) 2 | X |pulsacio 1800 18,33
© £
U = o . . .
5 ) | Qualidade timbrica 18,33 17,67
= Registo grave 18,33 18,33
CG &" z%\ "Notas de garganta" 18,83 17,67
s 9 g Registo médio 18,33 18,00
— GC) < | Alternancia de registo 18,33 18,33
D | S Registo agudo 18,40 17,33
- g— © S | Forte/Piano 18,0p 18,33
= .= v
(D © D E |Crescendo e diminuendo 18J00 18,33
O Média parcial 7,22 7,17
Média da Componente Performativa / ) 20
Nota final 18
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: N
Estudo Peca
] « | Postura 13,67 13,67
LE) % Respiragio 12,00 11,67
3 @ Destreza digital 12,33 13,33
O (o Articulac&o 12,33 11,67
2('6 FE) g Respeito pelo andamento escrito 12,00 13,00
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 9B3 8,67
o
8_ o @ Mudanca de andamentos 9|00 9,00
qe c | £ |caracter/Estilo 11,33 11,67
— 8 Média Parcial 7,01 7,02
CU Média da Componente Técnica 7,01
< o | Respeito pelo discurso musical 12{67 11,00
] E Respeito pelas células ritmicas 12,67 13,00
(D) 2 | X |pulsacio 11,67 13,33
g £
o
b 5 ) | Qualidade timbrica 13,J0 13,00
“q:) Registo grave 12,0 12,00
CG o z%\ "Notas de garganta" 12,00 11,67
s 9 g Registo médio 13,00 13,00
— GC) < |Alternancia de registo 13,33 13,00
D | S Registo agudo 13,33 13,00
e g— & & | Forte/Piano 11,6 11,33
(D © P E |Crescendo e diminuendo 10/00 10,33
O Média parcial 4,91 4,89
Média da Componente Performativa 4, 90
Nota final 12
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: O
Estudo Peca
] « | Postura 10,67 10,67
£ % Respiracdo 11,33 11,00
3 @ Destreza digital 10,00 10,00
O (o Articulacéo 11,67 11,33
2('6 L & | Respeito pelo andamento escrito 9,33 9,00
c |
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 8B3 7,67
o
CG o o @ Mudanca de andamentos 8|00 7,67
Q| =
e | E Carécter/Estilo 9,3B 9,33
— 8 Média Parcial 6,00 586
C>U Média da Componente Técnica 5,93
< o | Respeito pelo discurso musical 8|33 10,33
] E Respeito pelas células ritmicas 10,00 10,00
Q 2 | T |pulsacio 8,00 9,00
© £
U & (@) . .
5 ) | Qualidade timbrica 10,40 9,67
= Registo grave 10,47 10,67
CG &" z% "Notas de garganta" 11,0 11,00
C Q E Registo médio 11,00 11,00
— GC) < |Alternancia de registo 10,67 10,67
q) g Registo agudo 8,00 9,33
| - g— © S | Forte/Piano 8,0D 8,00
(D O D £ |cCrescendo e diminuendo 80 8,00
O Média parcial 3,79 3,88
Média da Componente Performativa 3,84
Nota final 10




Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: P
Estudo Peca
] « | Postura 13,00 13,00
LE) % Respiragio 12,00 11,33
3 @ Destreza digital 11,33 11,00
O = Articulac&o 12,33 11,00
2('6 FE) & | Respeito pelo andamento escrito 11,00 12,67
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 9B3 9,00
o
CG S |g *® | Mudanca de andamentos 9|33 9,00
€ | £ |caracter/Estilo 10,00 9,67
— 8 Média Parcial 6,75 6,55
C>U Média da Componente Técnica 6,65
< o | Respeito pelo discurso musical 9|67 9,67
@ E Respeito pelas células ritmicas 10,00 9,33
(D) 2 | X |pulsacio 9,67 9,67
g £
o . .
b 5 ) | Qualidade timbrica 10,33 8,67
“q:) Registo grave 11,0 11,00
CG o z%\ "Notas de garganta" 10,00 9,67
s 9 g Registo médio 11,00 10,00
— GC) < |Alternancia de registo 11,00 10,67
q) g Registo agudo 8,00 8,33
- g— © § |Forte/Piano 838 7,67
(D © P £ |Crescendo e diminuendo 8B3 7,33
S Média parcial 3,96 3,67
Média da Componente Performativa 3,81
Nota final 10
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Projecto Educativo

Avaliacao da 22 gravacao

Aluno: Q
Estudo Peca
] « | Postura 10,33 12,00
2 -2 | Respiragio 11,00 11,00
S \é Destreza digital 12,00 11,67
O (o Articulac&o 11,67 10,67
2(‘6 L g Respeito pelo andamento escrito 10,67 9,67
c |
U" GC) ® o | Nuances de velocidade 9,00 8,33
o
o o @ Mudanca de andamentos 9|00 8,33
CG Q |2 )
e | E Carécter/Estilo 10,00 9,33
— 8 Média Parcial 6,3 6,21
CG Média da Componente Técnica 6,29
< o | Respeito pelo discurso musical 1100 11,00
] E Respeito pelas células ritmicas 10,67 11,33
Q 2 | T |pulsacio 10,67 10,67
© £
b = o , S
5 ) | Qualidade timbrica 11,J0 10,67
= Registo grave 12,0 11,67
CG &" z% "Notas de garganta" 10,67 10,67
! 9 g Registo médio 11,33 11,00
— GC) < |Alternancia de registo 11,67 11,67
q) g Registo agudo 9,33 9,33
- g— © S | Forte/Piano 8,0p 8,00
(D © D £ |cCrescendo e diminuendo 767 7,67
© Média parcial 4,19 4,15
Média da Componente Performativa 4, 17
Nota final 10







Anexo Xl- Legislagéo consultada

Decreto-Lei n° 9/79 de 19 de Marco
Decreto-Lei n° 553/80 de 12 de Novembro
Despacho n°18 / SERE / 87 de 9 de Dezembro
Portaria n°® 691 de 25 de Junho de 2009

185






Anexo Xll — Tabela com a descricdo dos alunos que partaipao estudo

de caso
G Grupo | Sexo ldade Iniciac&o Escolas
Nomes M TET C[M[F| 0] 11] 12| Sim Nad P P
A 1 X Xl X X X
B 1 X X| X X X
C 1 X X X X X
D 1 X X| X X X
E 1 X X| X X X
F 1 X1 X X X X
G 1 X1 X X X X
H 1 X X| X X X
I 1 X X X X X
J 2 X| X X X X
L 2 XX X X X
M 2 X X X X X
N 2 X X X X X
@) 2 X X X X X
P 2 X| X X X X
Q 2 X | X X X | X
Grau Experiéncia Controlo
1¢ 4 5
2 3 4
Legenda:
Grupo
E — Experiéncia
C — Controlo
Sexo
M — Masculino
F — Feminino
Escolas

F — Conservatorio de MUsica de Fornos
P — Academia de Musica de Paredes
PB — Academia de Musica de Pagos de Brandéo
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Anexo Xl — Lista do reportério efectuado

1° Semestre

Nomes Grau Reportdrio
Estudos:
A 1 Wybor —Vol. I (n° 1)
J. Lancelot — 20 Estudos (n° 2)
Estudos:
B 1 Jean Louis Margo Vol. | (n° 22)
Jean Louis Margo Vol. | (n° 14)
Estudo:
Wybor — Vol. | (n°® 21)
C 1 Peca:
A. Menken — Be our Guest
Estudos:
D 1 Jean Louis Margo — Vol. | (n°® 52)
Jean Louis Margo — Vol. | (n°® 56)
Estudos:
E 1 Jean Louis Margo — Vol. | (n°® 24)
Jean Louis Margo — Vol. | (n° 26)
Estudos:
= 1 Jean Louis Margo — Vol. | (n°® 41)
Jean Louis Margo — Vol. | (n°® 42)
Estudos:
G 1 Jean Louis Margo — Vol. I (n® 20 e 21)
Jean Louis Margo — Vol. | (n° 15)
Estudo:
G. Dangain — L' A.B.C (Vol. I) — Licdo n°8 &)°
H 1 Peca:
E. Elgar — Pomp and Circumstance (Theme)
Estudo:
G. Dangain — L' A.B.C (Vol. I) — Licdo n°10°%)
1 Peca:
C. Czerny — Sunrise
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Nomes

Grau

Reportdrio

Estudo:

J. Lancelot — 20 Estudos (n° 16)
Peca:

J. Pranzer — Adagio

Estudo:
Wybor — Vol. | (n° 28)
Peca:
G. Dangain — Tout Simplement

Estudo:

U. Delécluse — 20 Estudos faceis (n° 18)
Peca:

C. Stamitz — Concerto n® 3 (2° e 3° And.)

Estudo:

Wybor — Vol.I (n° 6)
Peca:

S. Dangain — Souvenir

Estudos:
J.N. Crocq — Vol. Il (Sequéncia n° 1 — Lef@vre
J.N. Crocq — Vol. Il (Sequéncia n° 2 — Baerjman

Estudo:
G. Dangain — L' A.B.C (Vol. 1) — Licdo n°l5
(ultimo)
Peca:
S. Dangain — Caline

Estudo:

J. Lancelot — 20 Estudos faceis (n° 2)
Peca:

S. Dangain — Vague
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2° Semestre

Nomes Grau Reportdrio
Estudo:
J. Lancelot — 20 Estudos (n° 6)
A 1 Peca:
Diabeli — The Jocker
Estudo:
Jean Louis Margo Vol. | (n° 50)
B 1 Peca:
S. Dangain — Caline
Estudo:
Wybor — Vol. | (n° 28)
C 1 Peca:
Lefévre — Rondino
Estudo:
Jean Louis Margo — Vol. | (n°® 75)
D 1 Peca:
S. Dangain - Vague
Estudo:
Jean Louis Margo — Vol. | (n° 39)
E 1 Peca:
Paul Harris — Pony Ride
Estudo:
Jean Louis Margo — Vol. | (n°® 57)
F 1 Peca:
Paul Harris - Popcorn
Estudo:
Jean Louis Margo — Vol. | (n°® 34)
G 1 Peca:
Paul Harris — Setting Off
Estudo:
G. Dangain — L' A.B.C (Vol. I) — Licao n°9 {imo)
H 1 Peca:
H. Wohlfahrt — Chant de la Forét
Estudo:
1 G. Dangain — L’ A.B.C (Vol. ) — Licao n°10 €iimho)
Peca:

F. Kummer — Chant du Matin
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Nomes

Grau

Reportdrio

Estudo:

U. Delécluse — 20 Estudos faceis (n° 1)
Peca:

J. Barat — Chant Slave

Estudo:

Wybor — Vol. I (n° 25)
Peca:

F. Blatt — Andantino

Estudo:
JeanJean — 20 Estudos progressivos e meloaied$
Peca:
R. Schumann — Adagio e Allegro

Estudo:

Wybor — Vol.I (n° 10)
Peca:

Fuchs — Menuet

Estudos:

J.N. Crocq — Vol. Il (Sequéncia n°® 2 — Lef@vre
Peca:

S. Dangain — Vague

Estudo:

Wybor — Vol. | (n° 6)
Peca:

F. Berr — Cantabile

Estudo:

J. Lancelot — 20 Estudos faceis (n° 6)
Peca:

R. Schumann — Berceuse
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Anexo XIV - Listagem das partituras

Barat, J. EChant SlaveParis: Alphonse Leduc.

Beer, F. Cantabile. In J. Lancelot & H. Classergs(ELa Clarinette classique - recueil. B

Paris: Editions Combre.

Blatt, F. t. Andantino. In J. Lancelot & H. Classgkds.)La Clarinette classique - recueil
B. Paris: Editions Combre.

Crocq, J.-NLe Clarinettiste PréparatoireCharnay-Lés-Macon: Editons Robert Martin.
Czerny, C. Sunrise. In N. Hare (Edlhe Magic ClarinetLondon: Boosey & Hawkes.
Dangain, GL' A.B.C du Jeune Clarinettist®/ol. 1). Paris: Gérard Billaudot.

Dangain, GTout SimplemenParis: Gérard Billaudot.

Dangain, S., & Jacob, Caline Paris: Alphonse Leduc.

Dangain, S., & Jacob, Gouvenir Paris: Alphonse Leduc.

Dangain, S., & Jacob, Wague Paris: Alphonse Leduc.

Davies, J., & Harris, P. Pony Ridéne Really Easy Clarinet Bookondon: Faber Music.
Davies, J., & Harris, P. Popcofine Really Book Clarinet Bookondon: Faber Music.
Davies, J., & Harris, P. Setting ofhe Really Easy Clarinet Bookondon: Faber Music.

Delécluse, UVingt Etudes Faciles d'aprés A. Saniaris: Alphonse Leduc.
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Diabelli, A. The Jocker. In N. Hare (Ed.J,he Magic Clarinet London: Boosey &
Hawkes.

Elgar, E. Pomp and Circumstance. In N. Hare (Echg Magic ClarinetLondon: Boosey

& Hawkes.

Fuchs, G. f. Menuet. In J. Lancelot & H. Classdads(),La Clarinette classiqueParis:
Editions Combre.

Jeanjean, PProgressives et Mélodiqug¥ol. |; 20 Etudes assez faciles). Paris: Alphonse
Leduc.

Kummer, F. Chant du Matin. In J. Lancelot & H. Glass (Eds.).a Clarinette classique -
recueil B Paris: Editions Combre.

Lancelot, J20 Etudes Faciles pour clarinettBaris: Gérard Billaudot.

Lefévre, J. x. Rondino. In J. Lancelot & H. Classdids.),La Clarinette classique -
recueil B Paris: Editions Combre.

Margo, J.-L.La Clarinette a I'école de musiq(¥ol. ). Epone: H. Cube/HEXAMUSIC.

Menken, A. Be our Guefdisney Solos for clarinet/Tenor SaMilwaukee, Wisconsin: Hal
Leonard.

Pranzer, J. Adagio. In J. Lancelot & H. Classends(g La Clarinette classiqueParis:
Editions Combre.

Schumann, RAdagio et Allegro op. 7@Paris: Henry Lemoine.
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Schumann, R. Berceuse. In J. Lancelot & H. Clas¢Eds.),La Clarinette classique -

recueil B Paris: Editions Combre.

. Selected Studies and Exercises for clarinetd.. Idurkiewicz (Ed.), (Vol. 1). Krakow:
PWM Edition - Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

Stamitz, C.Concerto para Clarinete e Orquestra n°L®ndon: Edition Peters.

Wohlfahrt, H. Chant de la Forét. In J. Lancelot & Blassens (Eds.).a Clarinette

classique - recueil BParis: Editions Combre.
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Anexo XV — CD-Rom com os questionarios aos alunos
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INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizacio para a aquisiciio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacio insere-se no Ambito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.
O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizacfio no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliacfo. Terdo, as
competéncias propostas para o sen grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfacio mediante a utilizagdo da memorizacdo como objectivo?
A populagiio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico espectalizado em regime articulado,
Serdo usados dois métodos de inquiricio: questionario dirigido aos alunos e enirevistas a professores de
clarinete.
Os dados recolhidos serdo alvo de uma andlise quantitativa e qualitativa,

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anénimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colabora¢do ¢ muito importante para a elaboragio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questiondrio devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situacdo.
Responde a todas as questéics, s6 assim ele serd validado.

Niio preencha S Preencha
assim assim l:]

Utilize caneta azul on peta

: M — Dados Pessoais —I
1 - Sexo
Feminino

Masculino X

2 — Idade

10 S

11
12




| B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da misica comegou:

Iniciacio

X

Basico

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciagio, indica quantos anos frequentas-te esse grau de

ensino.

Menos que 1

1

X

2

3

Mais que 3

3 — A iniciagdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatorio, Academia) | X

Banda

Tuna

Outro

Qual?

4 — A iniciacgdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete

QOutro

X

Qual?

PeRcussho

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento >

Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagfo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)

Concertos




| C — Motivacio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1 X
1
2

P

¥

Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal

Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim

Nio X

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mie
Irméios
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 - Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente ¢
As vezes
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2 X
3a4
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h X
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo ¢ dividido?

Sim

Nio x

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete é efectuado s6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas X
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacdo

Improvisagio X
Outro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacdo
Improvisacdo X
Escalas
Estudos
Pecas
Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento X
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

QOutro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos X
Pecas
QOutro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria

X

Obrigacio

Imposigio

Negociagdo

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Nio sl

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mie

Irmé(o)

Familiar

Qutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim

Nao

| D 3 — Hibitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situacdo?

Sim X

Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audicbes X

Provas

Qutro

Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim 5

Nao




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
QObras

5 —Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia X
Por gostar do ritmo

Por gostar da pega/estudo
Memorizacio facil
Memorizacdo pela repetigio

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim X
Nio

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia X
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opg¢io menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizaciio para a aquisi¢ciio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacio insere-se no Ambito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Misica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.

O presente estudo surge com o intuito de aferir a importfincia da memorizagiio no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliagio. Terdio, as
competéncias propostas para o sen grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor gran de
satisfac@io mediante a utilizagdo da memorizagio como objectivo?

A populagio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° ¢ 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino aristico especializado em regime articulado.

Serdo usados dois métodos de inquiricio: questionario dirigido aos alunos € entrevistas a professores de
clarinete.

Os dados recolhidos serdo alvo de uma anilise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e andnimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboracdo é muito importante para a elaboraco deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questtondrio devera ser preenchido pelos ahmos, com a ajuda dos
encarregados de educacido.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situacfo.
Responde a todas as questdes, s6 assim ele sera validado.

Nio preencha TS. Preencha
assim assim ]

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino
Masculino X

2 — Idade

10 X
11

12
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| B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

Iniciacdo X
Basico

2 — Se escolhes-te a opgio iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de
ensino.

Menos que 1
1 X
2
3
Mais que 3

3 — A iniciagdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatorio, Academia) | X
Banda
Tuna

QOutro Qual?

4 — A iniciagdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete

Outro Y Qual? ﬂ%‘gg,ﬂm

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento X
Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagdo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos




| C — Motivagiio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1 X
1
2
3
Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal

Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares milsicos?

Sim
Nio X

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mae
Irmdos
QOutro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente X
As vezes
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2 X
3a4
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h 5
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo é dividido?

Sim

Niao )(

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3

Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete é efectuado s6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas )d
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacgéo
Improvisagéo

Outro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacio
Improvisagéo

Escalas X
Estudos
Pecas
Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento X
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento X
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria | X
Obrigacgio
Imposi¢io
Negociagdo

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim
Niao ><

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mie
Irma(o)
Familiar
Outro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim
Nio

ﬁ) 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagdo?

Sim X

Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdio ou razdes quando se verifica.

Audigtes X
Provas
Outro Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim b
Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia X
Por gostar do ritmo

Por gostar da pega/estudo
Memorizagio facil
Memorizaggo pela repetigiio

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim

Nio X

7 — Se sim, qual a principal razio que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgdo menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIQ

A importincia da memorizaciio para a aquisicio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacio insere-se no dmbite do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.

O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizaciio no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliaco. Terfo, as
competéncias propostas para o seu grau de escolaridade sido atingidas com maior on menor grau de

satisfacdo mediante a utilizacio da memorizagio como objectivo?
A populacio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° e 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.
Serdo usados dois métodos de inquiri¢do: questionario dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.
Os dados recolhidos serfo alvo de umna andlise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anonimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaborac@o é muito importante para a elaboragio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questionério devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situacdo.
Responde a todas as questdes, s6 assim ele sera validado.

Nao preencha S Preencha
assim assim |:]

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino X
Masculino

2 — Idade

10 X
11
12

©



rB — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

Iniciacdo D4
Basico

2 — Se escolhes-te a opgio iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de

ensino.

Menos que 1

1 X

2

~
2

Mais que 3

3 — A iniciacdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatoério, Academia)

Banda

X

Tuna

Qutro

Qual?

4 — A iniciago foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete

Qutro X Qual? ﬂapﬂl’u ftlébm}&mcbo

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento

X

Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)

Concertos




’ C — Motivac¢io para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1 X
1
2

-

J

Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal

Familiares

Amigos

Orggos de comunicagdo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim

Nio X

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mie
Irmédos
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
As vezes
Frequentemente X
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2
3a4 X
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h
0.30h a 1.00h X
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo ¢ dividido?

Sim
Nio X

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
b
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete é efectuado so
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas ™
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagdo
Improvisagdo

Qutro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagdo
Improvisacio

Escalas

Estudos X
Pecas »
Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas X

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas X
Outro Qual?




5 — Quando vais estudar 1sso aconteceu por:

Vontade propria

X

Obrigacio

Imposigio

Negociacio

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Nio ™~

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mae

Irmé(o)

Familiar

Qutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim

Nao

| D 3 — Hiabitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagio?

Sim X

Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audicdes X

Provas .4

Qutro

Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim X

Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
QObras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia X
Por gostar do ritmo

Por gostar da pega/estudo
Memorizagio facil
Memorizacio pela repeti¢iio

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim X
Nio

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes X

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgdo menciona agora
qual escolherias.

Melodia b8
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizaciio para a aquisicfio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacdo insere-se no imbito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica parao
Ensino Vocacional minisirado na Universidade de Aveiro.
O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizacio no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliacdo. Terdo, as
competéncias propostas para o sen grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfacfio mediante a utilizacfio da memorizacio como objectivo?
A populagdo deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° ¢ 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino aristico especializado em regime articulado.
Serdo usados dois métodos de inquiri¢iio: questionario dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.
Os dados recolhidos serdo alvo de uma andlise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anonimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboragdo € muito importante para a elaboracio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questiondrio dever ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situagfo.
Responde a todas as questdes, s6 assim ele serd validado.

Néo preencha E Preencha
assim assim L]

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

I — Sexo

Feminino
Masculino X

2 —Idade

10 X
11

12




ﬁ?. — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

Iniciagio X
Basico

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciagio, indica quantos anos frequentas-te esse grau de

ensino.

Menos que 1

1

2

3 X

Mais que 3

3 — A iniciagfo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatério, Academia)

<

Banda

Tuna

QOutro

Qual?

4 — A iniciagdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete | X
QOutro Qual?

5 — Se escolhes-te a opgio “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento

Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)

Concertos




| C — Motivaciio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1
1
2
3 X
Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal >
Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares misicos?

Sim

Nio i

4 — Se sim, enumera quais,

Pai
Mie
IrmAos
Ouiro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
As vezes X
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2
3a4d X
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h
0.30h a 1.00h X
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo ¢ dividido?

Sim

Nio ~

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3

Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete ¢ efectuado s6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas
Exercicios de Staccato | X
Trabalho de afinacgio
Improvisagédo

Outro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinaggo
Improvisagdo

Escalas

Estudos

Pecas X
Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento X
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos X
Pecas
Outro Qual?




5 — Quando vais estudar 1550 aconteceu por:

Vontade propria

Obrigacio

X

Imposig¢do

Negociacdo

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Nio X

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mide

Irma(o)

Familiar

Qutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim

Nio

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagdo?

Sim il

Niao

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audigdes X

Provas p

Qutro

Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim X

Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 = Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia
Por gostar do ritmo

Por gostar da peca/estudo X
Memorizacao facil
Memorizagio pela repeticio X

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim X

Nio

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes X

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma op¢do menciona agora
qual escolherias.

Melodia X
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizacio para a aquisiciio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacdo insere-se no mbito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.
O presente estudo surge com o intuito de aferir a importfincia da memorizacdo no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliagio. Terdo, as
competéncias propostas para o seu grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfacdo mediante a utiliza¢io da memorizacio como objectivo?
A populagdio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.
Serdo usados dois métodos de inquiri¢fio: questionario dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
T clarinete.
Os dados recolhidos serfio alvo de uma anilise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anonimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboragdo € muito importante para a elaboragdo deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTOQO

O questionirio devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situagio.
Responde a todas as questdes, so assim ele serd validado.

Nio preencha E Preencha
assim assim ]

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 —Sexo

Feminino <
Masculino

2 — Idade

10

11 e

12




l B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

Iniciagdo

Basico S

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de

ensino.

Menos que 1

1

2

Py

2

Mais que 3

3 — A iniciacéo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatorio, Academia)

Banda

Tuna

Qutro

Qual?

4 — A iniciagdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete

QOutro

Qual?

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento

Familiares

Amigos

Orgios de comunicagdo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)

Concertos




| C — Motivaciio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1 pd
1

2
3
Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal >
Familiares

Amigos

Orgfios de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim <

Nio

4 — Se sim, enumera quais.

Pai —<
Mie

Irm&os
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 - Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
" As vezes
Frequentemente | ~><_
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2
3a4 T
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h >S<
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo € dividido?

Sim >

Nio

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2

3 >

Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete € efectuado s6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

SO com o instrumento
Com outro trabalho especifico >




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se € com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas ><

Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacdo
Improvisagdo

Outro = |Qua? Sl
V4

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagio
Improvisagdo

Escalas

Estudos

Pecas T ol

QOutro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas -l
Estudos
Pecas
Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos =y
Pecas
Outro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria | _><
Obrigagdo
Imposigdo
Negociagio

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim e

Nio

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai el
Maie
Irmé(o)
Familiar
Outro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim .

Niao

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagio?

Sim Ewd

Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audigdes | ><T
Provas s

Outro Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim Sl

Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia S

Por gostar do ritmo
Por gostar da pega/estudo >

Memoaorizagio facil
Memorizagio pela repeti¢io

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim >

Niao

7 — Se sim, qual a principal razio que te leva a conseguir memorizar?

Melodia o

Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgio menciona agora
qual escolherias.

Melodia

Sequéncia dos dedos | —><__

Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizacfio para a aquisicfio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacdo insere-se no Ambito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.

O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizaco no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliacdo. Terdo, as
competéncias propostas para o seu grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfaclo mediante a utilizagio da memorizagio como objectivo?

A populagdo deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.

Serdo usados dois métodos de inquiricdo: questiondrio dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.

Os dados recolhidos serdo alvo de uma analise quantitativa ¢ qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anénimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaborag@io € muito importante para a elaboragio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questiondrio devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educagiio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situago.
Responde a todas as questdes, so assim ele sera validado.

Niio preencha S Preencha
assim assim [:l

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo
Feminino | ~—><
Masculino

2 — Idade
10

11 e

12




| B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

Iniciacdo

X

| Basico

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciacio, indica quantos anos frequentas-te esse grau de

ensino.

Menos que 1

1

2

-

J

Mais que 3

3 — A iniciacdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatério, Academia)

Banda

Tuna

QOutro

Qual?

4 — A iniciago foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete

x

Qutro

Qual?

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento

Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)

Concertos




l C — Motivacio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1
1

2 x
3

Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal , X
Familiares

Amigos

Orgos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim X
Nio

4 — Se sim, enumera quais.

Pai X
Mie

Irméos
Qutro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
| As vezes
Frequentemente X
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
laZ
3a4 X
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h
0.30h a 1.00h X
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo é dividido?

Sim
Nio '

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete é efectuado s
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se € com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas X

Exercicios de Staccato

Trabalho de afinacéo

Improvisagédo

Outro X Qual?  Slljs
/74

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacéo
Improvisagdo

Escalas X
Estudos
Pecas
Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento b o
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

QOutro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos K
Pecas
Outro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria | X
Obrigacio
Imposicgio
Negociagio

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim
Nao '

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mie
Irméd(o)
Familiar
Qutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim
Nio

| D 3 —Hibitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagao?

Sim X
Nio

2 — Se sim, assinala qual a razio ou razdes quando se verifica.

Audicdes X
Provas X
Outro Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim X
Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia
Por gostar do ritmo
Por gostar da pega/estudo X
Memorizagio facil
Memorizac¢do pela repeti¢io

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim X
Nido

7 - Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia X
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgio menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes X




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizaciio para a aquisiciio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacdo insere-se no Ambito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Misica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.
O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizacio no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliaciio. Terfio, as
competéncias propostas para o seu grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor gran de
satisfacio mediante a utilizacio da memorizagio como objectivo?
A populagio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° e 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino aristico especializado em regime articulado.
Serdo usados dois métodos de inquiricdo: questionario dirigido aos alunos ¢ entrevistas a professores de
clarinete.
Os dados recolhidos serfio alvo de uma analise quantitativa ¢ qualitativa.

Os dados recolhidos sio confidenciais e an6nimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboragio € muito importante para a elaboragio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questiondrio devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situacfo.
Responde a todas as questoes, sO assim ele sera validado.

Nao preencha 'S- Preencha
assim assim l:l

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

I — Sexo

Feminino X
Masculino

2 — Idade
10 X

11
12




| B — Dados académicos H

1 - A aprendizagem da musica comegou:

| Iniciacfio
| Basico X

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de
ensino.

Menos que 1
1
2

"

2

Mais que 3

3 — A iniciagfio foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatério, Academia)
Banda

Tuna

QOutro Qual?

4 — A iniciacdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete
Outro Qual?

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento
Familiares

Amigos

Orggos de comunicagfo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos




| C — Motivacio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1 X
1
2

s}

2

Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal ,
Familiares X
Amigos

Orgaos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares misicos?

Sim

Nao X

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mie
Irmios
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
As vezes X
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2
3a4d i
S5ab
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h X
0.30h a 1.00h
1.00ha 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo didrio dedicado ao estudo € dividido?

Sim

Nio X

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete ¢ efectuado s6
com 0 instrumento ou com outro trabalho especifico?

S0 com o mstrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas X
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagdo
Improvisagdo

Outro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagdo
Improvisagio X
Escalas
Estudos
Pecas
Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento 174
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento 7
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria

Obrigacio

Imposicio

X

Negociagdo

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Niao P

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mie

Irmé(o)

Familiar

Qutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim

Nao

| D 3 - Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situac@o?

Sim X

Nido

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audicoes

Provas X

Outro

Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim X

Nao




4 - Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia
Por gostar do ritmo

Por gostar da peca/estudo
Memorizagdo facil
Memorizagio pela repeticdo X

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim
Nio X

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgio menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memeorizacfio para a aquisicio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacdo insere-se no 4mbito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Musica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.
O presente estudo surge com o intuito de aferir a importéincia da memorizacio no estudo ¢
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliagio. Terdo, as
competéncias propostas para o seu grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfagiio mediante a utilizagio da memorizagiio como objectivo?
A populacio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.
Serdo usados dois métedos de inquiricio: questiondrio dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.
Os dados recolhidos serfio alvo de uma anilise quantitativa ¢ qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anénimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaborag@io € muito importante para a elaboragiio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questionario devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situagio.
Responde a todas as questdes, so assim ele sera validado.

Nio preencha E Preencha
assim assim :]

Utilize caneta azul ou peta

I A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino
Masculino X

2 —Idade

10

11 X

12




FB — Dados académices

1 - A aprendizagem da musica comegou:

Iniciagdo X
Basico

2 — Se escolhes-te a opcdo iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de
ensino.

Menos que 1
1

2 X
3
Mais que 3

3 — A iniciacdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatorio, Academia) | >
Banda '
Tuna

QOutro Qual?

4 — A iniciagdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete | X
QOutro Qual?

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento
Familiares

Amigos

Orgios de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos




| C — Motivaciio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1
1
2
3 X
Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal _
Familiares X
Amigos

Orgfos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim X

Nio

4 — Se sim, enumera quais.

Pai X
Maie

Irméos
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente

As vezes
Frequentemente

Sempre X

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2
Ja4d

5a6 >

7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h 3
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo é dividido?

Sim X
Nio

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2 i
3
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete é efectuado s6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

So6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se € com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas X

Exercicios de Staccato | X

Trabalho de afinacéo

Improvisagio

QOutro ‘| Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagdo
Improvisagio

Escalas

Estudos X
Pecas
Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento X
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Agquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos D3¢
Pecas
Outro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria X
Obrigacio
Imposi¢io
Negociagio

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim XK
Nio

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai X
Mie
Irmé(o)
Familiar
Outro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim oo
Nio

| D 3 — Hibitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagdo?

Sim >
Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audicbes
Provas >
Qutro Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim PR
Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia
Por gostar do ritmo

Por gostar da peca/estudo
Memorizacio facil
Memorizago pela repeticio | ><

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim X

Nao

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes X

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgdo menciona agora
qual escolherias.

Melodia x
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




\Q;J

INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizacio para a aquisicio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacio insere-se no mbito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.

O presente estudo surge com o infuito de aferir a importincia da memorizacfio no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliaciio. Terfio, as
competéncias propostas para o seu grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfacdo mediante a utiliza¢io da memorizacdo como objectivo?

A populagio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° ¢ 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.

Serdo usados dois métodos de inquirigdo: questionario dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.

Os dados recolhidos serdo alvo de uma analise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anonimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboragdo € muito importante para a elaboracio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questionario devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encamregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situagio.
Responde a todas as questdes, so assim ele sera validado.

Nao preencha E Preencha
assim assim :|

Utilize caneta azul ou peta

[ A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino ). 4
Masculino

2 — Idade

10 ¢
11
2




rB — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

Iniciagdo

X

 Basico

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de

ensino.

Menos que 1

1

2

i ]

2

X

Mais que 3

3 — A iniciacdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatorio, Academia)

Banda

Tuna

X

Qutro

Qual?

4 — A iniciacdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete

<

Outro

Qual?

5 — Se escolhes-te a opgo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento

Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagéo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)

Concertos




rC — Motivac¢do para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1
1
2

& 3

J

Mais que 3 X

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal _ ><
Familiares

Amigos

Orggos de comunicagdo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim >

Niao

4 — Se sim, enumera quais.

Pai X
Mie

Irmdos
Outro Qual?




D — Percurso escolar

DI — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
As vezes X
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2
3ad X
5a6
T

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h
0.30h a 1.00h X
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo ¢ dividido?

Sim
Nio ¢

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete é efectuado so6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S0 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro frabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas X
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagdo
Improvisagdo

Outro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacéo
Improvisagio

Escalas

Estudos

Pegas X
Qutro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento .
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas X
Estudos
Pecas
Outro Qual?




5 — Quando vais estudar 1sso aconteceu por:

Vontade propria

Obrigagdo

%

Imposi¢io

Negociagio

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguem?

Sim

Nio A

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Maie

Irméa(o)

Familiar

Qutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim

Nio

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situa¢ao?

Sim X

Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audicdes X
Provas K
Outro

Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim A

Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia
Por gostar do ritmo

Por gostar da pega/estudo
Memorizacio facil
Memorizac¢do pela repeti¢iio X

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim )(

Nio

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos X
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgio menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

no estudo do clarinete

clarinete.

A importincia da memorizaciio para a aquisicio de competéncias

Esta investigacio insere-se no mbito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.
O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizagio no estudo e

consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliacdo. Terdo, as
competéncias propostas para o seu grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfacdo mediante a utilizacio da memorizacio como objectivo?

A populagiio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° e 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de

instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.

Serdo usados dois métodos de inquiricdo: questiondrio dirigido aos alunos e entrevistas a professores de

Os dados recolhidos serdo alvo de uma andlise quantitativa ¢ qualitativa.

Os dados recolhidos s@o confidenciais e anonimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.

A sua colaboragdo € muito importante para a elaboragdo deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

encarregados de educacio.

Nao preencha
assim

O questionario devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos

Selecciona apenas UMA resposla, a que melhor representa a tua situagio.
Responde a todas as questdes, so assim ele sera validado.

E Preencha
assim

[ ]

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino

Masculino

2 — Idade

10

11

12 £y




[ B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

Iniciagdo

K

| Basico

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciagio, indica quantos anos frequentas-te esse grau de

ensino.

Menos que 1

1

2

3

Mais que 3

3 — A iniciagdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatorio, Academia)

Banda

Tuna

Qutro

Qual?

4 — A iniciagdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete

Pl

Qutro

Qual?

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento

Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagéo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)

Concertos




| C — Motivaciio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que |
1
2
3 A
Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal , X
Familiares

Amigos

Orggios de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares masicos?

Sim A

Niao

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mie
Irmé&os

Outro X Qual? T4




D — Percurso escolar

D1 —- Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
As vezes X
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2
3a4 X
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h
0.30h a 1.00h ¥
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo ¢é dividido?

Sim X

Nio

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2 X
3
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento - Clarinete é efectuado s6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento X
Com outro trabalho especifico




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se € com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacio
Improvisagdo

QOutro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagdo
Improvisacdo

Escalas

Estudos

Pecas X
QOutro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos X
Pecas
QOutro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos ,
Pecas X
Outro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria

X

Obrigacdo

Imposi¢io

Negociagio

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Nio X

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mie

Irmé(o)

Familiar

QOutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim

Nio

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagao?

Sim h 4

Nao

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audicgbes X
Provas X
QOutro

Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim X

Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia X
Por gostar do ritmo

Por gostar da pega/estudo
Memorizacio facil
Memorizacio pela repeti¢io

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim

Nio X

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma op¢io menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memeorizaciio para a aquisigiio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacdo insere-se no dmbito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.
O presente estudo surge com o intuito de aferir a importfincia da memorizagHo no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliagio. Terdo, as
competéncias propostas para o sen grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfagio mediante a utilizacio da memorizacio como objectivo?
A populacio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° e 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.
Serdo usados dois meétodos de inquiricdo: questiondrio dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.
Os dados recolhidos serfio alvo de uma analise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e andnimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboragdo € muito importante para a elaboragio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO'

O questiondrio devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacdio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que methor representa a tua situagdo.
Responde a todas as questdes, s6 assim ele serd validado.

Nao preencha E Preencha
assim assim ]

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino
Masculino X

2 —Idade

10
11 X

12




' B— Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

I Iniciagio
| Bésico X

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciagio, indica quantos anos frequentas-te esse grau de
ensino.

Menos que 1
1

2

3

Mais que 3

3 — A iniciagdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatério, Academia)
Banda

Tuna

Qutro Qual?

4 — A iniciagdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete
Outro Qual?

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento
Familiares

Amigos

Orgdos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos




rC — Motivagio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1 v
1
2
3
Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal _ X
Familiares

Amigos

Orgios de comunicagdo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim X

Niao

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mae
Irmdos
Outro X Qual?  TIA




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
As vezes
Frequentemente X
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
laZ2
3a4

526 b
¥

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h
0.30h a 1.00h X
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo ¢ dividido?

Sim
Nio K

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete ¢ efectuado so
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento X
Com outro trabalho especifico




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacdo
Improvisagio

Outro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagio
Improvisacio

Escalas

Estudos

Pecas X
Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento X
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos X
Pecas
Outro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria
Obrigagdo
Tmposi¢io
Negociac¢ao X

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Niao X

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mie
Irmé(o)
Familiar
QOutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim
Niao

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagio?

Sim K
Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audicoes
Provas A
Outro Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim N
Nao




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
QObras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia
Por gostar do ritmo

Por gostar da peca/estudo
Memorizagdo facil
Memorizagiio pela repeticio X

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim

Nio X

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgio menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizacio para a aquisicio de competéncias
no estudo do clarinete

Esla investigacdo insere-se no dmbito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Milsica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.
O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizagio no estudo ¢
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliagdo. Terdlo, as
competéncias propostas para o sen gran de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfaco mediante a utilizacio da memorizaciio como objectivo?
A populagdo deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.
Serdo usados dois métodos de inquirigio: questiondrio dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.
Os dados recolhidos serdio alvo de uma andlise quantitativa ¢ qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e andénimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaborag@o é muito importante para a elaboragio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTOQ

O questiondrio devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situagio.
Responde a todas as questdes, so assim ele sera validado.

Nio preencha E Preencha
assim assim [:]

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino X
Masculino

2 —JIdade

10 X
11

12




| B — Dados académicos

ensino.

1 - A aprendizagem da musica comegou:

Iniciagdo
' Basico s

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de

Menos que 1
1
2

3

J

Mais que 3

3 — A iniciacgio foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatorio, Academia)
Banda

Tuna

Qutro Qual?

4 — A iniciagdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete
Outro Qual?

5 — Se escolhes-te a opgio “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento
Familiares

Amigos

Orgaos de comunicago social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos




fC — Motivag¢io para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1 X
y '
2
3
Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal _ X
Familiares

Amigos

Orggios de comunicagdo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares misicos?

Sim

Nido X

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mie
Irm#os
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente X
As vezes
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2 X
3a4
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h X
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo € dividido?

Sim

Nio X

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3

Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete é efectuado so
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento X
Com outro trabalho especifico




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacgio
Improvisagio

QOutro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagio
Improvisagio

Escalas

Estudos

Pecas X
Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento

Exercicios especificos
Escalas .
Estudos X
Pecas
Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos ,
Pecas £
QOutro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria

Obrigacio

%4

Imposi¢io

Negociagido

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Nio ><

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Maie

Irma(o)

Familiar

Qutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim

Nio

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagdo?

Sim X

Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audicdes X

Provas

Qutro

Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim X

Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia X
Por gostar do ritmo

Por gostar da peca/estudo
Memorizacao facil
Memorizacio pela repetigio

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim

Nio X

7 — Se sim, qual a principal razio que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opg¢do menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizaciio para a aquisicio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investiga¢do insere-s¢ no dmbito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.

O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizacgio no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliacdo. Terdo, as
competéncias propostas para o sen grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfagio mediante a utilizacio da memorizacio como objectivo?

A populagio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.

Serdo usados dois métodos de inquirigio: questionario dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.

Os dados recolhidos serfio alvo de uma andlise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e an6nimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboragdo € muito importante para a elaboragio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questiondrio devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situacfio.
Responde a todas as questdes, s6 assim ele sera validado.

Ndo preencha TE- Preencha
assim assim |:

Utilize caneta azul ou peta

l A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino X
Masculino

2 — Idade

10 X
11
12

m



i B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

| Iniciagiio

| Basico X

2 — Se escolhes-te a op¢do iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de
ensino.

Menos que 1
1
2
3

Mais que 3

3 — A iniciacdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatorio, Academia)
Banda

Tuna

Qutro Qual?

4 — A iniciagdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete
Outro Qual?

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento
Familiares

Amigos

Orgdos de comunicacio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos




| C — Motivacio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1 X
1
2
3
Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal ,
Familiares X
Amigos

Orgdos de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares miisicos?

Sim

Nio X

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mie
Irmios
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca

' Raramente
As vezes X
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
laZ2
3a4 X
5a6
/.

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h X
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diério dedicado ao estudo € dividido?

Sim

Nio X

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3

Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete é efectuado s6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S0 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas X
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacdo
Improvisagdo

Qutro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagéo
Improvisagdo

Escalas

Estudos

Pegas X
QOutro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento W
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento X
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Qutro Qual?




5 — Quando vais estudar 1550 aconteceu por:

Vontade propria X
Obrigacio
Imposicdo
Negociacdo

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Nio X

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Maie
Irm&(o)
Familiar
Outro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim
Nio

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagio?

Sim X
Nao

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audiges X
Provas 74
Outro Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim X
Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia X
Por gostar do ritmo

Por gostar da peca/estudo
Memorizagao facil

Memorizagdo pela repeti¢do X

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim X

Nao

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia X
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma op¢do menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes X




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizagiio para a aquisi¢iio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacio insere-se no dmbito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.
O presente estudo surge com o intuito de aferir a importfincia da memorizacfio no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliacio. Terfo, as
competéncias propostas para o seu grau de escolaridade sido atingidas com maior on menor grau de
satisfacdo mediante a utilizacfio da memorizacao como objectivo?
A populacio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° e 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
mmstrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.
Serdo usados dois métodos de inquiricio: questiondrio dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.
Os dados recolhidos serdo alvo de uina andlise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anonimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboracfo é muito importante para a elaboragfo deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questiondrio devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situagdo.
Responde a todas as questdes, so assim ele serd validado.

Nio preencha E Preencha
assim assim l:]

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino
Masculino X

2 — Idade
10 X

11
12




| B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

| Iniciagio

| Basico X

2 — Se escolhes-te a opgdo iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de
ensino.

Menos que 1
1
2

]

J

Mais que 3

3 — A iniciacdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatorio, Academia)
Banda

Tuna

Outro Qual?

4 — A iniciacdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete
Outro Qual?

5 — Se escolhes-te a opgao “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento
Familiares

Amigos

Orgios de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos




| C — Motivacio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1 X
1
2
3
Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal _
Familiares X
Amigos

Orgdos de comunicacio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim w
Niao

4 — Se sim, enumera quais.

Pai

Maie
Irmios X
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
As vezes X
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
l1a2
3a4 X
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h X
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo ¢ dividido?

Sim

Nio X

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3

Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete ¢ efectuado s6
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico ¥




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas X
Exercicios de Staccalo
Trabalho de afinagdo
Improvisagdo

QOutro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagdo
Improvisagdo

Escalas

Estudos X
Pecas
Qutro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento X
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos X
Pecas
Qutro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria X
Obrigacdo
Imposicdo
Negociagio

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Nio X

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Maie
Irmé(o)
Familiar
QOutro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim
Nio

l D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagio?

Sim b o
Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

Audigdes | X
Provas x
Outro Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim >
Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
QObras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia
Por gostar do ritmo

Por gostar da pega/estudo X
Memorizacio facil
Memorizacéo pela repeticdo X

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim X
Nio

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia X
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgio menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes )




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizaciio para a aquisiciio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta invesligaciio insere-se no Ambito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.

O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizagfio no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliagiio. Terfio, as
competéncias propostas para o seu gran de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfaciio mediante a utilizacdo da memorizacio como objectivo?

A populagio deste estudo serd de alunos que frequentam o 5° ¢ 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.

Serdo usados dois métodos de inquiri¢io: questionario dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.

Os dados recolhidos serdo alvo de uma analise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anonimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboragdo € muito importante para a elaboragio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questiondrio devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educacdo.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situacdo.
Responde a todas as questdes, 56 assim ¢le sera validado.

Niao preencha S Preencha
assim assim ]:

Utilize canela azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino
Masculino X

2 —Idade

10

11 X

12




i B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

| Tniciago

| Bésico

X

2 — Se escolhes-te a op¢io iniciagdo, indica quantos anos frequentas-te esse grau de

ensino,

Menos que 1

1

2

3

Mais que 3

3 — A iniciagdo foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatério, Academia)

Banda

Tuna

Qutro

Qual?

4 — A iniciagio foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete

Qutro

Qual?

5 — Se escolhes-te a opgdo “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento

Familiares

Amigos

Orgidos de comunicagdo social
(televisdo, radio, jornais, revistas)

Concertos




[ C — Motivacio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1

1 X
2

o]
2

Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal , x
Familiares

Amigos

Orgfios de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim

Nio X

4 — Se sim, enumera quais.

Pai
Mie
Irmaos
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 - Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
As vezes X
Frequentemente
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
la2
3a4 X
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h X
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 - O tempo diario dedicado ao estudo ¢ dividido?

Sim

Nio X

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3

Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete é efectuado s
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas X

Exercicios de Staccato | X

Trabalho de afinacgdo

Improvisagio

Outro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinacgdo
Improvisagdo

Escalas

Estudos

Pegas X
QOutro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos X
Pecas
Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos X
Pecas
Outro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria
Obrigacao X
Imposicdo

Negociagio

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim

Nio X

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mie
Irmé(o)
Familiar
Outro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim
Nao

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situagio?

Sim X
Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

AudicGes X
Provas X
Outro Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim X
Niao




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia X
Por gostar do ritmo

Por gostar da pega/estudo
Memorizagdo facil
Memorizacio pela repeticio

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim X
Nio

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos | X
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opg¢io menciona agora
qual escolherias.

Melodia M
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes




INQUERITO POR QUESTIONARIO

A importincia da memorizaciio para a aquisi¢iio de competéncias
no estudo do clarinete

Esta investigacdo insere-se no Ambito do projecto educativo do 2° ano do Mestrado em Miisica para o
Ensino Vocacional ministrado na Universidade de Aveiro.

O presente estudo surge com o intuito de aferir a importincia da memorizacfo no estudo e
consequentemente no desempenho final de um aluno aquando da sua prova de avaliacio. Terfo, as
competéncias propostas para o seu grau de escolaridade sido atingidas com maior ou menor grau de
satisfacio mediante a utilizaciio da memorizacio como objectivo?

A populacio deste estudo sera de alunos que frequentam o 5° e 6° ano de escolaridade, 1° e 2° grau de
instrumento (clarinete) no ensino artistico especializado em regime articulado.

Serfo usados dois métodos de inquiricdo: questiondrio dirigido aos alunos e entrevistas a professores de
clarinete.

Os dados recolhidos serfio alvo de uma andlise quantitativa e qualitativa.

Os dados recolhidos sdo confidenciais e anénimos.
O questionario demora alguns minutos a preencher.
A sua colaboragio € muito importante para a elaboragio deste trabalho.

INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO

O questionario devera ser preenchido pelos alunos, com a ajuda dos
encarregados de educaciio.
Selecciona apenas UMA resposta, a que melhor representa a tua situacao.
Responde a todas as questdes, s6 assim ele sera validado.

Nao preencha S Preencha
assim assim :

Utilize caneta azul ou peta

| A — Dados Pessoais

1 — Sexo

Feminino
Masculino

<

2 — Idade

10
11

12 X

(1)



| B — Dados académicos

1 - A aprendizagem da musica comegou:

miciagﬁo
| Bésico 14

2 — Se escolhes-te a opgio iniciagio, indica quantos anos frequentas-te esse grau de
ensino.

Menos que 1
1
2
3

Mais que 3

3 — A iniciagfio foi efectuada em que tipo de escola?

Oficial (Conservatério, Academia)
Banda

Tuna

Qutro Qual?

4 — A iniciagdo foi efectuada com o clarinete ou outro instrumento?

Clarinete
Outro Qual?

5 — Se escolhes-te a opgao “outro” diz o que te levou a mudar.

Nio gostava do primeiro instrumento
Familiares

Amigos

Orgios de comunicagio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos




l C — Motivacio para a aprendizagem do instrumento

1 — Ha quantos anos estudas clarinete?

Menos que 1
I X
2
3

Mais que 3

2 — Se o clarinete foi a tua primeira escolha, diz qual o motivo da tua escolha.

Gosto pessoal , X
Familiares

Amigos

Orggos de comunicagiio social
(televisdo, radio, jornais, revistas)
Concertos

3 — Tens familiares musicos?

Sim X

Nio

4 — Se sim, enumera quais.

Pai

Mie
Irmios X
Outro Qual?




D — Percurso escolar

D1 — Tempo de estudo

1 — Com que frequéncia semanal estudas?

Nunca
Raramente
As vezes
Frequentemente X
Sempre

2 — Quantos dias estudas por semana?

0
1a2
3a4 X
5a6
7

3 — Quanto tempo disponibiliza diariamente para o estudo do clarinete?

Menos que 0.30h )¢
0.30h a 1.00h
1.00h a 1.30h
1.30h a 2.00h
Mais que 2.00h

4 — O tempo diario dedicado ao estudo € dividido?

Sim

Nio X

5 - Se sim, diz em quantas partes.

2
3
Mais que 3

6 — O tempo de estudo para a disciplina de instrumento — Clarinete ¢ efectuado so
com o instrumento ou com outro trabalho especifico?

S6 com o instrumento
Com outro trabalho especifico X




D2 — Propriedades do estudo

1 — Se é com outro trabalho especifico, que tipo de trabalho realizas?

Notas longas 3
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagao
Improvisagio

Qutro Qual?

2 — Qual o trabalho que mais gostas de realizar a quando do tempo de estudo?

Notas longas X
Exercicios de Staccato
Trabalho de afinagd@o
Improvisagdo

Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

3 — No estudo diario qual a parte que consideras mais importante?

Aquecimento X
Exercicios especificos
Escalas

Estudos

Pecas

Outro Qual?

4 — No estudo diario qual a parte onde dedicas mais tempo?

Aquecimento
Exercicios especificos
Escalas

Estudos X
Pecas
QOutro Qual?




5 — Quando vais estudar isso aconteceu por:

Vontade propria X
Obrigacdo
Imposicdo
Negociagio

6 — Durante o teu tempo de estudo contas com a ajuda de alguém?

Sim
Néo X

7 — Se sim, quem te acompanha?

Pai

Mie
Irmé(o)
Familiar
Outro

8 — Quem te ajuda no estudo tem conhecimentos musicais?

Sim
Nido

| D 3 — Habitos de estudo

1 — O teu estudo fica mais intenso em alguma situacio?

Sim X
Nio

2 — Se sim, assinala qual a razdo ou razdes quando se verifica.

AudigBes
Provas X
Outro Qual?

3 — Usas regularmente a partitura no teu estudo?

Sim X
Nio




4 — Se ndo, onde se nota mais essa tendéncia?

Estudos
Obras

5 — Qual o factor que te leva a usar menos a partitura durante o estudo?

Por gostar da melodia X
Por gostar do ritmo

Por gostar da peca/estudo
Memorizacio facil
Memorizagio pela repeti¢do

6 — No teu estudo, regra geral consegues memorizar as obras e/ou estudos?

Sim

Nio X

7 — Se sim, qual a principal razdo que te leva a conseguir memorizar?

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes

8 — Se na pergunta anterior pretendias responder a mais uma opgdo menciona agora
qual escolherias.

Melodia
Sequéncia dos dedos
Repetir muitas vezes






