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Resumo

A actividade artistica ¢ uma forma de raciocinio, na qual sentir e pensar estao
indivisamente interligados. Uma pessoa que pinta, escreve, compde, ou danga, pensa
com os seus sentidos. Mas esta unido da percepcdo e do pensamento ndo ¢ apenas
uma caracteristica da criacdo artistica; a actividade cientifica também a utiliza. Todo o
pensamento fecundo ignora as linhas divisorias entre o estético e o cientifico. Ambas
as areas, Arte e Ciéncia, modificam, sintetizam e idealizam livremente a realidade. A
tarefa comum € a constru¢do de mundos através de sistemas de simbolos, o que ndo
significa, de forma alguma, que Arte e Ciéncia sejam idénticas. A diferenca relevante
entre estas duas dreas de conhecimento deve ser procurada nos processos simbdlicos
utilizados, consequéncia dos seus diferentes interesses.

Summary

Artistic activity is a type of reasoning, in which feeling and thinking are indivisibly
interlinked, a person who paints, writes, composes or dances thinks with their senses.
But this union of perception and thought is not just characteristic of artistic creation; it
is also used in scientific activities. All of the thought that is productive ignores the
divisions between the aesthetic and the scientific. Both these areas, Art and Science
modify, sum up and idealize reality freely. Usually the task is the construction of
worlds through systems of symbols, which does not mean, in any way, that Art and
Science are identical. The relevant difference between these two areas of
understanding should be looked for in the symbolic processes that are used, a
consequence of their different interests.

1- INTRODUCAO

Ao longo da histéria poucos sdo os momentos de trabalho conjunto entre
artistas e cientistas, mas se reflectirmos, sdo muitos os seus pontos de convergéncia
em termos de criatividade. Sendo a Renascenga o grande momento, podemos dizer
mesmo fulgurante, de realizagdo conjunta, outros houve em que artistas e cientistas
colaboraram, pondo os seus conhecimentos e criatividade ao servico do progresso da
Humanidade. Sem conhecer a optica, sobretudo o funcionamento do telescopio, de
cujo inventor era amigo, Vermeer ndo teria desenvolvido as suas composi¢des
pictdricas como hoje as conhecemos; sem conhecer as teorias de Chevreul sobre as

cores, os Impressionistas ndo as teriam posto em pratica de uma maneira que
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revolucionou a pintura; sem os conhecimentos cientificos que possuia, Jilio Verne
ndo teria escrito os seus livros que se revelaram premonitérios... Ficgdo ha um século,
realidade quotidiana hoje. E outros exemplos poderiam ser citados.

Isto deve-nos inspirar para prosseguirmos e desenvolvermos o didlogo entre
Arte e Ciéncia, recorrendo aos conhecimentos e as Tecnologias que s3o da nossa
época, umas que ja fazem parte do nosso quotidiano, como os computadores, o video,
a fotografia, outras mais dificeis de aceder, como a tecnologia laser. Trabalhando em
conjunto, sera possivel realizar projectos criativos nestas duas areas, apenas possiveis
pela conjugagdo das sinergias e conhecimentos de artistas e cientistas, postas ao

servigo de um mesmo objectivo.

2. ARTE E CIENCIA

Arte e Ciéncia podem ndo estar tdo longe uma da outra quanto se podera
pensar e como ¢ costume afirmar-se. Vdarios autores sublinham a necessidade de
combinar a logica com a estética no interior das proprias ciéncias. Como refere
Monteiro (1), para o pensamento criativo, a importancia do dominio em que a arte e a
ciéncia se fundem, foi realgada pelos grandes fildsofos/ cientistas do séc. XX: Bohr,
Einstein e Poincaré. Porque na sua investigacdo as fronteiras entre as varias
disciplinas muitas vezes se dissolvem, e nem procedem dedutivamente, pela logica,
nem indutivamente, pelo uso exclusivo de dados empiricos, mas pelo pensamento
visual e pela estética. No interior da propria ciéncia encontramos muitos elementos
comuns as outras actividades, como a emogdo, a linguagem e a pragmatica. O que
distingue cada uma delas ¢ a combinacdo que faz desses elementos, mas seria
impossivel definir o tipo de combinacdo de cada actividade, porque este ndo ¢
univoco nem estavel.

Hauser (2) explica essas diferencas de uma maneira muito interessante: “O
que a ciéncia sabe pode comunica-lo, enquanto o artista ndo pode dizer sempre, ¢
quase nunca na totalidade, o que experimentou e o que sabe a sua maneira. A
concepgdo cientifica do mundo nao ¢ mais fiel a realidade do que a artistica e, em
principio, a arte ndo se afasta mais da realidade do que a ciéncia. A arte e a ciéncia
estdo intimamente ligadas, na medida em que ambas s3o mimese, reproducdo da

realidade”.



Assim, a arte modifica, estiliza e idealiza livremente a realidade nas categorias
proprias, espontaneas e criadoras, tal como a mais exacta das ciéncias; ambas ficam
ligadas aos dados objectivos, aos factos determinantes da praxis da vida.

Neste sentido, a arte € tdo realista como a ciéncia. Nasce, no entanto, com 0s
principios do saber e da suposicdo, das necessidades da vida, encontrando-se com a
ciéncia no mesmo caminho sem fim da interpretacdo e orientagdo da existéncia
humana.

Se a arte e a ciéncia partilham tantas caracteristicas resulta, entdo, que se

devem procurar outros critérios para definir a especificidade de cada uma delas.

3- A ARTE E AS NOVAS TECNOLOGIAS

Nos varios campos das artes, temos assistido a um interesse crescente e
continuado pelas novas tecnologias, que captam a atencdo da elite cultural, muitas
vezes antes de alcancarem o interesse do publico.

Popper (3) diz que a arte tecnoldgica, apesar de ser uma forma de arte
relativamente nova, pode ser reconhecida como um fendmeno cujas origens sdo
tracaveis até a antiguidade pela sua continuidade e coeréncia, bem como pelo seu
valor estético, socioldgico e cultural. Podemos perguntar se a uma nova técnica
correspondera uma nova vanguarda, uma nova forma de arte.

Assistimos, também, ao emergir de novos intermediarios culturais entre os
artistas e o publico. Esses intermedidrios sdo os profissionais do sector mediatico e
das industrias culturais. E necessario que a Escola tenha também um papel activo na
divulgagdo da arte e na conquista de novos publicos fruidores e devnovos agentes
produtores de objectos artisticos.

Lyotard (4), propde que se aproveitem todas as tecnologias, mas sugere que se
faca uma reflexdo sobre o proprio material, perguntando: “Serd que a invengdo de
novos materiais e a utilizagdo de novas técnicas poderdo bastar para relangar
continuamente o trabalho das vanguardas”? Este autor distingue dois tipos de
tecnologias: as performativas e as inventivas. As primeiras ligam-se a eficacia da
técnica em si mesma, e nisso sdo a continuidade da técnica a maneira antiga. J& as
inventivas t€ém uma afinidade especial com a arte, como se arte e tecnologia tivessem
convergido, mas agora de modo explicito e inter-analisavel.

A proposito do uso da tecnologia pelos artistas, Adorno (5) diz que a técnica

artistica ndo ¢ nenhuma adaptagdo comoda a uma época, que a si mesma se etiqueta



de técnica com fervor infantil, como se as forcas produtivas decidissem
imediatamente sobre a sua estrutura, € ndo tanto as relagdes de produgdo, que mantém
aquelas sob o seu jugo. E porém necesséario reconhecer que, neste século a atitude
perante a técnica se alterou. A necessidade de tomar riscos actualiza-se na ideia do
experimental que, simultaneamente, transfere da ciéncia para a arte a utilizagdo
consciente dos materiais. O gesto experimental, termo que designa os procedimentos
artisticos para os quais o novo ¢ obrigatorio, manteve-se, mas ha que reconhecer o
facto de que o sujeito artistico pratica métodos cujos resultados concretos nao pode
prever. Se, em arte, os meios e os fins ndo devem separar-se, também ¢ verdade que,
antes de se dominarem os meios, hd na experimentacdo de uma nova tecnologia uma
grande dose de imprevisto. Ha necessidade de construir a cada passo solug¢des para os
problemas surgidos, e causados pela ndo existéncia de um dominio do utilizador sobre
ela.

A técnica impde também a sua vontade e, por vezes, o artista ¢ surpreendido
pelas suas proprias obras. No entanto, é possivel, usando uma nova tecnologia, manter
de alguma maneira, a subjectividade comunicativa. Isso depende da tecnologia usada,
do dominio que se tem dela, do seu uso e também da intencionalidade da obra. Nao ¢
a tecnologia que faz a obra, embora, dependendo do tipo de abordagem feita, possa
condicionar o seu modo de expressdo e ser um veiculo de maior ou menor
interactividade, de maior ou menor comunicagao.

As tecnologias contemporaneas, que tém tido um particular interesse para os
artistas, sdo muito diversas e vao desde os instrumentos eléctricos e electronicos, até
aos que envolvem uma actividade de rede global. Isto implica uma actividade criativa
num contexto que tem incluido um publico diversificado e cada vez maior, situado
ndo s6 no local de exibicdo tradicional, mas também em locais remotos, até aqui
inacessiveis, como acontece com a arte na Internet: qualquer publico, desde que
ligado a Net, pode aceder a ela. Estas novas tecnologias pressupdem também uma

interac¢do do publico.

5- EXPERIENCIAS REALIZADAS

Um passo importante para que as experiéncias ja realizadas neste dominio se
traduzam em projectos cada vez mais inovadores e criativos, ¢ também a realizagdo de
projectos educativos conjuntos na Escola ou na Universidade, preparando os alunos

ou os futuros profissionais para este desafio e criando um efeito multiplicativo, que



podera criar pontes de entendimento e de realizagdo cada vez mais alargados e
abrangentes.

Das experiéncias realizadas, saliento o trabalho realizado com os alunos de
Design, na elaboracdo de CDRoms sobre os temas em estudo, onde os alunos tém
demonstrado um grande entusiasmo na realizagdo e apresentacdo em suporte
electronico dos seus trabalhos.

Outra experiéncia ¢ a realizada com os alunos da Disciplina de Arte e Ciéncia
do Mestrado em Educacdo em Ciéncias no 1° CEB. Nesta disciplina realizou-se um
projecto de divulgagdo, “A Descoberta da Holografia”, cujo objectivo é a
sensibilizacdo destes professores para a criagdo de um pequeno laboratorio (Kit) de
holografia, permitindo a criancas do ensino bdasico realizar os seus pequenos
hologramas. O trabalho foi realizado no laboratorio do Departamento de Fisica da
Universidade de Aveiro, com a colaboragao do Mestre Pedro Pombo, recebendo uma
avaliagdo muito positiva pelo interesse que suscitou junto dos alunos.

Porém, o meu trabalho mais aprofundado na area da ligagdo entre a Arte e

Ciéncia ¢ em Holografia Artistica (5), (6), (7), (8).

5.1-HOLOGRAFIA ARTIiSTICA

Desde o final dos anos 60 que a holografia captou a atencdo de varios artistas,
como uma nova forma de expressdo. Assim, a sua utilizacdo expressiva tem
acompanhado a evolugdo técnica e cientifica desta tecnologia. Apesar das
dificuldades técnicas e de acessibilidade laboratorial, os artistas tém mantido o
interesse na utilizacdo da holografia enquanto procedimento propiciador de diversas
abordagens na linguagem plastica. Ha4 uma estreita relacdo com os cientistas, que se
tem revelado indispensavel. Cada holografo tem uma abordagem diferente da
holografia. Isso ¢ fruto, ndo s6 de um conhecimento resultante da pratica que se vai
adquirindo, como de diferentes interesses na exploragdo do préprio meio. A medida
que nos familiarizamos com a tecnologia e com as suas potencialidades e limitagdes
técnicas, assim procuramos explorar diferentes vias, para encontrar uma expressao
propria e individualizada, uma nova linguagem pléstica, procurando, ao mesmo
tempo, ndo ceder a eventuais facilidades apelativas da tecnologia.

Em Holografia utiza-se Luz coerente, emitida por laser que, por interferéncia
de duas frentes de onda, produz franjas microscopicas, onde se encontra codificada

toda a informacgdo nela contida. Usando um suporte fotossensivel (placa ou filme



emulsionado), a informagdo que a luz contém fica ai armazenada, invisivel, até que
novamente uma luz incidente num angulo apropriado, revele aos olhos do observador
a imagem que foi registada no holograma.

Depois de processado esse suporte, por um procedimento quimico ou outro,
dependendo do tipo de material usado, toda a informacao registada fica armazenada,
secreta, imaterial. Assim, a imagem holografica ¢ luz, apenas luz, registada e
reconstruida por luz. Sem luz ndo se pode fazer o holograma; sem luz, ndo se pode ver
a imagem existente no holograma. Sendo a imagem holografica um registo de luz,
qualquer objecto ai registado ¢ uma ilusdo da matéria. Em termos de realizagdo
formal, o objecto desmaterializado, que pode mudar e dissolver-se, ao poder
reconstruir-se a frente do plano do holograma, como no caso dos hologramas
tridimensionais, permite uma invasdo do espaco do observador, for¢ando-o a uma
leitura dinamica.

A imagem, desmaterializada, pode entender-se num movimento continuo ou
descontinuo, que muda com os sucessivos pontos de vista. A percepgao das cores e do
espaco de um holograma faz-se em planos, que podem destacar-se do suporte. Sdo
transparéncias multicoloridas continuamente mutaveis, permitindo adquirir
expressdes mais proximas da representacdo plastica. A diversidade das cores existente
neste projecto foi conseguida “pintando” a emulsdo com solug¢des apropriadas a sua
obtengio. E possivel obter toda a gama das cores espectrais dependendo, porém, de

varios factores exteriores a pratica artistica e criativa.

fig.1- Laboratorio.



Fig. 3- Solugdes para manipulagdo da emulsdo.

fig.4 fig.5

fig.4 e 5- Hologramas de Reflex@o de luz branca multicoloridos, série “Paisagens de Luz”.



fig.6

fig.6e 7- Hologramas de Reflexdo de luz branca multicoloridos, série “Faces”.

fig.9

fig. 8¢ 9- Hologramas de Reflexdo de luz branca multicoloridos, série “Faces”.



fig. 10 fig.11

i

fig. 10 e 11- Hologramas de Reflexdo de luz branca multicoloridos, série “Hologeometrias”.
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