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Evidéncias pos-tridentinas na pratica musical bracarense nos
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Agostinho de Jesus (1588-1609)
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Introducao

A acgao dos arcebispos D. Frei Bartolomeu dos Martires e D. Frei Agostinho de Jesus
enquadra-se numa época de profundas transformacdes da vida da sociedade e da Igreja que
entao viveu uma das maiores crises da sua historia. No dominio da musica sactra, o século
XVI observou, a nivel europeu, a consolidagao definitiva da polifonia vocal, que encontrou
no género motete a sua forma de expressao, por exceléncia. Tal facto pode tornar-se uma
realidade, também gracas ao desenvolvimento nas capelas eclesiasticas, enquanto institui¢oes
musicais das catedrais. As sessoes do Concilio de Trento tiveram inicio em 1545 ¢ em 1563
foram promulgadas varias determinagdes com a finalidade de uniformizar as praticas
litargicas catolicas. Embora, no que se refere a musica, o Concilio de Trento conter apenas
ideias genéricas, teve pelo menos uma determinacdo explicita na sessao celebrada a 17 de
Setembro de 1562, proibindo a utilizagdo da musica que demonstrasse algo de “impuro e
lascivo”. O Rei de Portugal, D. Jodo III, antes mesmo da realizacio do concilio tinha
anunciado que “ na execugao do que o sagrado concilio determinar, hei en de trabalbar por favorecer e
ajudar com todas as minbas forcas e de meus reinos.” ' No reinado de D. Sebastiio, em conformidade
com as determinacOes tridentinas, numa reac¢ao da Igreja Catdlica ao movimento
protestante alterando os dogmas da fé e exercendo o controlo social sobre as ideias e os
costumes, a musica sacra foi também alvo de decretos disciplinares. A existéncia da censura
a textos de novos motetes, a proibicao do canto polifénico e execucdo instrumental nos
mosteiros femininos e a proibigao do uso de instrumentos, com excepg¢ao dos instrumentos

de tecla, foram algumas das decisdes tomadas. O 6rgao tornou-se o instrumento privilegiado,

I Mario Brandio, (Org.), Documentos de D. Jodo 111, Coimbra, Universidade de Coimbra, 1938, vol.2, pp. 257-258.
Ver também Paulo Castagna, “Sagrado e profano na musica mineira e paulista da primeira metade do século
XVII”, II Simpdsio Latino-Americano de Musicologia, Curitiba, Curitiba, Funda¢do Cultural de Curitiba, 1999,
pp.97-125.
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intervindo no acompanhamento de varias rubricas do servigo litirgico. Segundo Oliveira® «
Ao assumir-se o sacerdote celebrante como um A/fer Christus deixou imediatamente de haver
uma necessidade de cumprir musicalmente em termos vocais, todas as rubricas inscritas na
liturgia.” Este facto permitiu um maior protagonismo e uma autonomia crescente do 6rgao,
intervindo na Missa com os Kyrie em versoes instrumentais e no Oficio com Salmos, Hinos
e o cantico Magnificat.’

Na verdade a pratica a capella coexistia com uma pratica instrumental que ndo se limitava
ao 6rgao mas inclufa instrumentos como a charamela, o corneto, a sacabuxa, a flauta, o
baixao, a harpa, entre outros instrumentos, na execu¢ao musical da liturgia tanto pré como

pOs-tridentina nas catedrais de Braga, Evora, Lisboa e Coimbra.*

D. Frei Bartolomeu dos Martires e a musica litdrgica

Alves Barbosa’, num artigo de referéncia sobre a musica na ac¢io pastoral do arcebispo de
D. Frei Bartolomeu dos Martires, anotou que se por um lado estamos perante uma das
épocas mais importantes, sendo até designada como a “idade do Ouro” da musica destinada
a liturgia, esta foi também uma época em que um ambiente de profanidade imperava e em
que sagrado e profano quase nao se distinguiam. A pratica religiosa e litdrgico musical era
nesta altura uma consequéncia da influéncia do mundo secular que se havia instalado na
propria vida da igreja. As “mas praticas” que entdo existiam na celebragao da Eucaristia
relatadas no Concilio de Trento foram objecto de reflexao, embora o Concilio nio se tivesse
ocupado de forma particular, como ja se observou, sobre a Liturgia. No entanto, foram varias
as implicagdes litdrgicas pos-tridentinas, fruto das defini¢des dogmaticas respeitantes a
diversas questdes da fé catdlica. O Canon apresentado a 10 de Setembro de 1562 sobre a

musica na Missa é disso exemplo.

“Todas as coisas devem seguir uma ordem tal que permita que as missas celebradas com canto on nao
cheguem calmamente aos ouvidos e coragoes dos onvintes, |...| no caso das missas que se celebram conm
canto e com 01gao, nao e misturard nelas nada de profano, mas so hinos e louvores divinos. Dever-se-
a constituir um plano completo de canto segundo os modos musicais de tal forma que nio proporcionen

2 Filipe Mesquita de Oliveira, “O papel do 6rgio no contexto da pratica polifénica nas capelas catedralicias em
Portugal no tempo do Cardeal D. Henrique — a figura de Anténio Carreira (c.1530 - ¢.1594)”
https:/ /dspace.uevora.pt/trdpc/bitstream/10174/7613/1/Comunicagio CIDEHUS2012.

3 Ibidem.

4 Sobre os primeiros registos da presenca permanente de instrumentistas nas catedrais portuguesas ver Paulo
Estudante, “Por ser€ mto nescesarios para o seruico desta See” Incorporacio permanente dos charamelas no
setvico musical da Sé de Coimbra (sécs. XVI-XVID)” http://dx.doi.org/10.14195/2182-7974_27_5.

5 Jorge Alves Barbosa, “A Musica na Acgao Pastoral de Dom Frei Bartolomeu dos Mattites”, Cadernos 1V ianenses,
n°33, 2003, pp.59-86.
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um prazger superficial ao onvido, mas de tal maneira que todos entendam as palavras com clareza e

assim os coragoes dos ouvintes se sintam atraidos, pelo desejo das harmonias celestiais, a contemplagao
”6

do regozijo dos bem-aventurados |.. .|

No caso da Diocese de Braga a situagao nao era diferente: os conegos de Nossa Senhora da
Oliveira liam muito mal o latim; na Sé de Braga, em pleno Concilio de Trento o coro estava
cheio de pais e filhos; as celebragoes das festas populares em honra dos santos e em particular
a Festa do Corpo de Deus eram celebradas com bailes, comédias, representagies teatrais de mau
gosto e touradas. Até as vigilias nos templos terminavam em noites de musica profana. Frei
Bartolomeu dos Martires preocupado com a crise evidente no campo litdrgico musical e com
todos estes abusos viria a tomar uma posi¢ao durante o proprio concilio. Na sessao XXII ja
mencionada foi aprovado o decreto que proibia sob pena de excomunhao, wimos, cantares,
bailes, dangas sagradas, comédias mdscaras e figuras de homens e pessoas. Depois do Concilio de Trento
ter terminado, o Arcebispo regressou a Braga a 8 de Dezembro de 1563 com a determinagao
de aplicar todas as determinacdes saidas do concilio. Encontrando resisténcias, sobretudo
dos cénegos que viam em perigo as suas rendas, o arcebispo nao desistiu de por cobro a
situagdes menos edificantes. Consciente da necessidade de uma formagao adequada dos
clérigos criou o Seminario no Pago Episcopal - o colégio de S. Pedro onde, entre outras
matérias, se estudava a liturgia e o canto. O arcebispo, através do regimento do coro,
determinou ainda que o culto fosse celebrado com a maior solenidade e devogao possivel.
Em Trento, nas suas peti¢oes, o arcebispo referiu-se a necessidade de uma certa
uniformizagao dos livros liturgicos. O respeito pelo rito bracarense levou o arcebispo a nao
substituir o missal romano em uso, sendo para isso autorizado pela bula Quo Primum Tempore
de Pio V em 1570. O seu uso foi permitido pela reforma tridentina pelo facto dos livros com
a liturgia propria da Arquidiocese de Braga terem mais de 200 anos. Do seu arcebispado é
possivel inferit que D. Frei Bartolomeu dos Martires revelou sensibilidade e atengao
particulares as questoes relacionadas com a pratica litirgico musical preocupando-se com a
formagao musical dos futuros sacerdotes e com a dignidade das celebragdes liturgicas. O

mesmo proposito seguiu D. Frei Agostinho de Jesus, arcebispo de Braga entre 1588-1609.

® Ibidem, pp. 71-72. Ver também Gustave Reese, Music in the Renaissance, NY, W.W. Norton, 7954.



Accoes do foro musical de D. Frei Agostinho de Jesus’

D. Frei Agostinho de Jesus nasceu em Lisboa em 1537, recebendo o habito dos Eremitas de
Santo Agostinho em Coimbra, com dezassete anos. Estudou Artes no Mosteiro de Nossa
Senhora da Graga de Lisboa e Teologia, de novo em Coimbra. Foi prior do Colégio de Vila
Vicosa, Reitor do Colégio de Coimbra e reformador dos conventos dos Agostinhos da
Alemanha, por ordem papal e da Espanha, a pedido do Rei. Era Vigario Geral de Portugal
quando o Rei D. Filipe o nomeou para Arcebispo de Braga. Na Biblioteca Lusitana refere-se
que D. Frei Agostinho de Jesus compds um livro de Missas e outras obras. No entanto, até
hoje, nada mais se sabe, até porque segundo Joao Franco Barreto o arcebispo nio indicou a

sua autotia.

“[...] 0 q. tudo mais copiosamente se pode ver na histéria/ Ecca de Braga de Dom Rodrigo da
Cunba p.2/a Cap. 92 athe p cap. 95 Faz também delle | mengio Pamphico, em sua cronica
donde | o recopilamos. Foy muito afeicoado a miisica/ e porito nella e assi compds em esta arte.
[-..] Hum livro de muytas Missas, pa des/ pois da sua morte se imprimir, e fes ontras/ muytas
obras na mesma arte muito excellen-/ tes. Todas sem nome de antor. |[...]"*

Da acgao desenvolvida por D. Frei Agostinho de Jesus a frente do arcebispado, salientam-se

os seguintes pontos:

a) O registo da historia do arcebispado;

b) A realizagao de dois Sinodos Diocesanos;

¢) A fundagdo de um convento para a sua Ordem;
d) A criacao de novos estatutos do Cabido da S¢;

e) A realizagao de varias obras na Igreja e na cidade;

f) A formacao musical liturgica.

D. Frei Agostinho de Jesus verificando a inexisténcia de um registo da historia da Igreja em
Braga mandou que se escrevesse uma Histdria Ecclesidstica do Arcebispado e em 1590 cria o

Officio do Registo Geral eclesidstico e incube o Dr. Gaspar Alvares Louzada de reunir a

77 Sobre o arcebispo e a sua capela musical consultar Elisa Lessa, A actividade musical na Sé de Braga no tempo do
Abrcebispo D. Frei Agostinho de Jesus (1588-1609) , Diss. de Mestrado, Coimbra, Universidade de Coimbra, 1992.
8 Rui Vieira Nery, .4 Miisica no Ciclo da Bibliotheca Lusitana, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, 1984, p. 130.
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documentacio existente.” O primeiro Sinodo convocado por D. Frei Agostinho de Jesus
ocorreu a 11 de Novembro de 1594 e teve como finalidade a elaboracao de novas
“constitui¢cdes”, que estivessem de acordo com os decretos do Concilio de Trento. Apesar
de elaboradas, as Constituicies s6 viriam a ser impressas em Lisboa em 1697, e depois de terem
sido revistas por D. Rodrigo de Sousa e D. Jodo da Cunha."” O segundo Sinodo diocesano
realizou-se a 18 de Outubro de 1606 e teve como principal objectivo estabelecer um conjunto
de regulamentagoes respeitantes a vida dos eclesiasticos. Invocando o facto de niao haver na
regiao pregadores com formagao adequada, uma vez que apenas existiam Liges de Teologia
Dagmitica nas Universidades de Coimbra, Fvora e Salamanca, D. Frei Agostinho de Jesus
funda o Convento do Pépulo, colocando dois tedlogos que diariamente leccionavam duas
licoes publicas a todo o clero. Desenhado o plano de estudos eclesiasticos na cidade de Braga,
cerca de seiscentos, com uma formacao diversificada distribuida por varias institui¢oes,
cabera ao Colégio do Seminario de S. Pedro a maior responsabilidade no campo da formacao

musical litargica.

Logo que tomou posse do Arcebispado, D. Frei Agostinho de Jesus teve a preocupagao de
o visitar pessoalmente, inteirando-se em particular dos problemas existentes no servigo
musical litargico. Nas zsitas que realizou o arcebispo ficou a saber que muitos dos padres
do coro andavam a passear dentro da Igreja e falavam alto, provocando o escandalo dos fiéis;
que nos livros de coro faltavam algumas folhas e oficios; que nao se devia deixar de cantar
as Matinas, apesar de serem cantadas apressadamente. O testemunho do Cénego Francisco

da Costa, dando conta desta e de outras situacoes, afirmou:

“que se cantavam mmuito depressa e embarilhadamente e que se entoarido muito de vagar e com
muita devocdo porq o fazem com tanta pressa q muitos padres escapulonse comprem com o officio
divino, e q a custa de perda hum verso nao no torna a alcangar sendo no cabo dum salmo, e
levantandose o cabido muito mais tarde q dantes, querem sair as mesmas horas q dantes saido,
tudo a custa do officio divino [...] <"

Os Estatutos do Cabido da Sé em vigor tinham sido outorgados por D. Diogo de Sousa e
portanto anteriores ao Concilio de Trento. D. Agostinho de Jesus, preocupado com a

situag¢ao e mostrando a necessidade da existéncia de novas leis e regras relativas aos principios

9 O manuscrito intitulado Rerum Memorabilium Ecclesiae Bracarensis conserva-se na Universidade do Minho,
Arquivo Distrital de Braga.

10 José Augusto Ferreira: Fastos Episcopais da Igreja Primacial de Braga. Vol. 111, Braga, Mitra Bracarenses,
1928, pp.84-85.

1 Universidade do Minho, Arquivo Distrital de Braga, Visitas ¢ Devassas, n°12. Ver Elisa Lessa, op. cit, pp. 18-
23.



que deveriam nortear as actividades da catedral, faz publicar os novos estatutos a 18 de
Outubro de 1600."” No capitulo XXVII os Estatutos determinam que é condi¢do necessétia
saber cantar para usufruir dos beneficios do Cabido. A maior parte das disposi¢Oes relativas
a actividade musical encontram-se porém na segunda parte dos Estatutos intitulada Estatutos
do regimento do coro e cousas tocantes ao culto Divino que apontam as obriga¢oes dos membros do
coro, que pelas suas fung¢des especificas contribuiam para a dignificagao de todo o cerimonial
e para a organizagao e definicdo de regras a observar no servigo litargico. Ao Chantre cabia a
direcgdo do coro, sendo o responsavel pela realizagao do culto. O Sub chantre exercia fungdes
na auséncia do chantre ou sempre que este o entendia. Os mogos de coro, por sua vez tinham
a obrigacio de cantar no coro, no altar, nas procissoes e nas capelas e ajudar os clérigos nas
missas do Cabido, na liturgia das horas e nos servigos funebres. Sobre a pratica musical no
servigo liturgico, os capitulos III e VI dos Estatutos apresentam normas muito rigidas numa
tentativa de melhorar a situagio com que D. Frei Agostinho de Jesus se havia deparado

quando visitou pessoalmente a Sé.

“[...] e todos salmeario de maneira q bem se entendam, fazgendo coma, e pausa nos versos g a
tiverem. .. cantarao todos em ignal compasso, e nas matinas, e nas outras horas. . .os Dividades e
Conegos se chegardo aos livros, q tem apontados em suas estantes, e por elles cantario, e
ostercenairos, e iconimos se chegardo a estante grande, pera cantarem os Responsos e antifonas das
horas. E sendo necessdrio as matinas irem alguns tercenairos e iconimos pera as estantes dos
Conegos, pera os aiudarem a cantar, o Chantre, ou sochantre, ou Presidente em anséncia deles, os

mandarao e eles serao obrigados a obedecer [...] (Regimento do Coro, capitulo I1I)

“

“de como se hade cantar e entoar no coro

“I...] todas as horas mayores seido sempre cantadas. .. e nos domingos, e dias de goarda, em q
ouver procissao e pregagdo e assi em outros alguns parecendo bem ao presidente que estiver no coro,
poderdo entoar a seista ou noa, que se ouver cantar depois da missa. .. & quando o coro cantar. ..
todos seguirao o coro.... E ao tempo q se contarem, ou entoarem as horas, ou officios de defuntos
todos terao os seus breviarios bracharenses pera cantarenm, e entoarem por ellas salvo os beneficiados
q tiverem nas estantes diante desi os saltereiros Bracharenses, ou ontros apontados polos
Bracharenses |...]” (Regimento do Coro, capitulo VI)

O capitulo XVII dedicado aos doze padres que serviam no coro descreve as suas obrigacoes
e a formagao que deveriam ter: boa voz, saber ler e cantar bem, estar autorizado a dizer missa
e ter sido examinado e aprovado pelo Cabido. Além dos doze clérigos, havia ainda outros

que, em virtude da auséncia frequente dos Tercenarios, exerciam func¢bes no coro. Estes

2Universidade do Minho, Arquivo Distrital de Braga, Gaveta do Cabido, n°14.



clérigos, substitutos dos Tercenarios, nao tinham direito a férias. O capitulo XIII dos
Estatutos refere que para exercerem a sua funcao tinham que ser sacerdotes e saberem cantar.
Os pormenores e numerosas regras contidas nos Estatutos devem ser entendidos em alguns
aspectos como um mecanismo de resposta as aspira¢oes dos fiéis. No entanto, o seu
conteudo ¢é essencialmente normativo e disciplinador. . Frei Agostinho de Jesus,
consciente da necessidade da Igreja se auto-reformar face ao desenvolvimento do
movimento protestante, tratou de reorganizar o seu arcebispado e em particular os principios
que deviam orientar as actividades da Catedral. A importancia da musica ao servi¢o do culto
esta bem patente nas indicagdes precisas sobre a pratica do canto na missa e oficios das horas
e sobre as funcoes e deveres de todos os intervenientes. Os Estatutos anteriores ao Concilio
de Trento aprovados em 1521 por D. Diogo de Sousa apenas referem no capitulo V que se
deveria cantar alto em voz ignal ¢ concorde.” O quadro seguinte apresenta de forma resumida

algumas das regras a observar no Coro constantes dos capitulos II e III dos Estatutos pos-

tridentinos.

Estatutos do Cabido da Sé de Braga (1600)

dias solenes ou duplex desde as
primeiras ~ vésperas  até  as

completas.

- Estar honesta e compostamente
no lugar

- Nao falar nem rir
- Mudanca de lugar de uma ala do
coro para outra sO6 com

autorizacio do chantre

- proibicio de andar pela Sé
durante os oficios.

Vestes a usar no coro e procissoes Conduta Direito as distribuicoes
quotidianas

Advento e Quaresma: vestes | - Ao entrar no coro fazer | - obrigatério o uso das vestes, de

sobre sobrepelizes  (salvo nos inclinagio a cruz capelos ou murcas

- presenga nas Matinas; chegada o
mais tardar ao Gloria Patri do 1°
Salmo

- Ppresenca no aniversirio e
permanéncia até as vésperas

- presenca na missa da terca,
chegada até ao comego do
evangelho

Universidade do Minho, Arquivo Distrital de Braga, Gaveta do Cabido, n°14.

Os novos estatutos provocaram algumas divergéncias entre o Cabido e o arcebispo, mas D.
Frei Agostinho de Jesus nao abdicou de, com prudéncia, promover a reforma dos costumes,
conforme as directrizes recebidas de Trento. Homem de cultura e conhecedor da arte

musical, encarregava-se ele proprio de examinar as praticas litargicas incluindo o latim e o

13 Universidade do Minho, Arquivo Distrital de Braga, Gaveta do Cabido, n°12.



canto. D. Rodrigo da Cunha, na sua historia eclesiastica iria deixar escrito o seu testemunho

sobre o zelo musical de D. Frei Agostinho de Jesus:

“[...] 0 arcebispo examinava com tanto rigor que até por erros de sylabas reprovava. ... Nenhuma
de tantas, & tao santas ocupagies e q. se repartia, era bastante pera lhe impedir a assisténcia da
sua Sé. Procurava sempre acharse as vesporas & missas dos dias solenes, as missas dos Domingos
do Advéto, & Coresma, as matinas de Natal, > officios todos da Somana Santa. Redundana
sua assistenciaen grande reformagao do coro, & ceremonias sagradas, pog. Como era destrissimo
nellas, & nos sonos do coro, sabia notar os erros q. se cometiam, & emendalos da sua cadeira
sempre ¢o autoridade, & majestade, donde hacia estudare cada hum dos ministros do altar, &

coro em suas obrigagoes, & ensayarense primeiro quando em sua pretenca aniao de dizer, on cantar

algna consa. |...] "

A semelhanga das outras catedrais portuguesas encontramos na Sé de Braga uma arte
organistica emergente durante o século XVI. No relatério elaborado por D. Frei Agostinho
de Jesus para cumprimento das Relationes ad limina enviadas a Roma, o arcebispo informa que
quase no meio da catedral existiam dois 6rgaos majestosos pela imponéncia, cuja harmonia
e melodia impressionam maravilhosamente aos ouvidos e que haviam sido mandados
construir por D. Diogo de Sousa. D. Frei Agostinho de Jesus, reconhecendo a necessidade

de preparag¢ao musical na celebragiao do culto Divino, promove a sua Capela Musical:

“[...] seis meninos que servem no coro revestidos de nma batina encarnada. . .um sacerdote duas
vezes por dia, de manha e de tarde, ensina o cantochao no claustro, o gual recebe um estipéndio do
Arcebispo. Existe também o cantor e o ilustre organista. . . Ademais oito flantistas; ignalmente
oito trombeteiros; ignal numero de tamborileiros... até os flantistas e outros artistas de
instrumentos musicais vivem de saldrios auferidos na Catedral Primaz, |.. .| (Relationes ad limina
, cap. XII)”

A formagido musical dos seis mogos de coro na capela das Sé bracarense resultou na

intensificagdo quantitativa e qualitativa das praticas musicais a elas adstritas. Sio conhecidos

1% José Marques, Histéria Eclesidstica dos Arcebispos de Braga de D. Rodrigo da Cunha. Fac Simile, Braga, ed. do
Arcebispo, 1989, pp.407 e 412.

13 Os varios relatérios de D. Frei Agostinho de Jesus conservam-se no Arquivo Secreto do Vaticano, no fundo
da Sagrada Congregacio do Concilio, sendo o mais completo o relatério de 1594. A transcri¢dao e o estudo
destes documentos ¢ de Franklim Neiva Soares in: “A Catedral e o Cabido de Braga nas relationes ad limina
até 1615”. Actas do Congtresso Internacional IX Centenario da Dedicacio da Sé de Braga. Braga: Cabido
Metropolitano, 1990, pp. 233-264.



alguns dos nomes dos musicos que faziam parte da Capela Musical ao tempo de D. Frei

Agostinho de Jesus':

P Mestre Capela - Pero de Gamboa, Loutenco Ribeiro e Anténio Catreira Moran

» Um Sacerdote. Mestre de cantochio - Padre Geraldo Alvarez; Conego Jerdénimo
Pinheiro, examinador de canto.

P Um Cantor — Ochoa de Salazar;

» Um Organista — Diogo Fernandez d” Aguilar; Francisco da Costa

» Oito Charameleiros — Pero Gomez Franquo ( Mestre das Charamelas) Gregotio
Gomez; Francisco Alvarez e Duarte Alvarez; Gongalo Ribeiro; Thome Joao; Thome
Jeronimo; Paulo Fernandez e Diogo Fernandez.

» Oito Trombeteitos — Pero Bastiio Roiz; Anténio Gongalves; Agostinho Roiz;
Francisco Jorge; Jeronimo Jacome; Domingos Fernandez; Pero Jacome Fernandez;
Belchior Fernandez.

» Oito Atabaleiros — Pero Francisco Vaz; Bastido Lopez; Miguel Jicome; Miguel
Anriques.

P Seis Mocos de Coro

Além destes, foram também identificados dois musicos sacabuxas, Amador Gomez,
Francesco Correa e Baltasar Fernandez, que serviu na Capela Musical como mogo de capela

e instrumentista.

Pero Gomez Franquo, fazia parte da Capela Musical da S¢é pelo menos entre os anos de 1592
e 1603, segundo os recibos de vencimentos conservados no Arquivo Distrital de Braga,
exercendo fun¢oes de Mestre de Charamelas, tendo por essa razao a obrigacdo de ensinar os
restantes musicos charamelas. Além disso tocava baixao todos os domingos, dias santos e
Vésperas solenes.

Anténio Carreira [Moran]'’, Mestre Capela das catedrais de Braga e Santiago de Compostela
era provavelmente sobrinho do compositor Anténio Carreira (c. 1530-c. 1594) que foi
durante o século XVI uma figura de relevo no ambito da produgio musical de tecla

portuguesa, tendo sido professor de Musica e Mestre da Real Capela dos monarcas D.

16 Elisa Lessa, op. cit., pp.64-85.
7 Em Espanha, vem mencionado como Anténio Carreira — espanholizado Carrera-Moran. Este musico foi
Mestre de Capela da Catedral de Santiago até 1637, ano da sua morte.



Sebastiao e D. Henrique. O quadro seguinte apresenta os Mestres Capela da catedral

bracarense ao tempo de D. Frei Agostinho de Jesus.

Mestres Capela — compositores

D. Frei Agostinho de Jesus - Arcebispo de Braga
(1588-1609)

Pero da Gamboa [?-1638]
Mestre capela da Sé de Braga entre 1585 e 1595 (?)

Abade da freguesia de S. Paio D’Arcos, S. Salvador

de Bente e do Mosteiro de Landim

Lourenco Ribeito [?-7]
[1595 a 15977 ] — Mestre Capela e professor de canto

d’6rgio do Seminario

Capelio do Arcebispo em 1597 (?)

Anténio Carreira [ Moran]| ? - 1637]
Mestre Capela em 1606. Provavelmente exerceu

funcoes depois de 1597 a até 1613]

Vigario de S. Vitorino em 1606

Mestre Capela na Catedral de Santiago de

Compostela nos anos de 1613-1637

Elisa Lessa, A Actividade Musical na Sé de Braga no Tempo do Arcebispo D. Frei Agostinbo de Jesus (1588-1609), Diss.
de Mestrado, Universidade de Coimbra, 1992.

O repertério musical destes mestres de capela e compositores que chegou até nds ¢é

constituido por alguns motetos de Pero da Gamboa, compositor altamente expressivo cujas

obras se conservam na Biblioteca do Porto nos Livros de Frei 1itoriano de Santa Maria e num

Livro de Coro do séc. XVI-XVII (MM40); a Missa Pro Defunctis a 4 vozes, (MS 965, £.50v do

Arquivo Distrital de Braga) de Lourengo Ribeiro e finalmente dois belissimos motetos a 8

vozes (2 coros a 4 vozes) conservados na Catedral de Santiago de Compostela de Anténio

Carreira [Moran]. Sao obras reveladoras de uma for¢a expressiva evidente que abragam e

exploram caracteristicas ritmicas e harmoénicas do texto latino, indo de encontro aos planos

do Concilio de Trento.

Nota final
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Ritmo
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Conc%C3%ADlio_de_Trento

Das ac¢bes de foro musical pos-tridentinas realizadas pelos arcebispos D. Frei Bartolomeu
dos Martires e D. Frei Agostinho de Jesus é possivel concluir que face a situagao a que se
tinha chegado, a mudanga tornava-se imperiosa. No que concerne a pratica musical litirgica
conclui-se que em certos casos as medidas tomadas foram no sentido de travar o excesso de

costumes e tradi¢des que em nada dignificavam o Culto Divino e a pessoa humana.

Com a cria¢ao de novos Estatutos D. Frei Agostinho de Jesus procurou definir as obriga¢oes
dos membros do coro, que pelas suas fungdes especificas contribufam para a grandeza e
significado de todo o cerimonial e impor a organizacio e um conjunto de regras a observar

na realizagao do servigo litargico.

A ideia da existéncia de um controlo no campo estético, enquanto refor¢co de uma ortodoxia
que, além do plano doutrinal, procurou normalizar valores e atitudes nos mundos do sagrado
e do profano na Arte, foi evidente nos arcebispados de D. Frei Bartolomeu dos Martires e

D. Frei Agostinho de Jesus.

No campo do repertorio musical, é clara a rejei¢ao de qualquer musica profana, a proibigao
de representagdes musico-teatrais, o dever de clareza dos textos no canto polifénico, a
regulamentacao das intervengoes do 6rgao na liturgia, quer no acompanhamento do canto
quer na pratica a/ternatim com o Canto Gregoriano e a intervencao, ainda que moderada, de

outros instrumentos, sobretudos em celebraces de maior solenidade.

Pesem embora as criticas e resisténcias de alguns face as suas decisoes, D. Frei Agostinho de
Jesus anotou no seu Breviario: “Nunca me vingarei de aggravos que se me facao.””* Esta frase revela
na nossa opiniao a pureza de caracter do Arcebispo, levando-nos a concluir que, no seu caso,
as normas que impOs visavam apenas uma maior pureza ¢ dignidade do culto prestado ao

Criador.

O seu caracter nobre, o seu trato humano e afavel para com todos e o seu gosto pela arte
musical ficou também demonstrado no testemunho de D. Rodrigo da Cunha quando

escreveu sobre D. Frei Agostinho da Cruz:

“[...] Tratava os capitulares todos com benevoléncia de irmdo, & amor de pay. Nos dias em que
fazia Pontifical os trazia a sua caza, & comia co todos a hua meza: e tudo co tanto gosto, que

18 José Marques, op. cit., p.414.
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entao folgava lhe assistissem a ella os cidadaos de Braga, para maes o significar: alem das dogainas
&* charamelas, que se tangido em quanto hido comendo as ignarias |...]""

13 Thidem.
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