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,Przymiarka”,
czyli stowem wstepu

cigz zbyt mato jest ksigzek o poetkach. Dotychczasowe badania nad
Wpolskim pisarstwem kobiet koncentrowaty sie gtéwnie na twodrczosci
prozatorskiej — zarowno w licznych ujeciach monograficznych, jak i tych
syntetyzujacych!, liryce poswiecano natomiast przede wszystkim opraco-
wania skupiajace si¢ na tworczosci poszczegolnych autorek, np. Kazimiery
Thakowiczéwny, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Anny Swirszczyn-
skiej Zuzanny Ginczanki, Anny Kamienskiej, Julii Hartwig, Wistawy
Szymborskiej, Matgorzaty Hillar, Urszuli Koziol, Krystyny Mitobedzkiej,
Haliny Poswiatowskiej czy Ewy Lipskiej. W mniejszym stopniu intereso-
wano si¢ ujeciami kompleksowymi, ktore umozliwityby poréwnanie ze
soba poezji kobiet oraz wskazanie miedzy nimi powigzan czy linii rozwo-
jowych. Do nielicznych czastkowych ,, préb calosci” naleza publikacje Anny
Legezynskiej?, Iwony Smolki® czy najnowsza ksiazka Agaty Zawiszewskiej,
poswiecona twoérczyniom dwudziestolecia miedzywojennego?. Roéwniez ni-
niejsza propozycja luki tej nie wypetnia, nie ma ambigcji syntetyzujacych, nie
dazy do zbudowania petnej panoramy poezji kobiet w dwudziestowiecznej
i wspotczesnej Polsce. Stanowi jedynie kolejna fragmentaryczna probe
zmierzenia si¢ z ogromem doswiadczenia zapisanego w tej literaturze, kto-

1 Wsréd tych drugich chronologicznie i przyktadowo wymieni¢ mozna: G. Borkowska,
Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996; E. Kraskowska, Piérem niewiescim.
Z zagadnieni prozy kobiecej dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 1999; G. Borkowska,
M. Czerminska, U. Phillips, Pisarki polskie od Sredniowiecza do wspdtczesnosci: przewodnik,
Gdansk 2000; A. Araszkiewicz, Zapomniana rewolucja. Rozkwit kobiecego pisania w dwudziestole-
ciu miedzywojennym, Warszawa 2004; Polskie pisarstwo kobiet w wieku XX. Procesy i gatunki,
sytuacje i tematy, red. E. Kraskowska i B. Kaniewska, Poznan 2015.

2 A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej,
Poznan 2009.

% 1. Smolka, Dziewie¢ $wiatéw. Wspdtczesne poetki polskie, Warszawa 1997.

* A. Zawiszewska, Miedzy Mtodq Polskq, Skamandrem i Awangardg. O kobietach piszacych
wiersze w latach 1918-1939, Szczecin 2015.



ra rzadzi si¢ — jak mysle — charakterystycznym swiatoodczuciem i poetyc-
kimi prawami, a takze wyznacza wlasne egzystencjalne i tozsamosciowe
Sciezki, dajace sie wyprowadzi¢ ze wspdlnych tematéw i watkdw kobiecej
tworczosci. Ksigzka ta jest zatem tylko ,przymiarka” — jak by powiedziata
Krystyna Milobedzka — pozwalajacq w kilku czastkowych odstonach uchwy-
ci¢ charakterystyczny ,kroj” tej poezji, ujawniajacy czy kodujacy antropolo-
giczng wartos¢, jaka pozostawiaja czy kreuja w wierszach ich autorki:

Nieuchwytnos¢ ja. Niemoznos$¢ okreslenia siebie samej. Okreslam siebie tylko w tej
chwili i tylko dzieki istnieniu innych. [...] Zmaganie sie osobowosci, ktére sie w so-
bie niesie. Jest pare mozliwosci, nawet nie gry, tylko stworzenia obrazu siebie. My-
$le, ze kazdy z nas dokonuje w zyciu takich przymiarek. Kto$§ zajmujacy sie poezja
nie ro6zni sie w tym od innych. To jest moment, w ktérym te kreacje, te osobe udato
mi sie zapisac®.

Tekstylne skojarzenia pojawiaja si¢ tu nieprzypadkowo, uruchamiaja
bowiem jedna z dwoch nadrzednych w tej ksigzce — obok somatycznosci —
tematologicznych perspektyw interpretacyjnych. Przedmiotem zaintereso-
wania stang si¢ zatem wiersze ,podszyte” ciatem, czyli poetyckie przy-
miarki do istnienia — biologiczne i tekstowe zarazem, pozwalajace zrekon-
struowac sylleptyczne , kreacje” poezji, ktora ujawnia osobowe ,ja” ich
autorek. Takie zas ,kobiece” motywy i tematy, jak suknia, kulinaria czy
krzatactwo, otwieraja te twdrczos¢ na odczytania prowadzace do nieoczy-
wistych i niekoniecznie , kobiecych” konstatacji. Metafora sukni rozumianej
jako drugie ,ja” umozliwia na przyklad przesledzenie watkdéw tozsamo-
sciowych, taczacych meandrycznie problematyke metafizyczng z cielesng
oraz ujawniajacych zaangazowanie tej poezji w doczesno$¢ i wiecznos¢ —
,tutejsza” rzeczywistos$¢ i ,tamta” niepewna przysztos¢. Soma w analizo-
wanych tekstach nie zawsze musi oznacza¢ eksponowanie pici, seksualno-
sci czy hiperbolizacje sfery biologii, dlatego zamiast o poezji kobiecej, od-
sylajacej do feministycznego znaczenia tego terminu®, wolatlabym mowic
o poezji kobiet. Wystepujace w niej licznie motywy tekstylne czy kulinarne,
a takze szczegolne nastawienie na cielesno$¢ i codziennos¢, okazuja sie nie

5 Zob. ]. Borowiec, Szare $wiatto. Rozmowy z Krystyng Mitobedzkq i Andrzejem Falkiewiczem,
Wroclaw 20009, s. 15.

¢ Wedlug Grazyny Borkowskiej ,,0 literaturze/poezji kobiecej mozemy moéwi¢ wtedy,
kiedy podmiot utworu odstoni swa ptciowos¢, dokona seksualnej samoidentyfikacji”. Zob.
G. Borkowska, Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca, w: Ciato i tekst. Feminizm
w literaturoznawstwie. Antologia szkicéw, red. A. Nasitowska, Warszawa 2001, s. 71. Somatycz-
no$¢ poezji nieeksponujaca cielesnej plciowosci podmiotu to przypadek m.in. zintelektuali-
zowanej, poruszajacej sie w kregu tematéw uniwersalnych poezji Julii Hartwig, Wistawy
Szymborskiej i Ewy Lipskiej.
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tyle dowodami na jej kokieteryjna czy ,zakrzatang” kobiecos¢, ile obrazo-
wymi i powaznymi formami (przymiarkami) kreacji istnienia, ktére pocia-
gaja za soba pytania o transcendentna podszewke rzeczywistosci, wioda
w kierunku intelektualizacji i (auto)refleksyjnosci wypowiedzi oraz stuza
mowieniu o kondycji nie tylko kobiecego podmiotu.

Pierwsza cze$¢ ksiazki przynosi probe przekrojowego spojrzenia na
tworczos¢ wybranych poetek ostatniego stulecia — od Kazimiery Iftakowi-
czowny po Kire Pietrek. Wérdd réznorodnych i sygnalizowanych jedynie
autorskich projektow — tych somatycznych i tych metafizycznych — uwypu-
klone zostaja miejsca zbiezne i wezlowe, powtarzalne tendencje, ciagtosci
oraz pokrewienstwa. Czes¢ druga natomiast z naszkicowanego wczesniej
pola problemowego wybiera pojedyncze ,,poetyckie przypadki”, kadrujac je
w interpretacyjnych zbliZzeniach — i tak bohaterkami osobnych szkicow staja
sig poetki r6znych pokolen: Ludmita Marjaniska, Krystyna Mitobedzka, Ewa
Lipska oraz Krystyna Dabrowska. Trzeci fragment ksigzki wykorzystuje
z kolei strategie konfrontacyjng — w intertekstualnych i intersubiektywnych
dialogach spotykaja si¢ ze soba Bogustawa Latawiec i Julian Przybos,
Wistawa Szymborska i Czestaw Milosz. Tworczos¢ tych dwoch autorek
czytana w meskim dwuglosie pozwala uwydatnic¢ tym razem nie podobien-
stwa, lecz odmiennos¢ poetycko wyrazonych swiatopogladoéw oraz wrazli-
wosci ich bardzo ,niekobiecej” - jak sie zwyklo uwaza¢ - poezji. Ostatnia
cze$¢ natomiast wypetnia wielokrotny portret noblistki, a antropologiczno-
-narratywistyczna perspektywa pozwala na postawienie twdrczosci Szym-
borskiej pytan pierwszych, uruchamiajacych biologiczne, metafizyczne
i autorefleksyjne watki tej poezji. Raz jeszcze dzigki spojrzeniu eks-centrycz-
nemu — od strony garderoby, kuchni i pustego pokoju, ale tez w zblizeniu
wersyfikacyjnym, zachwianiu rytmu czy niegramatycznosciach sktadni —
powracaja w zakonczeniu najwazniejsze, wspolne tematy opisywanej tu
poezji kobiet, mierzacej si¢ z istnieniem i probg jego opisania, eksponujacej
przede wszystkim kruchosc¢ i ciaglos¢ ludzkiej egzystencji.
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Kruchosc i ciggtosc.

O kilku watkach cielesnych
W poilskiej poezji kobiet

XX wieku

ho¢ poezja kobiet XX wieku w réznym stopniu ujawnia swa cielesnos¢,

a temat ten nie zawsze jest rownie wazny dla poszczegdlnych autorek,
to jednak najczesciej odnalez¢ w niej mozna — podobnie zreszta jak w prozie
— szczegdlng sklonnos¢ do operowania sensualno-materialnym konkretem,
do somatycznej, biologicznej leksyki, metaforyki i obrazowania oraz per-
spektywizacji uwzgledniajacej cielesng medialnos¢ pisania. Tak rozumiana
somatycznos¢ wierszy — nie tylko przedmiotowo (pisze o ciele), lecz takze
podmiotowo (pisze cialem) i tekstowo (pisze cialo)! — pozostaje nieiden-
tyczna z cechami tradycyjnie uznawanymi za kobiece wyznaczniki twor-
czosci, jak np. emocjonalnos¢, synestezyjnos¢, ekspresywnos¢ czy estety-
zacja, nie zawsze tez musi prowadzi¢ do ujawniania plci, eksponowania
seksualnosci czy hipertrofii zmyslowej. Soma w tej poezji zdaje si¢ przefor-
mulowywac rozumienie ,kobiecosci”, pozbawiajac ja , przerostu stylu”,
nadmiernej metaforycznosci, uczuciowosci, afirmatywnosci, wrazeniowosci
czy aintelektualizmu?, w zamian zas stopniowo nasilajac — w czasie swych
dwudziestowiecznych przemian — relatywizm i fragmentarycznos¢ ujecia,
trywializacje i obiektywizacje jezyka, a takze antyestetyzm i nachylenie au-
tobiograficzne. Cialo w poezji kobiet przestaje by¢ motywem czy tematem
ujmowanym (tylko) w kategoriach plci, nakierowujac uwage na coraz silniej
uobecniajaca sie w wierszach problematyke zwiazana z tozsamoscia, in-
tymnoscia, temporalnoscia i autorefleksja.

! Analogicznie do koncepdji , pisania sobg” i ,,pisania siebie”; zob. R. Nycz, Osoba w no-
woczesnej literaturze: $lady obecnodci, w: Osoba w literaturze i komunikacji literackiej, red. E. Balce-
rzan, W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 15i nn.

2 Zob. E. Kraskowska, Pidrem niewiescim. Z problemow prozy kobiecej dwudziestolecia mie-
dzywojennego, Poznan 1999, s. 19.
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Istnieja powtarzajace sig, szczegdlnie naznaczone cielesnoscia i sensu-
alnoscia, obszary tematyczne tej poezji, takie jak: mitos¢ i erotyka, macie-
rzynstwo i staro$¢, choroba, bol czy doswiadczenie smierci; cialo naprowa-
dza i profiluje takze problematyke zwiazang z tworczoscia, sfera sacrum,
metafizyka, przemianami kulturowymi i cywilizacyjnymi. Osobnej uwagi
domagaja si¢ specyficznie kobiece doswiadczenia, polegajace na ekspansji
biologicznosci czy poczucia seksualnosci (ciaza, pordd, menstruacja, prze-
kwitanie), ktore staty sie odkryciem i przedmiotem opisu pierwszej potowy
ubieglego stulecia, okreslanej procesem feminizacji kultury®. Niemozliwe
jest tu choc¢by szkicowe uwzglednienie wszystkich tych perspektyw, rézni-
cowanych od dwudziestolecia miedzywojennego po schylek wieku XX
przez odmienne konteksty historyczne, spoteczne i polityczne, estetyczne
i swiatopogladowe, zagarniajace i determinujace poezje kobiet. W szkicu
tym zatem ,wybieram odrzucajac, bo nie ma innego sposobu”, jak moéwi
Wistawa Szymborska, , kosztem nieopisanych strat”* i uproszczen, sygna-
lizujac jedynie pewne aspekty poetyckich reprezentacji cielesnosci, ktora
u pewnych autorek urasta z motywu do rangi kategorii filozoficznej czy
antropologicznej. Proponujac zatem ujecie cze$ciowe i synchroniczne, ze
$wiadomoscig roznic pokoleniowych oraz kulturowych ewoludji i przewro-
tow, zasygnalizuje kilka watkow w tworczosci poetek, dla ktérych soma
pelni inspiracyjng i modulujaca role, stuzac wszak do mowienia nie o ciele
samym, lecz o kondygji (kobiecego) podmiotu w $wiecie, zapisujacego swe
doswiadczenie, stawiajacego pytania esencjalistyczne i epistemologiczne.
W liryce kobiet trwa bowiem nieschematycznie rozgrywany dialog somy
i psyche, w ktorym niekoniecznie przewage zyskuje ta pierwsza, cielesnosci
za$ zdaje si¢ wiernie towarzyszy¢ intelektualizm.

Nie niwelujac zatem réznic miedzy poetkami, wynikajacych z ich od-
miennego historycznoliterackiego osadzenia, osobnych do$wiadczen, wta-
snych biografii i poetyckich idiosynkrazji, szukam pewnych linii ciagtych,
punktéw zbieznych i powtarzajacych sie tendencji. Ciato jako biologiczna
podstawa mysli i czucia jest w tej poezji nie tylko ich umiejscowieniem, ale
tez medium lub putapka dla intelektu i ducha, obnaza temporalny stan
funkcjonowania psychosomatycznie rozumianego ,ja” i wyjaskrawia pro-
blemy zwigzane z dualistycznym mysleniem w kategoriach smiertelnosci
i niesmiertelnosci, doczesnosci i wiecznosci®. Stad biorg sie poetyckie proby

3 Zob. G. Borkowska, M. Czerminska, U. Phillips, Pisarki polskie od sredniowiecza do wspot-
czesnosci. Przewodnik, Gdanisk 2000, s. 87.

* Z wiersza Wielka liczba. Teksty Szymborskiej cytuje za wydaniem: W. Szymborska,
Wiersze wybrane, wybdr i uklad Autorki, wydanie nowe, uzupetmione, Krakéw 2010.

5 Zob. T. Paleczny, Ciato w kulturze, w: Kulturowe emanacje ciata, red. M. Banas, K. War-
minska, Krakow 2011, s. 15.
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odpowiedzi na pytania o sens i funkcje odkrywanej cielesnosci w ksztalto-
waniu tozsamosci, podejmowane w dialogu ze soba, $wiatem oraz trans-
cendencja. Wymiar biologiczny pisania kobiet przeradza si¢ nieuchronnie
w spoteczny, kulturowy lub metafizyczny. Ciato staje si¢ znakiem i terenem
sensotworczych poszukiwan.

Od estetyzacji powierzchni ku wnetrzu ciata,
czyli soma zaangazowana

Dwudziestowieczna poezja kobiet stopniowo wyzwala si¢ z estetyzagji cia-
fa. W miejsce ciata zobaczonego®, na ktore spoglada ktos z zewnatrz, pro-
ponuje autoobserwacje i autowiwisekgje, spojrzenie do wnetrza, unikajace
uprzedmiotowienia i wyzwalajace z dyskursu , meskiej” wladzy w sztuce.
W miedzywojennych wierszach kobieta patrzy na siebie jeszcze oczami
mezczyzny bez dystansujacej ramy, jak np. w tekstach Felicji Kruszewskiej,
Mili Elin czy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Ciata bohaterek sa niczym
obraz, akt lub martwa natura, na ktora spoglada (tworzy, konsumuje)
artysta-mezczyzna. Tak dzieje sie na przyklad z kobiecym podmiotem
w Brzoskwiniach Felicji Kruszewskiej (1879-1943), utozsamiajacym sie z ,ta
r6zowa brzoskwinia”, pokryta ,lekkim puszkiem, jak moja skoéra na karku”,
na ktora patrzy mezczyzna, pragnacy skonsumowac jej ,rézowe, stodkie
mieso””. Z kolei wiersze Mili Elin® przynosza kobieca wersje awangardo-
wego, wzrokocentrycznego i konsumpcyjnego dyskursu — spojrzenia mez-
czyzn ,nhaprezong siecig rzucaja si¢ na [...] krok” bohaterki, , w rozedrga-
nych skokach $la glodny wzrok”, a jej ,ogryziona spojrzeniami, suknia
w strzepach wisi” (Spojrzenia®). Bohaterka nie wydaje sie¢ jednak tylko
,obiektem dziatani zerotyzowanego otoczenia”!’, lecz jest Swiadomie pro-
wokujacym erotyczng gre podmiotem. Takze wiersze Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej (1891-1945) cechuje silna tendencja do estetyzacji przed-
stawianego Swiata i jesli nawet autorka ucieka czasem w potwornos¢, gdy

¢ Robert Cieslak wsrod réznych ujec cielesnosci w polskiej poezji wyrdznia ciato wizu-
alne, rozumiane jako przedmiot estetyczny. Zob. tenze, Gry wzrokowe. O wyobrazeniach ciata
w poezji polskiej XX wieku, w: Miedzy stowem a ciatem, red. i wstep L. Wisniewska, Bydgoszcz
2001.

7 Cyt. za: Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia, czes¢ II, wybdr i wstep
M. Glowinski, J. Stawinski, Wroctaw 1987, s. 251.

8 Urodzona ok. roku 1907, zgineta najprawdopodobniej w getcie warszawskim.

° M. Elin, Szesnascie wierszy, oprac. A.K. Waskiewicz, Gdansk 1999, s. 11.

10 AK. Waskiewicz, Szesnascie wierszy Mili Elin, w: tegoz, W kregu , Zwrotnicy”. Studia
i szkice z dziejow krakowskiej Awangardy, Krakdw—-Wroctaw 1983, s. 311.
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spod warstwy makijazu, tiulu i bizuterii zdaje sie wyziera¢ smier¢ i choro-
ba, to jednak dzigki zabiegom makroskopowym! oraz metaforyzacyjnym
ukazana z bliska natura przestaje by¢ szpetna lub zostaje zanegowana. Po-
twor z Surowego jedwabiu przedstawia siostry syjamskie jako ,przerazajacy
dziwolag: / nég, oczu i rak po cztery, / wspolna talia, dwa serca ztaczone
niedolg”, wstydzace si¢ wzroku , miodziericow / godnych kochania”'?. Bo-
haterki poezji Pawlikowskiej chcg sie¢ podobac i by¢ zauwazone w kazdej
sytuagji, istnieja tylko wowczas, gdy kto$ na nie patrzy — to meskie, estety-
zujace spojrzenie zdaje sie stwarzac kobiete w wierszach. Wedlug Jerzego
Kwiatkowskiego, mamy tu do czynienia ze ,swiadomym epatowaniem
kobiecym punktem widzenia, operujacym odmienng hierarchia wartosci,
niz — narzucona $wiatu jako panujaca oficjalnie — «hierarchia meska»”13, ale
to kobiecos¢ stereotypowa, nienaruszajaca obowiazujacych podziatléw kul-
turowych, akceptujaca modernistyczng metafizyke pici i czytelny podziat
na sfery meska i zenska. Wartos¢ bohaterki zalezy od potwierdzenia jej
przez oglad mezczyzny, jej atutem zas okazuje si¢ stabos¢ wyrezyserowana,
prowokujaca silne ramie tancerza (ta opozycja sily i stabosci obecna jest tez
u Pos$wiatowskiej, za to odwrécona u Swirszezynskiej i zdyskredytowana
przez Szymborska): bohaterka miss ameryka powie o partnerze: ,on mnie
wybrat i zmierzyt podtug swych kanonéw”, ,ja jestem miss ziemia”, a nie-
znajomy, ktory ,raz w kawiarni wérod ludzi spojrze¢ na mnie raczyt / roz-
postarl nagle oczy jak czarne namioty / [...] i bez rak mnie pochwycit /
przekrzyczat bez stowa / bez ruchu zgial mi serce” (szejk). Dla Pawlikow-
skiej wazna jest starannos¢ przebrania, przyciagajacego wzrok i wytwa-
rzajacego iluzje piekna'4, kobiecos¢ stanowi tu bowiem sztuke maskarady,
polega na uwodzeniu pigknem zawoalowanego ciata, tak by zawtadna¢
spojrzeniem, zachwyci¢ wielbicieli, zapanowa¢ nad wzrokiem innych
i przegladac sie w ich oczach. Naturalna dla tej estetyki powierzchni staje
sie sytuacja aktu, unieruchamiajgcego i uprzedmiotowiajacego ciato — tyle
ze modelka zaslania/oznacza tiulami swa nagos¢, na ktora patrzy sie ,,po
mesku”: , biate nimfy leza w muszlach malowanych tecza” (Woda), , Butter-
fly lezata na macie stomianej, / jak owoc przekrajana ciosem harakiri”
(Madame Butterfly), kobieta , [l]ezy jak w tozu. / Na fali oparta gtowe” (Kobie-

1t Zob. E. Hurnikowa, Natura w salonie mody. O miedzywojennej liryce Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej, Warszawa 1995, s. 93.

12 Teksty poetki cytuje za wydaniem: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje zebrane, t. 1
i2, oprac. A. Madyda, wstep K. Cwikliriski, Torur 1997.

13 J. Kwiatkowski, Wstep do: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybdr poezji, Wroctaw
1972, s. XXXII-XXXIV.

4 Zob. ]. Kisiel, Zastony ciata. O liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: Czytanie
Dwudziestolecia 111, t. 1, red. E. Hurnikowa, E. Wrébel, Czestochowa 2012, s. 44-45.
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ta w morzu) lub , spoczywa rozparta wspaniale / na migdatlowym piasku”
(Tapicer).

Ciato wizualne pojawia sie takze u mlodszej Haliny Poswiatowskiej
(1935-1967), co prawda dowartosciowane, ale niepotrafigce do konca wy-
zwolic¢ sie z meskiego punktu widzenia — soma stanowi tu obiekt erotycznej
gry, konstytuujacy sie¢ w zdystansowanym spojrzeniu kochanka, dla ktore-
go najwazniejsza jest kobieca cielesno$¢’®>. W Lustrze kobieta obserwuje swe
cialo z zewnatrz, oczyma mezczyzny, z jego stwarzajacej perspektywy: , pa-
trzytam dzisiaj na siebie twoimi oczyma”. Jak pisat Stanistaw Grochowiak,
w wierszu tym ,,odbija si¢ cialo pigkne, podziwem zachtannych oczu ko-
chanka, w Manekinach znajduje podobienistwo dla siebie ciato bezuzyteczne,
wystawione jedynie na pokaz beznamietnym obserwatorom”. Kobieta
w poezji Poswiatowskiej jest zatem , obiektem widzenia” i chce nim pozo-
sta¢, poniewaz ,ma gleboko zakorzeniona swiadomos¢ «bycia ogladana»”1.
Roéznica miedzy Pawlikowska a autorka Hymnu batwochwalczego nie polega
jednak na tym, Ze ta druga nagle zyskuje nowa samowiedze, lecz na tym, Ze
estetyzacja w wierszach mlodszej z poetek dotyczy nie kobiecych sukni
i oston, lecz eksponowanego nagiego ciala, Ze obok wzroku dominujaca role
w jej tekstach zaczyna peini¢ dotyk, a meskie spojrzenie zyskuje wartos¢
ambiwalentna. W wierszu Jestem zaczadzona pigknem mojego ciata zauroczenie
uroda i sprawnoscia wiasnej fizycznosci wynika co prawda ze spojrzenia na
siebie oczami kochanka, ale wnosi tez nowy, niepokojacy element, uwypu-
klajac tytulowa niebezpieczna ,toksycznos¢ somatycznego odurzenia pod-
miotu — kobiety wlasnym cialem™8.

Swiadoma rekonstrukcja dominujacego i wladczego meskiego spojrze-
nia — stwdrcy, malarza, konsumenta — pojawia si¢ coraz czesciej w dystan-
sujacej ramie w tekstach poetek drugiej potowy XX wieku, np. u Anny
Kamienskiej (1920-1986), ktora estetyzujaca meska perspektywe potrafi
wykorzysta¢ do pisania o starosci: ,lecz On jak Rembrandt / umitowat sta-
ros¢ / $wiattem swoim nad $wiatla / rzezbi rece i twarze”', czy w wierszu
Przy winie Wistawy Szymborskiej (1923-2012), gdzie bohaterka analizuje
kreacyjna i uzalezniajaca moc meskiego wzroku: ,Pozwolitam si¢ wymysli¢

15O ciele w erotykach Po$wiatowskiej pisata: A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki...
Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznan 2009, s. 60-74.

16 S. Grochowiak, Ciato, , Wspodtczesnosc¢” 1959, nr 5, s. 12.

17" B. Witosz, Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje od fin de siecle’u do korica XX wie-
ku, Katowice 2001, s. 14.

18 J. Piotrowiak, Namyst i emocje. Studia i szkice o doswiadczeniu poetyckim Haliny Poswia-
towskiej, Katowice 2011, s. 86.

19 A. Kamienska, Wiersze przemilczane, red. W. Kruszewski, Lublin 2008 (*** [Eatwiej poru-

szyc gore...]).
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/ na podobienistwo odbicia / w jego oczach”. Rzadka u tej autorki eksplozje
cielesno$ci przynosza Kobiety Rubensa, w ktérych nastepuje kulinarno-
-erotyczne uprzedmiotowienie namalowanych postaci, potraktowanych
jak potrawa przeznaczona do spozycia: ,jak toskot beczek nagie” i otyle jak
,ciasto w dziezy” ,$pia z otwartymi do piania ustami”, ,[Z]renice ich ucie-
kty w glab /i penetruja do wnetrza gruczotéw”. Wiersz podkresla seksual-
ne meskie pozadanie (Febus ,,na spoconym / rumaku wjezdza do wrzacej
alkowy”) oraz urzeczowienie kobiety zamknietej w estetyzujacej ja formie
aktu?, ale mozna go tez czytac jako ironiczny i polemiczny gltos w dyskur-
sie dotyczacym przedstawiania kobiecego ciata?!.

Komentarz do tego problemu przynosi rowniez wiersz Ewy Lipskiej
(ur. 1945) Kobieta ktora pozuje mi do portretu?, rekonstruujacy z meskiej per-
spektywy mysli modelki o tym, Ze za trzy godziny , kupi sobie zielone pon-
czochy / do zielonego ptaszcza”, co pozwoli malarzowi , wreszcie / uzy¢
zieleni szmaragdowej pachnacej trucizng”. Kobieta opisana zostaje z ze-
wnatrz chfodnym, oceniajacym okiem, a jej rados¢ z materialnej zdobyczy,
ktora pozwoli udoskonali¢ wyglad, przypomina rados¢ strojacych sie boha-
terek wierszy Pawlikowskiej, tyle Ze tym razem ujeta w ironiczny cudzy-
stow. Ciato wizualne podobnie jak u Szymborskiej przemienia sie tu w cy-
tat, estetyzacja obnaza swa konwencjonalnos¢, zas dialogowy stosunek
podmiotu decyduje o zerwaniu ze stereotypowym ujeciem.

Inaczej patrzy tez podmiot przybierajacy meski punkt widzenia w tek-
stach Anny Swirszczynskiej (1909-1984), na przyktad w wierszu Z dna oce-
anu, gdzie podziwiana przez mezczyzne kobieta zaczyna odczuwac wilasng
site, pozwalajaca jej zapanowac nad partnerem. Wizje kobiecosci u Swirsz-
czynskiej r6zni od tej obecnej u Pawlikowskiej i Poswiatowskiej m.in. od-
mienny stosunek do mezczyzn, programowe nieschlebianie ich gustom
oraz odejscie od estetyzacji kobiecego ciata. Poetka reprezentuje , myslenie
kobiety o sobie nie jako o przedmiocie (ornamencie lub zrédle rozkoszy
mezczyzny), ale podmiocie”?, gdy tymczasem jej poprzedniczki, eksponu-
jac estetyzacje plci i cielesnos$ci, godzily sie jeszcze na wizerunek kobiety,
ktora ,,ceni si¢ za urode”, akceptujac tradycyjne role wyznaczone kobiecie
kulturowo®. U Swirszczyniskiej antyestetyzm w przedstawieniach somy

2 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé, przet. E. Franus, Poznan 1998, s. 15.

2l Wiecej na ten temat pisze w rozdziale , Sztuka kulinarna” Wistawy Szymborskiej.

22 Teksty poetki, jesli nie zaznaczono inaczej, cytuje za: E. Lipska, Wakacje mizantropa.
Utwory wybrane, Krakow 1993.

% B. Witosz, Kobieta w literaturze..., s. 146-147.

2% Zob. A. Wysocka, O mitosci usktadanej ze stéw. Obraz milosci erotycznej w polszczyZnie
og0lnej oraz poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Anny Swirszczysiskiej i Haliny Poswiatow-
skiej, Lublin 2009, s. 117.
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widoczny jest takze w tomie Budowatam barykade, np. w wierszu Gnila za
zycia, gdzie nacisk potozony zostat na fizjologie cierpiacego ciata postrze-
lonej w twarz taczniczki, ktdra zostaje jednak odgrodzona od ludzi gaza,
majaca zastoni¢ straszny widok. Brutalizm w obrazowaniach ciata wyko-
rzystuja tez teksty z tomu Jestem baba, tamiace tabu i ujawniajace fizjolo-
giczny aspekt kobiecej seksualnosci, ciazy, porodu, potogu czy starzenia
sie?®. Jak padlina pokazuje kobiete lezaca na stole ginekologicznym, ,,obna-
zona ze skory”, ,zhanbionag [...] jak spoliczkowany trup”, ,jak konajacy”,
~jak kat padliny”, kobiete , pod spojrzeniem / lekarzy”? — jej nieestetycznie
,zaaranzowane” i przedmiotowo traktowane cialo wzbudza tu poczucie
upokorzenia i wstydu, stajac si¢ Swiadectwem pogwatcenia tego, co najbar-
dziej wilasne.

Obok estetyzacji kobiecego ciata, na ktore patrzy sie z zewnatrz i ,po
mesku” akcentuje jego seksualnos¢, pojawia sie w poezji kobiet (co widac
najwyrazniej u Swirszczynskiej, ale co sygnalizuja juz niektére teksty Paw-
likowskiej?’) gwattowne wtargniecie do jego wnetrza, przy czym biologia
i fizjologia zdaja sie¢ wspierac intelektualizm tych utwordéw, ktore rezygnuja
czesto z ujawniania plci. Perspektywa chronologiczna poswiadcza soma-
tyczna transakcentacje — uwaga poetek przenosi si¢ ze sfery powierzchow-
nosci na wnetrze ciata, od estetycznej portretyzacji po naturalistyczng wiwi-
sekcje. Tendencja ta, nasilajaca si¢ stopniowo zwlaszcza w poezji drugiej
potowy XX wieku, pokazuje, jak uniwersalizujacy sie¢ i rezygnujacy z eks-
ponowania seksualnosci intelektualizm moze zosta¢ wzmocniony przez
szczegOlna, uwewnetrzniona somatycznosc.

Gdy ciato wewnetrzne, niewizualne i zracjonalizowane przestaje stuzy¢
maskaradom plci, zaczyna angazowac sie¢ w inne dziatania. Debiutujaca
w miedzywojniu Alicja Iwanska (1918-1996) w wierszu Logika prdébuje po-
faczy¢ somatycznos¢ z naukowoscig jezyka i antylogocentrycznym nasta-
wieniem: ,Spetata mnie wloknisto, / wwiercita si¢ w czoto / i do mdzgu
dotarta, gdzie nie byla nigdy...”, by zaprzeczy¢ ,nazwom pustym”, jak
,Bog bez desygnatu”?. Zderzenie racjonalnego ogladu swiata z percepcja

% Zob. K. Pietrych, Jutro bedq mnie krajac..., w: tejze, Co poezji po bélu? Empatyczne prze-
strzenie lektury, £L.6dz 2009.

% Wiersze poetki cytuje za: A. Swirszczyniska, Poezja, przedmowa Cz. Mitosz, War-
szawa 1997.

¥ Np. w Surowym jedwabiu pojawiaja sie antyestetyczne, zabite zwierzece ciata oraz me-
taforyka eksponujaca fizjologie i anatomie: krwawiace rany, gardziele podrzynane, szyje
ukrecane, krew zabitej kaczki, glowy cielat, wyprute wnetrznosci, piszczele, krwawe raki,
baraniego ciata attasy, trupy rozsmarowane na chlebie, martwy 0zdr, mozgi, pozerane cmen-
tarze, wielkie Zarcie, gesie watroby.

% Wiersze Iwanskiej cytuje za: Poezja polska 1914-1939, t. 2: Antologia, oprac. R. Matu-
szewski, S. Pollak, Warszawa 1984.
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zmystowa cechuje lingwistyczne zacigcie, jak w Obronie zmystow, gdzie na
plan pierwszy wysuwa si¢ problem przyleglosci mowy do rzeczywistosci:
abstrakcyjny, hipotetyczny jezyk, ktéry ufa rozumowi, wstuchujac sie
w cialo, szum i rytm krwi, rozluznia swa sktadnie i modyfikuje leksyke:
,— Bo to w mdzgu osiadzie, / zakwitnie... zagesci, / co zwierzeco sie prezy, /
i szczerzy, i siersci...”; ,, powtarzalam bezdusznie... szeleszczaco... / ... bez
sensu...”, ,nihil est in intellectu / quod non fuerit in sensu...”.

Z kolei w przedwojennych tekstach Elzbiety Szemplinskiej-Sobolew-
skiej (1910-1991) pojawia sie cialo zaangazowane spolecznie, a metaforyka
somatyczna wskazuje na organiczny i genetyczny imperatyw obrony ludz-
kiej godnosci. W programowym wierszu Az do fanatyzmu brzmi to tak: , Jest
jaki$ chory nerw, / jest jaki$ prad we krwi, / ktéry drga, / [...] z cztowieka
krzywda, / zwierzecia bdlem, / czaséw cierpieniem”?. Szemplinska wypra-
cowuje swoj wlasny, cielesny, epatujacy ostrymi jakosciami estetycznymi
styl, na ktory wpltyw miala poetyka ekspresjonistyczna i katastroficzna,
wykorzystujac przy tym obrazy ciala chorego, zdeformowanego, trupiego,
zezwierzeconego na tle negatywnie animizowanego, czyli ucielesnianego
miasta: ,[p]o murze rura, zéttobiata, pelza, / ogon zagiety wsuneta w éciane
klozetu” (Inwokacja), ,,[s]amochody maja pazury, tramwaje klapig paszcze-
ka, / place ziewajq groza, kominy preza ogony”, a ,[c]ztowiek glodny, mie-
czak zielony — lezy =" (Prawo dzungli).

Somatycznos¢ poezji nieeksponujaca jednoczesnie cielesnej ptciowosci
to przypadek zintelektualizowanej, poruszajacej si¢ w kregu tematow uni-
wersalnych tworczosci Julii Hartwig, Wistawy Szymborskiej i Ewy Lipskiej
(z drugiej strony minimalizacja cielesnoéci w ich wierszach nie oznacza
automatycznie ,,niekobiecosci”). Teksty te, bedace w duzej mierze diagno-
za i krytyka kultury i historii, cechuje autodystans oraz ukierunkowanie
na $wiat zewnetrzny, skomplikowana ,zaleznos¢ miedzy cielesnym i jed-
nostkowym doswiadczeniem $wiata a pojeciowym doswiadczeniem
uczestnictwa w kulturowej wspolnocie”®. Somatycznosé, zwtaszcza w jej
dosrodkowym, biologicznym i fizjologicznym wymiarze, jest tu wazna jako
doswiadczenie sfunkcjonalizowane i opanowywane intelektualnie, stajac
sie sktadnikiem autoanalizujacej indywidualne doznania samo$wiadomo-
sci. To poezje niechetne autoprezentacji i ekshibicjonizmowi, reprezentujace
raczej model eks-centryczny, obiektywizujacy i uniwersalizujacy doznania

2 Wiersze poetki cytuje za: E. Szemplinska-Sobolewska, Notatki z podrozy, Warszawa
1968.

% Te stowa Anny Legezyniskiej mozna odnies$¢ nie tylko do Ewy Lipskiej. Zob. A. Lege-
zynska, Doswiadczenie kulturowe w poezji Ewy Lipskiej. Zarys problematyki, w: Poglosy. Aspekty
tworczosci Ewy Lipskiej, red. A. Woldan, Wieden 2011, s. 11.
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ciala, w przeciwienstwie do autocentrycznego czy spersonalizowanego eks-
ponowania somy, np. u Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Poswiatowskiej czy
Swirszczynskiej.

Pisal przed laty Kwiatkowski, ze Lipska nie patrzy na ciata, jak to robity
jej poprzedniczki, lecz zaglada w ich glab: ,,Oto nowa - anatomiczna — od-
miana pejzazu wewnetrznego”, ,specyficzna fascynacja wnetrzem ludzkie-
go ciata, ktora cechuje nasza epoke”3!. Autorka Przechowalni ciemnosci wpi-
suje sie¢ tym samym w etyczne zadania i znaczenia somy, jakie przenikaty
poezje tworcéw Nowej Fali, stanowiaca najblizszy kontekst dla pierwszych
jej zbioréw wierszy: w tych tekstach ciato wplatane zostaje w polityke i hi-
storie, stuzy diagnozie spotecznej sytuacji i uniwersalnego ludzkiego losu,
sugerujac, jakby najwieksza wojna toczyla si¢ w srodku cztowieka: , otwie-
ramy na osciez bramy czaszek / opuszczamy zwodzony most kosci / czo-
towej / po ktérym wijezdzaja ciezarowki / zaladowane $wiezym migsem
sumienia” (Kiedy nasi wrogowie zasypiajq). Typowa dla poetki metaforyka
wykorzystuje anatomie i fizjologie: ,[z]dejmowali z niego / odciski moich
mysli” (Kogut), ,kraza samoloty z krwi” (Transfuzja), ,sekcja zwlok konty-
nentow” (Perspektywy (II)), przy czym w pdzniejszej poezji nadrzedna staje
sie metafora laczaca biologie z cywilizacjq i technika, cialo ludzkie testuje
bowiem sytuacje cztowieka wobec coraz bardziej stechnicyzowanej i po-
nowoczesnie zorientowanej kultury®.

Zaréwno w duzo wczesniejszych, spolecznie i politycznie zorientowa-
nych wierszach Szemplinskiej, jak i powojennych tekstach Lipskiej, zdeter-
minowanych odmiennym s$wiatopogladem i kontekstem historycznym,
mamy do czynienia z cielesnoscia uwewnetrzniong i sfunkcjonalizowana,
zaangazowana, wykorzystang jako przyciagajacy uwage jezyk ezopowy.
Ciato jest tu traktowane nie jako petnoprawny, autonomiczny bohater, lecz
jak wehikul dla refleksji — spolecznej, antropologicznej czy filozoficzne;.
Soma — mimo akcentowania swego biologicznego statusu — zmienia sig
w znak, wpisuje si¢ w porzadek symboliczny, zyskujac dodatkowe sensy.

Szczegolnie istotna jej wlasciwoscia jest zdolnos¢ odczuwania bolu —
bolesnos¢ ciata, poddawanego sankcjom politycznym, spotecznym czy kul-
turowym wskazuje na fizyczne podstawy istnienia, zapewnienie lub naru-
szenie podstawowych praw oraz potrzeb cztowieka. Wielokrotnie demon-
struja to teksty Lipskiej, a takze wiersze Szymborskiej, w ktorych z rzadka
pojawiajace sie ciato okazuje sie z reguly bolesne, zwlaszcza gdy ,,epoka jest
polityczna” (Dzieci epoki), gdy poddawane jest torturom (,,ma cienka skore,

31 J. Kwiatkowski, Magia poezji. (O poetach polskich XX wieku), Krakéw 1995, s. 352, 353.
% Zob. A. Piech-Klikowicz, , Patrzymy sobie w oczy...”. O twérczosci Ewy Lipskiej, Krakow
2013.
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a tuz pod nig krew”, ,kosci jego tamliwe, stawy rozciagliwe”, Tortury) lub
eksperymentom (,,Z karku zwisaly rurki aparatu, / dzigki ktéremu krew
krazyta nadal”, Eksperyment)®, zas jego seksualny potencjal zostaje prze-
wrotnie wykorzystany w Glosie w sprawie pornografii. Cielesne sygnaty traca
tu catkowicie swoj zmyslowy charakter, wiersz nawiazuje co prawda do
watku platoniskiej biesiady czy rozpusty intelektualnej, ale nie towarzyszy
jej zadna inna: podczas ,schadzek” tych, , ktorzy mysla”, ,parzy sie ledwie
herbata” i, [iJnne im w smak owoce / z zakazanego drzewa wiadomosci /
niz rézowe posladki z pism ilustrowanych”.

Tortury i Glos w sprawie pornografii pochodza z pisanego w stanie wo-
jennym tomu Ludzie na moscie — mozna powiedzie¢ zatem, Ze historia wkra-
cza do poezji Szymborskiej (i innych piszacych kobiet) nienachalnie, prze-
tlumaczona na doswiadczenie ciata, otwiera je i narusza, eksponujac
zwlaszcza jego nieatrakcyjne estetycznie wnetrze. Tak jest tez w wierszu
Urszuli Koziot (ur. 1931) Nie spojrzymy prawdzie w oczy z Zalnika, gdzie
prawda zobrazowana zostala somatycznie jako lepka, nabrzmiata, bolesna
i dlawigca — ,to jest raczej ta dokuczliwa narosl / ktora uwiera cie w srod-
ku”3 (inaczej niz w wierszu Stanistawa Baranczaka Spdjrzmy prawdzie
w oczy, z ktérym tekst Koziot zdaje si¢ dialogowac i gdzie dominuje ze-
wnetrzna perspektywa). Z kolei w Przepisie na danie migsne, wykorzystu-
jacym poetyke kulinarnej porady, jezyk somatyczny staje sie¢ jezykiem
ezopowym, skierowanym do zabodjcy i ofiary, uruchamiajac jednoczesnie
konotacje z mordem, zamachem i polityka®. Teksty Koziot generalnie dale-
kie sa od manifestowania Zzenskiego ,ja” i jego seksualnosci, ich podmiot
najczesciej wycofuje sie i chowa za metaforycznymi obrazami oraz w zwro-
tach do Ty, organizujacych poetyke wiersza®. A jednak swiat przedstawio-
ny, diagnozujacy swiadomos¢ zanurzonego we wspotczesnos¢ podmiotu,
zostaje w tej poezji silnie nacechowany somatycznie, utkany z gestej materii
natury, pokazany z perspektywy osoby czujacej, widzacej, stuchajacej, do-
tykajacej.

Opisywane coraz czesciej z uptywem (historycznoliterackiego) czasu
od wewnatrz, przeswietlane i naruszane ciato zdaje si¢ konstruowac w po-
ezji kobiet najbardziej osobisty i jednoczesnie uniwersalny przez kulturowe

% W tym akurat wierszu poddane eksperymentom ciato nalezy do psa, istotny jest jed-
nak sam proceder nieludzkiego traktowania zywej istoty.

3 Wiersz pochodzi z roku 1976. Teksty poetki cytuje za: U. Koziot, Fuga. 1955-2010,
Wroctaw 2011.

% Zob. M. Mikotajczak, Podjg¢ przerwany dialog. O poezji Urszuli Koziot, Krakéw 2000,
s. 262.

% Zob. D. Pawelec, Swiat jako Ty. Poezja polska wobec adresata w drugiej polowie XX wieku,
Katowice 2003.
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umocowanie znak kondycji wspotczesnego czltowieka, sytuujacego sie wo-
bec polityki, spotecznosci czy historii. Ciata wlaczone w przestrzer miedzy-
ludzka staja si¢ przedmiotem opresji i zarazem narzedziem sprzeciwu.
W poezji Lipskiej nie prowokuja do pytan tozsamosciowych czy metafi-
zycznych, lecz stuza krytyce kultury i ptynnej ponowoczesnosci, wskazujac
na brak aksjologicznych fundamentéw. Diagnozowanie, krytyka, inter-
pretowanie z indywidualnej perspektywy somy z zachowaniem auto-
refleksyjnego dystansu wyznacza postawe antropologiczna wtasciwa takze
tworczosci Julii Hartwig® i Wistawy Szymborskiej — cechuje ja posredniosc,
powsciagliwo$¢, intelektualizm i sceptycyzm, $wiat jest cielesny i sensual-
ny, ,widziany oczami wspodtczesnego cztowieka”, lecz przede wszystkim —
,przefiltrowany przez jego swiadomos¢”*. Psychosomatycznos¢ kondydji
oraz biologiczne podstawy Zycia okazuja si¢ tu obowiazujacym aksjoma-
tem, czujacy i myslacy podmiot zostaje zanurzony w Zycie spoteczne, anali-
zowanie zas roli zmystow i ciata w terazniejszosci — czy tej z czaséw PRL-u,
czy tej zdanej na mutacje ponowoczesnosci — stanowi narzedzie obrony
podmiotowosci i autentycznosci.

Dialog ciata i duszy,
czyli miedzy putapka a tajemnica

,Najsilniejsza wersja tozsamosci kobiecej jest w polskiej poezji proba wska-
zania biologicznej determinacji kobiecej odmiennosci”¥, pisze Anna Nasi-
fowska, rekonstruujac (drugi obok androgynicznego) wzor kobiecej tozsa-
mosci, u ktérego podstaw lezy pozytywnie waloryzowana, biologicznie
rozumiana pleé. Stanowi on model esencjalistyczny rozwijajacy sie silnie po
roku 1956 np. w poezji Matgorzaty Hillar (1926-1995) i Anny Swirszczyn-
skiej. Kobieco$¢ jest tu rozumiana jako biologiczny i cielesny stan istnienia
w Swiecie, a fizjologia, ktorej towarzyszy namyst intelektualny, wysuwa sie
na plan pierwszy. Pomijajac t¢ ogromna tematyke, w duzym stopniu juz
wszakze opisana, zwiazana z materialnym aspektem kobiecej somy, erotyka
czy przekraczaniem tabu w mowieniu o ciele, chcialabym zatrzymac sie
chwile przy tekstach, w ktorych sama cielesno$¢, nie zawsze wyrazista
plciowo, stanowi o tozsamosciowych poszukiwaniach podmiotu.

37 Zob. M. Telicki, Poetycka antropologia Julii Hartwig, Poznan 2009.

3 Z tekstu Mariana Stali na oktadce ksiazki: E. Lipska, Pomararicza Newtona, Krakow 2007.

% A. Nasitowska, Tozsamo$¢ kobieca w poezji polskiej XX wieku: miedzy androgynicznoscig
a esencjalizmem, w: Narracja i tozsamos¢ (IL). Antropologiczne problemy literatury, red. W. Bolecki,
R. Nycz, Warszawa 2004, s. 293.
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Przywolywane wyzej wiersze, poSwiadczajace zaangazowanie somy
w spoleczne czy ponadindywidualne konteksty, nie uwyrazniaty problemu
rozdarcia pomiedzy cialem i $wiadomoscia. Obok nich powstaja takze
utwory szukajace odpowiedzi na tozsamosciowe pytania, w ktérych umyst,
oddzielony od fizycznosci przez tradycje kartezjanska, powraca do jednosci
z cialem. Jednos¢ ta nie oznacza jednak wcale wewnetrznej rownowagi
stron i ich zgodnego wspolistnienia — psychofizyczna catos¢ jest w poezji
kobiet raczej popekana, podszyta zwatpieniem i niepokojem, bywa konflik-
tem, sprzecznoscia, ale tez dialogiem lub przyciaganiem sie dopetniajacych
sie form. Ten konfrontacyjny dualizm wiersze chetnie wykorzystuja, szcze-
golnie akcentujac biologiczne uwarunkowania swiadomosci i dowodzac, ze
ostateczne stowo nie nalezy do rozumu wyabstrahowanego z ciata. (Mozna
by zapyta¢, czy Swiaty, ktore probowal rozdzieli¢ Kartezjusz, w poezji
upominajacej si¢ o swa kobiecos¢ kiedykolwiek do konca i ostatecznie sie
rozstaty). Teksty podporzadkowane kulturze patriarchalnej, rezygnujace
Z ujawniania swej plciowosci, przyjmuja ,uniwersalnie meski” punkt wi-
dzenia, maksymalizujac napiecie migedzy umystem a Swiatem zewnetrz-
nym, mysla a dziataniem, teorig a Zyciem praktycznym, jak u Marii Komor-
nickiej (1876-1949), ktdéra zapragnela by¢ Piotrem Wlastem. Gdy jednak
patrzy sie z lotu ptaka na dwudziestowieczna poezje kobiet, wydaje sig, ze
nie grozi jej szczelne zamkniecie w $wiadomosci i trwanie w postaci czyste-
go umystu.

W perspektywie dtugofalowych modernistycznych zmian zaobserwo-
wac¢ mozna tendencje do przechodzenia od cielesnego rozumienia ducho-
wosci do duchowo pojmowanej cielesnosci. Akcenty réznie sie rozktadaja —
intelekt z reguty wykracza poza cialo, ale tez soma zyskuje wlasng swiado-
mos¢, ,ja” raz umiejscawia si¢ bardziej w ciele, innym razem silniej identy-
fikuje si¢ ze sfera psyche. Wraz z docenieniem biologicznych podstaw
swiadomosci nasilaja sie pytania o sens i wartosciowanie ciata, jego auto-
nomiczng madros¢ i znaczenie. ,Ja” w poezji kobiet okazuje si¢ najczesciej
psychofizyczna catoscia, czujaca i myslaca, odkrywajaca swoja dwoistosc.
Szukajac swej tozsamosci, podmiot natrafia na obco$é, ktéra go stanowi,
i jednoczesnie probuje przekroczy¢ to, co ja determinuje. Soma jest tu zatem
zrodlem wewnetrznych konfliktow i kryzyséw, a zanurzona w czasie
i $wiadoma swego temporalnego istnienia doswiadcza nieustannej prze-
miany. To ciato wiedzace wigcej i inaczej niz umysl, ktéremu mozna sta-
wiad pytania, ale tez fizyczna przestrzen, ograniczajaca $wiadomos¢ i pomi-
jajaca owe pytania milczeniem. W poezji kobiet cielesnos¢ najczesciej jest

0O tworczosci M. Komornickiej w tym kontekscie zob. E. Boniecki, Modernistyczny
dramat ciata. Maria Komornicka, Warszawa 1998.
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wiec problemem (cho¢ nie zawsze najwazniejszym) — rzadko przezroczysta,
okazuje si¢ wyzwaniem lub przeszkoda, z ktdra trzeba si¢ zmierzyc¢.

W poezji migdzywojnia zdaje si¢ przewazac¢ poczucie obcosci ciata
i chec¢ jego odrzucenia czy pominiecia przez podmiot, mimo $wiadomosci
silnego od niego uzaleznienia; skrajnoscig jest tu przekonanie o sytuacji
uwiezienia, zamkniecia w putapce materii. W poezji Marii Komornickiej
duch miat przejac kontrole nad ciatem, by je doskonali¢ silqg woli i umystu -
poetka, dla ktdrej pte¢ ,to zwierze pokorne”, ewolucje ducha wigzata z do-
skonalszym pierwiastkiem meskim, wierzac , w niezaleznos¢ i wszechmoc
ducha ludzkiego, zdolnego swobodnie wlada¢ cialem, jako mechanicznie
przyczepionym do niego narzedziem”#!. Symboliczna maskulinizacja, pole-
gajaca na wypieraniu zeniskosci w jej biologicznym wymiarze, pojawia sie
tez u Kazimiery IHakowiczowny (1892-1983), cho¢ nie zyskuje podtekstu
psychofizycznego w chorobie. Wpisana w model androgynicznosci, taczy
w sobie elementy obu pfci, co mozliwe bylo w wierszach poetki dzieki re-
dukdji ciala, rezygnacji z erotyzmu i swoistej bezpodmiotowosci*? lirycznej
wypowiedzi. O ile meski podmiot tekstow Komornickiej oznaczat pra-
gnienie identyfikacji z wtadza i sita, o tyle fakowiczéwna, postugujac sie
w Ikarowych lotach meskim lub nieokreslonym piciowo ,ja”, chciata si¢ wpi-
sa¢ w pozornie uniwersalny wzorzec kulturowy twoérczosci®®. Podmiot jej
wczesnych wierszy cechuje buntownicza postawa, che¢ heroicznego ksztat-
towania samej siebie i przezwyciezania fizycznych stabosci przez asceze
ciata**. W mtodopolskich wierszach wciaz dominuje dusza, ktora cho¢ zmy-
stowo personifikowana — ma chore serce i wzrok (jak w Berceuse czy Skrzyp-
kach wieczornych) i ,,za zapachem poruszonej ziemi / idzie [...] w ciemnos¢,
deszcz, wygnanie” (w Preludium wiosennym)* — nie prowadzi jednak do
odkrycia ciata w tej poezji*. Rowniez pdzniejsze tomy, jak Poldw z roku

4 Tamze, s. 68.

2 Z perspektywy dwudziestolecia miedzywojennego zwracal na to uwage Karol Zawo-
dzinski, faczac szczegdlng bezosobowos¢ podmiotu tej liryki, polegajaca na rozmywaniu sie
,ja” mdéwiacego w obrazach i sytuacjach, z materialno$cia i zarazem bezcielesnoscigq poezji
akowiczéwny. Zob. K.W. Zawodzinski, Poetki, w: Wsréd poetéw, oprac. W. Achremowiczo-
wa, wstep J. Kwiatkowski, Krakéw 1964, s. 34, 39.

% A. Nasitowska, Tozsamo$¢ kobieca w poezji polskiej XX wieku..., s. 286.

4 Zob. M. Otdakowska-Kuflowa, Chrzeicijariskie widzenie swiata w poezji Kazimiery Itako-
wiczowny, Lublin 1993, s. 25.

% Teksty poetki cytuje za: K. IHakowiczéwna, Poezje zebrane, t. 1-4, oprac. J. Biesiada,
A. Zurawska-Wtoszczyniska, wstep J. Ratajczak, Torur 1998.

4 Jak pisze Marian Stala: ,Fascynacja bezcielesnoscig i odcielesnieniem z jednej strony,
ucieled$nianie duszy z drugiej — to drogi odslaniajace mtodopolskie doswiadczenie cielesnosci
i prowadzace w strone calosciowego obrazu cztowieka, wpisanego w poezje epoki”. Zob.
tenze, Pejzaz czlowieka. Miodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakéw 1994,
s. 237.
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1926, zakorzenione sa jeszcze w dawnej stylistyce, cho¢ bywa, ze gwattow-
ne doznania psychiki wspiera silna brzmieniowos$¢ i metaforyka o charakte-
rze somatycznym, jak w Desperation (,,czuje w piersi dziwne, straszne serce
cudze, / stysze $wist wieczorny, szczebiot przedzaranny / i szum nieustan-
ny, i szmer nieustanny”). I tu jednak gléwna role odgrywa przeciwstawiana
cialu dusza. Dualistyczne rozdarcie, podkreslane niekiedy ekspresyjnym
stylem, jest dla Iftakowiczéwny Swiadectwem ludzkiej niedoskonatosci —
cielesnos¢ nie zostaje dopuszczona do glosu, nieakceptowana i negatywnie
warto$ciowana, stanowi wiezienie dla ducha. Podmiot wierszy pragnie
,rozdzieli¢ przecieciem sztyletu / od ciata dusze” (Niedoskonatos¢), nienawi-
dzi ,,opornej gliny / ktéra [...] [go], wiezac, obleka”, a ,,duch nieSmiertelny”
jest ,zamkniety w ciele czlowieka”, , przekletej skorupie”, z ktdrej ,trupa”
kiedys sie wyswobodzi (Duch i ciao).

Takze u Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej w jej debiutanckich Niebie-
skich migdatach tam, gdzie spodziewalibysmy sie ciala, pojawia si¢ dusza:
,hiech sie z rozkoszy ma dusza wygina” (Pyszne lato), ,i dusze bledna
w mitosci...” (Berceuse), ,gdzie usta, ktore mialy catowaé twa dusze??”
(Mgly i zurawie), ,ich [pocalunkéw] rézowe mnostwo / spada na dno na-
szych dusz” (Zapomniane pocatunki). W kolejnych tomach jej miejsce zaste-
puje serce, wcigz jednak mowiaca bohaterka jest mato materialna, mimo
zdolnosci do zmyslowego odczuwania $wiata, ktéry , ciezarem serce [...]
rozgniata / jak nieprzytomny kochanek” (Swiatu). W Psyche skrzydlatej
»[dJusza-wazka, blyszczaca jak zloto” przepoczwarza si¢ i ,,gardzi doczesng
powloka”, a podmiot krzyczy: ,Wiary w dusze chce sie uczy¢ od niej!”.
Wiersze poetki organizuje watek maskarady, przebierania si¢ i przepo-
czwarzania, za ktorym kryje sie mys$l o upodrzednieniu powtoki ciata -
brzydkiego, kalekiego i ograniczajacego. I cho¢ , [bJohaterka wierszy Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej nie przypomina juz kobiet mtodopolskich: nie jest
to femme fatale, modliszka czy wamp”, to jednak trudno sie zgodzi¢ z twier-
dzeniem, Ze , przezywa milos¢ gleboko, nie przeciwstawiajac sobie ducha
i ciata”?’.

Przypadek autorki RézZowej magii jest charakterystycznie niejedno-
znaczny. Cialo w tej wybitnie sensualnej*® poezji, uznawanej za ,esencje
kobiecosci”, wbrew pozorom nie stanowi podstawy tozsamosci, lecz zysku-
je — podobnie w gruncie rzeczy jak u lfakowiczéwny — charakter eliptycz-
ny: bezposrednio go tu nie ma, tabuizowane, wystepuje tylko w kulturowej
oslonie, opakowane czy ubrane w kunsztowng forme, kuszac nieobecnoscia

47 A. Nasitowska, Trzydziestolecie 1914-1944, Warszawa 1995, s. 66.
4 Zob. A. Kwiatkowska, , Pomnozona przez pie¢ zmystéw”. Sensualnos¢ w twérczoéci Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,, Polonistyka” 2013, nr 5.
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i uwodzac obietnica®. Swiat tej poezji jest materialny i unaoczniony przez
intensyfikacje doznan zmystowych, zdominowany przez konkret, wszystko
zdaje si¢ w nim mie¢ strukture materialng — oprécz podmiotu. ,Ja” cielesne
pozostaje niewyrazone i niedostepne, poniewaz tozsamosc¢ dla autorki Szki-
cownika poetyckiego ,[t]lo «ja», ktdre jest przede wszystkim — swiadomym
oddechem” (Tozsamosc). Pawlikowska, eksponujac estetyczna powierz-
chownos$¢ i uprawiajac sensualna maskarade, paradoksalnie jest przede
wszystkim poetka swiadomosci i intelektu.

W poezji drugiej potowy XX wieku, doswiadczonej wojna i totalitary-
zmami oraz tracacej grunt metafizyczny, coraz silniej zaznacza si¢ przeko-
nanie, ze zy¢ swiadomie znaczy wiasnie mie¢ ciato, i ta zaleznos¢ od kru-
chej, bolacej materii okazuje si¢ podstawowym warunkiem naszego istnie-
nia — cialo zyskuje walor nie tyle estetyczny, ile epistemologiczny. Soma jest
zagadka lub pulapka, sekretem lub tajemnica, przeklenstwem lub ostatnim
bastionem. Przestaje by¢ czyms$ gorszym i upodrzednianym, wiecej — cza-
sem zaczyna dominowac i dyktowa¢ warunki. Przekonanie to eksponuje
tworczos¢ poetek poruszajaca tematy zwigzane z uptywem czasu, $wiado-
moscia wieku i dojrzewania, ale tez ich piciowa przynaleznoscia lub poczu-
ciem straty. Sytuacje choroby, cierpienia fizycznego, zagrozenia $miercig
sprawiaja, Ze pojawia si¢ pragnienie natezonej pracy zmystow, wzrasta
przeswiadczenie, ze to cialo zakorzenia nas w zyciu i jest jego gwarancja
(osobne pytanie brzmi, czy jedyna). I tu relacje psyche-soma pozostaja nie-
jednolite i stopniowalne — od afirmacji po ironiczny sprzeciw. Ze zmagan
$wiadomosci z ciatem rodzi sie zas poetycka prawda o cztowieku poszuku-
jacym tozsamosci w swym materialnym ksztatcie. Kruchos¢, czutosc¢ i nie-
trwatlosc¢ jako jego atrybuty krzyzuja sie tu z pytaniem o wiecznos¢, prawde,
metafizyke. I znéw intensywnie poetki zagladaja do wnetrza cial, tym ra-
zem, by pytac o to, co sytuuje si¢ poza nim, niewidoczne i niewyrazalne.
Soma staje sie znakiem transcendencji albo samozwrotnym $ladem ciata, co
z jednej strony wiaze si¢ z dazeniem do pelni, catosci i sensu, logocentrycz-
nie budowanym na chrzescijariskim $wiatopogladzie oraz zaufaniu do jezy-
ka, z drugiej zas$ okazuje sie, Ze zza materii wyziera pustka, nicos¢, szczeli-
na, pekniecie, podwazajace Logos i refleksyjnie ustosunkowujace do stowa.

W poezji Zuzanny Ginczanki (1917-1944) nastepuje zderzenie instynk-
téw ciata ze sfera duchowa, dajac w efekcie silnie odczuwalne napiecie®.

% We wspomnieniach wspdtczesnych Pawlikowska okreslana bywa jako osoba utomna,
znakomicie maskujaca niedoskonatosci swego ciata. By¢ moze u podstaw takiego przedsta-
wienia lezy choroba przebyta w dziecinstwie i jej odczuwane przez poetke fizycznie skutki.
Zob. 1. Krzywicka, Wielcy i niewielcy, Warszawa 1960; Z. Starowieyska-Morstinowa, Ci, ktérych
spotykatam, Krakéw 1962.

50 Zob. I. Kiec, Ginczanka, Poznan 1994, s. 44.
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Mimo zaznaczajacej si¢ biologicznej koncepcji cztowieka w dialogu duszy
z cialem to drugie zostaje upodrzednione, zamieniajac si¢ w wiezienie, o ile
nie pojawi si¢ w nim swiadomos¢ zrédta. Wiersz W skwar®! przynosi sensu-
alny, cielesny opis dziewczecych cial, ktore zniewalaja i unieruchamiajq
,Nog bezwola” i ,wiezy kolan” — kobieta , zagubila si¢ cata w sobie, / w
wlasnych piersiach, udach i nogach /i w smaglacym si¢ zensko tonie / nie
pojeta, nie przyjeta Boga —”. Ginczanka poszukuje bowiem w fizjologii cze-
go$ wiecej — znaku, symbolu, znaczenia nadanego mu z zewnatrz. Opisy
wnetrznosci, ktére sa bolesne i $miertelne, kontrastuja z mtodoscia opalonej
skory, czerwonymi wargami, kragtoscig piersi i gibkimi mig$niami siedem-
nastolatki, odkrywajacej brutalng prawde: ,[pJod opalonym naskdrkiem
krew podrazniona boli”, ,a przeciez jestem nadziana na pal, na wlasny kre-
gostup / (mam w sobie smier¢ nieuchronng jak igta krazaca w zytach)” (Fi-
zjologia); w Obcosci zas poetka powtorzy: ,,a w tobie jest smier¢ nieuchronna
/ jak iglta krazaca w zytach”. Podmiot zdobywa wiedze o $wiecie, wstuchu-
jac sie¢ w tajne ruchy ciata, a odnajdujac wewnatrz siebie zagrozenie i auto-
agresje, szuka jednoczesnie objawien czego$ ponadcielesnego. Prawda lezy
bowiem nie na powierzchni skory, lecz tkwi w glebi ciata, ktore wie wigcej,
poniewaz nosi w sobie ,wiedzy tajny domyst”, 6w zaczatek smierci, , pusty
jak zero oczodot”32,

Ten trop poszukiwan szyfru wewnatrz ciala podejmuje poezja kobiet
w roznym stopniu zwiazana z religijnym $wiatopogladem, laczaca ciato
z wiecznoscig i niesSmiertelnoscig albo metafizycznie przez zwiazek z Bo-
giem, albo biologicznie — przez ciaglos¢ genetyczna. W wierszu ToZsamosc
Joanny Pollakéwny (1939-2002) soma stanowi opakowanie czy pulapke dla
mysli i rozumu, co$ mniej osobistego niz swiadomos¢: kobieta jest ubrana
w ciato, ktére usamodzielnia sie, jak niezalezny mechanizm, decydujacy
o naszym losie i mysleniu: , Juz do $mierci w tej skérze co jest skor tysiacem
/ juz na zawsze z ta rzesa wciaz wypadajaca / ubrana w swoje wlosy — w sto
ich generadji [...] / obijam sie i ttuke od sciany do $ciany / mysli niedokon-
czonych i niedomyslanych”%. Pytaniu o tozsamos¢ towarzyszy jednak
przekonanie o sensotwodrczej roli ciata, zwlaszcza gdy jego jezykiem jest
bol: ,,Czy cos$ znaczysz, czy nie znaczysz [...] / ciato — cieple gniazdo bdlu”
(*** [czy co$ znaczysz...]). Rowniez w poznych wierszach Anny Kamienskiej

51 Teksty poetki cytuje za: Z. Ginczanka, UdZwigngc wlasne szczescie. Poezje, wstep i oprac.
I. Kiec, Poznan 1991.

52 Z wiersza Ucieczka z konca lat trzydziestych; mozna tu szukac¢ pogloséw katastroficzne-
go $wiatopogladu, ale —i to by¢ moze kobiece novum — przeniesionego w glab wlasnego ciata.

% Wiersze poetki cytuje za: J. Pollakdwna, Matomdwnosé. Wiersze wybrane 1959-1994,
Warszawa 1995.
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soma zyskuje wtasna swiadomos¢, stajac sie ,[w]yrocznia wieloznaczna
i zagadkowyq”, ktdra posiada szczegdlng madrosc: ,wiedz jak wiedza konce
palcow / ze nic sie nie konczy”.

W poezji Ludmily Marjaniskiej (1923-2005) ciatlo ma takze charakter
znakowy — widzialne zastania to, co ukryte, a biologicznos¢ zycia otwiera
na wymiar niematerialny: cztowiek istnieje ,w granicach pieciu zmystow”
(5wiad0moéé)55, »[z]awezony do rozmiaréw ciata”, a ,samo tetno wymierza /
uciekajaca linie zycia” (Doswiadczenie). Podmiot racjonalizuje kwestie swej
somatycznosci, ktdra jest dlant przedmiotem opisu, z pelnym poszanowa-
niem jej tajemnic i zachowaniem etycznej perspektywy: , To jestem tylko ja,
/ ograniczona soba, / niemadra i swiadoma, / ulegta, utozona, / niepelna
i niecata / w zmiennych granicach ciata, dobra z nadmiaru zfa”. Jest jedno-
cze$nie w wierszach Marjaniskiej ogromna czulos¢ wobec tego ,naczynia
z kruchej gliny”, ktére choc¢ obce i nietrwale, trzyma nas przy zyciu: , Tyle
nas, co w materii: / cialo nas zamyka / z wyobraznia / kruchoscig” (Ciafo
jedynie). To samoswiadomos$¢ mechanizmoéw fizjologii nadaje wzniostosc¢
kazdemu jego drgnieniu, a zmystowos¢ doswiadczenia prowadzi w swiat
pozamaterialny, gdyz przeciez jest jednak jeszcze cos poza nim, skoro ,od
cial uwolnieni” ,[i] pozbawieni rak, oczu i znamion, / trwamy” (*** [Pod
triumfalnym tukiem...]).

Metafizyka ciata pojawia si¢ rdwniez w tekstach Teresy Ferenc (ur.
1934), gdzie biologizm ,, przeswitujacy nieskonczonoscia” prowadzi do od-
krycia , pojecia Boga”>. Cialo jest tu naznaczone bolem i zro$niete ze smier-
cig, na co wplyw miala traumatyczna historia z dzieciristwa autorki, na
oczach ktdrej zamordowano jej rodzicow i spalono rodzinng wie$. Podmiot
wierszy nosi w sobie — w tkankach, krwiobiegu i miesniach — swoje prze-
znaczenie i historig, deklarujac: ,Jestem zZywa / przez jasne i madre cialo”,
,przez ciato i krew” i ,,ciemna madrosc¢ zycia” (Jestem Zywa)>’. Powraca w tej
poezji metafora domu ciala, ktore okazuje sie putapka: ,Sama sie ttuke po
scianach / mojego ciata / troche niematerialna / przebijam drzwi na ze-
wnatrz” (Troche niematerialna). W Pustym domu podmiot walczy przeciw
pustce, ktéra przenika z zewnatrz, cho¢ tu soma okazuje si¢ ostatnim ba-
stionem bez boskiej gwarangji: ,$cian mi nie rozrywaj / sa moim serdecz-
nym miesniem / ramionami / zywa jeszcze skora / dzie¢mi ktdre nie ode-
szty”. Ow motyw ciata jako wnetrza domu niepewnego i zagrozonego

% A.Kamienska, Wiersze przemilczane...

% Wiersze poetki cytuje za: L. Marjaniska, A w sercu petnia. Wybér wierszy, wstep M. Ba-
ranowska, Warszawa 2003.

% Zob. 1. Smolka, Leki, ucieczki, akceptacje, Warszawa 1984, s. 131.

5 Teksty poetki cytuje za: T. Ferenc, Ogniopis. Wybor wierszy, Warszawa 2009.
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rozpadem pojawia si¢ tez w wierszach Krystyny Mitobedzkiej (ur. 1932),
ktora czuje ,domu serca kotatanie czerwone” (Pokrewne), wyznaje: ,Nie
moge ruszy¢ si¢ z domu. Moje plecy sa czwarta $ciana, moja noga zastepuje
drzwi. Kiedy odejde, dom runie” (Zmowi¢ czego nie wiemy) i pyta: ,W domu
z krwi i kosci jak ci tam, pogruchotane? Ludzkie. Dokad sie ttuczesz?” (Tu
tak tatwo oddalié, odbiec)®.

Dualizm ciata i duszy nie zostaje w analizowanej poezji kobiet prze-
zwyciezony, lecz zdiagnozowany i wyeksponowany, a jego metafizyczne
odniesienie bywa ambiwalentne i niepewne, czego modelowym przykta-
dem jest tworczoé¢ Anny Swirszczynskiej. Novum w jej poezji stanowi
rewaloryzacja ciata, ktore okazuje si¢ rownie wazne i uwznioslane jak du-
sza: ,Swirszczyniska zmienia matryce, zaczyna budowanie wizji cztowieka
od siebie jako kobiety i od wilasnego ciata, aby stworzy¢ pewien rodzaj cie-
lesnej duchowosci, nie catkowicie wolnej od dualizmu ciata i duszy, ale
zawsze zakladajacej nieredukowalnos¢ cielesnosci”®. O ile Czestaw Mitosz
uznaje autorke Wiatru za poetke metafizyczna, o tyle wedlug Andrzeja
Skrendy rozdwojenie, pojawiajace si¢ w jej wierszach, ma charakter nie me-
tafizyczny, lecz ironiczny®. Dusza i ciato na plazy to dialogowy zapis swia-
domosci, ktora drecza pytania egzystencjalne i ktora uwiklana w sprzecz-
nosci cierpi z powodu braku tozsamosci — cialo tymczasem jest szczesliwe
i milczac opala na plazy kolana. Odpowiedz i Zrodio tozsamosci zlokali-
zowane sa w nim wlasnie, lecz soma pozostaje arefleksyjna i niekomuni-
kowalna, za$ porozumienie obu dopelniajacych si¢ stron okazuje si¢ nie-
mozliwe.

Owa tajemnicza madros¢ ciala nie zawsze ma pozytywne konotacje,
zwlaszcza gdy nie stoja za nia zadne transcendentne gwarangje. To czasem
,zta” wiedza, bolesna i unicestwiajaca, poniewaz obraca si¢ przeciw temu,
co ,wie” swiadomos¢, jak w poezji Urszuli Koziot, w ktoérej pojawia sie
Nadnagos¢ — stan ciata wyzwalajacy poczucie osaczenia i zwracajacy sie
przeciw swiadomosciowo pojmowanej podmiotowosci: ,,Choc¢ jezyk zanie-
mowil / trzewia mam stugebne. / Wydaja mnie gruczoly dech si¢ mnie za-
piera / ci$nienie krwi spiskuje z tethem na ma zgube —"2. W péznym Wier-

5 Teksty poetki cytuje za: K. Milobedzka, Zbierane. 1960-2005, Wroctaw 2006.

» Wedlug Anny Nasitowskiej, Swirszczyriska, , postugujac sie wizja cielesnej, biologicz-
nej kobiecosci zdolata zarysowac i spoleczny dramat kobiety, i wlasna wizje wyzwolenia
poprzez przezwyciezenie dualizmu ciata i ducha”. Zob. A. Nasitowska, Tozsamos¢ kobieca
w poezji polskiej XX wieku..., s. 295.

% Tamze, s. 297.

61 A. Skrendo, Metafizyka duszy i ironia ciata — Anna Swirszczytiska, w: tegoz, Poezja moder-
nizmu. Interpretacje, Krakow 2005.

62 O koncepdji ,nadnagoéci” w erotykach zob. D. Pawelec, Swiat jako Ty..., s. 224-232.
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szu o samobdjcy pojawia sie¢ podobny motyw spiskowania — ,geny znoéw /
dobieraja [...] si¢ do skdéry”, zmuszajac podmiot do skierowania lufy prze-
ciwko ciatu, ktore go zabija.

W dwudziestowiecznych poetyckich rozmowach duszy z cialem to
drugie zdaje si¢ ukrywaé w sobie nieuchwytny sekret, zmuszajac podmiot
analizujacy wlasna tozsamos¢ do wykroczenia poza biologie i materialnosé.
Rozdwaja sie jednak wektor poszukiwan — zamiast wypatrywac sensu po-
nad cialem, w metafizycznej gwarancji, poetki znajduja oparcie takze
w tym, co najbardziej chwiejne i kruche, ale tez paradoksalnie w swej nie-
trwalosci jedynie pewne. Obok ,szyfréw transcendencji”®® otrzymujemy
,szyfrogramy gendéw”, wertykalne odniesienia konkuruja z horyzontalny-
mi, a wzniostym punktem oparcia, ktore jest réwnie silne, co kruche, okazu-
je sie wlasne cialo: ,, Wpisana w nas kolej losu [...] / Z glebi tkanek wybucha
goraczka, / gejzerem wydzielin, / lub poraza bolem, / ktory nic nie wie, lecz
wszystko pamieta / w szyfrogramach genoéw”, jak pisata Krystyna Rodo-
wska (Na wlosku swiatta)®*. Zamiast mlodopolskiego ucielesniania duszy
pojawia sie swoista psychizacja, uduchowienie somy, dzigeki umiejscowie-
niu w niej tego, co niewidzialne i niewyrazalne, jednak bez przekonania
o mozliwosci calo$ciowego odczuwania $wiata.

Ciato w czasie, czyli ciatoznikanie

Szczegodlne napiecie miedzy ciatem a Swiadomoscig uwidacznia si¢ w twor-
czosci kobiet w perspektywie przemijania, na poziomie indywidualnych
rozstrzygnie¢ poetyckich. Ciato zostaje tu przedstawione w procesie sta-
rzenia si¢, sporo miejsca zajmuje w wierszach obserwacja i autoanaliza
zmian psychosomatycznych, zwlaszcza utraty urody i sprawnosci fizycz-
nej, przy czym tu réwniez nacisk z opisu powierzchownosci przesuwa sie
na wiwisekgje filtrowanego przez swiadomos¢ wnetrza. CzesSciej jednak —
wbrew pozorom - wkraczamy nie na pole osobistych klesk tracacych uro-
de i seksualnos¢ kobiet, wiednacych i brzydnacych, jak w tekstach Pawli-
kowskiej, lecz w przestrzen pytan metafizycznych i eschatologicznych.
Nie chodzi tylko o kult kobiety biologicznej, akcentujacy problem brzydoty
i bolu®%, lecz o oswojenie silnie odczuwanych przez piszace kobiety konse-
kwencji uptywu czasu.

% Nawiazujac do tytutu ksiazki W. Gutowskiego, Wsrdd szyfrow transcendencji. Szkice
o sacrum chrzescijanskim w literaturze polskiej XX wieku, Torun 1994.

¢ K. Rodowska, Blizej nagosci, Warszawa 2002, s. 9.

% O tak rozumianej ,,neokobiecosci” pisala Ewa Kraskowska. Zob. taz, Pidrem niewie-
scim..., s. 158.
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Biologiczne ciato konotuje zarazem ciaglo$¢ i zmiane zwiazang z de-
strukcja. To taczenie jakosci antytetycznych jest charakterystyczne dla ciele-
snosci modernistycznej, ktéra konstytuujac tozsamos¢ bohatera, nosi w so-
bie jednoczesnie pierwiastki jego rozpadu®. Poetki wypracowuja wlasne,
indywidualne sposoby, by z ta swiadomoscia sobie poradzi¢, np. urucha-
miajq kategorie dtugiego trwania, podkreslang przez watki odradzania sie,
ponawiania istnienia czy genetycznego przekazywania cech. Biologia ciala
w wymiarze jednostkowym ma wymiar $miertelny, lecz w perspektywie
pokolen zapewnia ciaglos¢ zycia, czego przykladem, pomijany tu, ogromny
temat macierzynstwa, podejmowany przez poezje kobiet. Zrownane z ma-
teria, zakorzenione w rytmie natury, odnawiajace sie cialo zapowiada jed-
noznaczny koniec, ale i nadzieje, co sprzyja pytaniom tozsamo$ciowym
i poszukiwaniu sensu istnienia. Biologizm pojawia si¢ tu jako szyfr trans-
cendencji lub zaprzeczenie nicosci, jako gwarancja Obecnosci lub wyrok
wydany w zawieszeniu. Na plan pierwszy tym samym w poezji kobiet wy-
suwa sie heroizm ciata — niepowtarzalnego i kruchego zarazem, wznioste-
go w swej niedoskonalosci i przerazajacego w zmechanizowanej obcosci.
Kruchos$¢ warunkuje ciagglos¢, obie zas stanowig gtdéwne dominanty
tego cielesnego watku.

Kobiety, utrwalajac w poezji swe prywatne doswiadczenia, powtarzaja
trudna prawde o tym, ze cialo i Swiadomos$¢ nie zmieniajg sie tak samo i w
rownym tempie. W autobiografizujacych tekstach pisanych z perspektywy
nadchodzacej czy juz powitanej starosci, konstruuja i analizujg rézne wersje
podmiotowego ,ja”, ktére pojawia sie czesto w tym samym wierszu jedno-
czednie jako dziewczynka, dorastajaca, dojrzata i stara kobieta. Charaktery-
styczne dla tego nurtu sa wtasnie owe zwielokrotnione w czasie portrety,
pokazujace najczesciej odrebnos¢ i nieprzystawalnos¢ réznych postaci ,ja”,
uwiezionych w tym samym, cho¢ za kazdym razem biologicznie réznym,
warunkujacym swiadomos¢ ciele.

W poezji Pawlikowskiej starzejace sie ciato bohaterki wytania si¢ spod
woali tylko w wierszach o putapce czasu, odzyskujac swa materialnos¢ jak
niechciany dar ze $wiadomoscia jego niedoskonatosci®”. W tekstach tych
naklada si¢ na siebie obraz miodej osoby z wyobrazong wersjg starej kobie-
ty, ktdrej brzydota oznacza lek przed utratq mitosci i znieksztalcajaca ciato
choroba, powodujac tym samym spoteczne odrzucenie®®. Symbolem este-

6 O modernistycznych uwiklaniach ciata zob. Z. Nalewajk, W strong perspektywiznu.
Problematyka cielesno$ci w prozie Brunona Schulza i Witolda Gombrowicza, Gdansk 2010.

7 Zob. ]. Kisiel, Zastony ciata..., s. 49.

% Zob. B. Zielinska, Pawlikowska-Jasnorzewska: zapis choroby. Agonia jako upokorzenie, w:
Stulecie Skamandrytow, red. K. Biedrzycki, Krakow 1996, s. 157.
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tycznej degrengolady sa zmarszczki, ale fizyczne starzenie si¢ dotyka
u Pawlikowskiej nie tylko twarzy, a wigc ciata upublicznionego, wystawio-
nego na zewnatrz: ,Piers moja coraz stabiej oddycha, / krew moja coraz
wolniej plynie, / w sieci zmarszczek jak w pajeczynie / leze spetana i ci-
cha...” (Babka); zmeczona kobieta, ktora ledwo porusza sie o kiju, jest , zta-
mana, pogieta, / pocieta, poorana, / i tylko jej kobiecos¢ / to zagojona rana”
(Stara kobieta). W innym wierszu bohaterce o ,licu brzydkim jak maska”
(,— Czy to ciato niemite / chrapie z obwista warga?”) udaje si¢ odzyskac swe
miode lata podczas snu, gdy wyobraza sobie, ze ,[k]tos przebierze ja
w suknie” i ,nowe serce w niej stuknie” (Sen starego babska).

Proba odnalezienia siebie sprzed lat w starzejacym sig, nieakceptowa-
nym ciele to czesty motyw poezji kobiet, oryginalnie rozwigzywany w ich
indywidualnych poetykach. U Szemplinskiej zostal on potraktowany z iro-
nicznym dystansem: bohaterka wiersza Nad fotografig pewnej stawy ,,[plrzy
pomocy / pudréw i proszkéw / kremow kredek farb makijazy” oraz innych
sposobdw pielegnowania ciata ,na swej twarzy starej dzisiejszej / przyszpi-
lonej drucikiem zmarszczek” nosi wciaz ,niby maske ogniotrwata z azbestu
/ maske swojej dawnej twarzy / swojej twarzy mlodosci / sprzed lat trzy-
dziestu”. Motyw przebrania, nienaturalnej starosci, traktowanej jako cudzy
stroj, pojawia sie tez w Morituri: ,Kto$ nagle nas poprzebierat / za starsze
panie i panow”.

Rowniez w powojennych tekstach poetek powraca podobny koncept,
roznicuje si¢ tylko sposob obrazowania wynikajacy z cywilizacyjnych i spo-
fecznych przemian. Lipska na przyklad w miejsce metaforyki sukiennej
wprowadza militarna: babcia z jej wiersza spoglada na siebie ,w lustro / na
to swoje Waterloo ostatnie”, autoironicznie wyznajac: , Juz si¢ dawno wyco-
fata z frontu mitos¢. / Front przesunat sie na linie zmarszczek. // Grzebien.
Puder. Kilka szpilek. / Pusto. // Gruzy. Gruzy. Tyle armii tedy przeszto”
(Babcia). W duzo pdzniejszym Tramwaju® poetka korzysta juz z przenosni
motoryzacyjnej: dialogujaca swiadomos¢ rozmienia sie tu na kilka postaci:
,Dziewczynka ustepuje mi miejsca” — ,Twoje siwe wlosy czekaja juz / na
tramwajowej petli. / Ja siedze jeszcze / kiedy wysiada twoja biata laska /
podpierajaca moja przepowiednie”. Ze soba sama — stara kobietg, ktora
kiedys bedzie — spotyka sie podmiot wiersza Urszuli Koziot (*** [Od pewne-
go czasu...]): ,Od pewnego czasu / wedruje do mnie na garbach chmur / sta-
ra pani”, , [ktaniamy sie z daleka / ona chtodno patrzy mi w oczy / jestesmy
sobie obce”. Coraz mocniej odczuwana odrebnosc i wrogos¢ ciata pojawia
sie¢ tez w innym wierszu poetki: ,wciaz jeszcze czuje w sobie obecnosé

% E. Lipska, Gdzie indziej, Krakow 2005.
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mtodej dziewczyny”, ,[i]lez to razy juz oplakiwalam / te tam dziewczynke”
(Z okna).

Takie jednoczace widzenie, ktoremu stale towarzyszy efekt obcosci,
powraca takze w poznej tworczosci Marjanskiej”®, np. w wierszu Dzien do-
bry, gdzie ,[clo rano mnie wita / nowa ja”’": ,Ciagta wymiana tkanek,
przebudowa ciata / trwajaca od narodzin: umiera kto inny, / nie ten, co sie
narodzil, / w podobnej powtoce / catos¢ obca tamtemu”; w innym liryku
czytamy: , Nie ma juz tamtej kobiety / nie mozna jej odmtodzi¢ / Trzeba si¢
z soba przywitac / trzeba si¢ z sobg pogodzic¢” (*** [Trzeba si¢ z sobq przywi-
tac...]). To pogodzenie przychodzi z trudem, jak w Godzinie Piotrowej, gdzie
obcos¢ staje si¢ dominujacym i dojmujacym doznaniem: ,nie znam tej oso-
by, / ktorej ciato juz nosze / siedemdziesiat lat”72.

Milobedzka w swych wierszach rowniez mnozy kolejne wersje swych
bohaterek: zachowuja one tozsamos¢ i nieustannie rozstajq si¢ z soba, a za-
gubienie w podmiotowym swiecie poteguja niejednoznaczne konstrukcje
jezykowe. Rozwarstwione w czasie ,ja” liryczne to ,ona, ta obca moja” (***
[To co sie chce samo...]), ,te dwie my stare dziewczynki kobiety” (z wiersza
o takim incipicie), to , biegnaca od dziecka przez dziewczynke matke babke
/ na prababke nie zdaze” (*** [Zapisac bieg mysli...]), przy czym portrety te s
jakby niesensualne, cielesnie oszczedne. Trudno na ich podstawie zbudo-
wac wyrazista figure osobowego podmiotu, ktéry nie eksponuje swej biolo-
gicznej podstawy: to najczesciej Krystyna, dziecko, matka, kobieta, lokator-
ka, kochanka, turystka, zona (*** [Rozbierz sie z Krystyny...]) albo po prostu —
,ja po mnie” (*** [to bedzie tamto niebo...]). W innej poetyckiej dykcji, cho¢
w rownie powsciagliwie korzystajacy z somatycznosci sposob, realizuje ten
temat Wistawa Szymborska, opisujac w poznej tworczosci swe Trudne Zycie
z pamiecig: , W jej opowiesciach jestem zawsze mlodsza”’?. Wyobrazona
w innym wierszu ,[j]a — kilkunastoletnia” wydaje sie ,,obca i daleka” i tylko
ciato — to samo, lecz nie takie samo — przypomina tutaj o zachwianej tozsa-
mosci podmiotu: ,chyba tylko kosci sa te same, / sklepienie czaszki, oczodo-
ty”, gdyz oczy juz wigksze, rzesy dtuzsze, a , cate ciato obleczone Scisle /
skora gladka, bez skazy” (Kilkunastoletnia)™.

70 ,W ostatnich wierszach wszystko dzieje sie¢ w jednoczacym widzeniu nie oddzielaja-
cym od siebie przesztych i obecnych wydarzen”, pisze Iwona Smolka. Zob. taz, Dziewie¢ Swia-
tow. Wspdlczesne poetki polskie, Warszawa 1997, s. 54.

' Podkreslenie autorki wiersza.

72 L. Marjanska, Wybdr wierszy 1958-1997, wyboru dokonat P. Matywiecki, Wroctaw 1998.

78 W. Szymborska, Tutaj, Krakow 2009.

7 O autobiograficznej przeszlosci bohaterek wierszy Szymborskiej zob. A. Rydz, Wista-
wy Szymborskiej , trudne Zycie z pamieciq”, w: , Niepojety przypadek”. O poezji Wistawy Szymbor-
skiej, red. J. Gradziel-Wdjcik, K. Skibski, Krakéw 2015.
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Na przeciwleglym biegunie wobec zwielokrotnionych w czasie portre-
tow sytuuje sie¢ koncept odmienny, wbudowujacy indywidualna tozsamos¢
podmiotu w ciagtos¢ pokoleniows, zaktadajacy, ze w ciele kobiety zapisana
zostaje jej biologiczna przesztos¢ i przysziosé. ,Ja”, zagladajac w glab wia-
snego ciata, uobecnia w nim postaci niezyjacych przodkow, a noszac w so-
bie stany przeszlte i przyszte, wywoluje z pamieci osoby bliskie i prébuje
tym samym zapanowac nad nieuchronnoscia przemijania. W sposéb natu-
ralistyczny pokazuja to Trzy pokolenia Szemplinskiej, z behawiorystycznym
zacieciem charakteryzujace pokoleniowa wspolnote niemogacej wyzwoli¢
sie ze spolecznej biedy rodziny, na ktdra sktadaja sie ,[d]ziadek z babka: /
para zwierzat rostych, lagodnych na pozér”, ich dzieci ,zaopatrzone
w wielkie stopy i dlonie — / wilgo¢ nogi krzywita, a gtéd wzrost hamowat”
oraz kolejne pokolenie -, [c]zarnookie, smagle stworzenie jest pigkne i lek-
kie, / cho¢ tkwi w nim sita dziadka kamienna, / i zazarta babki wytrwatos¢”.

W wierszach Krystyny Mitobedzkiej ciato jest przede wszystkim kate-
goria temporalna, poddana rytmowi istnienia: pamie¢ przywotuje postac
zmarlego ojca dzigki zauwazonemu fizycznemu podobienstwu do niego
syna: ,w jego $miechu twoja twarz dokladna i bliska / rozlega si¢ echem,
wraca mniejsza: wnuk ci sie zasmial ojcze” (*** [w jego smiechu...]). Corka,
pojawiajaca si¢ w wierszach, okazuje si¢ z kolei wersja samej piszacej, ktora
zmagajac sie z wlasna tozsamoscia, odkrywa dzieki cielesnemu i bolesnemu
doswiadczeniu porodu tacznos¢ z matka: , przeciez cie bolatam, nie pamie-
tasz? krzyczatas, nie pamigtam? w $rodku twego strachu rostam kiedy za
drugiego chwyta si¢ powietrze, kiedy i kiedy si¢” — powie w liryku (Wystu-
chane ale pomylone).

Ludmita Marjanska z kolei zastanawia si¢ w wierszu Dziedzictwo, po
kim ma oczy, ktore widza swiat inaczej, a jednoczesnie ,,chowaja pod po-
wieka gesty obraz lat, / peten barw, ptynny, przy¢miony jak freski”. Dzieki
sensualnej pracy pamieci odzywaja w niej postacie matki, babek i ciotek.
Teresa Ferenc natomiast operuje organiczng metaforg ,domu prokreacyjne-
go”, ktéry stanowi rownowage dla tego utraconego w dziecinstwie, domu
generacyjnego, rozrastajacego sie i paczkujacego ciatami’. Kobieta jest dla
niej anonimowym i nieSwiadomym ogniwem powtarzajacego sie cyklu, a jej

7> Marjanska pisata w innym miejscu: , Pielegnowanie kobiecosci jest przechowywaniem
dziedzictwa dla pokolenia moich dzieci i wnukéw. [...] Nosze w sobie jeszcze dawniejsze
postacie. Zyje we mnie portret matki, babki, ciotek. Forma, w jakiej realizuje obraz mojej ptci,
jest juz pamiatka odchodzacych epok”. Zob. I. Gornicka-Zdziech, Sukienka ze starego ptaszcza,
Krakéw 2004, s. 54.

76 O ,domu prokreacyjnym” w tej poezji pisal Jacek Lukasiewicz. Zob. tenze, O poezji
Teresy Ferenc, w: T. Ferenc, Widok na zycie, Sopot 2012, s. 5.
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zadanie to ,nies¢ jak cigezarna / rozrastajaca si¢ rados¢ z potaczen”, by¢
,Spoiwem nieba i ziemi” (Ogniwo), zalaznia, ktéra czeka, az on przyniesie
,miazsz z ukrytym ziarnem” (Zalgznia). W wierszu Pramatka poetka powie
wprost: , Jest czasem wtasng wnuczka / czasem corka”, zas w Psalmie prowa-
dzonej na rzez, powracajacym do traumatycznych wydarzen sprzed lat,
podmiot to ,[jla / ktéra wciaz na nowo / od siebie odrastam”. Soma poja-
wiajaca si¢ w tych poetyckich tekstach nosi w sobie pamiec¢ generacyjna,
zapewnia ciagltos¢ mimo swej fizycznej nietrwatosci — poezja kobiet zdaje
sie¢ w ten sposdb powtarzac dobitnie i wielokrotnie, cho¢ w réznych poetyc-
kich dykcjach, ze tylko trudne zycie z cialem i w ciele moze zapewni¢ czlo-
wiekowi tozsamosc i trwanie, stajac sie jednoczesnie, wbrew swej kruchosci,
jedynym pewnym gwarantem istnienia.

Zmaganie si¢ z przemijaniem pojmowanym w sposob indywidualny
i biologiczny oznacza takze konfrontacje z ciatem — chorym, kalekim, bola-
cym, czekajacym na smier¢. W pewnej mierze poezja kobiet sSwiadomych
zachodzacych w ich ciatach zmian to historia o stopniowym i nieuchron-
nym zanikaniu, dematerializacji, odciele$nianiu, o przechodzeniu na druga
strone materii. Ciatoznikanie, ktéremu towarzyszy swego rodzaju
znikopisanie, polegajace na wzmozonej oszczednosci zapisow, przemil-
czaniu, eliptycznosci czy rozpadzie kompozycji i skiadni lirykéw (np.
u Kamienskiej, Milobedzkiej czy Koziot) to komplementarne wobec siebie
aspekty tej poezji, nakierowujace uwage na problem podmiotowej tozsamo-
$ci wyrazanej rownolegle przez medium ciala i jezyka.

U Koziot $wiat rzeczywisty jest niezalezny i uprzedni wobec tekstu,
a rola tworcy polega¢ ma na jego uzmystowieniu i materializacji ze $wia-
domoscia nieprzystawalnosci obu sfer i jezykowego zaposredniczenia.
Ucielesniajace si¢ stowo wciaz jednak wyrywa z niebytu, porzadkuje i nada-
je sens — ,magma S$wiata musi ulec w konicu / przemocy stowa” (*** [Na
poczqtku nie bylo stowa...]), pisze poetka, w ktdrej wierszach znajdziemy
,ciemne narzecze pod naskorkiem mowy”, ,linie papilarne wiersza”, ,lo-
skot glosek” i wyraz, ktéry , pod czaszka trzeszczy””’, a nienapisany tekst
cigzy nie tylko ,napietym myslom”, ale tez ,zalega zoladek” (Jak by tu
wreszcie wydukaé ten wiersz). Wiara autorki, ze ,,widmowa powloka” stowa,
~stajac sie cialem”, pozwoli zaistnie¢ takze jego podmiotowi (Boski dylemat),
zderzona zostaje jednoczesnie z ponowoczesng $wiadomoscia niemozliwo-
Sci kreacyjnego gestu: w tej poezji bowiem ,toczy si¢ gra o zycie / matym
stowem / ktore jest simulacrum mojego bytu” (*** [chmury cigzq ku gorom

77 Z wiersza pt. Segmenty wiersza zaladowanego do wagonikéw strofek obijajq sie o stukot wta-
snych kot podczas nuzqcej podrézy; wszystkie cytaty za: U. Koziot, Fuga.
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i morzu...]). Te cielesno$¢ zapisu oraz dekonstruujacy sie sens eksponuje
wiersz Znikopis’:

wiersze mi si¢ porozpra-
szaly w proch spro-
szyly mi sie szer-

sze mi si¢ popro-

Stowa sig tu rozsypuja, zanikaja, gubia sens, a cielesnos¢ zapisu budowana
jest rownolegle przez materialng forme tekstu (zwtaszcza brzmieniowosc¢
i uktad wersyfikacyjno-rymowy), ktéra jednak w kazdej chwili moze osu-
nac¢ sie w nicos¢. Utwor ten wydobywa i tematyzuje jednoczesnie problem
granic — wiersza i somy - ich nieoczywisto$¢, ruchomos$¢ i osmotycznos¢. Im
bardziej dematerializuje si¢ opisywane cialo biologiczne, z tym wigksza
intensywnoscia cielesnieje poezja, zaznaczajaca swoj kreacyjny gest, stajac
sie parergonem, obrzezem fgczacym istnienie i nieistnienie”. Jak we wszyst-
kowierszach Mitobedzkiej, krotkich, eksperymentalnych formach, za pomoca
ktorych poetka probuje dopas¢ i zatrzymac rzeczywistosc (ciato) w stowie,
piszac np. wiersz wrobel (,jednym «C¢wiiirr» / trzyma sie / tej kartki”) czy
wiersz $limak ,,zostawia / po sobie / srebrng sciezeczke”®. Materialna rze-
czywistos¢ istnieje tu ,przed wierszem”8!, zapis zas probuje ja tylko nie-
udolnie dogoni¢, utrwali¢, wciaz spdzniony o krok i niepeiny: ,,Swiat bie-
gnie mi przez glowe rzeczami”. Wiersze sa i nie sa tu zarazem, materia jest
i zanika jednoczesnie, znikopisanie zas Scisle wigze sie z cialoznikaniem.

To ostatnie dotyczy takze osobowego podmiotu — stany zagroZzenia
uswiadamiaja ciatu jego materialnos¢ i przemijalnos¢, intensyfikuja zmy-
stowe doznania, wiazac si¢ jednoczesnie ze szczegdlnym rodzajem dema-
terializacji. Im blizej $mierci, tym mniej ciata. Bol stanowi pogranicze,
przeklenstwo i ratunek, poniewaz mimo wszystko laczy z zyciem i je po-
$wiadcza. Sytuacje te trafnie okreslaja metafory Joanny Pollakowny, w kto-
rych bdl somatycznie okredlany jest figurami szycia, ktucia, zszywania:
W przywarciu do zdzbel / cala powierzchnig skéry poczu¢ ktucie zycia”
(Samonamowy), bol ,,z zyciem ostro zszyl” (Po bélu); ,[c]hwilami przeszywa
mnie bol” (Przy lekturze); ciato przeszylo , pradem szybkiego bolu” (Prosba
o radar zwierzecy). Jego odczucie paradoksalnie nadaje zyciu intensywnos¢

78 O zwiazanym z nim procesie zanikania, rozpraszania znaczen pisata M. Mikolajczak,
Podjgé przerwany dialog..., s. 126.

7 O granicy cielesnosci kobiecego ciala w odniesieniu do kobiecego aktu zob. tez
L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, przel. E. Franus, Poznan 1998.

8 Podkreslenie autorki wiersza.

81 Tak brzmi ,nadtytul” tomiku K. Mitobedzkiej, Przesuwanka, Wroctaw 2003.
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istnienia: , Jakiz ten $wiat nie przebrany / iloma 1$ni / kolorami / bélu” (***
[Te uderzenia...]), Smier¢ za$ oznacza ostateczna dematerializacje, rezygna-
¢je z ciala: ,Najbrutalniej cielesna / najcielesniej bolesna / przez jakie prze-
ciggniesz ptomienie / chtéd i 16d i skostnienie / w ducha odcielesnienie /
w oddech szklisty / Pierwszej Mysli?” (O smierci).

Bdl jest cenny, poniewaz umacnia cielesno$¢ trwania, ,,zszywa” z zy-
ciem. Dla Marjaniskiej $mier¢ zagniezdza si¢ w ciele, obrabowujac je stop-
niowo z wszystkiego, jak w Zywicy, pokazujacej $wiat widziany z perspek-
tywy chorego czlowieka, ktory traci z nim zmystowy kontakt. Autorka to-
mu gromadzi somatyczne opisy wyobcowujacego sie ciata, ktérego zmysty
odmawiajq pracy: , Te oczy ktdre patrza a nie widza / Jezyk ktéry daremnie
chce wysuplac¢ stowo” (*** [Te oczy ktére patrzq a nie widzq...]). Cialo jest tu
wrogiem, ale tez jedynym medium porozumienia — gdy do $wiadomosci
umierajacego cztowieka nie ma juz dostepu, zostaje jeszcze podanie reki,
dotyk, kontakt cielesny, pragnienie zmystlowego wspdtodczuwania: ,Przy-
tul mnie, powiedz / Ze to nie koniec”, ,Ze istnieje poranek / peten gltoséw /
zapachow / nadziei” (*** [Przytul mnie, powiedz...]), ,[w]skrzes nieruchome
cialo” (*** [Pozwdl zapomnie¢ $miertelng godzine...]). Zywica jest jednoczesnie
hymnem na cze$¢ ciata i przeciw ciatu, albowiem: ,tak jest bez ciata / jak
bez reki”. W pdzniejszym tomie Otwieram sen, gdzie bol ,wtlacza / serce
miedzy zebra / zaciska krtan / dtawi krzyk”, umieranie zostato pokazane
jako stan, w ktorym , powoli wszystko sie oddala”, , [§]Jwiat odplywa odda-
la sie / obojetnieje” (*** [Powoli wszystko si¢ oddala...]) — tylko bolesna fi-
zycznosc jest wowczas dowodem, Ze jestesmy jeszcze po tej stronie zycia®.
Gdy za$ $mier¢ staje sie coraz bardziej realna, ciato staje sie przezroczyste,
puste, niewidoczne, odwracajac materi¢ na druga strone — pauzy, pustki,
prozni, nicosci, snu? — inwencja terminologiczna poetek jest w tym zakresie
ogromna.

Wymuszona rezygnacja z cielesnosci polega zatem na rozwiewaniu cia-
fa i stopniowym wygasaniu zmystéw, na zamieraniu materii poprzez za-
przeczanie ruchu: bezksztattna staros¢ u Szemplinskiej sprawia, ze jesteSmy
,coraz bardziej tym / czym zastygniemy / w momencie / ostatecznym” (Po-
przez oczy); u Kamieniskiej malej dziewczynce biegnacej ulica, ktorej
.[8]piesza sie [...] pulsy. / Nagla konce jej palcdw, / Niecierpliwig sie ko-
smyki wlosow, / Biegna naprzéd wargi okryte tanim karminem”, przeciw-
stawiony zostat bezruch wiecznosci: , Biegnac nieruchomy czas si¢ szerzy”
(Dwa czasy)®. Swirszczyniska powie wprost: ,Istnieje tylko wtedy, / kiedy
biegne” (Mam dziesie¢ ndg).

8 L. Marjanska, Otwieram sen, Warszawa 2004.
8 A. Kamienska, Pisz o kamieniu. Wiersze wybrane, Warszawa 1995.
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Rézne sa strategie odbierania zmystowego czucia u poetek, zdetermino-
wana indywidualnym biograficznym do$wiadczeniem okazuje sie kolejnosc¢
zanikania zmystéw, ale na koncu zwykle zostaje dotyk — zmyst bezposred-
niego kontaktu ze Swiatem, przeciwstawiany intelektualnemu poznaniu
i poswiadczajacy sensualng wrazliwo$¢ podmiotu — a takze oddech. U Pol-
lakéwny przy zyciu trzyma bohaterke tylko puls, podmiot nie moze krzy-
cze¢, by nie straci¢ tchu: ,na chwile / czutym dotykiem / znowu do zycia
przylgne; / na mgnieniomoment / przymkniecie powiek” (Gatunki rozpaczy);
,W osaczeniu ciemnoscia. / W leku, ze taka krucha / jest ta banieczka swia-
tla, / amputka oddechu, / modle sie o skupienie” (W osaczeniu ciemnoscig).
W wierszach o staro$ci Ewy Lipskiej zmysly sa wyciszone i zamieraja po-
woli: ,,Skladam stuch miedzy dlonie i przymykam oczy. / Przygaszam oczy
jak moge najprosciej. / Powieka / spada jak grzmot” (Réwnoczesnie). Row-
niez Panstwo starcow pokazuje postepujace odejmowanie zmystow: , Tepiat
w nas zmyst dotyku. Obojetnial zmyst smaku. Jedynie zmyst bolu sie wy-
ostrzal”#. U Ferenc pojawia si¢ z kolei oryginalne pytanie o ple¢ smierci,
z ktdra jej cialo jest zrosniete od czterdziestu lat, a ktora doklada: ,,do jezyka
niemowe / do oczu bielmo / do palcéw niemoc / do uszu gluchote”, stop-
niowo zabierajac materialne ciato, zaprzeczajac mu dostownie (Do $mierci).
W poezji autorki Wypalonej doliny ostatecznym bastionem zycia okazuje sie
dotyk: ,Rozbieram si¢ juz ze zmystéw / Zobacze nareszcie / co w nas tak
$wieci” (Psalm na koniec). Dotyk utrwala resztki materialnosci takze w wier-
szach Koziol, gdzie ,[f]aluja nasze przezroczyste twarze / w pradach po-
wietrza / wyzbyte dotyku” (Powrét do nie wiem). Smieré przenosi nas w jej
poezji w , bezbarwna / nieobliczalng nico$¢ / w otchtan bezczucia” (***
[dziewczynka ktorq bytam...]) i podobnie jak w Urodzinach Szymborskiej od-
krywa ,proznie / odzierajaca z czucia i pamieci”, od ktdérej podmiot chciat-
by si¢ odrézni¢. Ubywanie zycia oznacza odejmowanie ciata zaznaczone
tym razem przez powtarzanie przedrostka bez-: ,W pewnym wieku bywaja
chwile, w ktorych bezwzglednie czujesz sie [...] bezoczny bezzebny bez-
reczny bezglowy bezowocny bezplciowy bezgtosny bezcielesny bezrozum-
ny bezprzedmiotowy i bezgranicznie zbezczeszczony przez swa bezbrzezna
zbednosc”.

Takze u Poswiatowskiej $mier¢ — cho¢ zwigzana z choroba, nie staroscia
— stanowi zaprzeczenie jakosci zmyslowych, doznawany $wiat staje sie
niematerialny, otwierajac sie na szczeline w bycie — nicos¢. Cialo, w ktorym
pojawia sie choroba, funkcjonuje niezaleznie od podmiotu, wzbudzajac lek,
a bolesne — po raz kolejny Scisle wiaze (,zszywa”) nas z zyciem: $mier¢ za-

8 E. Lipska, Nie o smier¢ tutaj chodzi, lecz o biaty kordonek, Krakow 1982.
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czyna sie od ciala, a zarazem tylko ono zostaje nam jako dowdd zycia. Ten
paradoks wydobywany jest w poezji kobiet na wiele sposobéw, zawsze —
z glebi ich wiasnego, osobistego doswiadczenia.

Odejmowanie istnienia i zmystow, zaprzeczanie cielesnemu bytowi
widoczne jest w jednym z ostatnich wierszy Itakowiczéwny z tomu Szep-
tem z roku 1966, zatytulowanym Nie ufam i stanowigcym swego rodzaju
autodialog z poezja wczesniejsza. To nierezygnujacy z lingwistycznej in-
wencji wyraz niewiary, a przynajmniej zwatpienia, bedacy jednoczesnie
proba negatywnej autodefinicji: ,— ja znikad, ja niczyja —”, ,— mnie zadnej,
mnie Slepej -7, ,mnie bezbronnej, mnie bezdomnej...”. Po latach ciato
wreszcie odzywa si¢ w tej poezji — poprzez starosc i Slepote: Swiatta, kto-
rych nie widze, / niech zmienia sie w klawisze. / Musnie kto$ je, musnie /
i dalej pojdzie... / Lecz ja je postysze / — to $wiatto” (Swiatto)®.

Desensualizacja czy dematerializacja ciala (cialoznikanie), jego nasilajaca
sie przezroczystos¢ czy szczegdlna swiatloczutosé, wigzad sie moze rowniez
z perspektywaq eschatologiczng, uruchamiajac kategorie sacrum. Dla Anny
Kamienskiej zrodlem przezroczystosci jest Swiatlo zewnetrzne, boskie, kto-
re ,czyni przezroczystym, odslania to, co naprawde istotne” (Bezprawie),
,[ulmarli sa przezroczysci / dlatego widac¢ przez nich Boga” (Przezroczystos¢
umartych)®. Chwili pojednania ,nicosci z ciatem” (Chwila pojednania) towa-
rzyszy pragnienie, by , wejs¢ w przezroczystos¢”, ,w swoje niewidzialne
ciato” (Przezroczystos¢). Staros¢ rozumiana jako dolegliwos¢ ciata staje sie
sprawdzianem wiary, ktorej towarzyszy jednak poczucie niewystarczalno-
$ci, nienasycenia i odczuwanego braku, jak w liryku Nie z tomu Rekopis zna-
leziony we $nie: ,,Zmarszczki niescalowane / oczy nienapatrzone / wlosy nie-
policzone / niedoczytane rece”; ubywanie ciala polega tu na odejmowaniu
istnienia — ,,twarz juz niewidocznieje”, jak w wierszu rozpoczynajacym sie
od stéw: ,Zostaje za wiele / cienka tkanina na przedmiotach / ksiazkach
i stowach”¥”.

Staros¢ i umieranie bywaja zatem rozumiane w tej poezji w perspekty-
wie somatycznej jako negacja, wywtaszczanie z dobrodziejstw ciata i zmy-
stow, przymusowe pozbywanie si¢ powigzan z materialnym swiatem. To
jednak takze opuszczenie o charakterze egzystencjalnym, kontynuujace

% O swoistej somatycznosci tej poznej poezji Itakowiczéwny, ktoéra ,lepi sie” i, $widru-
je”, pisala Lucyna Marzec w odczytaniu autotematycznego wiersza Poezja z tomu Szeptem;
zob. L. Marzec, , Nie lubig poezji” — interpretacja liryku Poezja Kazimiery IHakowiczéwny, w: Labo-
ratorium poezji kobiecej XX wieku, red. J. Gradziel-Wojcik, J. Kaniewski, A. Kwiatkowska,
T. Umerle, Poznan 2015.

8 Zob. Z. Zarebianka, Poezja wymiaru sanctum. Kamieniska, Jankowski, Twardowski, Lublin
1992.

8 A. Kamieniska, Wiersze przemilczane.
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w gruncie rzeczy niepokdj najsilniej wyrazony na poczatku dwudziestolecia
przez Pawlikowska, a potem powtorzony przez jej nastepczynie ze zdwojo-
na sita, jak w wierszu Staroé¢ Pollakowny: ,,Czy w tym opustoszeniu wciaz
kochasz nas jeszcze?”. Do glosu dochodza stare kobiety ,z urody, wdzieku
wywlaszczane, / tkwigce w zbyt luznej skoérze, / w spopieleniu wlosow?”
(Starosc). To charakterystyczny, osobny watek kobiecej poezji, wzmacniany
licznymi przyktadami przez dziesieciolecia drugiej potowy XX wieku: ,sta-
re” kobiety (chodzi rowniez o psychiczne odczuwanie wieku) domagaja
sie¢ w poezji prawa do obecnosci i mitosci, takze w cielesnym wymiarze.
U Kamienskiej pojawiaja si¢ staruchy, ,zony Putyfarowe”, starzejace sie
kochanki, ktorych namietnosc¢ zostata odrzucona®. Staros¢ nie chce bowiem
rezygnowac¢ z mitosci, czulosci i ciata drugiego czlowieka: ,dusze sie
w osobnosci / mam mato oczu uszu ust rak / pocisk peten cztowieka / kraze
wybuchne / nie ma domu powietrza sztuki / bo nie ma mitosci / wiec jakze
chcecie aby zyli starcy / musza umierac¢” (*** [Pijacki betkot...]). Podobnie
Marjanska domaga sie prawa do pdznej mitosci®: , Stare lustro przekreslone
rysa. / Pézna mito$¢ niestosowna pora” (Stare lustro), a w innym wierszu
pyta ,[i]le lat mam naprawde?” (Pytania). Wiersze autorki Corki bednarza to
obrona plci starych ludzi, coraz smielsze dramatyczne wotanie o prawo
kobiety do mitosci - ,[jlej ciato domaga sie doznan / dotyku dioni / zblizZe-
nia” (*** [Jezeli to szalenstwo...]) — wybrzmiewajace rdwnie intensywnie, choc¢
z innym poetyckim temperamentem niz u Anny Swirszczynskiej, ktorej
,siwa baba” ,,z bezczelng ming” biega po plazy (Biegam po plazy)™.

W poezji kobiet cialo wiaze ze swiatem, pozwala odczuwac obecnos¢ swoja
i innych, wzmaga materialnos¢ i konkretnosc jezyka: , Nasze cialo sprawia,
ze wszystkie inne ciata sq ciatami, ze $wiat jest ciatem”°!. Soma staje si¢ me-
dium poznawania i wyrazania siebie oraz relacji z Innym, a sensualizm
i wrazeniowos$¢ przepuszczone przez swiadomos¢ okazuja sie sposobami

8 Zob. I. Smolka, Leki, ucieczki, akceptacje, s. 52.

% Marjariska wyznaje: , Kobieco$¢ na staros¢ jest trudna. Nadal podobaja mi sie przy-
stojni miodzi mezczyzni. [...] Nie ma w tym erotyzmu, ale w sercu rodza si¢ uczucia. Pisze
o tym w wierszach. Ludzie nie wierza w to, ze si¢ mozna zakochac¢ na staros¢”. Zob. I. Gor-
nicka-Zdziech, Sukienka ze starego ptaszcza..., s. 16.

% O nowym ujeciu tego tematu pisata Renata Stawowy. Zob. taz, ,Gdzie jestem ja sama”.
O poezji Anny Swirszczyriskiej, Krakéw 2004.

1 ]. Ortega y Gasset, Czlowiek i ludzie, przet. H. Wozniakowski, w: Bunt mas i inne pisma
socjologiczne, oprac. S. Cichowicz, Warszawa 1982, s. 405.
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autorefleksji oraz reakcji na swiat zewnetrzny. Wiersze kobiet ujawniaja
osobowy charakter ciala, a ich podmiot z reguly nie utozsamia si¢ z czysta
mysla, zajmujac miejsce w przestrzeni i w czasie, w ktérych aktywnie sie
porusza, podlegajac prawu przemijania. Ciata méwiacych bohaterek to nie
tylko miejsca dla swiadomosci, ktéra by istnie¢, potrzebuje substancji fi-
zycznej, czy mechanizmy, ktérymi cztowiek wlada, ale takze ciata myslace,
piszace, sensotworcze, stanowigce nieredukowalny element tozsamosci, jej
warunek i medium znaczen. Z drugiej strony soma w poezji kobiet jest nie
tylko metaforg epistemologiczng modernizmu — pozostaje ciatem biologicz-
nym i nie traci swego fizycznego umocowania. Harmonijne scalenie somy
i umystu w jeden byt nie jest tu raczej mozliwe, ,ja” wylaniajace sie z wier-
szy nie wyodrebnia si¢ z ciala, lecz zostaje w nie wplatane i zdialogizowane.
Jesli oba byty sa wzajemnie uwarunkowane, to pytajac o kondycje cztowie-
ka i jego miejsce w Swiecie, trzeba zaczac¢ od refleksji nad tym, co wlasne
i najblizsze — nad cielesnoscia.



Wiersze ,podszyte ciatem”
W Nnajnowszej poezji kobiet.
Appendix

waltowne zmiany, jakie zaszly w przestrzeni politycznej, spoteczno-

-obyczajowej, ekonomicznej i kulturalnej po roku 1989, moga sugero-
wacd, ze nastgpil rowniez przelom w sposobie postrzegania i rozumienia
cielesnosci oraz sposobow jej poetyckiej ekspresji. Zwlaszcza ze ostatnie
dwa dziesigciolecia to rowniez czas intensywnej eksploracji problematyki
somy jako kategorii antropologicznej, sytuujacej sie interdyscyplinarnie na
przecieciu mys$li humanistycznej, nauk spotecznych i biologicznych. Litera-
tura reaguje i diagnozuje rzeczywisto$¢, jaka ja determinuje, ale réwniez
wchlania i wspéttworzy intelektualng aure swego czasu: piszace kobiety sa
zarazem filozofkami, antropolozkami, filolozkami, redaktorkami, ttumacz-
kami, zawodowymi badaczkami z tytutami naukowymi czy feministycz-
nymi dziataczkami, a ich poezja — w zintelektualizowany i samoswiadomy
sposob — interpretuje wszechobecny dyskurs cielesny. Mimo to musza po-
jawic¢ sie pytania o odrebnos¢ czy specyfike somatycznie zorientowanej
tworczosci kobiet powstajacej po roku 1989: czy rzeczywiscie co$ tu sie
zmienito w poréwnaniu z czasem sprzed przetomu? Na poezje te zwykto
sie spoglada¢ przez pryzmat nowej sytuacji komunikacyjnej, wpisujac ja
w model literatury zdystansowanej wobec sfery publicznej i ideologicznej,
podporzadkowanej rozwojowi techniki i mass medidow, poswiadczajacej
procesy deheroizacji i uprywatnienia postmodernistycznego podmiotul.
Czy zatem literatura, zapisujac jego doswiadczenie, wypracowata wizje
ciata odmienng od dwudziestowiecznej? I czy cielesnos¢ w poezji mtodych
rocznikow, wchodzacych w doroste zycie w czasie transformacji, rézni sie

1 Zob. P. Sliwinski, Liryka (najmlodsza) i komunikacja, w: Nowa poezja polska. Twércy — tema-
ty — motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakdw 2009, s. 15-27.
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od tej zapisanej w dojrzatej tworczosci autorek, ktérych debiut przypadt
w innej rzeczywistosci spoteczno-politycznej? Wyznaczajac ramy czasowe
poezji najnowszej, trzeba bowiem pamieta¢ réwniez o pokoleniach poetek
urodzonych w dwudziestoleciu miedzywojennym, aktywnie tworzacych po
roku 1989. I kontynuujac liste pytan: czy poezja mezczyzn inaczej postrzega
cialo niz poezja kobiet? Wedlug rozpoznan Krystyny Pietrych, mtodzi
tworcy obu plci nie sg ,poetami doznan cielesnych”, marginalizuja soma-
tyczny wymiar wierszy, nie budujac na tej podstawie tozsamosci podmio-
tu?. Tego uogdlnienia zdaja si¢ jednak nie potwierdzac wiersze kobiet, nie-
zwykle rzadko konsekwentnie acielesne, cho¢ oczywiscie ich somatycznos¢
bywa stopniowalna, nie zawsze stematyzowana i rdznie rozumiana, jak
u Wistawy Szymborskiej, Julii Hartwig czy Krystyny Mitobedzkiej. Z dru-
giej strony zdarzaja si¢ niekiedy indywidualne eksplozje czy projekty ciele-
snosci, organizujace poetycka wyobraznig, jak np. u Teresy Ferenc, Ma-
rzanny Bogumity Kielar czy Julii Fiedorczuk. Uwzgledniajac réznorodne
linie podziatow — periodyzacyjnych, pokoleniowych, piciowych czy pry-
watnych biografii — warto jednoczesnie podkresli¢, Ze poezja kobiet trudno
poddaje si¢ kategoryzacjom historycznoliterackim, zwykle wykraczajac
poza utrwalone w $wiadomosci podzialy na grupy, nurty i tendencje. Na te
jej szczegdlna nieprzystawalnos¢, swego rodzaju asystemowosé, ma wptyw
takze realizacja tematu cielesnosci, ktéra zdaje sie by¢ cecha wyrdzniajaca
pisarstwo kobiet.

W tekscie tym obok poetek najmiodszych, urodzonych w latach sie-
demdziesiatych i osiemdziesiatych, a debiutujacych juz po przetomie, po-
jawia sie rowniez autorki wzrastajace w czasach PRL-u i te urodzone
w okresie miedzywojennym. Wybdr postaci jest czastkowy, wylaniajacy sie
z niego obraz — niecalosciowy, a sygnalizowane wyzej pytania nie znajda tu
kompletnych odpowiedzi, sugerujac jedynie kierunki poszukiwan. Pomoga
jednak ujawni¢ réznorodnos¢ i nieschematycznosc¢ ,,osobnych” wrazliwosci
sensualnych i prywatnych ,poetyk ciata”, a takze podkresli¢ ciagtosc i ewo-
lucyjno$¢ tej poezji, stanowiacej odbicie i analize zmieniajacej si¢ Swiado-
mosci ucielesnionego podmiotu.

Najnowsza poezja kobiet kontynuuje opisane wczesniej watki cielesne, wia-
czajac sie¢ w wyznaczone nurty lub indywidualnie je przekraczajac. I tak

2 K. Pietrych, A jednak ciato? Kilka uwag o antologiach, w: Cielesno$¢ w polskiej poezji najnow-
szej, red. T. Cieslak, K. Pietrych, £.6dz 2010, s. 51.
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nasila sie¢ watek antyestetyzacji ciala: bohaterki wierszy przeszty dtuga dro-
ge od przedmiotu adoracji przez obiekt erotycznego pozadania do samo-
Swiadomego podmiotu, przestaly by¢ przedmiotami widzenia, postrzega-
nymi w kategoriach ,fizycznej emanacji, rodzaju ciepta, zapachu czy aury,
ktore kobieta wytwarza”?, i staly sie aktywnymi podmiotami méwiacymi
o swoich potrzebach. Poezja najnowsza nie musi juz potwierdzac osiagnie-
tego w drugiej polowie XX stulecia status quo, spojrzenie z zewnatrz, podda-
jace kobiece cialo wladzy meskiego dyskursu, zastepuje autoobserwacja
i autoanaliza. ,Ja” przedstawione w tych tekstach wie, Ze jest ogladane,
i wiedza ta pozwala mu na gre z modernistycznym aktem rozumianym jako
dzielo sztuki i obiekt pozadania*. Te gre podejmuje bohaterka wiersza Ingi
Iwasiow (ur. 1963), swiadomie uktadajac sie¢ w konwencjonalnej dla aktu
pozie: ,Obramowana wycieciem na biodra / I wlasnym usmiechem na inny
temat / Leze w zielonym swietle”, ,[p]otyskuje miedzy przescieradtami /
Mienie si¢ sobg na poduszce / Wylaniam sie¢ do ciebie” (Lezgc)>. Kobieta,
wpisujac si¢ w ramy obrazu, aranzuje intymna sytuacje i prowokuje mez-
czyzne. Ciato stanowi przedmiot rozgrywki, ktorej reguly tym razem ustala
autorefleksyjny podmiot, zaznaczajacy swa suwerennos¢ — istnieje nie ,,dla”
mezczyzny, ale wyltania sie ,do” niego, usmiechajac si¢ ,na inny temat”
i odbijajac go... ,w szklach kontaktowych”. Bohaterka tego wiersza daleka
jest zardwno od la précieuse Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ktora ma
,futro i pieska, parasol i r6ze¢, lecz zdaje sie nie miec ciata”®, jak i nagiej ko-
biety z wiersza Haliny Poswiatowskiej, przegladajacej sie¢ w zachtannych
oczach kochanka’. Przepracowata takze lekcje poezji Anny Swirszczyniskiej,
w ktorej tekstach ujawniajace swa cielesnos¢ ,ja” jest silnym podmiotem,
wyzwolonym spod wiladzy kreujacego meskiego spojrzenia.

Bohaterki erotykow staja sie aktywnymi uczestniczkami intymnych sy-
tuacji, przewartosciowujac rozumienie aktu, ktoére redukowato ich ciele-
snos¢ do obiektu estetyzacji® — ciato kobiet z przedmiotu opisu
zmienia si¢ w podmiot poznania. W wierszach Krystyny Dabrow-

3 ]. Berger, Sposoby widzenia, przel. M. Bryl, Poznan 1997, s. 46.

¢ Zob. B. Witosz, Tekstowe wizualizacje od fin de siécle’u do korica XX wieku, Katowice 2001,
s. 17 inn.

5 1. Iwasiow, Mito$¢, Szczecin 2001, s. 18.

¢ J. Kisiel, Zastony ciata. O liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: Czytanie Dwudzie-
stolecia III, t. 1, red. E. Hurnikowa, E. Wrobel, Czestochowa 2012, s. 41. La précieuse to bohater-
ka i zarazem tytut wiersza Pawlikowskiej z tomu Pocatunki.

7, [W]idzialam sie jak gdyby przez szklo w twoich oczach”, czytamy w wierszu Lustro
z tomu Hymn batwochwalczy. Zob. H. Poswiatowska, Wiersze wybrane, wstep i wybor J. Zych,
Krakéw 1992, s. 67.

8 Zob. L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé, przel. E. Franus, Poznan 1998.
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skiej (ur. 1979) dominuje wtasnie epistemologiczny wymiar mitosci: mez-
czyzna zwiedza palce i piety kochanki, gtadzi i caluje chropowata (!) skore
jej stop, ktore dotad , byly fanatyczkami / samotnych wedréwek”, a teraz
,bose / sa otwarta brama” (Stopy)°. Liryk pokazuje intymny wymiar mitosci
rozumianej jako komunikacja ciat, dzieki ktdérej odbywa sie otwarcie na
Innego. W dialogu uczestniczy kazdy zakatek, wydzielina i poruszenie cia-
fa: ,pot i nasienie”, szept i drzenie, brzuchy i oddechy, a w lingwistyczno-
-somatycznej metaforze to, co Swiadomosciowe i intelektualne, taczy sie
z tym, co instynktowne i materialne: ,Jestesmy stownikiem. Nasze jezyki /
spotykaja si¢ w drzacych okladkach. / Ttumacza ciato na dusze, dusze na
ciato”10,

Bohaterki wierszy Dabrowskiej pokazywane sa czesto w portretujacych
je zblizeniach, przy okazji zwyklych Zyciowych czynnosci, w konkretnych
sytuacjach i zawsze z okreslonego punktu widzenia. W Portrecie podwdjnym
z tomu Biate krzesta spotykaja si¢ ze soba kobiety pochodzace z réznych
czasOw - ta ,w zabudowanym kostiumie i naparstku czepka” oraz ta
,[o]palona, krzepka, w czerwonych stringach, topless”, pokazujaca ,balony
posladkow”; w innym tekscie dziewczyna o ,jasnej karnacji, lekko zadar-
tym nosie”, okrywa sie ,chusta, zastona / pozwalajaca jej milcze¢ osobie”,
,zawsze w czerni, okutana dokladnie” (Dziewczyna w muzutmanskiej chust-
ce). Sposdb przedstawienia bohaterek, detale urody i elementy stroju zmu-
szaja czytelnika do stawiania pytan dotyczacych ich pochodzenia, przyna-
leznosci spotecznej i kulturowej oraz indywidualnych doswiadczen tych
kobiet. Autorka konfrontuje jednoczesnie ludzka niedoskonatos¢ z ideal-
nym $wiatem sztuki: smuklym kariatydom na zabytkowym domu swieca-
cym ,kamienng golizng” przeciwstawia staruszki, ktérych ,skdra, kiedys
gladka, / jest cata w rysach, bruzdach” (Kariatydy). Dyskretny antyestetyzm
przedstawienia stuzy tu przekonaniu, ze to cialo — spracowane, kalekie,
znieksztatcone jak , wielbtadzi grzbiet” (Drewniana figurka garbatego dostojni-
ka) —nosi w sobie sekret tozsamosci cztowieka, opowiadajac jego historie.

Znacznie czesciej jednak w poezji kobiet obserwacja podmiotu nie za-
trzymuje sie¢ na powierzchni ciala, przekraczajac, naruszajac granice skory.

° Wiersze Krystyny Dabrowskiej cytuje za wydaniem: K. Dabrowska, Biate krzesta,
Poznan 2012.

10 Motyw intymnej pieszczoty podczas przemierzania mapy ciala, ktéra szyfruje do-
$wiadczenia podmiotu, pojawia sie tez w wyciszonym wierszu réwiesniczki Dabrowskiej —
Marty Podgdrnik (ur. 1979): ,,znasz kazdy szczegol, piescisz jakby$ sprawdzat, / a nigdy nie
pytates o te zblakle szyfry. ja wiem: / blizny to odreczne notatki Pani Smierci” (szczegétowa
mapa z tomu Paradiso). Mamy tu do czynienia z rewersem wczesniejszej sytuacji: tym razem to
»ja” odstania przed mezczyzna pismo swego ciala, odkrywajac trudng prawde o sobie. Zob.
M. Podgornik, Pig¢ opakowar. 1993-2008, Wroctaw 2008, s. 74.
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Poetki nagos¢ zewnetrzna wymieniaja na t¢ wewnetrzna, w gescie obnaze-
nia szukajac gwarangji autentycznosci, wiarygodnosci. Bohaterki ich wier-
szy rozbierajq si¢ z ciala, odstaniaja anatomiczne wnetrze i jego fizjologicz-
ne procesy, nie po to jednak, by ,pogrzeba¢ sobie narzedziami w narza-
dach”", lecz , by zdoby¢ dostep do prawdy”:

Najbardziej doniostym i wstrzasajacym zarazem doswiadczeniem, jakie wypraco-
wala nowoczesno$¢, byta wedrowka w glab ludzkiego ciata. [...] doswiadczenie
nowoczesnosci, rozpadajac sie na wiele projektéw i préb poznania tego, co ukryte
pod powierzchnig, wydobylo przede wszystkim sam problem granicy miedzy wne-
trzem i zewnetrzem, prywatnym i publicznym, jednostkowym i spotecznym, umy-
stem i ciatem, $wiadomym i nie§wiadomym, idiosynkratycznym oraz systemowym.
Nowoczesno$¢ nadata takze nowy sens granicy oddzielajacej wiedze od do$wiad-
czenia, a zarazem refleksyjne ,ja” probowata skonfrontowa¢ z jego zmystowym
cialem'2.

To gwaltowne wtargniecie do wnetrza ciala odbyto si¢ w poezji kobiet
na dtugo przed rokiem 1989, ujawniajac si¢ w tekstach poetek debiutuja-
cych w dwudziestoleciu miedzywojennym i nasilajac w poezji drugiej po-
towy XX wieku. Perspektywa historycznoliteracka uswiadamia wyraznie te
zmiane nastawienia, o czym pisalam juz wczesniej, estetyczna zewnetrzna
portretyzacje zastepujac naturalistyczng wiwisekcja oraz podkreslajac nie-
redukowalne napigcie miedzy nimi. Podwazone zostajg tym samym trady-
cyjne binarne opozydje, ktére meskos¢ tacza z kultura, umystem oraz pod-
miotowoscia, a kobiecos¢ z natura, fizycznoscia oraz bytem przedmioto-
wym. Kobieta nie chce by¢ juz ogladana — to ona sama przyglada sie sobie,
czyli swojemu wnetrzu. Tendengja ta zyskuje swa kontynuacje w poezji
najnowszej, w wierszach eksponujacych elementy obsceniczne's i wulgarne,
w brutalnych obrazowaniach ciata, tamigcych spoteczne tabu oraz ograni-
czenia dotyczace przedstawiania kobiecego ciata. Od obrazu kobiety lezacej
na stole ginekologicznym, , obnazonej ze skory”, ,ponizonej jak padlina”
i ,pogardzajacej soba / jak kat padliny”14 z wiersza Swirszczynskiej docho-
dzimy do sytuacji ponowoczesnej, wyrazonej przez Kire Pietrek (ur. 1983,
rok przed $miercia autorki Jestern baba): do ,emancypacji pokwitania /
i przekwitania”, ,emancypacji bzykania / dziwek i klubow go-go”, do eta-

1, [R]ozebra¢ da¢ sie wiwisekaji jak ze skéry krolik / i pogrzebac sobie narzedziami
w narzadach” — czytamy w wierszu Marii Cyranowicz o incipicie wchodzenie z dzie¢mi surowo
wzbronione. Zob. taz, psychodelicje, Warszawa 2006, s. 82.

12 E. Rewers, Od doswiadczania po doswiadczenie: , niewinny” dotyk nowoczesnosci, w: Nowo-
czesnos¢ jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 2006, s. 57.

13 Obscena rozumiane jako to, czego nie mozna przedstawiac, zob. L. Nead, dz. cyt., s. 52.

14 Wiersz Padlina. Zob. A. Swirszczyriska, Poezja, przedmowa Cz. Mitosz, Warszawa 1997.
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pu, gdy , geje mowia o wzwodach / kobiety o fechtaczkach”!>. Wazna jest tu
zmiana poetyckiej dykgji: zamiast emocjonalnej , padliny” i wartosciujace-
go, ekspresywnego jezyka, majacego szokowac swa brutalizacja, otrzymuje-
my pozornie zoobiektywizowang, poniewaz unikajaca bezposredniej oceny
i egzaltacji, ale tez ironicznie modulowang — naukowa leksyke na przecieciu
biologii i statystyki.

,Grzebanie w ciele” odbywa sie bowiem za pomoca precyzyjnych na-
rzedzi dostownie z ,,chirurgiczng precyzjq”!¢ jezyka. Charakterystyczne dla
poezji najnowszej wydaje sie wlasnie silne jego unaukowienie, zapozycze-
nie w terminologii biologicznej i medycznej, zwlaszcza u autorek mtod-
szych rocznikdw. Zagladajac do srodka ciata, poetki zamiast uduchowione-
go wnetrza odkrywaja w nim poddane procesom fizjologicznym wnetrzno-
sci i odstaniajg dtugo tabuizowane rejony czy wydzieliny, takie jak pochwa,
fechtaczka, odbyt, penis, mocz, ropa, kat, sperma czy miesigczka. Jezyk po-
etycki masowo czerpie ze stownictwa podrecznikéw anatomii, np. tkanka,
szkielet, miesien, kosci, zebra, kregostup, piszczele, zyly, krew, zotadek,
zeby, watroba, krtan, $ledziona, jelita, slepa kiszka, otrzewna, moszna, cew-
ka, rzepka, mostek, trzustka, jajnik, jadra, wlosy tonowe, zastawka itd. Do
oddychania i krazenia, zadomowionego w poezji od dawna, dofaczaja takie
czynnosci i stany, jak wydalanie, owulacja, wzwo6d, masturbacja, a takze
,przedmioty intymne”!” — podpaski i prezerwatywy. Nie dziwig wybite
zeby gruchoczace w garsci i ,biegunki galopujace / przez rozbolaty zota-
dek” czy , dziura w drzwiach”, przez ktdra zaglada sie ,jak przez odbyt”!s,
niekiedy ta anatomiczna leksyka wystepuje réwniez w swych wulgarnych
odpowiednikach!. Stownictwo tego typu nie jest oczywiscie niczym no-
wym w poezji, zwraca jednak uwage silne nasycenie nim tekstow kobiet
oraz odmienna, jak si¢ wydaje, funkcjonalizacja. Najczesciej bowiem nie
o hiperbolizagje i efekt szoku tu chodzi — terminy z atlaséw i podrecznikéw
medycyny nie tyle stuza turpistycznej ekspres;ji, ile sprzyjaja intelektualiza-
¢ji monologu i odsylaja do wspdtczesnego dyskursu o ciele. I co istotne,
naukowos¢ leksyki zostaje jednoczesnie zderzona z kontrastujacym stylem

15 *#* [emancypacja raka prostaty...]. Zob. K. Pietrek, Statystyki, Poznan 2013, s. 14.

16 Nawigzuje tu do tytutu tomu Stanistawa Baraniczaka z roku 1998, tylez lingwistyczne-
g0, co somatycznego.

17 W wierszu *** [a zatem przyslij mi...] Maria Cyranowicz wymienia wsrdd ,, przedmio-
téw intymnych” m.in. zapalniczke, szczoteczke do zebéw i penis. Zob. M. Cyranowicz,
dz. cyt,, s. 85.

18 Zob. wiersze Cyranowicz: *** [wybije sobie wszystkie zeby...], *** [nieustajgce biegunki...],
*** [przyzwyczaili sig juz do mnie...]. M. Cyranowicz, dz. cyt., s. 29, 49, 37.

19 Jak powie Marta Podgérnik w Gorzkich zZalach: , Nie jestem poetka intelektu, poniewaz
mam cipke, a nie chuja”. Zob. M. Podgérnik, Rezydencja surykatek, Wroctaw 2011, s. 26.
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jezyka: surrealistycznym, basniowym, onirycznym, dzieciecym, lub zaciem-
niana lingwistyczna inwencja, jak np. w kardioakordach Joanny Mueller (ur.
1979) — ,wierszu spod serca”, ktorego metafory przesigkniete zostaly me-
dyczng terminologia: , powr6t z ciemnych glebin w rytm zatokowy”, ,nie-
my trzepot szprotek w splotach weztowych”, ,krzyk komoérek w zty pora-
nek”?. W tajemniczo brzmiacych nazwach narzadow kryje sie poezja,
w glebinach organizmu i mechanizmach jego dziatania poczatek biora gry
semantyczne i tozsamosciowe zarazem — to ,lingwizm otwarty na doswiad-
czenie” 2!, ale tez dostownie otwierajacy ciato.

Podmiot wierszy Mueller stara si¢ bowiem , wymowic sobie ciato” (drg-
zel), kodujac swe psychosomatyczne doswiadczenie w gaszczu lingwistycz-
nych chwytéw?. Za autonomizujacymi sie¢ znakami, gdy ,rozprujemy ciato
wiersza”?, ujawnia sie glteboko ukryte ,ja”, ktorego ciato poddane jest pra-
wu przemijania. W ochronce ciag polisensualnych metafor zdaje si¢ szyfro-
wac przezycia ciezarnej kobiety i jej dziecka: ,takiego mnie znasz — eremite
/ gorliwego migranta z niebytu / przez nastuch nieustajacy i na dotyk jedy-
nie / ptdd ja przez ptotno, codziennie blizszy ciatu”?. Z ,gramatecznika”
poezji (poimki, poswiaty) wylaniaja sie kolejne kobiece portrety, ktore autor-
ka nazywa ,wylinkami” — ten biologiczny termin oznacza zewnetrzng czesc
powloki ciata zrzucang przez zwierzeta przy linieniu, pod ktora pojawia sie
nowa powtoka. I znéw podrecznikowe pojecie metaforyzuje si¢, oznaczajac,
jak ttumaczy Mueller, ,uwierajace maski zrywane stowo po stowie w po-
szukiwaniu wierzytelnej twarzy”, wylinki to bowiem , postaci — oseskow,
dziewczynek, podlotkdéw, zon, matek, staruszek — gromadzacych sie rok po
roku w dotkliwej pamieci ciata”?>. Motyw przeobrazajacej sie¢ somy powraca
rowniez w wierszu Marii Cyranowicz (ur. 1974): ,,skulone embrionalnie /
udaje wcigz poczwarke / przepoczwarza si¢”?. W innym tekscie ,ja” odnaj-
duje w sobie dziecko, wpuszczajac ,,pod [...] skore jak pod prysznic” Wen-
dy, bohaterke bajki o Piotrusiu Panie (*** [niczego w czasie terazniejszym nie
ma...]). Wiersze kobiet z jednej strony zaznaczaja zatem przekonanie, Ze
swiadome istnienie mozliwe jest tylko dzieki i poprzez ciato, z drugiej zas -
pytaja o tozsamos¢ ,,ja”, ktore zrzuca lub wymienia swa materialna powto-
ke, w lustrze pamieci obserwujac wciaz inna kobiete. Powraca zatem znany

2 J. Mueller, Wylinki, Wroctaw 2010, s. 14.

21 P. Sliwinski, Liryka (najmiodsza) i komunikacja, s. 24.

2 J. Mueller, Wylinki, s. 7.

2 J. Mueller, Czy istnieje jeszcze poezja lingwistyczna?, , LiteRacje” 2003, nr 1; cyt. za: Gada
Izabi¢?: pa(n)tologia neolingwizmu, nawigacja M. Cyranowicz, P. Koziot, Warszawa 2005, s. 227.

2 J. Mueller, Wylinki, s. 16. Nastepny cytat na s. 10.

% Tamze, na zakladce dotaczonej do ksigzki.

2 *** [skulone embrionalnie...]. Zob. M. Cyranowicz, dz. cyt,, s. 9. Nastepny cytat na s. 6.
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z poezji dwudziestowiecznej motyw wielokrotnego ,ja”, opisany wczesniej
na przyktadzie poetek starszego pokolenia.

W gescie otwarcia ciata, dokonujacym sie czesto za pomoca specjali-
stycznego jezyka, zostaje przywolana opozycja miedzy tym, co zewnetrzne
i powierzchowne, a odslonigtym (poniewaz pozbawionym kulturowej
oslony) wnetrzem, uznanym za bardziej wartosciowe i autentyczne. Wy-
prawom w gtab ciata w poezji kobiet towarzyszy bowiem
zawsze pytanie o jego sens, jaki$ niedostepny swiadomosci sekret,
gleboko ukryta madros¢. Do opisanej niegdys przez Edwarda Balcerzana
strategii pacjenta?” dolaczy¢ zatem mozna strategie anatoma, rozkrawajace-
go ludzka powloke, by znalez¢ w niej odpowiedz na egzystencjalne i meta-
fizyczne pytania®. Cialo jako biologiczna podstawa mysli i czucia staje sie
wiec znakiem i obszarem semantycznych poszukiwan: obnaza i komplikuje
integralno$¢ psychosomatycznie rozumianego podmiotu, ujawnia tempo-
ralno$¢ jego istnienia, naprowadza na myslenie w kategoriach teraZzniejszo-
Sci i przysztosci (takze tej wiecznej).

U poetek starszego pokolenia, ktorych teksty staja sie zapisem przede
wszystkim doswiadczenia bdlu i starzejacego sie ciata, przerwanie ciggltosci
ciata i spojrzenie do jego wnetrza odbywato sie co prawda bolesnie, ale bez
epatowania anatomicznym szczegdtem — bohaterki ich wierszy nie probo-
waly , grzebania [...] w narzadach”. Naznaczony somatycznoscia , gest po-
zegnania”? piszacych kobiet nakierowany byt najczesciej na poszukiwanie
w biologii transcendentnych gwarangji i znakéw niesmiertelnosci. Tak jest
takze w pdznej poezji Joanny Pollakowny (1939-2002)%, toczacej dialogi
z ciatem: ,,Dokuczliwe, znajome, / mojes$ czy niczyje? / Czy to ty mnie zabi-
jesz? / Czy ja cie przezyje?” (Rozmowa z ciatem)®'. Fizyczny bol stanowi tu
zarazem przeklenstwo i ratunek, gdyz mimo wszystko po$wiadcza istnienie
podmiotu, a stan bolesnego bycia oddaja wlasnie obrazy naruszania granic
ciata — znaki Zycia sa ,jasne, ostre jak igta / poprzez siedem skor / codziennej
niezdarnosci” (*** [Znéw modlitwa o wiersz...]) — oraz rzadkie sygnatly jego
biologicznego rozktadu — ,Proch przyjal prochy / ziemia zzuta kostki, /

27 Zob. E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 1, Warszawa 1984, s. 190-223.

2 Zob. A. Filipowicz, ,Otwérzmy kilka trupow”. O genezie fascynacji naturaliami w polskiej
poezji najnowszej, w: Cielesnos¢ w polskiej poezji najnowszej, s. 39.

2 O nowej, ironicznej elegijnosci w poezji konica XX wieku pisata A. Legezynska; zob.
taz, Gest pozegnania. Szkice o swiadomosci elegijno-ironicznej, Poznan 1999. Wérdd twoérczosci
pieciu poetéw osobne miejsce znalazta tu poezja Ewy Lipskiej.

3% Jedli nie zaznaczono inaczej, wiersze poetki cytuje za wydaniem: J. Pollakéwna, Mato-
mownosc. Wiersze wybrane 1959-1994, Warszawa 1995.

31 J. Pollakéwna, Skgpa jasnosé, Warszawa 1999, s. 10.
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z cial wypijaly soki drzewa wysokie” (Stare fotografie)*>. Skazana na obumie-
ranie materia zyskuje sens, przechodzac probe bdlu i stluzac poznaniu.
Rowniez Teresa Ferenc (ur. 1934) uprawia poetycka ,chirurgie duszy” —
szukajac gasnacego ,$wiatla w krwiobiegu”, taczy w metaforach intensyw-
ny biologizm z metafizycznym $wiatlem, zwlaszcza w cyklach psalméw
z ostatnich tomikéw?3. Te zdolnos¢ ciata do intuicyjnego odkrywania spraw
metafizycznych Ludmita Marjaniska (1923-2005) nazwata w wierszu dedy-
kowanym Annie Kamienskiej ,széstym zmystem”, odkrywajacym zakryte
i przygotowujacym ,na zrzucenie ciata”: ,Dzwigala cigzkie ciato jak pokut-
ny wor, / obrzydliwosci wér umitowany. / A w nim zwiazane zmysty”3.
Wiersze Marjanskiej pokazuja, jak wraz z wiekiem ciato i umyst nieuchron-
nie si¢ od siebie oddalaja, a podmiot coraz silniej uswiadamia sobie zaleznos¢
miedzy nimi, trwajac , wbrew stabnacemu ciatu”3. Szczegdlnie dramatycz-
nie zaznacza si¢ rozdZwigk miedzy powierzchnia ciala a jego duchowym
wnetrzem, gdy bohaterka czuje , pod sucha skora / odrodzenie / zawstydza-
jacej mtodosci”?. W przytoczonych tu przyktadach wnetrze ciala pozostaje
jakby asomatyczne — jezykowo sterylne, metaforycznie neutralizowane —
wszystkie te prochy, kostki, krwiobiegi i inne umitowane obrzydliwosci
trywializuja co prawda fizycznos¢ cztowieka, ale umieszczaja ja caly czas
w porzadku (potengjalnie przynajmniej) metafizycznym, upodrzednionym
wobec ducha i swiadomosci.

Poréwnanie lirykéw pisanych ze ,$rodka starosci” z wierszami duzo
mlodszych od nich poetek ujawnia wyrazne przesunigcie w ramach tego
samego motywu: od ,,wora pokutnego”, przeswitujacego transcendentnym
swiatlem, przechodzimy do zakodowanego w jezyku ,ciata-wylinki”, od
dykgji religijnej lub metafizycznej do stricte biologicznej. Kierunek poszu-
kiwan ulega zmianie — zamiast wypatrywac sensu ponad cialem podmiot
znajduje oparcie w nim samym, koncentrujac si¢ na paradoksie trwania

32 J. Pollakéwna, Ogarngtes mnie chtodem, Krakdw 2003. Zob. tez: E. Gorecka, Joanny Pol-
lakéwny dialogi z ciatem, w: Cielesnos¢ w polskiej poezji najnowszej, s. 109 i nn.

3 Teksty poetki cytuje za: T. Ferenc, Ogniopis. Wybor wierszy, Warszawa 2009 (wiersze
Cuda 11 i Psalm na koniec z tomu Stara jak swiat). Kolejne dwa cytaty pochodza z Chirurgii duszy
(T. Ferenc, Widok na zycie, Sopot 2012) i Kwiatéw staroéci (z tomu Stara jak swiat, w: Ogniopis).

¥ W wierszu Szédsty zmyst; zob. L. Marjanska, Wybdr wierszy 1958-1997, wyboru dokonat
P. Matywiecki, Wroctaw 1998, s. 107. Rowniez w ostatnich tekstach Anny Kamienskiej (1920-
1986) ciato zyskuje wtasna Sswiadomos¢, stajac sie ,[w]yrocznia wieloznaczng i zagadkowq”,
ktora wie: ,,wiedz jak wiedza konice palcow / Ze nic sie nie konczy” (*** [Wyrocznia wieloznacz-
na...]). Zob. A. Kamienska, Wiersze przemilczane, red. W. Kruszewski, Lublin 2008, s. 8.

3 *** [przysypiam, spie...] z tomu L. Marjanskiej Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 49.

% Cytaty pochodza z wierszy Marjanskiej: *** [Ile lat mam naprawde?] i *** [Jezeli to szalen-
stwo...] z tomu Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 17, 20.
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poprzez zmiang. Rezygnuje z rozszyfrowywania kodéw transcendencji,
wybierajac , szyfrogramy genow”?’.

Ciekawy poetycki przypadek stanowi poezja Justyny Bargielskiej (ur.
1977), ktérej wiersze , obrysowuja”*® niejako z zewnatrz codzienna rzeczy-
wistos¢ wspodtczesnej kobiety, doznawang przez nig intensywnie wszystki-
mi zmystami. Perspektywa ta przefiltrowana zostaje przez dramatyczne
przezycie podmiotu, ktérego zrodlo tkwi w doznaniach psychosomatycz-
nych, a ujawnia si¢ poprzez metaforyczne szyfry jezyka. Doswiadczenie
macierzynstwa, zwlaszcza tego przerwanego przed urodzeniem dziecka,
decyduje o sposobie obrazowania i specyficznej aurze tych tekstéw, ktorych
ciato niczego nie wie, ale wszystko pamieta. W pewnym sensie bohaterem
i medium staje si¢ tu organizm kobiety, ,, wydrazonej dziurawej”, ktora ,nie
mogta urodzi¢ doktadniej” (mojal) i po stracie nie potrafi ,zrytmizowac
zycia od nowa” (Lato i jak ono wplywa na panny z dobrych domow)®. W efekcie
powstaja ,fizjomagiczne” wiersze o $mierci — fizjologiczne przez somatycz-
na leksyke i magiczne dzigki silnej metaforyzacji — w ktérych wszystko wy-
daje sie troche nierealne, ,poszalate i pomarte”4. Wylaniajacy sie z nich
swiat kaleczy, ptonie, boli, uwiera, rani (, mieczem, strzala, widcznia, Zela-
znym grzebieniem”), a cialo bohaterki zdaje si¢ przyciagac bdl, jest jatrzaca
rang, otwarta na nieistnienie: ,Zrobitam miejsce na Smier¢ w swoim zyciu, /
odchylitam kotdre, koszule, odemknetam klatke zeber” (Przektad). Zaglada-
nie do wnetrza nie ma tu na celu metafizycznych poszukiwan, soma zdaje
sie przechowywac¢ w sobie tylko poglos traumatycznego doswiadczenia,
zakodowanego w sugestywnych, nieestetycznych obrazach krwawienia,
wyluskanego kregostupa czy rozprutego brzucha. Zwlaszcza brzuch urasta
tu do roli nadrzednej metafory, organizujacej poetycki swiat — to centrum
kobieco$ci, macierzynskiej mitosci ogarniajacej caly swiat, ale przypomina
tez trumneg, jest jak ,naparstek na / Smierc” (tylko ja jestem); ,rano miatam
brzuch peten ciebie / ale w potudnie bylam ciebie pusta” (depresyjnie, prawie
prozq); ,[ploroni¢ mozna wszedzie / i wszystko”(E&E). Poezja Bargielskiej
nie tylko zatem opowiada o ciele, ale tez szyfruje psychosomatyczne
doswiadczenie, rejestrujac i interpretujac Swiat z perspektywy ciata.

% K. Rodowska, Na wlosku swiatta, w: tejze, Blizej nagosci, Warszawa 2002, s. 9.

% Nie mam ambicji ani potrzeby dotykania sedna problemu przez wgtebianie sie wen.
Chyba wole go obrysowac”, méwi autorka w jednym z wywiadéw: Justyna Bargielska. Poroni-
tam. Rozmawiata Violetta Szostak, ,,Wysokie Obcasy” [online], 23 maja 2011 [dostep: 13 wrze-
$nia 2014], dostepny w Internecie: <http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53662,
9625264, Justyna_Bargielska__Poronilam.html>.

% Wszystkie wiersze Bargielskiej cytuje za wydaniem: J. Bargielska, Szybko przez wszyst-
ko. Trzy zbiory wierszy Dating sessions, China shipping i Dwa fiaty, Wroctaw 2013.

% Ten i kolejny cytat to tytuty wiersza z tomu China shopping, tamze.
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Przywotywane dotychczas przyklady akcentowaty przede wszystkim pod-
miotowos$¢ mdwiacej w wierszu osoby, skupionej na analizie wlasnego
wnetrza (wnetrznosci) i zapisujacej swe indywidualne doswiadczenie. Od-
mienny typ monologu lirycznego reprezentuja teksty, w ktorych biologicz-
na leksyka staje si¢ budulcem metafor, rozrastajacych sie¢ w autonomizujace
sie somatyczne pejzaze. Dzieje sie tak np. w poezji Marzanny Bogumi-
ty Kielar (ur. 1963), w ktorej , $wit przerasta czerwonym / miesem”, , prze-
krwiona ptetwa bije o / horyzont” (1912)*, a ,[g]dzie$ w niebie kurczy sie
i rozkurcza / Miesien mglawicy trojdzielnej” (Moreny)*. Przyroda nieozy-
wiona zyskuje tu ciato, ale tez cztowiek przybiera ksztalty organiczne, wra-
stajac w , krwiobieg konaru”: ,Jak jesienna ziemia, ogotoce siebie z migsa
i krwi. / Ze swoich kosci odrodze sie w kazdym $wiezym liSciu”#. Pragnie-
nie jednosci wyrazone zostaje w fizjologicznej metaforyce, a krew okreslona
jako ,materia prima”#, ktéora pozwala wlaczy¢ sie cztowiekowi w jeden
organizm istnien potaczonych, podlegajacy cyklowi przemijania. Perspek-
tywa ludzka podporzadkowuje sie tu kosmicznej, ciato — po raz kolejny —
zostaje otwarte, za$ granica miedzy réznymi formami istnienia — naruszona:
,deszcz w wyzlobieniach oblodzonych godzin, pada przez skore / i krew,
jakbym dawno umarla i ciatlo // nie bylo przeszkoda”. Dehumanizacja
krajobrazéw jest jednak pozorna, biologiczne przenosnie bowiem inten-
sywnie personalizuja opisywane pejzaze, dajace sie czytac¢ jako projekcja
melancholijnego stanu podmiotu®.

W zabiegach tych pobrzmiewa tradycja miodopolskich pejzazy we-
wnetrznych, w ktérych stan psychiczny podmiotu oddawany byl dzieki
rozbudowanej metaforyzacji w postaci autonomicznego, przestrzennego
obrazu $wiata. Nastroj bohatera przenikat opisywang przestrzen, najpierw
przyrody, a potem takze miasta w awangardowych realizacjach, oddziaty-
wal na jej kolorystyke, uksztattowanie czy tonacje emocjonalna. Moderni-
styczne ,ja”, przezywajac Swiat zewnetrzny, dokonywato jego psychizagji,

41 M.B. Kielar, Umbra, Warszawa 2002.

2 M.B. Kielar, Monodia, Krakéw 2006.

% Cytaty kolejno z wierszy: *** [Powroty, odejécia...] i ** [Slorice zalato ciemng wode...],
tamze.

# To tytut tomiku: M.B. Kielar, Materia prima, Poznan 1999; z tego tomu pochodzi na-
stepny cytowany wiersz *** [deszcz w wyzlobieniach...].

5 Zob. A. Swieéciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010, s. 211-212.

46 Zob. K. Kralkowska-Gatkowska, Rozkosz i groza. O intymnosci w tekstach miodopolanek,
w: Intymnosé wyrazona, red. M. Kisiel, M. Tramer, Katowice 2006, s. 65; M. Stala, Pejzaz czlowie-
ka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994, s. 235.

53



wspolczesne wiersze kobiet natomiast ze zdwojong sita zdaja si¢ transpo-
nowac na krajobraz nie duchowe przezycia podmiotu, lecz fizjologiczne
procesy i zmystowe doznania. Opisujac materialnos¢ zewnetrznego swiata,
dokonuja jednoczesnie anatomicznych cie¢ na jego materialnej powtoce,
stawiajac esencjalistyczne i metafizyczne pytania.

W poezji Julii Fiedorczuk (ur. 1975) ciele$nie okreslone ,ja” osmotycz-
nie przenika sie z natura, kreslac na jej skérze znaki — stowa , ciezkie od
Swiata” (Matematyka)¥’. Zmystowos$¢ taczy sie tu z praca intelektu, poetyc-
kos¢ jezyka zasila bowiem terminologia nauk przyrodniczych, akcentujaca
zaleznosci i procesy, w ktére wpisane zostaje fizyczne istnienie: tomiki no-
sza tytuly Bio i Tlen, nawiazuja do fizyki kwantowej i teorii wzglednosci,
pojawiaja si¢ w nich takie terminy, jak grawitacja, fotosynteza, metabolizm
czy biodegradacja. Naukowos¢ te neutralizuje jednak surrealistyczna wy-
obraznia, melancholijnie mitologizujaca percypowany wszystkimi zmysta-
mi Swiat, co prowadzi w efekcie do specyficznej ,basni podszytej ciatem”
(Widmo zimy)®. Intensywnos¢ istnienia podmiotu zanurzonego w swiecie
wyraza sie tu przez odczucie jego biologicznej przynaleznosci do planety
wypelnionej istnieniami, z ktérych kazde ma swdj ksztatt i barwe, fakture
i drzenie, rytm i smak, ale tez dzigki synestezyjnej kondensacji zmystow*.
Wszechobecnej materialnosci bytu, ktéra ogarnia nawet dusze, ,zaplatang
w lepkie od rosy nitki snu” (Lola), towarzyszy metafizyczny znak zapytania
— fascynacja bios okazuje si¢ nienaiwng konstrukcja wznoszong przeciw
nicosci, budowaniem pomostu miedzy ciemno$ciami, bo tam, gdzie ,sie
koniczy ciato”, ,nie bedzie przytulnej / wiecznosci” (*** [stowem...])*°. We-
drowka w glab i przeszios¢ natury jest tu jednoczesnie podréza w glab
ludzkiego ciata, proba poznania tego, co ukryte pod powierzchnia: ,,opuku-
je pustke / halo halo? / czy ktos tam jest?” (It has been played once more)>!.

47 ]. Fiedorczuk, tuz-tuz, Wroctaw 2012, s. 40. We wczesniejszym wierszu The truth is out
there poetka pisata: , czyli na powierzchni / kreslimy znaki na skérze / nie jest tylko jasne kto
jest adresatem”; zob. J. Fiedorczuk, Tlen, Wroctaw 2009, s. 42.

4 ]J. Fiedorczuk, Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw 2006, s. 18.

% Fiedorczuk lubi postugiwac sie synestezja, chwytem nieczestym w najnowszej poezji,
oddajacym w jej tekstach pelnie percepcji oraz wspdlnotowa obecnosé czlowieka w $wiecie,
a zarazem sugerujacym pytanie o pelnie istnienia: ,,chtodne warkocze wiatru, jego czysty
glos”, ,mata, ciepta kropla zaru”, ,,azur drzew [...] kruchych jak stodki chrust, / stodkich jak
pierwszy énieg —”, ,brzytwa mrozu gtadzi ciemna skore rzeki”, , gestnieja dzwigki. / soczyste
szepty w lisciach szczuptych brzéz / ciemne sie zbiera w zagtebieniach ciala, / nas porasta”.

%0 Lola z tomu tuz-tuz, s. 34; drugi cytat pochodzi z tomu: J. Fiedorczuk, Bio, Wroctaw
2004, s. 21.

51 J. Fiedorczuk, Tlen, s. 44. Ta wedréwka w przeszio$¢ natury odbywa sie tu takze
w wymiarze dlugiego trwania, ewolucji istnieri, co w wymiarze refleksji zbliza wiersze Fie-
dorczuk do poezji Szymborskiej.
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Opukiwaniem pustki trudnia sie tez wiersze Urszuli Koziot, ktore —
czytane w perspektywie ponowoczesnej — w dekonstrukcyjnych gestach
i lingwistycznych grach w stan podejrzenia stawiaja rowniez cielesnos¢>.
Jak pisala Malgorzata Mikotajczak, to , poezja impresjonistyczna i imagi-
styczna, wysoce uwrazliwiona na drobny konkret, wyczulona na delikat-
ne niuanse wrazen zmystowych”%. W pdznej tworczosci autorki Fugi po-
wraca problem nieosiagalnej catosci bytu, tesknota do swiata integralnego,
w ktérym swiat ludzki i swiat przyrody stanowily jednosc¢ i ciagtos¢. Tu
rowniez cztowiek wlaczony zostaje w krwiobieg natury ,zblizam sie do
pojemnego serca / klonu / ktory zdawat sie przywolywac mnie tu od daw-
na” (W jednej chwili) — powie podmiot — ,staje sie foskotem twojej krwi /
jak ty / mojej” (Pestki deszczu VI)*. Podszyty cialem $wiat nie przynosi
obietnicy harmonii i tylko poezja staje si¢ tu sprzeciwem wobec , wielkiej
pauzy” istnienia.

Somatyczne krajobrazy pojawiajace si¢ w poezji kobiet stanowig pogtos
mitu Matki-Ziemi, przywotujac i rewidujac jednoczesnie utrwalone przeko-
nanie o powigzaniu kobieco$ci z rytmem natury. Wiersze te w pewnym
sensie potwierdzaja silny zwiazek ze Swiatem organicznym, rezygnuja jed-
nak z prostej afirmacji i naiwnego zachwytu, podporzadkowujac sie rygo-
rom intelektualnej refleksji. Podszyte cielesna metaforyka ko-
smogoniczne krajobrazy sa z reguly pekniete i nieharmo-
nijne, a odczarowana nature, ktora traci transcendentne gwarancje
i mityczne wigzi, zastepuja biologia, z ,chirurgiczna precyzja” rozci-
najac cielesng powloke materii w poszukiwaniu zasady bytu. Uobecniajaca
i intensyfikujaca zycie soma staje naprzeciw nicosci, chroniac — a
moze raczej tylko odraczajac — pustke, otchtani, ciemnos¢, wielka pauze.
Symptomatyczne jest tu jednoczesnie owo napiecie miedzy poczuciem
przynaleznosci do natury i jej biologicznych praw a dazeniem do wyod-
rebnienia i usensownienia pojedynczego, kruchego bytu, traktowanego
z macierzynska nieraz czulo$cia, ale takze naukowgq precyzja. To wtasnie
autorefleksyjna swiadomo$¢ zapewnia podmiotowi osobnos¢ istnienia,
pozwalajac mu sie ,,odrézni¢ od prézni”, jak pisala przed laty Wistawa
Szymborska®.

52 Zob. S. Stabro, W rytmie ponowoczesnosci. Liryka Urszuli Koziot po roku 1989, w: Nowa
poezja polska..., s. 281-299.

5% M. Mikotajczak, Podjgé przerwany dialog. O poezji Urszuli Koziot, Krakéw 2000, s. 61.

% Oba wiersze z tomu Wielka pauza; U. Koziot, Fuga, s. 393, 401.

% W wierszu Urodziny z tomu Wszelki wypadek. W. Szymborska, Wiersze wybrane, wybor
i uktad Autorki, wydanie nowe, uzupetnione, Krakéw 2010, s. 186.
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vV

Na literackie przedstawienia somy i procesy jej semantyzacji coraz czesciej
ma wplyw takze czynnik cywilizacyjny, zwiazany z postepem techniki, roz-
wojem biotechnologii, inzynierii genetycznej oraz nowych mediow, ktore
ksztaltujq aktualny obraz i $wiadomos¢ ludzkiego ciata. Wspdtczesne kano-
ny na plan pierwszy wysuwaja ciato estetyzowane, poddawane zabiegom
upiekszajacym i podnoszacym jego sprawnos$é, dowartosciowujac przede
wszystkim sfere wizualna. Redukcja do zewnetrznosci sprawia, ze zabu-
rzona zostaje integralna, catosciowa wizja podmiotowosci, a dialog somy
i psyche — zachwiany. Poezja kobiet to zjawisko reifikacji i degradaciji ciala
rejestruje i diagnozuje jednoczesnie, odnotowujac spustoszenie sfery du-
chowej i upominajac sie o wartosci wewnetrzne.

Wiersze Kiry Pietrek pokazuja, jak cialo staje sie obiektem wtadzy i ma-
nipulacji, z ktorej cztowiek ery konsumpcjonizmu, wielkich korporagji i kolo-
rowych pism dla panéw, nie zdaje sobie sprawy. Odarte z intymnosci i du-
chowosci, sprowadzone zostaje ono do kopulacji i wydalania, opakowane
w depersonalizujace je jezyki, jednoczesnie sterujace jego zachowaniami.
Teksty poetyckie zdaja si¢ przytaczac jezyk podrecznikéw biologii i para-
grafow prawnych, cytuja szkolne programy edukacji seksualnej, prace na-
ukowe i statystyki, korzystaja takze z mowy potocznej, wulgarnej, seksuali-
zujacej rzeczywisto$¢ i uprzedmiatawiajacej zardéwno kobiete, jak i mezczy-
zne: czytamy zatem o , intensywnosci owulacji / i skutecznosci krycia” swin
czy masturbagji, ktorej dokonuja , kobiety [...] / srednio od 14 roku zycia /
mezczyzni nawet od 11”7 (lochy)%®. Cialo w nowoczesnym Swiecie staje sie
produktem: kanony piekna ustanawiaja kolorowe pisma — ,retuszuje wy-
pryski modelce / ktéra z zatozenia ma seksowne nogi” (*** [Kolezanki ponizajq
sie przed pracodawcy...]), media proponuja trailery , uje¢ z kobietami z bronig
[ w reku” (*** [$nito mi sie...]), a ,,w bankach fotografii / wszystkie kobiety
wygladaja jak blondynki” (wszyscy jestesmy pedatami). , Integralna wizja oso-
by” istnieje tylko na papierze, a uprzedmiotowione ciato zostaje pozbawio-
ne sfery intelektu i psychiki. W tym $wiecie estetyczna powtoka niczego juz
nie kryje, gdyz ,skdra jest juz na innych tworzywach niz czlowiek” (***
[kremy antyterrorystyczne stojq na potkach])¥.

Bohater ze sztuczna skéra nalezy juz do swiata posthumanistycznego,
zacierajgcego granice miedzy tym, co ludzkie, a tym, co sztuczne. Ciata uwi-
klane w medialng rzeczywistos$¢, poruszajace sie w wirtualnej przestrzeni,
ciala-maszyny, podiaczone do innych urzadzen, zalezne od $wiata techniki,

% K. Pietrek, Jezyk korzysci, Poznan 2010. Wszystkie nastepne cytaty z tego tomu.
5 K. Pietrek, Statystyki, s. 15.
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coraz czesciej portretowane sa w wierszach, analizujacych problem
technicyzacji somy®. Literatura ujawnia zarazem, jak nowa rzeczywi-
stos¢ wptywa na zachowanie czlowieka i jego zmystowe odczuwanie $wiata:

Cialu trudno pozostawac dzi§ w stanie réwnowagi z psyche, weszto bowiem w sym-
bioze ze sfera fechne i istnieje w stanie, ktory okreslam mianem , post-ludzkiego”,
zmieniajac nie tylko zmystowa zewnetrznos¢, ale réwniez przeobrazajac sposob
myslenia o sobie i swojej obecnosci w $wiecie®.

Te roznice w postrzeganiu i rozumieniu somatycznosci odnotowuje po-
ezja Ewy Lipskiej (ur. 1945), od lat szes¢dziesiatych opisujaca choroby, sta-
ny szalenstwa i zjawiska psychopatologiczne, zagladajaca do wnetrza ciat
i kreslaca ich anatomiczne pejzaze. W wierszach z przetomu wiekow wcigz
wazne pozostaja organiczne ujecia tematyki egzystencjalnej — ,,[n]asze drogi
oddechowe / zblizajq si¢ do siebie” (Marcel)®, ,,uporczywy kaszel mebluje /
nasze pluca” — jednoczesnie jednak twodrczosc¢ ta stopniowo zmienia ,swoj
design” (Logo)*!. Dominowac zaczyna metafora laczaca biologie z technika
(,[wlygast twdj Live Update. / Nie udato si¢ uruchomi¢ zadnego progra-
mu”, Live update®?), a uwaga podmiotu koncentruje si¢ na wizualnej stronie
ciata, ktore ulega ,zmystowym prawom rynku”%: napinajacy mieénie kul-
turysta — ,[$]wieta ikona / muskuléw” — staje sie personifikacja glupoty
(Gtupota)**. Podmiot dystansuje si¢ wobec opisywanej rzeczywistosci, kla-
dac nacisk na cielesna powierzchownos¢ spotecznych zachowan, kryjaca
pustke, emocjonalny chtdd i samotnosé. Gdy zas zaglada do wnetrza ciata,
nie znajduje ani $wiatla duszy, ani miesa wnetrznosci: ,[o]twieram usta /
i przekrecam w gardle kontakt” (Solista®), , [n]ad ranem / wkladamy do ust
baterie / i mowimy / méwimy / méwimy / az do wyczerpania” (Kombatanci

% Zob. E. Struzik, Fenomen dotyku w tradycji filozofii i wspdtczesnej refleksji humanistycznej,
w: W przestrzeni dotyku, red. J. Kurek, K. Maliszewski, Chorzéw 2009, s. 84.

% B. Bodzioch-Bryla, Pomiedzy ciatem realnym a post-ludzkim ciatem wirtualnym. Rozwaza-
nia o dekompozycji ciata w poezji po 1989 roku, w: Cielesnos¢ w polskiej poezji najnowszej, s. 23. Co
ciekawe, w swojej ksiazce Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec nowych
mediéw i nowej rzeczywistosci (Krakow 2011) Bodzioch-Bryta w niewielkim stopniu analizuje
poezje kobiet, akcydentalnie pojawiaja sie jedynie Marta Podgornik, Jolanta Stefko i Anna
Podczaszy, do przypisu trafia za§ Ewa Lipska.

¢ E. Lipska, Sklepy zoologiczne, Krakéw 2001, s. 60.

¢l E. Lipska, Pogtos, Krakéw 2010, s. 13.

2 E. Lipska, Drzazga, Krakow 2006, s. 41.

% Pomaranicza Newtona nieskoriczonosé, w: E. Lipska, Pomaraticza Newtona, Krakow 2007,
s. 63.

¢ Podobnie jak bohater wiersza Szymborskiej Konkurs picknosci meskiej z tomu S6l.
E. Lipska, Droga pani Schubert..., Krakéw 2012, s. 27.

¢ E. Lipska, Poglos, s. 37.
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mitosci)®. Autorka stara sie pokazacd, jak niszczeja emocje, jak zmienia sie
sposob odczuwania bohatera uwiklanego w nowoczesnos¢ cywilizacyjno-
-techniczng, wskazuje na ostabienie kontaktéw miedzyludzkich, rosnaca sa-
motnos¢, wynikajaca z zastgpienia cielesnego kontaktu sfera wirtualnej rze-
czywistosci, ostrzega przed ,sformatowaniem cial” i , ikonizacja ust” (Nasz
komputer)?”. Diagnoza wspolczesnego swiata, w ktorym nawet ,[p]tak ma-
cha [...] / instrukcja obstugi” (Do ptaka)®, jest tu jednoznacznie negatywna.

Stechnicyzowany bohater w poezji Lipskiej przedstawiony zostaje z ze-
wnetrznej perspektywy — proces depersonifikagji i reifikacji nie dotyka jed-
nak ,ja” moéwiacego. Inaczej dzieje sie¢ w wierszu Wistawy Szymborskiej,
ktorego podmiotem moéwiacym jest komputer — ,,maszyna czytajaca”’, wy-
znajaca swe problemy ze zdefiniowaniem pojecia duszy i stowem ,jestem”
(Wyznania maszyny czytajgcej)®. W poezji tej autorki biosfera i technosfera
tacza sie ze sobg od dawna, projekt cyborgizacji podmiotu widoczny byt juz
w Nagrobku, a etyczne problemy bioinzynierii powrocity w Eksperymencie,
symulujacym postrzeganie $wiata przez psa, ktérego glowa po odcieciu
funkcjonuje pozornie normalnie, podiaczona do urzadzen podtrzymujacych
zycie. Zmieniajac perspektywy podmiotu, korzystajac z liryki roli i punk-
tow widzenia, autorka probuje pokaza¢ problem technicyzacji od $rodka,
unikajac moralizowania i rezygnujac z dystansujacego spojrzenia z ze-
wnatrz”’. Uwewnetrznione zderzenie biologii i technologii przynosi row-
niez Pozegnanie Urszuli Koziot z tomu W ptynnym stanie, wiersz stanowiacy
jednoczesnie ciekawy przyktad technicyzacji somatycznego pejzazu: ,proz-
no geny, chromosomy / prézno rozliczne komérki / wodza za mna swym
sptoszonym okiem // zatrzaskuje kolejne przejscia / wygaszam Swiatla /
przecinam przewody / taczace mnie z kim i czymkolwiek // Zadnego conti-
nuum / zadnych przeobrazen i przeistoczenia [...] it won’t be continued”.
Dominuje tu pesymistyczna czy realistyczna perspektywa indywidualna,
gest pozegnania okazuje si¢ ostateczny, kolejna zmiana niemozliwa — ostat-
ni gasi $wiatto i zamyka drzwi ze sSwiadomoscia, Ze ani fizycznego, ani me-
tafizycznego ciagu dalszego nie bedzie.

Podobnie postepuja réwniez mlodsze autorki, ktére przemawiajac
z wnetrza stechnicyzowanej rzeczywistosci, poszukuja dla niej nowych,
adekwatnych srodkéw wyrazu. W tekstach Marii Cyranowicz technika spo-

% E. Lipska, Ja, Krakéw 2003, s. 53.

¢ Tamze, s. 49. Na temat sytuacji ciata ludzkiego wobec coraz bardziej stechnicyzowanej
kultury zob. A. Piech-Klikowicz, , Patrzymy sobie w oczy...” O twérczoéci Ewy Lipskiej, Krakéw
2013.

¢ E. Lipska, Drzazga, s. 25.

% W. Szymborska, Wystarczy, Krakow 2011.

70 U. Koziol, Fuga, s. 434.
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tyka si¢ ze zmystowoscia i cielesnoscia, a motyw automatyzagji ciata wpisa-
ny zostaje w lingwistyczny koncept, angazujac rézne poziomy wiersza —
poetka stosuje typografie przypominajaca ukltad wydruku z komputera,
tworzy serie czasownikdw w pierwszej osobie, definiujacych ,ja” przez
odpowiedni dobdr czynnosci (,,instalujesie_logujesie_weryfikujesie_aktywuje
sie_wyswietlamsie”) lub unowoczesnia spojrzenie na swiat przedstawiony
ciagiem stechnicyzowanych neologizmdéw: ,na_fali_elektronowej_trajektoru
jemy_dizajny/scooleni_w_zerojedynki_jesteSmy_impregnowani/matrixomicz
nie_klawiaturami””'. Ciato, wpisane w reifikujacy je komputerowy , system
zerojedynkowy”, nie jest tu ani ,szyfrem transcendencji”, ani ,szyfrogra-
mem gendéw”. Myslaca poezja kobiet kadruje takie miejsca zagrozenia, sta-
rajac si¢ nawigzywac dialog miedzy zmechanizowana cielesnoscia a za-
grozona duchowoscia. Somatycznos¢ stuzy w niej diagnozie i krytyce kul-
tury nowej rzeczywistosci, obronie wartosci humanistycznych i tozsamosci
podmiotu.

\%

Portretowaniu ciata i pisaniu , podszytemu cialem” nieustannie towarzyszy
w poezji kobiet silna tendencja do autorefleksji, co pokazywaty zreszta cy-
towane wczesniej teksty — motyw otwierania ciata i ,grzebania” w jego
wnetrzu znajduje symetryczny odpowiednik w ,rozpruwaniu ciata wier-
sza” i ,wymawianiu sobie ciala” (by przypomnie¢ fragmenty utworow Jo-
anny Mueller). Somatyzm wspiera tu budowanie wypowiedzi metapoetyc-
kich, pisarki chetnie siegaja po utrwalona w tradycji metafore , ciata jezyka”
oraz problematyzuja sposoby jego (ciata) przedstawiania. W przypadku
poezji Krystyny Mitobedzkiej, Urszuli Koziot czy Bogustawy Latawiec po-
jawia sie zakorzenione w nowoczesnosci przekonanie o wyrazalnosci, ze
$wiadomoscig zaposredniczajacej roli jezyka oraz nieuchronnego przezen
odcielesniania. Niemoznos¢ petnej adekwatnosci nie oznacza dla nich jed-
nak catkowitej nieprzedstawialnosci, wrecz przeciwnie, nasila poszukiwa-
nia nowych srodkéw wyrazu i stymuluje do analizowania relacji migedzy
jezykiem a ciatem. Sprawa komplikuje si¢ nieco w przypadku poetek $wia-
domie nawigzujacych do poststrukturalistycznych teorii tekstu, zwigzanych
np. z nurtem neolingwizmu, ale to wiasnie w tej poezji metaforyka szcze-
golnie intensywnie korzysta z biologicznych inspiracji, pokazujac nieprzy-
stawalnos¢ (,zwiazek zgody? rzadu? przynaleznosci?”) miedzy ,rytmem

7L instaluje sie loguje sie...] i *** [fascynatorzy wyswieceni...]; M. Cyranowicz, dz. cyt.,
s. 26, 89.
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zycia” a ,,rytmem jezyka”72. Wiersze kobiet zdajq si¢ tym samym realizowac
postulat krytyki somatycznej, aczac refleksje na temat mozliwosci i granic
reprezentacji jezykowej z tematyzacjq ciata, w ktérym kazdorazowo loko-
wane jest zrodlo percepcji’®. Podkreslaja rowniez fizjologiczne podstawy
procesu twoérczego, bedacego nie tylko pracg intelektu, lecz takze bolesnym,
dotkliwie odczuwanym doswiadczeniem. W poezji tej wyraznie dochodzi
do glosu $wiadomos$¢, ze to stowo — rozumiane cielesnie, mate-
rialnie — wspdttworzy doswiadczenie.

Poszukiwanie cielesnosci to bowiem jeden z wazniejszych projektow
wspolczesnej poezji pisanej przez kobiety. Soma wykracza zatem poza ra-
my tematu czy motywu, urastajac do rangi kategorii epistemologicznej
i antropologicznej, nakierowuje uwage na problematyke obyczajowych
i cywilizacyjnych przemian, przesuwa granice prywatnosci i odstania tabu,
mierzy si¢ z tozsamoscig, temporalnoscia, transcendencja czy wyrazalno-
scig. Kobiety w swych wierszach nie tylko pisza o ciele, czyniac je obiektem
opisu, tematyzujac i portretujac, ale takze pisza cialem, z jego perspektywy
formutujac wlasna wizje czlowieka i swiata, oraz pisza ciato — poszukujac
jezykowych sposobow mediatyzacji doswiadczenia Swiata i starajac sie
przetozy¢ jego materi¢ na porzadek jezyka. Te aspekty nieustannie przeni-
kaja sie w ich tekstach, za kazdym razem jednak chodzi o cos wigcej: o od-
krywany, zaprzeczany lub nadawany mu w poetyckim szyfrze — sens.

72 Z wiersza Korekta Joanny Mueller. Zob. taz, Somnambéle fantomowe, Krakow 2003.
73 Zob. A. Dziadek, Soma i sema — zarys krytyki somatycznej, w: Literackie reprezentacje do-
Swiadczenia, red. W. Bolecki, E. Nawrocka, Warszawa 2007, s. 69-71.



,Wyscig z suknigq”,
czyli watek metafizyczny
we wspotczesnej poezji kobiet

oezja kobiet, nakierowana, wstuchana, zapatrzona w ciato — podporzad-

kowujace si¢ rytmowi natury i prawom materii — pozwala jednak ,,po-
wiedzie¢ cokolwiek wiecej” poza redukcjonistycznym: ,jest tylko biolo-
gia”l. Oswajanie psychosomatycznych konsekwencji uplywu czasu sprzyja
takze poszukiwaniu metabiologicznego horyzontu istnienia, prowokuje do
stawiania pytan tozsamosciowych i metafizycznych: o niewidoczny, nie-
uchwytny wymiar czasu terazniejszego i niewiadomy czas przyszly, o ta-
jemnice uznakowiajaca byt i jego materialng niewystarczalnos¢, sugerujaca
czyjas$ Obecnos¢ ponad czy poza swiatem albo tez jej intuicyjnie odczuwany
brak. Myslenie podmiotu o sobie w $wiecie zyskuje tym samym charakter
transcendujacy — staje si¢ otwarciem na Absolut lub Nature, pierwsza przy-
czyne lub jej zaprzeczenie: pustke, pauze, ciemnie, proznie, przepasé. Poet-
kom, o ktdrych tu bedzie mowa, nie wystarcza istnienie w wymiarze ,tu
i teraz”, ich wiersze czyta¢ mozna w kontekscie poszukiwan metafizycz-
nych, rozumianych szeroko jako , docieranie do pierwszych przyczyn zja-
wisk, ewokowanie jednostkowych i kategorialnych jakosci rzeczy, uobec-
nianie pytant dotyczacych wartosci istnienia, sensu tego, co ostania przed
nami ciagle obecna Tajemnica”2. Nawet jesli granica miedzy metafizycznym
a sakralnym?® zostaje w tej poezji przekroczona, a autorki odwotuja sie do

1 S. Baranczak, Czerwiec 1962, w: tegoz, Wiersze zebrane, Krakow 2007, s. 351.

2 S. Sawicki, Metafizyczne — sakralne — religijne w badaniach literackich, w: Tkanina. Studia,
szkice, interpretacje, red. A. Wegrzyniak, T. Stepien, Katowice 2003, s. 189.

3 Wedtug Stefana Sawickiego, ,,gdy mowimy o sacrum, wéwczas opuszczamy pole zbli-
zen szeroko rozumianej filozofii [...] i wkraczamy juz na teren religii. [...] Przewaza [...]
postawa nie poznawcza, jak w przypadku tego, co metafizyczne, lecz egzystencjalna” — zob.
tamze, s. 190. Dla Zofii Zarebianki z kolei sacrum to ,hasto wywotawcze dla religijnych,
teologicznych i duchowych aspektéw dzieta literackiego”, ,sygnat problemoéw i zjawisk
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religijnych gwarangji wiary, to nadal interesuja je filozoficzne i poznawcze
problemy z nimi zwiazane, sacrum uznac nalezy za poetycko sprywaty-
zowane i zsubiektywizowane, a wiersze staja si¢ zapisem pragnienia czy
przeczucia obecnosci tego, co transcendentne w najblizszej im, horyzon-
talnej rzeczywistosci. Metafizyczne otwarcie jest rzecz jasna kwestia swia-
topogladu i postawy podmiotu, niejednokrotnie stanowiac bezposredni
temat wypowiedzi, ale tkwi takze implicytnie w tekScie, zaszyfrowane
W jego poetyce, czerpiacej z repertuaru motywow i srodkéw poetyckiej
ekspresji. Nalezy do nich interesujgcy mnie tu motyw sukni i szerzej:
stroju, zwlaszcza kobiecego, ktdry bywa sygnatem czy wyzwalaczem me-
tafizycznej problematyki, pelniac role transcendujacq pogranicze soma-
tycznosci i ponadzmystowosci, temporalnosci i wiecznosci, istnienia i nie-
istnienia.

Chciatabym si¢ zatem przyjrze¢ — wybiorczo i czastkowo — tej charakte-
rystycznej dla tworczosci kobiet relacji miedzy materialnoscia (biologiczno-
scig) bytu a jego nieoczywista perspektywa metafizyczng, ewokowana
dzieki metaforycznej i symbolicznej sile przedmiotu uznawanego za atrybut
kobiecosci* i zadomowionego w wierszach (niektdrych) wspotczesnych
poetek. Suknia, koszula czy plaszcz sa tu oczywiscie tylko pretekstem, by
,powiedzie¢ cokolwiek wiecej, niz da si¢ powiedzie¢ o smierci”®, ale pamie-
ta¢ tez trzeba, rekonstruujac ten sukienny watek, ze przygladajac sie lu-
dziom, ich strojom, a przede wszystkim opowiesciom o nich, ,Sledzimy
bieg pasjonujacej, matej historii”, dajacej wiele do myslenia temu, kto zechce
,przettumaczy¢” éw poetycki dyskurs o ubiorze®. I cho¢ interesowa¢ mnie
beda powojenne realizacje tej ,,metatekstylnej” opowiesci, zaczac ja trzeba
od liryki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ustalajacej wazna ptaszczy-
zne odniesienia dla przemian tego watku w pozniejszej poezji.

niejednorodnych — w rézny sposéb odnoszacych sie do sfery religijnej oraz duchowej” —
zob. Z. Zarebianka, Polska poezja po 1989 roku wobec sacrum, w: Nowa poezja polska. Twércy —
tematy — motywy, red. T. Ciedlak, K. Pietrych, Krakéw 2009, s. 88. Natomiast wedtug Edyty
Sottys-Lewandowskiej teoria metafizyki jako projektu integralnego pojmowania rzeczywisto-
$ci, ktory nakierowany jest na rozumienie siebie i $wiata, bez postawy wyznawczej i spotka-
nia z transcendentem, przeciwstawiona zostaje specyfice poezji religijnej, ktérej autorka upa-
truje w wychyleniu w strone Absolutu i precyzacji kategorii osobowego Boga. Zob. taz,
O ,,ocalajgcej nieporzadek rzeczy” polskiej poezji metafizycznej i religijnej drugiej potowy XX i poczqt-
kéw XXI wieku, Krakéw 2015.

* Trzeba jednak pamieta¢, ze suknia stata sie strojem typowo kobiecym dopiero okoto
XII wieku, a ,wszystkie wspodtczesne stroje zrodzily sie ze stopniowych przeobrazen tuniki-
-koszuli-sukni” — zob. M. Toussaint-Samat, Historia stroju, przel. K. Szezynska-Mackowiak,
Warszawa 2011, s. 325, 330 (cytat).

5 S. Baranczak, Czerwiec 1962...

¢ Por. M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s.12.
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....starczy suknia, ktorg obtok przedzie”

Wiersze Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej cechuje szczegolna predylek-
¢ja do opisywania Swiata za pomoca terminologii krawieckiej — , kostiumo-
logiczny charakter” obrazéw i ,,zmyst dekoracyjny” poetki, dla ktdrej caty
$wiat jest suknig zlozong z fragmentéw natury, opisywata ElZzbieta Hurni-
kowa’. W poetyckim s$wiecie Pawlikowskiej wazne jest bowiem nie to,
»czy”, ale ,jak” ubrana jest bohaterka — nawet bowiem w tekstach, ktore
mozna by uznac za ekfrazy czy hypotypozy aktéw, wazniejsze od spoczy-
wajacej nagiej kobiety wydaja sie wytaniajace si¢ zza niej fragmenty tla,
scenerii, krajobrazu®. W wierszu Modelka (z tomu RézZowa magia) tytutowa
posta¢, na ktora podmiot patrzy chtodnym okiem malarza, zostaje uprzed-
miotowiona — jak ,stos peret swieci w kacie” wérdd sztalug i papierow,
nieruchoma ,w roztopionym owalu lezy na dywanie”, a jej reka, cho¢ jest
jak ,kis¢ rozy”, zwisa bezwladnie. Owa martwa natura zmieni si¢ w kobie-
te, gdy pozujaca , wstanie, koszulg sie¢ zachmurzy, / wlozy czarne, pdtslepe
buciki, / zapinane na nieliczne guziki”, i wyjdzie zza parawanu ubrana,
,niby storice za¢mione suknig i kaftanem”. Bohaterka wiersza dostownie
wychodzi z kata i dopiero odziana odnajduje swa forme i ksztatt — zyskuje
osobowos¢. Z kolei tancerka z wiersza dancing, ,ta pani” — zgodnie z pier-
wotnym tytutem ,kobieta czterdziestoletnia”, wobec ktorej dystansuje sie
podmiot — ,jest juz w pieknosci swojej / nietrwata jak lichy jedwab / moze
barwy utraci¢ na storicu / moze skurczy¢ sie jak etamina / a wowczas po-
wieszg ja w szafie / posrdd rzeczy o ktore nikt nie dba”. Strdj staje sie w tej
poezji warunkiem $wiadomego istnienia, a rozpad materii konotuje trwoge
i koniec biologicznego zycia, ten bowiem, , kto jg szarpnie ten jg rozedrze na
zawsze” — gdy ,wszystko konczy sie predzej niz musi”, wiedng ,suknie
i wachlarz z pidr strusich / czas opada” (zgubiony tancerz)’. , Ubranie — to
pewien rodzaj alter-ego”, pisat Manfred Lurker, ,jest uzupelnieniem ze-
wnetrznego obrazu czltowieka. Nie jest ono czyms tylko przypadkowym,
lecz ukazuje cos$ z istoty ludzkiego wnetrza”!. To wiasnie metonimiczne

7 Zob. E. Hurnikowa, Natura w salonie mody. O miedzywojennej liryce Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej, Warszawa 1995.

8 Muszle malowane tecza, mata stomiana czy migdalowy piasek zdaja sie by¢ wyrazist-
sze od bohaterek znajdujacych sie na ich tle — zob. np. liryki Pawlikowskiej pt. Woda, Madame
Butterfly, Kobieta w morzu czy Tapicer. Teksty poetki cytuje za wydaniem: M. Pawlikowska-
-Jasnorzewska, Poezje zebrane, t. 1-2, oprac. A. Madyda, wstep K. Cwiklitiski, Torun 1997.

° Wiersz dancing wykorzystuje zarazem metafore zycia jako balu maskowego: ,, posztam
w masce zwinieta w peleryne ciemna” — czytamy w konczacym tom wierszu trzeba chodzic
w masce.

10 M. Lurker, Stownik obrazow i symboli biblijnych, przet. K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 232.

63



rozumienie sukni, ktdra zarazem zastania i zastepuje tozsa-
mos$¢ bohaterki, bedac znakiem poddanego biologicznemu
rozktadowi ciata (,nietrwata i trwozna”), pojawia si¢ ze szczegdlng
wyrazistoscia w kobiecej poezji po Pawlikowskiej. Postrzegany jako symbol
cztowieczego ,ja”, strdj odstania wigcej, niz zdaje sie ukrywac, ,staje sie
widzialng postacia tego, czym kazdy z nas jest w swej istocie”11.

Ow gest zastaniania, pojawiajacy sie u autorki Surowego jedwabiu, anali-
zowany byt przez Joanne Kisiel, wedlug ktérej ,intensywna uroda po-
wierzchni to tylko iluzja, zastona ukrytego dramatu”, a zapisana w ciele
choroba i narzucone przez nig ograniczenia znikaja pod zwiewnym okry-
ciem, ktore niczym ,$rodek znieczulajacy” pozwala pogodzi¢ sie z okru-
cielstwem natury'?. Caly impet poezji Pawlikowskiej zdaje si¢ by¢ skie-
rowany wilasnie na wytworzenie tego zludzenia, ktére pomaga istnie¢
kobiecemu podmiotowi — jednak nie tylko w wymiarze biologicznym, ale
takze w perspektywie metafizycznej. Stynna bohaterka wiersza La précieuse,
ktora ,,emanuje erotyzmem”, ubrana w futro, pieska, parasol i roze, ,,zdaje
sie nie mie¢ ciata”, a ,,obarczona nadmiarem rekwizytéw sprawia wrazenie
catkowicie oddzielonej od prawdziwego Zycia i, co wiecej, w niewielkim
stopniu nim zainteresowanej” 3.

Widze cig, w futro wtulong,

Wahajaca sie nad matla katuza,

Z chinskim pieskiem pod pachg, z parasolem i z r6z3...
I jakzez ty zrobisz krok w nieskoriczonosc?

Mozna by spojrzec¢ na ten tekst z innej jeszcze strony: wtulenie w futro
nie jest tu tylko gestem egocentrycznej ,nowoczesnej wykwintnisi”!4, zabu-
dowanej kobieca galanterig i dodatkami, wahajacej si¢ zabrudzi¢ buciki.
Wtulenie w futro moze by¢ odczytane takze jako instynktowny gest obron-
ny, przeciwstawiajacy si¢ metafizycznej pustce ,matej katuzy”, za ktora
kryje si¢ nieznana i grozna nieskoriczonos¢; gest uswiadamiany nie przez
karykaturalnie ukazang bohaterke, ale obserwujacy ja krytycznie podmiot?.

11 M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 7.

12 ]. Kisiel, Zastony ciata. O liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: Czytanie Dwudzie-
stolecia I11, t. 1, red. E. Hurnikowa, E. Wrébel, Czestochowa 2012, s. 48, 43.

13 Tamze, s. 41-42.

1“4 E. Hurnikowa, Natura w salonie mody..., s. 203.

15 Znakomitym ciagiem dalszym byltby tu wiersz Wistawy Szymborskiej Katuza z tomu
Chwila, opowiadajacy podobna sytuacje egzystencjalng z perspektywy nie la précieuse tym
razem, ale matej dziewczynki, nieSwiadomej jeszcze wszystkich praw tego $wiata, ktéra omi-
jata przepastne katuze, poniewaz ,[k]téras z nich przeciez mogla nie mie¢ dna”. O dialogu
poetek w kontekscie wiersza Album z tomu Sto pociech zob. tez: J. Kisiel, , Nikt w rodzinie nie
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Ten motyw znajdzie swe rozwinigcie w liryce Haliny Poswiatowskiej, dla
ktorej — w perspektywie diugiego trwania — cztowiek to , malutkie zwierze
ubrane w kuse futro”, marznace na krawezniku, gdy ,,szosa / w zamknietej
karocy paraduje swiat / ubrany”'®. Gdy za$ w innym wierszu , ubrany w lisi
kotnierz / idzie $wiat”, podmiot zastanawia sig, czy jest ,wlosem w jego
futrze””. Koszula, ktéra naklada modelka, ciemna peleryna, w jaka zawija
sie¢ bohaterka dancingu, czy futro damy z pieskiem stajaq si¢ w poezji (nie
tylko) Pawlikowskiej rekojmia rzeczywisto$ci, umacniaja wiezi z tym, co
ziemskie i nadaja im znaczenie: ubidr jest swiadectwem naszej przyna-
leznosci spotecznej i pozycji, przejawem gustu i obyczajow, moze takze
symbolizowac¢ cechy charakteru i osobowosci, ale przede wszystkim -
potwierdza nasza doczesnosc®. Jesli spojrze¢ w ten sposob na La
précieuse, to bohaterka przestaje by¢ zawieszona nad realiami codziennego
zycia, wrecz przeciwnie — poprzez swoj stroj wilasnie je identyfikuje i usta-
nawia. Powierzchownos¢ pelni tu podwojng, ironiczng role: w obyczajo-
wym, salonowym odczytaniu wiersza moze uniewaznia¢ autentycznosc
istnienia (kobieta instynktownie cofa sie, zaglebiajac w futro, gdyz matost-
kowo boi si¢ zniszczy¢ pantofelki), jednak z perspektywy kartezjaniskiego
podmiotu, ktéry patrzy na bohaterke z zewnatrz — zdajac si¢ wiedzie¢
i rozumie¢ wigcej — powierzchownos¢ te terazniejszos¢ bytu w szczegdlny
sposob utwierdza — chowajac si¢ w ,skonczonos¢” futra, kobieta zastania
materig przeczuwang, grozna ,nieskoniczonos¢” istnienia. Podobnie u Po-
swiatowskiej , metafizyczne futro” zdaje si¢ chroni¢ przed ,wielkim czar-
nym niebytem”.

Im wiecej bowiem w poezji Pawlikowskiej futer, tiuli, szalow i bizuterii,
tym silniej podmiot , przenicowuje nicos¢”?: suknia czy material, z ktérego

umart z mitosci”. Szymborska po Pawlikowskiej, w: , Niepojety przypadek”. O poezji Wistawy Szym-
borskiej, red. ]. Gradziel-W¢jcik, K. Skibski, Krakéw 2015. Teksty Szymborskiej cytuje za wy-
daniem: W. Szymborska, Wiersze wybrane, wybdr i uktad Autorki, wydanie nowe, uzupelnio-
ne, Krakéw 2010.

16 %% [w niebie na grzedach...] z tomu Jeszcze jedno wspomnienie. Wiersze Poswiatowskiej
cytuje za: H. Poswiatowska, Wiersze wybrane, wstep i wybor J. Zych, Krakéw 1992.

17 %% [czy swiat umrze troche...] z tomu Jeszcze jedno wspomnienie.

18 Por. M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 12.

¥ Tym razem w wierszu o kocie, ktéry ,nie lubi / aby mu glaska¢ metafizyczne futro /
pod wlos”, gdy ,,éni mu sie wielki czarny niebyt” (*** [ten kot nie lubi...] z tomu Jeszcze jedno
wspomnienie). Z kolei w wierszu Bogustawy Latawiec pojawiajq si¢ we $nie dwa koty, ktorych
,glebia futra” to , szyfr / nabazgrany reka Boga”; zob. taz, *** [Na #6zku okrytym Isnigco...].

2 Nico$¢ przenicowala sie takze i dla mnie” — czytamy w metafizycznym wierszu
Szymborskiej z tomu Wszelki wypadek. Realny $wiat, ktéry stanowi ,tutejsze na opak”, jest
,przerwa w nieskoniczonosci” i rewersem , pustki”, ktora , po tamtej stronie [...] na nas przy-
pada”.
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ta jest wykonana, nadajac forme ciatu, niemal zawsze uruchamia myslenie
0 jego smiertelnosci i prowokuje pytania metafizyczne. Metafora sukienna
ma tu bowiem wymiar przede wszystkim pytania o sens, a Pawlikowska
snuje swoj tekstylny watek, obnazajac ztudng osnowe rzeczywistosci jako
jedyna realnos$¢ w swiecie pozbawionym religijnego wsparcia. Ubranie w jej
poezji wskazuje zatem nie tyle na kobiecos¢ (nawet jesli ,, potrzeba podoba-
nia si¢”, jak to ujal Artur Sandauer, jest przynalezna jej pici?!), ile na anali-
zowane z tej perspektywy doczesne istnienie — stroi¢ sie znaczy by,
rodzaj stroju za$ okresla aktualny los bohaterek, rozpiety miedzy ,barcha-
nowymi zonami”, pelnymi , kurzej tezyzny” i ,jaglanej sity”, ktore nie znaja
smaku mitosci i zapachu perfum, a pachnacymi wrézkami, wygladajacymi
niczym paryskie lalki w ptasich piorkach, tiulach i woalkach (Ciotki). Ubior
bowiem, bedac symbolem swego wilasciciela, jest ,,obrazem, albo lepiej,
realnoscia nowego czlowieka, ktdrym sie stawal wraz ze zmiana odzie-
nia”?2. Z kolei pozbycie si¢ okrycia konotuje bezbronnos¢, odstoniecie sie
i wydanie na pastwe wyzszych mocy? — dlatego podniesienie ,gwiazdzistej
woalki” przez cioci¢ Jole stanowi gest poznania, ktdry skonczy¢ sie musi
tragicznie (Ciotki), a sukno natury skrywa niebezpieczng wiedze: , grozne
ptaszki japoniskiego ogrodu” ,w tajemnice swiata zagladaja od spodu, / pod
podszewke kwiatdw, lisci, zapachdw, / i wrzask, i Swir czynia ze szczescia
i strachu” (Ptaszki japonskie).

Zyé w poezji Pawlikowskiej znaczy bowiem takze by¢ odzianym,
przystrojonym w materie Swiata. W jednym z wierszy bohaterka
zarzuca na siebie morze, ,cate w drzeniach jedwabi, biatym szytych Scie-
giem”, ,, podobne sukni pstrej, grodenaplowej, / o falbankach $niezystych”
(Morze), w innym za$ patrzy na swiat, ktory ,wyglada [...] / jak batystu
szarego szmat, / w biale tatki / w biate gwiazdki” (Nastrdj). Wielokrotnie po-
wraca w tej poezji metafora szycia, tkania czy wyplatania $wiata: ,Zmierzch
z nocnym mrokiem zaplataja mate”, ,tkaja w nia réze biate”, ,ida i wciaz
plota, / i dalej wiaza wlochate przedziwa”, az nietoperz ,splot im przery-
wa” (Zmierzch). Zwiazana jest ona z archaicznymi wierzeniami, ze $wiat
zostat utkany przez boskiego Stworce, upleciony lub uszyty z tkaniny nada-
jacej ksztalt rzeczywistosci. Dotyczy to wyobrazen starozytnych Grekow
i Rzymian, ktorzy ,[...] unaoczniaja czesto sprawowanie [...] wladzy w obra-
zie przedzenia i tkania. Tak wyobrazano sobie boginie losu (Mojry, Parki)
[...]. Prace bostw natury czesto porownywano z kunsztownym pleceniem

2 A. Sandauer, Skfdcona z historig, w: tegoz, Poeci trzech pokoleri, Warszawa 1966, s. 84-85.

2 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachcia-
rek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 443.

% Por. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli..., s. 133.
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i dzialaniem, ktore nadaje surowej materii strukture, symetryczny ksztatt
i delikatnos¢”?%. Z kolei w jednym z fragmentow Rygwedy to ,Bdg-Stworca,
Waruna, utkal $wiat z materii pierwotnej”’?, cho¢ najczesciej jednak czyn-
nos¢ tkania i przedzenia taczona byla Scisle z pracami kobiecymi i wigzata
sie z tajemnicq przekazywania zycia*. Rowniez w Biblii powraca metafora
tkania — to bowiem chwata Boga ,,utkata niebiosa”, a krol Ezechiasz skarzy
sie na tfozu $mierci: ,,Zwijam jak tkacz moje zycie. On mnie odcina od nici”
(Iz 38, 12)%. Poetyckie wersje utkanego swiata, bez wzgledu na ich mityczne
czy religijne zakorzenienie, za kazdym razem podkreslaja jego nadprzyro-
dzong geneze, skupiaja sie na jego Sprawcy i kaza zastanowic si¢ nad kon-
sekwencjami jego dziatan oraz odpowiedzialnoscia cztowieka za swj los:

Jak watek (nasza osobista historia) snuje sie pod lub nad ni¢mi osnowy (przemijaja-
cego czasu), nasz los ma swe wzloty i upadki, zawsze konstruktywne, jesli tylko nie
pozwolimy, by owa ni¢ wymkneta sie nam z reki, i zachowamy kontrole nad tkani-
na, ktdéra zaprojektowat dla nas wielki mistrz?.

Postac¢ wielkiego projektanta pojawia si¢ u Pawlikowskiej w kilku odsto-
nach. Mit poczatku opowiada historia ze Szkicownika poetyckiego o stworze-
niach wychodzacych spod technokratycznej meskiej reki (np. , ciemne jeste-
stwo” wieloryba) oraz estetycznej reki bogini, ktéra cechuje ,zamitowanie
do btyskotek, niespozyty zmyst zdobniczy” (,najpowiewniejsze i najbarw-
niejsze z ryb, «welony», kazdym ruchem przeczace powadze istnienia”).
Topos Tkacza natomiast powraca jako — zsekularyzowany czy zdegradowa-
ny — ,Czas krawiec” (co ciekawe — kulawy, o niedoskonalym ciele), ktory
decyduje o losie czlowieka, wybierajac dlaii material sposrod ,zgrzebnego
szarego ptotna” i ,attasu gltadkiego” (Czas krawiec kulawy). Ptétno wyznaczy
los starych ciotek, ,atlas gtadki” dostang wrézki i la précieuse, tatwo kurcza-
ca si¢ etamina bedzie zas$ dla tancerki z dansingu. Krawiec wyklada frag-
menty sukna z ,ponurej szuflady” przypominajacej ,szafy, ciemne jak
wiecznos¢” w Poemacie spirytystycznym, gdzie z kolei wystepuje jedno-
znacznie kojarzaca sie ze smiercia ,krawczyni — szkielet”. Ta para wiasnie,

2 D. Forstner, dz. cyt., s. 403.

% M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 287.

%, Pordd [...] jako odwiazanie (przeciecie pepowiny), zawiazanie (pepka) oraz rozwia-
zanie (wyprowadzenie dziecka na $wiat) odsyla do symboliki przasniczej” — zob. N. Gta-
dziuk, Przqdki, w: tejze, Omphalos czyli pepek swiata. Plec¢ jako problem filozofii politycznej Grekéw,
Warszawa 1997, s. 69.

27 Ty bowiem utworzytes moje nerki, Ty utkates mnie w tonie mej matki” — $piewa
Psalmista (139, 13), a w Ksiedze Hioba czytamy: ,Czas leci jak tkackie czétenko” (Hi 7, 6).
Zob. D. Forstner, dz. cyt., s. 403.

% M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 289.
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niczym Lachezis i Atropos, najpierw wyznacza miare ludzkiego zycia, a po-
tem przecina jego odmierzona ni¢; brakuje jedynie Kloto — ta, ktdra przedzie
ni¢ zywota, pozostaje nieznana®. Upragniony przez bohaterke wiersza ma-
teriat (,Ach! z tego, z tego chce mie¢ suknie!”) ma kolor zielonozloty, wie-
lobarwny potysk i fakture, a jego polisensualny opis aktywizuje stuch,
wzrok, dotyk i kinestetyke: ,zateczylo na zgieciu, / zachrzescito w dotknie-
ciu...” (Czas krawiec kulawy). Lekko$¢ sytuacji, opartej po raz kolejny na ste-
reotypie proznosci kobiety, dla ktorej btyskotka stanowi obiekt pozadania,
uruchamia — podobnie jak w La précieuse — powazna, metafizyczng tematy-
ke, dowartosciowujaca i wykraczajaca poza rzeczywistos¢ zmystowa, jedy-
na dostepna doswiadczeniu. Jednoczesnie aktywizuje si¢ tu metafora Swiata
jako magazynu, sklepu z materiatami, majaca swdj refleks w Nokturniku,
gdzie mamy ,,ubranie dla szczescia uszyte, / w magazynie nazwanym Btleki-
tem”, a atlasy, szale, hafty, fredzle, plusz i etole stanowig , stroje dla ubrania
chwili”.

Szczegdlnym na tym tle, z ducha lesmianowskim, wierszem sa Muchy
jesienne, gdzie tytulowe owady, postuszne ruchom reki nieistniejacego Tka-
cza, szyja suknie: ,Dla jesiennej tesknoty / Czekajacej smutnie, / Muchy
szyja i szyja / Niewidzialne suknie. / Okragtym ruchem reki, / Ktéra wlada
nicos¢, / Wznosza sie / W dét i w gore / Za stonecznag nicig”®. U Le$miana
tytutowy , obtedny szewczyk —kuternoga” (jak pdzniejszy krawiec Pawli-
kowskiej) szyje ,buty na miare stopy Boga”, a blogostawiony zostaje sam
trud i jego twdrcza moc — szycia, paronomastycznie i paralelnie zwigzanego
w wierszu z zyciem, gdyz ,[w] szyciu nic nie ma, oprocz szycia, / Wiec
szyjmy, poki starczy sily! / W zyciu nic nie ma, oprocz zycia, / Wiec zyjmy
az po kres mogity!” Metafizyka Pawlikowskiej wydaje sie by¢ zbudowana
wlasnie na tej zawieszonej boskiej obecnosci, a nieSwiadome swej roli mu-
chy wykonuja suknie, za ktorymi kryje si¢ metafizyczna pustka — postuszne
sifom natury, wchodza tym samym ironicznie w role pierwszej przadki,
Kloto, ktdéra z kolei ,,wlada nico$¢”. Intensyfikacja tekstylnej metaforyki
prowadzi w poezji Pawlikowskiej do bezwarunkowej afirmacji doczesnosci
istnienia, pozbawionego boskich gwarangji: ,Dla minuty tej radosci, co be-
dzie, / starczy suknia, ktora obtok przedzie” (Nokturnik).

Opozycyjnym na tym tle gestem jest rezygnacja ze strojenia sie lub
przerwanie szycia/tkania, oznaczajace wycofanie si¢ z zycia: ,Ja si¢ juz nie
przebiore” — moéwi zegnajaca sie¢ z mlodoscia bohaterka, patrzac z zalem, jak
»[l]leszczyna sie stroi w fioletowa more, / a lipa w attas zielony najgtad-
szy..."” (Staros¢). Smieré w tej poezji to ostateczne ,przerwanie splotu”, dar-

2 O Mojrach zob. N. Gtadziuk, Przqdki, s. 64.
% B. Leémian, Szewczyk, w: tegoz, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, Wroctaw 1991.

68



cie szat, poddanie si¢ pochodzacej z zewnatrz destrukcyjnej sile, na ktora
nie ma si¢ wplywu; to nie rozbieranie sig, ale — ,, potrojone gwattownoscia
pozy”, chcialoby sie doda¢®! — rozpadanie sie materiatu/podmiotu. W liryku
nawigzujacym do poematu ks. Baki Uwaga damom o smierci niechybnej...3
,puste i Swietne panie”, , strojne rozpanoszone” nagle potraca, tratuje i ko-
pie smier¢ — ,Slepa szkulepa”, ktora ,strzyze mantele, manele”, zwleka,
zdziera i rwie zlote lamy i gazy, ,sztofy, tury i purpury”. Ten gest niszcze-
nia szat kojarzy si¢ nieuchronnie ze smiercig (,,Rozdzierajac koszule konaja-
cego, przyspieszano zbyt dluga agonie, poniewaz ta «druga skdra» otula
cialo i wiezi dusze”3), jednak u Pawlikowskiej pozbawiony jest on religij-
nego kontekstu. Motyw rozerwanej sukni S$miertelnej3 wystepuje tez
w Marcowej balladzie, gdzie ,,pobojowisko / biatych, zabitych kobiet” tworza
sponiewierane czesci garderoby: ,zalegaja trawe / merveilleusy w niebie-
skich sukniach... / Gasng atlasow melodyjne wtokna”, ,nikna mufki ol-
brzymie, gwiazdziste koronki”, a ,szale, ongis puszyste [...] szarymi spty-
waja rzekami”.

Bogactwo materii znajduje si¢ w tej poezji po stronie zycia, dlatego zy-
wym zazdroszcza jej nawet umarli, wyrastajacy z groboéw jako bratki,
,strojni w kolory, ktore trumiennym / sukniom wydarli” (Bratki). Ciekawa
mutacje tego motywu stanowi sukienny watek spirytystyczny, bohaterami
lirykéw Pawlikowskiej sa bowiem takze duchy, bardzo kobiece i eleganckie,
jak te z Paryza, ktore strasza, ,tren wlokac z tytu, / w muslinach indyjskich
z pytu” i ,,w tiurniurze z pajeczyn” (Ciernt babki). W Poemacie spirytystycznym
,[dJuchy nigdy nie bywaja nagie!” — ubrane sa np. w kitel, szarawary, we-
lonik, mankiety, sztywny kolnierzyk, $niezysty krawat czy fraczek, boha-
terce Bialej damy dziwnym trafem , wciaz [...] gina jedwabne poriczochy”,
a ,przezroczysta dama” jest ,wystrojona zludnie” i powiewa ,suknig
z ektoplazmy”. W tomie tym humorystycznie potraktowane zaswiaty tesk-
nig do sukien, a duchom bardziej niz na straszeniu zalezy na wystrojeniu
sie i uczestniczeniu w festynie zycia. Pod maska zartu i zabawy skrywa sie
problematyka metafizyczna, odziana w tekstylng metaforyke, a ze szcze-
golna sila powracaja zwtaszcza dwa pytania: pierwsze o to, co przetrwa,
,Co sie pierwej rozchwieje, / rozwieje?” — szarfa rézowa czy ,reka przed
chwila chwycona” (Nokturnik) — rozpoczynajace poetycki ,wyscig z suk-

31 Za Kobietami Rubensa Szymborskiej.

32O Uwagach smierci niechybnej wszystkim pospolitej, wierszem wyrazonych Jozefa Baki zob.
P. Bukowiec, Metronom. O jednostkowosci poezji , nazbyt” rytmicznej, Krakéw 2015.

% M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 324.

¥ Kazdemu etapowi zycia przypisany jest inny rodzaj sukni, takze $mierci. U Pawli-
kowskiej motyw sukni $miertelnej czy ,trumiennej” powraca m.in. w Stowach lunatyczki,
Goérach czy Epitafium zakochanej.
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nig”; drugie zas o tajemnice, jaka ubior ten skrywa — ,strach” nie chce
,wznosi¢ zawoi”, gdyz pan ,,ujrzy mnie zmora bez nosa” (Biata dama).

Metaforyka krawiecka jest zatem dla Pawlikowskiej nie kokieteryjna
ewokacja kobiecosci, ale obrazowa i powazna forma kreacji istnienia, ktdéra
uruchamia pytanie o jej transcendentna podszewke. Specyfika tej poezji
polega na taczeniu zartobliwie przejaskrawionej i stereotypowej kobiecosci,
koncentrujacej sie¢ na tym, co powierzchowne i zmystowe — zwtaszcza uro-
dzie i fatalaszkach, z kontrastujaca z nia uniwersalng i ponadzmystowa
problematyka — ,nowe zurnale” sa tu pelne ,modrej grozy” (Niebo a kapelu-
sze). ,Powierzchowno$¢ tych wierszy byla zbyt agresywna, aby nie miata
stuzy¢ za kamuflaz, ostone jakiej$ sprawy istotnej, na ktorej ukryciu poetce
zalezalo”, pisal Zbigniew Bienkowski o ,naturalizmie metafizycznym”
Pawlikowskiej*. Tak dzieje sie¢ na przyklad w metatekstylnym liryku Zdo-
bycz, gdzie ,dziewcze éniadolice” to ,ksztalt samiczy w sukni ciasnym
jarzmie” (ksztalt, nie ciato!), ktéry , dyszac, z przys$pieszonym tetnem” jak
zwierzatko sunie przez ulice w szalericzej pogoni za ta kobieca czescia gar-
deroby. Co ciekawe, gdy tup zostaje zdobyty, zmienia si¢ perspektywa
podmiotu — caly $wiat wydaje sie by¢ wykonany z materiatu, gwiazda jest
,z ponczoch”, a chmury ,jedwabne”. Hiperbolizowana w wierszu instynk-
towna drapieznos¢ sugeruje, ze celem gonitwy nie moze by¢ tylko ,para
ponczoch: cielistych, gotebich”, ze ta gra musi si¢ toczy¢ o duzo wigksza
stawke. Blaho$¢ okazuje si¢ pozorna, staje si¢ ornamentem maskujacym
i oswajajacym egzystengjalny lek przed nicos$cig, rysowanym przez wzroko-
centryczny i intelektualny, ,,meski” podmiot tych wierszy, nieutozsamiaja-
cy sie z przedstawiang bohaterka. Paradoks tej poezji, ubranej w suknie
kobiece, ,lisciaste rekawy” i ,falbane zielong” (Ptak), obwieszonej bizuteria,
aksamitem bratkdw, zielonymi wachlarzami drzew, zlocistymi pidéropu-
szami i rézowymi pidrami, polega wlasnie na silnej intelektualizacji spoj-
rzenia dystansujacego sie¢ do mieniacego sie $wiata materii.

Karol Zawodzinski jako jeden z pierwszych pisat o ,, panseksualizmie”
liryki Pawlikowskiej, ktorej , ptciowos¢ przepaja wszystko, kazdy odruch,
kazda mysl, kazde dostrzezenie Swiata”, lecz nie zapominat tez o ,zdecy-
dowanym «ja» lirycznym” i jego ,,chtodnej i trzezwej ocenie faktéw”%. So-
matyczne obrazowanie tej poezji za pomoca polisensualnych markerdéw,
aktywizujace wzrok, stuch i dotyk, sprawia, Ze jej I$niaca powierzchnia au-
tonomizuje sie i dowartosciowuje, ale zostaje jednoczesnie wzigta w cudzy-

% Z. Bienkowski, Sprzecznosci Pawlikowskiej, w: tegoz, Poezja i niepoezja. Szkice, Warszawa
1967, s. 243-244.

% K.W. Zawodzinski, Poetki, w: tegoz, Wsrdd poetéw, oprac. W. Achremowiczowa, wstep
J. Kwiatkowski, Krakow 1964, s. 50-51, 39.
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stow — , wielkie igrzyska swiata” nie moga sie oby¢ bez swiadomosci, ,bez
mych patrzacych oczu / i myslacego czota...” (Hej, moje mlode lata). Przyro-
da, , ktorej reka wtada nicos$¢”, jest pigkna, lecz aintelektualna i obca — ,, gtu-
pia” jak ptak mieszkajacy w ,,domku pod chmur korona” (Dom na modrze-
wiu), , potgtowek beztroski” (Ptak), , ptaszek idiota, / gtupszy niz si¢ zdaje”,
,kretyn” Spiewajacy (Ptaszek). ,Ja” obserwuje ,ruchliwg suknie¢ nieb” (Bar-
wy) i patrzy na ten ,zlosliwie tajemniczy Swiat” z dystansu (Pyszne lato),
pragnac zastoni¢ ,wszech$wiat gwiazdzisty i wielki” (Pantofelki szklane)
i przeczuwang , groze $wiata” (Historia o Kowalach). Trudno nie zgodzi¢ sie
z Zawodzinskim, ze Pawlikowska , po kobiecemu przezywa odwieczny bol
swiata”, a jej pozorna lekkos¢ moéwienia o $mierci, ,, melancholijny hedo-
nizm czlowieka ograniczajacego sie doczesnoscia, wiaze si¢ ze swiadomo-
Scig $miertelnosci tego, co go zachwyca”¥. Dlatego , wyscig z suknig” jest
czesciej wyscigiem po suknie, stajacq si¢ warunkiem istnienia — trzeba
schroni¢ si¢ w futrze, zapolowac¢ na ponczochy, wyprosi¢ ekskluzywny
material, poniewaz zycie to ,cenna, krotka szarfa” (Zakochana), ktora po-
zwala nadac ksztatt nicosci.

W powojennej poezji kobiet akcenty rozloza si¢ jednak inaczej — sama
suknia juz ,nie starczy”, wyscig z nig okaze si¢ z gory przegrany, swiat —
nie zawsze skrojony na miare czlowieka, a nad gestem strojenia si¢ przewa-
ge zyska motyw rozbierania, zdejmowania ubran.

Cztowiek — ,te troche garderoby”

W muzeum z wiersza Wistawy Szymborskiej po pokonanych zywych pozo-
staty jedynie triumfujace przedmioty: , Korona przeczekata gtowe. / Prze-
grata dlon do rekawicy. / Zwyciezyt prawy but nad noga” (Muzeum). Tym
prostym sktadniowo, emocjonalnie bezbarwnym i bezosobowym zdaniom,
wspolgrajacym z martwotg opisywanych rzeczy, przeciwstawiona zostaje
strofa ostatnia, podejmujaca dialog z odbiorca, eksponujaca gwaltownos¢
wypowiedzi ,ja”, jego pelne ekspresji oburzenie i sprzeciw wobec autono-
mizujacej sie sukni, z ktoérg podmiot — inaczej niz ten z lirykow Pawlikow-
skiej — nie chce si¢ utozsamiac:

Co do mnie, zyje, prosze wierzyc¢.
Mo¢j wyscig z suknia nadal trwa.
A jaki ona upér ma!

A jakby ona chciata przezyc¢!
(Muzeum)

% K.W. Zawodzinski, Pawlikowska w dzisiejszej formie, w: tegoz, Wsréd poetow..., s. 287.
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Podobny wariant ,wyscigu z suknia” pojawia sie¢ w Znaku zapytania
Ewy Lipskiej: , Ten welon bez gtowy. C6z jest wart?”, ,[t]a obraczka ktorej
palce znienacka odcigto”, ,[t]a suknia ze ztota. Pusta jak rozsadek”3® — wy-
raziste wartosciowanie ustawia tu $wiat rzeczy nie w pozycji metonimicz-
nej, lecz antynomicznej wobec ciata. W dwudziestowiecznej poezji kobiet
6w watek wyscigu ciata i materii najdobitniej jednak wybrzmi w ostatnim
wierszu Zuzanny Ginczanki, jej poetyckim testamencie rozpoczynajacym
si¢ od stow Non omnis moriar..., gdzie wsrod pozostawionych obrusow,
poscieli, przescieradet, ,moich dumnych wlosci” — jeszcze ,suknie, jasne
suknie pozostana po mnie”®. Doswiadczenie wojny i autobiograficzny kon-
tekst nadaja bowiem tragiczny wymiar sygnalizowanemu wczesniej zesta-
wieniu: ubranie — to drugie ,ja”, ktore sklania do myslenia w kategoriach
biologicznej temporalnosci i czyni z ciala spadkobierce kruchosci materii
istnienia.

Zapisane w wierszach odczucie przemijalnosci w sytuacji egzystengjal-
nego zagrozenia powroci takze w poezji autorki nastepnego pokolenia, wy-
razone w autobiograficznym rownaniu: ,Halina Poswiatowska — te troche
garderoby” (*** [Halina Poswiatowska to jest podobno cztowiek...]). ,Ja” tej po-
ezji autodefiniuje si¢ chetnie przez tekstylne odniesienia, jak w przejmuja-
cym Wierszu dla mnie, gdzie smier¢ nawotuje czutym glosem matki: , Hasiu
Hasienko / nie bdj sie nic”, ,juz trzeba is¢ / no chodz”, przywotujac wspo-
mnienie noszonego niegdy$ stroju: ,miatas sukienke w kropki / miatas /
lubitas dzwoni¢ koralikami / lubitas”. Materialnym znakiem petni Zycia jest
tu nowy strdj, wywotujacy spontaniczng rados¢: ,na wiosne [...] / moja zna-
joma Matgorzata [...] / klaszcze w rece / na mysl o nowej sukni / juz wio-
sennej” (*** [na wiosne...]), Smier¢ natomiast zapowiada pozbawienie ubra-
nia: ,jesli umrzesz / nie wloze sukienki lila” — deklaruje podmiot wiersza
Przypominam. Jest w tych gestach co$ z kokieterii i udawanej lekkosci, dys-
kretnie zarysowanej i maskujacej tragizm sytuacji, zastaniajacej jej groze —
podobnie jak w wierszach Pawlikowskiej. Metafore mozna jednak odwro-
ci¢, naprowadzajac te poezje na trop metafizycznej , skonczonosci” i egzy-
stencjalnej pustki: ,te troche garderoby”, czyli , mijajaca barwa jedwabiu”
oraz ,szeleszczaca suknia”, to zmagajace si¢ ze smiertelnoscia ,ja”, prze-
ciwstawione martwemu, nieruchomemu i nie-ludzkiemu cialu manekinéw
(Manekiny).

Jeszcze inaczej rozwiazuje motyw ,wyscigu z sukniq” Anna Swirsz-
czyniska, u ktorej pojawia si¢ koszula stanowiaca slad po bliskim umartym

% E. Lipska, Wakacje mizantropa. Utwory wybrane, Krakéw 1993.
% Wiersze Zuzanny Ginczanki cytuje za: Z. Ginczanka, UdZwigngé wlasne szczescie.
Poezje, wstep i oprac. I. Kiec, Poznan 1991.
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i znak utraconej bliskosci — nieprzypadkowo ta czes¢ garderoby wtlasnie,
jako najblizsza ciatu, , ktora dniem i noca styka si¢ bezposrednio z ciatem,
symbolizuje intymne «ja»”%. W tekscie Zona Zolnierza zamiast dzieciecej
sukienki wyciaga z szafy , koszule, pachnaca meskim potem, cho¢ mezczy-
zny juz dawno nie ma w tym domu”, przypominajac sobie moment, gdy
, PO raz ostatni prasowala te koszule. A potem jeszcze wilgotng wciagata na
ramiona mezczyzny” (Zona zotnierza)l. Podobne rozwiazanie pojawia sie
w wierszu poswieconym pamieci ojca, ktorego bohaterka, piorac koszule,
wdycha ,po raz ostatni” przenikajacy ja zapach: ,Ze wszystkich ciat na
Swiecie, / zwierzecych, ludzkich, / tylko jedno wydzielalo ten pot” (Piore
koszule). Cztowiek zostaje tu raz jeszcze metonimicznie zreifikowany do
fragmentu garderoby, bezwzglednie przypominajacej o jego $miertelnosci,
ale tez pelnigcej funkcje jedynego po nim sladu. Takze w Biatym rekopisie
Anny Kamienskiej, cyklu epicedialnym napisanym po $mierci meza poetki,
powraca podobny motyw, rowniez zaczerpniety z meskiej szafy: ,Prézne
rekawy plaszcza wezcie nas w ramiona”, nauczcie nas ,jeszcze czekac by¢
pamietac” (*** [Godnos¢ gruszy z jej miazgi wystrugano Swigtki...])*2. W kaz-
dym z tych przypadkow ubidr — czy bedzie to suknia, koszula czy ptaszcz -
okazuje si¢ pustym, dostownie nieludzkim, gdyz pozbawionym czlowie-
czego wnetrza, ,strzepem istnienia”, potencjalnie otwierajgcym na myslenie
metafizyczne.

Szczegolnie wyraznie widac to otwarcie u Anny Kamienskiej i Ludmity
Marjanskiej, w ktdérych poezji ciato nie pojawia sie bezinteresownie — czto-
wiek istnieje w niej ,,zawezony do rozmiarow ciata” (Doswiadczenie), ktore —
cho¢ ,nas zamyka” (Ciato jedynie) — trzyma jednoczesnie przy zyciu*®. Meta-
fizycznos$¢ rodzi si¢ w materii, a jej wyrazem staje si¢ najczesciej biblijny
topos somy jako naczynia duszy, pojemnika czy ostony, ktora kruszy sie,
peka, rozrywa. Bliska temu rozumieniu jest rowniez metafora ciata ludzkie-
go jako szaty dla duszy*, jesli za$ przyja¢, ze ,odzienie i obuwie jako rzeczy
wykonane przez czlowieka moga stanowi¢ przeszkode w kontaktowaniu
sie z tym, co $wiete”, to zrzucenie szat i obnazenie si¢ oznacza¢ bedzie re-
zygnacje z ziemskiej przynaleznosci, stajac si¢ swiadectwem , ogotocenia sie
duszy ze wszystkiego, co do niej przywiera od zewnatrz; to obraz upodob-

4 M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 324.

4 Teksty poetki cytuje za: A. Swirszczynska, Poezja, przedmowa Cz. Milosz, Warszawa
1997.

42 A. Kamienska, Biaty rekopis, Warszawa 1970.

% Wiersze poetki cytuje za: L. Marjaniska, A w sercu petnia. Wybdr wierszy, wstep M. Ba-
ranowska, Warszawa 2003.

# Zob. D. Forstner, dz. cyt., s. 445.
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nienia si¢ do Boga w Jego prostocie”#. Kamienska chce w swej poezji od-
rzuci¢ ,,wiersz sukni¢ wilos ciato” (Skok)!®, w jednym szeregu zestawiajac
doczesny dobytek tego swiata i nie zatrzymujac si¢ na jego ,migotliwej sko-
rze” (Spotkanie z bratem Albertem) w drodze do ukrytego za nia sensu, loko-
wanego po stronie sanctum?®. Ciato, podobnie jak jego odzienie, traktowane
jest tu jako przejsciowe wiezienie na czas okreslony: ,,Nie mam na witasnos¢
sukni domu lampy ciata / mam oczekiwanie / czekam przez sen i przebu-
dzenie” (Oczekiwanie).

W wierszach Marjaniskiej natomiast, cho¢ takze laczonych z przezyciem
metafizycznym, a nawet z liryka gtebokiej wiary*¥, wpatrzonych w ,tamto,
/ co jest poza ciatem” (Opowiadanie o mitosci), owemu przekonaniu o niewy-
starczalnosci cielesnej powierzchni Swiata nie towarzyszy jego upodrzed-
nienie. Ryzykujac pewne uproszczenie, mozna powiedzie¢, ze to poczucie
bycia kobieta, uzewnetrzniajace si¢ zwlaszcza w pdznych tomach poetki,
tak silnie zakorzenia jg po stronie intensywnej materialnosci i zmystowosci
zycia. Ciekawa wersje ,wyscigu z suknia” przynosi wiersz To, co istnieje,
ktorego podmiot podkresla, Ze ,[jlaki$ drobiazg — szpilka czy grzebien — /
przetrwa dtuzej niz dton czy wlos”: , Biore grzebien, przed lustrem sig cze-
szg, / srebrna spinka btyszczy w biatych wlosach -/ i tak bardzo, bardzo si¢
ciesze, / ze istnieja, Ze nie sa snem”. Te elementy naznaczonej kobiecoscia
garderoby oraz drobne, intymne przedmioty, kojarzone zwykle z damska
proznoscia, zyskuja w poezji Marjanskiej samoistng wartosc: ,ja” cieszy sie,
ze ,wachlarz z perlowej masy”, ,szafirowe sari z jedwabiu”, ,szal szma-
ragdowy” — po prostu ,sa”, naznaczone jej teraZzniejszym istnieniem. Au-
torka Cérki bednarza w oryginalny sposob kontynuuje te pozornie lekka,
kokieteryjna strategie pisania, ktorej podmiot nie ukrywa, Ze jest kobieta: jej
,osiemdziesiecioletnia pani w wolterowskim fotelu” musi , koniecznie po-
mysle¢ nad wiosennym plaszczem — z bukiecikiem fiotkow / lub peczkiem
przylaszczek” (Osiemdziesigcioletnia pani w wolterowskim fotelu). ,Istniec”
znaczy tu po raz kolejny: stroi¢ sig, by¢ ubranym — kobieco. W tekstach po-
wraca motyw sukni jako drugiej skory, najblizszej ciatu (bdl trzymajacy
przy zyciu poréwnany zostaje do plamy na spddnicy, ktorg trzeba wywa-

% M. Lurker, Stownik obrazow i symboli..., s. 133, 134.

4 Ten i nastepne wiersze poetki cytuje za: A. Kamieniska, Dwie ciemnosci i wiersze ostat-
nie, Poznan 1989.

4 Zob. 1. Smolka, Jasnos$¢ swiata, w: tejze, Dziewigé swiatéw. Wspdtczesne poetki polskie,
Warszawa 1997.

O do$wiadczeniu metafizycznym i religijnym tej poezji zob. I. Smolka, , Swiatto nad
wodami”, w: tejze, Dziewig¢ Swiatéw..., s. 56; A. Legezynska, Arbor vitae. O poezji Ludmily
Marjanskiej, w: tejze, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Po-
znan 2009, s. 125.
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bic¢®), ale tez zdolnej przetrwa¢ wciaz zmieniajace sie i poszukujace swej
tozsamosci ,,ja”. Zycie to:

Ciagla wymiana tkanek, przebudowa ciata
trwajaca od narodzin: umiera kto inny,

nie ten, co sie narodzit,

w podobnej powtoce

cato$¢ obca tamtemu.

Co rano mnie wita
nowa ja, moim zyciem
jak suknia okryta.
(Dzien dobry)*

Zmiana garderoby stanowi obrazowe swiadectwo glebokich zmian
w zyciu i symbolizuje najwazniejsze jego etapy. Ile wiec sukni, tyle autopor-
tretow ,ja” w pamieci: ,I bylto mnie trzy: / trzy trumny, ja w trzech réznych
sukniach —/ zoltej, czerwonej i (chyba) niebieskiej” (Trzy suknie). Ten motyw
powielonego podmiotu identyfikujacego si¢ ze strojem noszonym w danej
fazie zycia i szukajacego swej tozsamosci pojawia si¢ w ostatnim tomie
Marjanskiej (Otwieram sen) bardzo czesto: , dziewczynka w biatej sukience /
do Pierwszej Komunii / uczennica w granatowym mundurku / z niebieska
tarcza na rekawie” zostaly pochowane w pamigci razem ze swoim ubra-
niem (Moje prywatne cv). Suknia asymiluje tu wszystkie sygnalizowane
wczesniej sprzecznosci: wigze z zyciem, ale nigdy do kornca nie jest nasza
wlasnoscia, zdolna zdradzi¢, czyli przetrwac cialo; zapewnia o istnieniu, ale
stanowi tylko zastone tej , drugiej przestrzeni” — w momencie $mierci bo-
wiem ,[r]ozluzniaja si¢ wiezy. / Opadia suknia pozoréw. / Trwam obnazo-
na do kosci” (Niemota).

,Czymze jest Smier¢? Jest ona jakby zdjeciem szat. Cialo bowiem dane
zostalo duszy niczym odzienie; zdejmujemy je na krotki czas w chwili
$mierci, by pozniej otrzymac je znowu — jeszcze wspanialsze”, powiadat
$w. Atanazy, podkreslajac, ze ilekro¢ zdejmujemy ubranie, powinnismy
,Pprzypominac sobie o $mierci”?!. Znaczenie to zdaje si¢ towarzyszy¢ gesto-
wi rozbierania si¢ czy odrzucania szat w wierszach Marjanskiej — przygo-
towanie na spotkanie z Bogiem mozliwe jest jedynie po zerwaniu wiezéw
z doczesnym zyciem, ktore wspoltworzy suknia. Zamiast darcia czy nisz-
czenia strojow — jak u Pawlikowskiej — pojawia si¢ tu swiadomy i dobro-
wolny gest zdejmowania sukni/ciala podczas przechodzenia na druga stro-

# L. Marjanska, *** [wywabic¢ bol...], w: tejze, Otwieram sen, Warszawa 2004.

50 Podkreslenie autorki wiersza.
51 Tamze, s. 445.
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ne bytu: ,,On przyjdzie / uchyli wieka / i pdjdziesz za Nim”, pozostawiajac
wczesdniej ,starg suknie¢ w tym drewnianym kufrze”. Soma stanowi jedynie
wierzchnia powloke duszy, a jej zrzucenie naprowadza na sensy eschatolo-
giczne: ,cialo / ktére z ciebie odpada / jak zniszczona szata / Wleczesz za
soba pustke” (*** [Tak odarty z pozoréw...] z tomu Otwieram sen) — pisze
Marjaniska — za$ w Szdstym zmysle, dedykowanym Annie Kamienskiej, tytu-
lowy metafizyczny zmyst ,, odkrywat jej to co zakryte” i ,, przygotowywat /
na zrzucenie ciata”. Wyzwolenie ,spod otulin i strojéw” przezywa takze
cialo lezace ,na stole operacyjnym”, owo ,kruche rozbite / naczynie mito-
$ci”, w chwili przygotowan do $mierci uznajac ,nagos¢ swoja / ktorej za-
pomniato” (Na stole operacyjnym z tomu Corka bednarza). Jednoczesnie poja-
wia si¢ tu tak charakterystyczna dla Marjanskiej ambiwalencja — B6g moze
bowiem nie pozna¢ tej kobiety, , odartej z pozorow” i wszelkich ziemskich
akcesoriow (futra, parasolki i pieska, by rzec Pawlikowska) (*** [Jakze stane
przed Nim bez maski...] z tomu Otwieram sen). Bohaterka Zyje, poki jest ubra-
na (niekiedy ujawniajac swa pte¢), w momencie ostatecznej proby zmuszo-
na odrzucic¢ to, co — paradoksalnie — dlaii najwazniejsze: , zapiera si¢ siebie”,
czyli ,zmarszczek i kurzych tapek, / przebrania, w ktére mnie ustrojono”,
i deklaruje: , nie znam tej osoby, / ktorej ciato juz nosze / siedemdziesiat lat”
(Godzina Piotrowa).

Ten elegijny w swej wymowie gest zrzucania ciata jak ubrania pojawia
sie takze u poetek nieznajdujacych oparcia w $wiatopogladzie religijnym.
,Przez rozpieta sukienke / wyszlo ze mnie Zycie” — powie podmiot wiersza
Odkrycie Ewy Lipskiej, roztaczajac wizje swiata po $mierci. Takze w poezji
duzo mlodszej Justyny Bargielskiej bohaterka po odejsciu bliskiej osoby
,zdjeta sukienke”, by ,wydostac si¢ z ciata jak z ptonacego auta / zanim
bedzie / za pdzno” (Jak sobie radzita bez M). W innym za$ wierszu, réwniez
utozsamiajacym ciato i ubranie, ich rozdarcie sygnalizuje $mier¢ stopniowo
zawlaszczajaca istnienie: ,Zrobilam miejsce na smier¢ w swoim zyciu, /
odchylitam kotdre, koszule, odemknetam klatke zeber” (Przekfad)>2. Do-
$wiadczenie starosci, wlasnej choroby lub straty drugiej osoby w szczegdlny
sposob aktywuje w poezji kobiet metaforyke zdejmowania, rozchylania
sukni/skory, naprowadzajac najczesciej na problematyke metafizyczna lub
eschatologiczna.

Oryginalna realizacje motywu rozbierania sie¢ z zycia przynosi
poezja Krystyny Mitobedzkiej, ponawiajaca charakterystyczny gest zrzuca-
nia kolejnych ubran wskazujacych na zmieniajace sie role zyciowe bohater-
ki: ,rozbierz si¢ z Krystyny / z dziecka matki kobiety / lokatorki kochanki

2 Wiersze poetki cytuje za: J. Bargielska, Szybko przez wszystko. Trzy zbiory wierszy Dating
sessions, China shipping i Dwa fiaty, Wroctaw 2013.
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turystki zony // zostaje rozbieranie / smugi zrzucanych ubran / lekkie ruchy,
nic wigcej”> (*** [rozbierz si¢ z Krystyny...]). Zdejmowanie z siebie zyciowych
zobowiazan jest jak stopniowe odejmowanie istnienia (ciatoznikanie), przy-
gotowuje na smier¢, jakby kazdy ztudnie lekki ruch odrzucenia ubran -
a lekkos¢ ta, inaczej niz u Pawlikowskiej, Poswiatowskiej czy nawet
Marjanskiej, pozbawiona tu zostaje catkowicie kobiecej kokieterii — wiazat
sie z ryzykiem, Ze nastepnego juz nie bedzie. Dlatego tez drza rece bohate-
rowi wiersza Odziez Szymborskiej, ktory dowiadujac si¢ u lekarza o tym-
czasowym odroczeniu wyroku, prébuje $piesznie zwigzac i pozapina¢ po-
zdejmowane wczesniej czesci garderoby: ,,sznurowadla, zatrzaski, suwaki,
klamerki, / paski, guziki, krawaty, kotnierze” i wyciaga , z rekawow, z tore-
bek, z kieszeni / wymiety, w kropki, w paski, w kwiatki, w kratke szalik /
o przedtuzonej nagle przydatnosci”. , Te troche garderoby” zdaje si¢ by¢
jedynym ziemskim dobytkiem, mocujacym po tej stronie zycia, za$ skrupu-
latne zakladanie na siebie kolejnych fragmentéw odziezy przypomina dra-
matyczne odraczanie smierci. U Mitobedzkiej zdaje si¢ ona stanowi¢, po-
dobnie jak rytuat rozbierania, integralna, cho¢ na co dzien niedostrzegalna
cze$¢ rzeczywistosci, potwierdzajaca dorazno$¢ istnienia. Dzieje sie tak
w autobiograficznym wierszu o incipicie kurtyna..., gdzie ,ja”, odchylajac
zastone pamieci, uruchamia ,proces powstawania, przywotywania — sta-
wania si¢”, ktorego etapy wyznaczaja zapamietane elementy garderoby:
,Przesuwam krzesto? albo tylko zostawiam cze$¢ ubrania? / moze zdejme
buty?”, ,no juz cos précz mnie — buty, plaszcz. Ja. To duzo”, ,,[z] nimi zosta-
ly moje buty, ptaszcz, moje okrycie”, i dalej: ,Wtedy wejda ubrani
w letnie suknie, jasne / garnitury”, , ojciec, a w jakim ubraniu? w zielonym,
ginie / mi w swoim za wysokim lesie”, ,,co$ si¢ z tego musi nie da¢ zapo-
mniec // i ztote buciki, i wachlarz z prawdziwych ztotych pior”>4.

Poezja ta przynosi tez oryginalne nawigzanie do toposu Stworcy-
-Tkacza czy raczej Lesmianowskiego szewczyka, trudnigcego i trudzacego
sie szyciem/zyciem — dla podmiotu wysilek istnienia koncentruje si¢ na
pochianiajacej go codziennosci prania, sprzatania, gotowania i wreszcie
szycia:

pomysle co do dzi$ ani jutro tez z glowa w praniu po lokcie po czym nogami boze
boze ile ty znowu naniostes$ piachu po kostki do obiadu mam jeszcze cale szycie
w dziurach na kolanach od okna do drzwi za kazdym dzwonkiem dziecko; gdzie
ty biegasz odetchnij odetnij literke od literki te si¢ znowu sktada w co zechcesz
napisze:

(*** [pomysle co do dzis...])

% Teksty poetki cytuje za: K. Milobedzka, Zbierane. 1960-2005, Wroctaw 2006.
5 Podkreslenie autorki.
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Mie¢ przed sobgq ,jeszcze cate szycie” brzmi — paronomastycznie i meta-
fizycznie zarazem —jak ,,mam jeszcze cale zycie” (wypelnione szyciem), bez
szans na jakakolwiek ingerencje z zewnatrz. Poezja Milobedzkiej szyfruje
bowiem metafizyczne (i kobiece jednoczesnie) sygnaly w lingwistycznie
zaposredniczonym, ucigzliwym, ale skrzetnie zapisywanym doswiadczeniu
codziennosci — tu warto chocby zasygnalizowa¢ owo przycigganie sie
w tworczosci kobiet tekstylnej i tekstualnej metaforyki, prowadzace w stro-
ne arachnologii®s. ,Zy¢” nie znaczy w tej poezji stroi¢ sie, ale ,by¢ wszytym,
uszytym”, a pytania pierwsze zostaja wyrazone w znanej nam juz dykcji
krawieckiej: ,Byta cata wszyta w obrabek od pieluszki do ostatniego prze-
Scieradla, tajemnica jej przeszy¢ / dla mnie, pytanie o igle” (*** [te dwie my
stare dziewczynki kobiety...]). Biografia bohaterki zostaje wiec rozpigta miedzy
niemowleca materig® a Smiertelnym przescieradtem, ale to nie kobieta wy-
stepuje tu w roli ,,twdrczyni zycia i $mierci, tkajacej pierwsza i ostatnia sza-
te cztowieka, od pieluszki po calun”%. Operator iglty, 6w krawiec, ktory
wszyl podmiot w Zycie, pozostaje nieznany i nieobecny, samo ,pytanie
o igle” zyskuje jednak metafizyczne konsekwencje, a sytuacja zdaje sie¢
przypominac nieco te z szyjacymi muchami Pawlikowskiej. Co ciekawe,
podobna metafora powrdci jeszcze raz w tomie Po krzyku, gdzie bohaterka
tym razem jest ,zle wszyta, cata w igtach, lala w iglach, / cala nie stad”, ale
to ,zle wszycie” w istnienie okazuje si¢ jedyna mozliwg egzystencja,
zwlaszcza ze ,ja” zaraz stad odejdzie w ,nad glowe, w nad nami niebo” (***
[Zle przyjeta, Zle wszyta...]). Na tym paradoksie zasadza si¢ metafizyczne
zaangazowanie Milobedzkiej w doczesna rzeczywistos¢, jej ,petnia zycia”
polega na cerowaniu ,dziur na kolanach” w samym $rodku codziennosci:
,wymieramy si¢ przeciez / wybierajac szczegoly ubrania” (*** [a usta? ust
nie ma...]). ,Wymiera¢ si¢” to wybiera¢ szczegdly ubrania, ubierac sie
i umierac jednoczesnie — metafizyczna paronomazja ustala tu semantyczng
zbieznos¢ niezauwazalnie i podstepnie, jakby z kazdym dniem i kolejng
zmiang ubrania przybywato nam nieistnienia.

Cho¢ w religijnie zorientowanej poezji kobiet pojawia sie posta¢ Tkacza
jako boskiego Stwoércy swiata>, w tej metafizycznej Wielki Krawiec pozosta-

% O wspdlczesnych teoriach feministycznych wykorzystujacych motyw kobiety-przadki
i tkaczki oraz metaforyke zwiazana z tkaniem i przedzeniem zob. K. Szczuka, Przqdki, tkaczki
i pajgki. Uwagi o twdérczosci kobiet, w: tejze, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu,
Krakéw 2001.

% ,Nowo narodzone dziecko jest nagie, bezbronne, pozbawione osobowosci. [...] Strdj
czyni z malenstwa istote ludzka, strdj staje sie chlopiecy lub dziewczecy, w miare jak dziecko
nabiera cech typowych dla danej ptci” — M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 324.

5 Zob. K. Szczuka, Przqdki, tkaczki i pajgki..., s. 71.

% W wierszu Marjanskiej tytulowi Tkacze, naznaczeni boskim autorytetem, ,znaja juz ta-
jemnice”.
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je z reguly nieznany lub nie istnieje, nakladajac na czlowieka swoje obo-
wiazki. W wierszu Urszuli Koziot pt. Tkanina podmiot, patrzac, ,jak stroja
swoje liScie na moment przed zdrada / przebiegle drzewa”, godzi si¢ ,na
spadanie lisci / dopoki jest gataz / z domyslng zielenia” i chce ,tylko tka-
czem krajobrazu by¢ / jego utkaniem / by¢ tlem ziemi i miec¢ za tlo ziemig /
jak lis¢ przy opadaniu”®. Inaczej rzecz ma si¢ w wierszu Olénienie, gdzie
powrotowi w kraine dziecinstwa towarzyszy epifaniczny zachwyt: ,A wiec
to tu jest ten Swiat skrojony na mojq miare / ktdéry raz juz byt mi kiedy$ da-
ny / w zaraniu zycia nad wodami Tanwi...”. Tylko ,skrojona na miare”,
dopasowana do potrzeb cztowieka rzeczywisto$¢ sprawi, ze podmiot od-
najdzie sens, czujac sie ,,czastka czegos nieogarnionego”, , bezbrzeznej cato-
sci / w ktorej juz wkrotce catkiem sie rozpltyne”. Pojawia si¢ jednak w tej
poezji takze niepokojace i nicujace ,to”, bedace , cialem nie zidentyfikowa-
nym”, przenicowana obecnoscia, brakiem czy strata, ktéra ,jawi sie / wpel-
za / przymierza si¢ / — pasuje jak ulal — / (zawsze pasuje jak ulal) / wiec sie
oglasza” (Proba opisu cial nie zidentyfikowanych). Obserwujemy tu ciekawe
odwrdcenie motywow, wynikajace z zachwiania transcendentnego porzad-
ku swiata: antropocentryzm swiatopogladu tej poezji mierzy sie z otaczaja-
ca ja i zawlaszczajaca nicoscia, wielka pauza, dotkniety zostaje metafizyczna
pustka, aktywna i oglaszajacq swa obecnos¢, przed ktoéra podmiot usituje
skry¢ sie¢ w swej twdrczosci.

U Koziot pojawia sie rowniez charakterystyczna biologizacja tekstylnej
metaforyki, polegajaca na animizacji czynnosci rozbierania si¢: ,ja” znajduje
sie w skorupie, w tusce, ubrane w naturalne formy: , co przeda te wirujace
miniwrzeciona / co wija / ktore co tu jest mna // wysupluje si¢ z macek, rze-
sek, obuwikow” (Non finito 1). Tkaczem nie jest tu osobowy Bog, lecz sama
natura — podobnie jak u Pawlikowskiej — owa , ciecz czasow”, bedaca by¢
moze dzietem Jego reki: ,moze ten wiersz / jest kaprysem Boga / ktory
ukryt swoj sekret / pod nietrwatym nalotem barw / na skrzydle motyla”
(Motto 2). Szymborska za$ ujmie rzecz w innej poetyce, z charakterystyczna
dla siebie konsekwencja metafory: ,W garderobie natury / jest kostiuméw
sporo. / Kostium pajaka, mewy, myszy polnej. / Kazdy od razu pasuje jak
ulat /i noszony jest postusznie / az do zdarcia” (W zatrzesieniu).

* * %

Powyzsze przyklady sygnalizuja jedynie splatajace si¢ ze sobg i rozrastajace
sie¢ metafizyczne i metatekstylne watki w poezji kobiet, nie roszczac sobie

% Wiersze poetki cytuje za wydaniem: U. Koziol, Fuga. 1955-2010, Wroctaw 2011.
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prawa do kompletnosci obrazu i sugerujac tylko pewne tendengje, ktore
realizowane sa odmiennie w ramach osobnych poetyckich projektow.
Uswiadamiaja one jednak, ze by¢ moze o specyficznosci tej tworczosci
Swiadczy pewna predylekcja do postugiwania sie sukiennymi metaforami,
eksponowania stroju, fragmentéw ubioru, ozdoéb i zaston ciata, ktérej towa-
rzyszy z reguly przekraczajaca praktyczny wymiar perspektywa. Konotuje
ona podstawowe dla omawianej poezji napiecia — miedzy kobiecosciq
a Swiatem meskim, powierzchnig a glebia, cialem a dusza, tymczasowoscia
a wiecznoscia. Wiersze kobiet taczy, jak si¢ zdaje, skuteczne dekonstruowa-
nie tej opozydji, polegajace nie tyle na dowartosciowywaniu sfery powierz-
chownosci (czy stwarzaniu pozoru tej afirmagji), ile na czynieniu z niej nad-
rzednej, operatywnej figury sygnujacej myslenie o opozycji somy i psyche,
biologii i metafizyki, a czasem nawet religijnie rozumianego sacrum. Suknia
stanowi tu zatem medium miedzy dyskursami: somatycznym (suknia to
druga skodra), tozsamosciowym (ubranie to drugie ,ja”) i metafizycznym
(ciato jest szata duszy). Roznorodnie ksztaltujaca si¢ metaforyka sukienna
bywa zatem w poezji kobiet swoistym znakiem , metafizykujacym”, ktory
uruchamia kontekst czasowosci istnienia i pytanie o jego wartos¢. Takie
poetyckie frazy, jak ,,mdj wyscig z suknig nadal trwa”, ,,Halina Poswiatow-
ska — te troche garderoby” czy ,w garderobie natury”, staja si¢ organizuja-
cymi poetyckie myslenie antropologicznymi tropami, taczacymi w indywi-
dualnych dykcjach biologiczny i metafizyczny wymiar przemijania. Suknia
jest tu rozumiana jako znak egzystencjalnej kondycji czlowieka — metonimia
kruchosci jego ciata i nietrwatosci terazniejszosci, ale tez jej materialnego
zakotwiczenia i intensywnej, naznaczonej (cho¢ niekoniecznie) kobiecoscia
obecnosci w wymiarze osobistym, tozsamosciowym. Motyw ten moze takze
rozrastac si¢ do metafory swiata utkanego dla czlowieka (zaprojektowane-
go dla niego, skrojonego na jego miare), przywotujac posta¢ Stworcy jako
tkacza czy krawca i problematyzujac tym samym niepewny status Absolu-
tu. Te otwarte metafizycznie wiersze kobiet pozostaja jednoczesnie , pod-
szyte” ciatem®.

¢ J. Fiedorczuk, Widmo zimy, w: tejze, Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw 2006, s. 18.
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Miedzy metafizyka

a zaangazowaniem.
Metafora tekstylna
w poezji Ewy Lipskigj

zintelektualizowanej i jednoczesnie naznaczonej somatycznoscia poezji

Ewy Lipskiej byla juz wczesniej mowa — zaréwno jej wczesne wiersze
uruchamiajgce dosrodkowe, anatomiczne spojrzenie podmiotu w glab ciata,
jak i te pdzniejsze, wzbogacajace sensualng metaforyke o konteksty technicz-
no-cywilizacyjne, akcentuja postawe zaangazowana ,ja”, ktore uczestniczy
i reaguje na zachodzace w otaczajacej je rzeczywisto$ci zmiany. Mniej
oczywistym (i nieopisanym) tematem poezji Lipskiej wydaje si¢ natomiast
motyw tekstylny, odgrywajacy — z biegiem czasu i wierszy — coraz wiegk-
sza role. W tworczosci tej mozna bowiem zaobserwowad znaczace prze-
suniecie akcentéw: autorka Czytnika linii papilarnych coraz rzadziej zaglada
do wnetrza ciala, coraz czesciej za$ — zwlaszcza w ostatnich tomikach -
skupia sie na jego materialnej (i materiatowej) powierzchownosci. Konty-
nuuje tym samym i rozwija sygnalizowany w poprzednim rozdziale wa-
tek sukienny, zorientowany wokdét motywu stroju, ubioru, szycia oraz
wszelkich mutacji motywu sukni, traktowanej jako synonim czy atrybut
kobiecosci.

Motyw ten obecny jest w poezji Lipskiej od dawna, w tomach z ostat-
nich dwoéch dekad przybiera jednak na sile i ewoluuje. Z jednej strony, po-
dobnie jak u innych piszacych kobiet, suknia jako synekdocha damskiego
stroju uruchamia charakterystyczna dla tworczosci autorki Drzazgi relacje
miedzy nietrwatoscia istnienia w jego materialnym i biologicznym wymia-
rze a jego nieoczywistym otwarciem metafizycznym, z drugiej zas - i to
ujecie interesuje mnie tu najbardziej — ewokuje swoisty rodzaj zaangazo-
wania w rzeczywistos$¢, zwlaszcza w jego spotecznym i kulturowym
aspekcie, stajac sie porecznym - i efektownym - narzedziem w polemice
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z konsumpcjonizmem i technicyzacja wspodtczesnego zycia. Opowiadajac
o stroju, zawsze w jakims stopniu opowiadamy o cztowieku i jego czasach',
ta za$ poetycko zakorzeniona wiedza, ukryta w obrazowaniu i metaforyce
wierszy, przynosi w przypadku Lipskiej oryginalng i wyrazista zarazem
diagnoze wspotczesnej kultury z punktu widzenia krytycznie don nasta-
wionego podmiotu. Przygladajac si¢ zatem realizacjom motywu tekstylnego
W jej poezji, mozemy obserwowac przejscie od traktowania go jako znaku
tozsamosciowego i metafizycznego do wykorzystania w formie efektowne-
go argumentu w sporze z antymetafizycznie postrzegana wspolczesnoscia.
Metaforyka sukienna w wierszach autorki Pomararnczy Newtona rozgrywa
sie bowiem miedzy metafizyka a zaangazowaniem, rozpieta jest
miedzy ,rozstrzelang suknig” a ,,Zycioodporna kamizelka”2.

Pierwsze tomy wierszy Ewy Lipskiej wykorzystuja motyw tekstylny
w charakterystyczny dla poezji kobiet sposob: suknia bywa w nich postrze-
gana w perspektywie biologicznej jako przediuzenie ciata, jego druga skora,
a takze w sposob tozsamosciowy — ubranie stanowi o ,ja”, okresla jego oso-
bowos¢, charakter, przynaleznos¢ spoteczng i historyczno-polityczna, zrzu-
cenie szaty czy jej zniszczenie, rozerwanie prowadzi natomiast do pytan
metafizycznych. Przede wszystkim jednak na plan pierwszy wysuwa sie
biologiczna przemijalnos¢ ciala, towarzyszaca dojmujacemu i dominujace-
mu w tej twdrczosci tematowi $mierci?®, oraz podkreslana przez nierowny
wyscig czlowieka z czasem, ktorego znakiem stajq sie¢ elementy gardero-
by. W wierszu Brzeg z debiutanckiego tomu pojawia si¢ motyw sukni
$miertelnej oraz przymierzania ciala jak ubrania przez upersonifikowany
budynek — tutaj akurat opustoszaty zamek (warto zapamietac to architek-
toniczno-tekstylne wigzanie, powroci ono bowiem w pozniejszej poezji
Lipskiej):

! Por. M. Toussaint-Samat, Historia stroju, przel. K. Szezynska-Mackowiak, Warszawa
2011, s. 12.

2 Utwory z tomikéw Wiersze (W), Drugi zbior wierszy (DZW), Trzeci zbiér wierszy (TZW),
Czwarty zbior wierszy (CZW), Pigty zbidr wierszy (PZW), Strefa ograniczonego postoju (SOP) oraz
Wiersze nowe (WN) cytuje za: E. Lipska, Wakacje mizantropa. Utwory wybrane, Krakéw 1993.
W nawiasie podaje skrdét odnoszacy do tomiku oraz numer strony, dotyczy to takze przywo-
lan pdzniejszych tekstéw poetyckich Ewy Lipskiej, pochodzacych z wydan: Przechowalnia
ciemnosci, Warszawa 1985 (PC); Sklepy zoologiczne, Krakéw 2001 (SZ); Ja, Krakéw 2003 (J); Gdzie
Indziej, Krakdw 2005 (GI); Drzazga, Krakow 2006 (D); Pomararncza Newtona, Krakow 2007 (PN);
Droga pani Schubert..., Krakow 2012 (DPS); Poglos, Krakéw 2010 (P); Czytnik linii papilarnych,
Krakéw 2015 (CLP).

% Na ten temat pisano juz wielokrotnie, zob. np. A. Legezynska, Elegie przedwczesne w po-
ezji Ewy Lipskiej i Stanistawa Barariczaka, w: tejze, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci
elegijno-ironicznej, Poznan 1999 czy: G. Olszanski, Smieré udomowiona. Szkice o wyobrazni poetyc-
kiej Ewy Lipskiej, Katowice 2006.
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Kto ten zamek tak ogluszyt
ze w umartym stroju stoi.
Czyja mlodos¢ przestarzata
$ciera czasem kurz z pokoi.
I wyglada smutno z okien
przymierzajac rézne twarze.
(W 38)

Jesli przyjmiemy, ze kazdemu etapowi zycia przypisa¢ mozna inny ro-
dzaj sukni, ktora niczym skoéra ,otula ciato i wiezi dusze”*, to dom ciala
ubrany zostaje w wierszu Lipskiej w suknie ostatnig — trumienng. Bohater,
ogluszony i pozbawiony zmystowej percepcji, znajduje si¢ jeszcze po tej
stronie brzegu, a podmiot przemawia ,Stad”, a nie ,Stamtad”, przygoto-
wany jest jednak (odziany jak ,umarly”) na przeprawe na druga strone.
Podobnie jak otulona w zalobng szate matka, optakujaca $mierc¢ syna
w utworze z tego samego tomu: ,wiecznie ubrana na czarno”, o nieokreslo-
nym wieku — , pamiecioletnia” , [k]obieta w czerni”, stojaca , w ciszy”, ,w
bramie cmentarnej” (Kobieta w czerni, W 42). Elementy stroju we wczesnej
poezji pojawiaja si¢ nieczesto, ale konsekwentnie wigza w metonimiczny
sposOb materialny wymiar Zzycia ze $miercig, umacniajagc w doczesnosci,
otwieraja zarazem symboliczna, tanatologiczng perspektywe, ktora obse-
syjnie dominuje w pierwszych zbiorach wierszy.

To napiecie obecne jest takze w tekstach wykorzystujacych motyw su-
kienny i semiotyke strojow do opisu proceséw historycznych i spotecznych,
a opowiadajac o wspolczesnej rzeczywistosci i kondycji jej bohatera,
z zasady przekraczaja one perspektywe indywidualng. W szczegdlny spo-
sob uruchamiaja kontekst i leksyke wojenna, jak w wierszu Stét rodzinny,
ktory opowiada o dlugim trwaniu za pomoca tekstylnej metaforyki: czasy
i mody sie zmieniaja, wojny koncza sie i wybuchaja, ,,a babcia / znowu
twierdzi ze rewolucja przerwata jej / szycie sukni ktora nie dokonczona /
odeszta na front”, ,[f]astrygi puscily / Suknie rozstrzelano. Ale rewolugja /
zwyciezyta i tak” (DZW 64). Jednoczesnie odnotowana zostaje w tej opo-
wiesci ciekawa zmiana postawy: ,Jeszcze mtodsze pokolenie mysli: / jesli
suknie rozstrzelano to babcia / stracita materiat” (DZW 65) — dalej jednak
nastepuje przejscie od metonimicznego utozsamienia sukni z rozstrzelanym
czlowiekiem (babcia martwi si¢ o jako$¢ szwow) do myslenia konsumpcyj-
nego, odrywajacego tozsamos¢ cztowieka od jego tekstylnego , drugiego ja”
i ta wlasnie depersonalizacja, odhumanizowanie stroju z jednoczesnym
podkresleniem jego wartosci materialnej i wizualnej stanie si¢ dominanta
pOzniejszej twdrczosci Lipskie;.

¢ Zob. M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 324.
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Suknia wplatana zostaje w historie i polityke takze w tomie Przechowal-
nia ciemnosci, gdzie w Zwierzeniach emigranta poetka personifikuje i degra-
duje zarazem ,,ukradziong” ojczyzne, przystrojong niczym ,paw narodéw”
i odziang w suknie o nieprzypadkowym kolorze: , Pézniej kupili jej / kape-
lusz / z pawimi piérami. Czerwona sukienke. Machaja nig / na trybunach
podczas parad wojskowych” (PC 14). W kolejnym wierszu tomu swiadkiem
epoki staje sie dziatajgca pod szyldem wypozyczalni sukien slubnych kur-
tyzana, obnazajaca tajemnice odwiedzajacych ja politykow:

Najczesciej boja sie Swiatta — mowi —
zapinajac czarng podwiazke — Narodu -

Oficjalnie prowadze

wypozyczalnig sukien $lubnych.

Te suknie przezyly wiele rewolugji.
Byly $wiadkami mitosnych przewrotow.
W niektdrych stychac jeszcze
trzepotanie serc. Biate klatki falbanek —
poprawia réz na policzku —

z latami traca blask

i opadaja z ramion — zapala papierosa
(Zwierzenia kurtyzany, PC 16)

Kobieta ubrana na czarno, rozstrzelana w czasie rewolucji staro$wiecka
suknia, czerwona sukienka na paradzie wojskowej, znoszona suknia $lubna
z ,klatkami falbanek”, sfatygowana i przerazona jak jej kolejne wiascicielki
(,,stychad jeszcze / trzepotanie serc”) — skladaja sie¢ na ,nieatrakcyjna” dwu-
dziestowieczna historig, opowiedziang poprzez tekstylny detal albo inaczej:
z perspektywy przywdziewajacych kolejne, nieprzypadkowe stroje kobiet.
Zgodnie z ta regula w czasie drugiej wojny — ,,[n]oc miata na sobie zapalna /
sukienke z czarng gwiazdka”, jak czytamy w pdznym tekscie z tomu Droga
pani Schubert... (Sen, DPS 35). W tle tych wierszy, korzystajacych z sukien-
nych metafor, stale pojawia si¢ przemoc i walka, ktéra wywotuja mezczyz-
ni: ,[plodczas wojny historie nalezy okrywac / zoiierskim ptaszczem”,
»[plodczas wojny coraz bardziej wytwornej / [...] wystarczy by¢ w smokin-
gu / by nacisna¢ / guzik” (Nie fair, DZW 71). Historie narodow i tym razem
obnaza skrotowo i ironicznie wtasnie materialny szczegolh: widad ja ,na
cmentarzach” oraz ,kiedy ambasador w biatych tenisowkach / gra w teni-
sa” (DZW 72).

Strdj poprzez uznakowienie zostaje zatem w tej poezji silnie zaangazo-
wany w wartosciowanie, wspomagajac tym samym dokonywang przez
podmiot krytyczna diagnoze. Sfera wyboréw indywidualnych zostaje pod-
porzadkowana odgérnym, panstwowotworczym determinantom — nawet
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dokonujac prywatnego rozrachunku, podmiot jednej z elegii przedwcze-
snych Lipskiej® rozpoznaje siebie na zdjeciach z albumu rodzinnego:
»[n]ajpierw [...] w mundurku szkolnym. Potem / w mundurze wojskowym.
/ Na koniec / w trumnie po cywilnemu” (Juz niedaleko, TZW 133). Lipska
stosuje tu zabieg zwielokrotnienia ,ja”, identyfikujacego si¢ z aktualnie
noszonym strojem w danej fazie zycia, zmiana garderoby sygnalizuje bo-
wiem zmiany w zyciu, symbolizujac jego najwazniejsze etapy®. Dla poetki
najwazniejszy, po raz kolejny, okazuje si¢ ten ostatni.

Rozstrzelana suknia z przytoczonego wczesniej wiersza to rowniez mu-
tacja motywu rozerwania szaty, oznaczajacego koniec istnienia — osobny wa-
tek tej poezji stanowi bowiem prywatna historia podmiotu, rywalizujaca
z upodrzedniajaca ja wielka historig. Wykorzystuje zatem Lipska elegijny
W swej wymowie gest zrzucania ciata jak ubrania, rozbierania si¢ jako umie-
rania, silnie obecny w powojennej tworczosci kobiet, w ktorej ,,wyscig z suk-
niq” okaze si¢ z gory przegrany’. Znaczenie to zdaje si¢ towarzyszy¢ moty-
wowi odrzucenia szat w wierszach: , Przez rozpieta sukienke / wyszlo ze
mnie zycie” — powie podmiot w Odkryciu (TZW 144), roztaczajac wizje swiata
po wlasnej smierci, zas w Drzazdze ciata bohaterow zastepuja elementy gar-
deroby: ,[jlego spodnie / z jej r6zowa sukienka / wystawione zostaly / na
wiatr”, rozpoczynajac utajony proces umierania (z) mitosci (TZW 138). Do-
poki podmiot ,nie rozbiera si¢” — jeszcze Zyje, jak w cytowanym wierszu
Juz niedaleko (TZW 133). Dlatego ,,szalupa nadziei” okazuje si¢ kolyszacy sie
na wodzie (jednoznacznie konotujacy smier¢ w ,bialym oceanie hematolo-
gii”) ,czerwony berecik mojej narzeczonej” (5.0.S, CZW 182), by¢ moze
podobna role pelni réwniez ,szalik ktdrym / owijates mi szyje”, ,[p]lomie-
dzy zyciem i $mierciq” z ostatniego tomu poetki (Stracona szansa, CLP 48).

Nakryciom gtowy — obok beretu w wierszach pojawia sie¢ jeszcze kape-
lusz® — towarzyszy takze wyrazisty w tej poezji motyw butéw. Wedtug au-
torki Historii stroju, but to ,,doskonaty identyfikator”, dajacy charakterysty-
ke noszacej go osoby, méwiacy o jej upodobaniach i sposobie bycia, warun-
kach i poziomie zycia swego wlasciciela®. Co wazniejsze jednak, chodzenie

5 Zob. A. Legezynska, Elegie przedwczesne w poezji..., s. 151.

6 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzeicijariskiej, przet. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 443.

7O zdejmowaniu ubrania, ktére przypomina o $mierci, zob. tamze, s. 445. Okreélenie
,wyscig z suknig” pochodzi z wiersza Wistawy Szymborskiej Muzeum z tomu Sél; W. Szym-
borska, Wiersze wybrane, wybodr i uktad Autorki, wydanie nowe, uzup., Krakéw 2010, s. 66.

8 W wierszu Hobby pojawia sie firma ,Trepanacja kapeluszy” (TZW 151), zas bohater
Przygody profesora White’a, ,ktéry pozamienial glowy szympansom / kupit sobie modny plu-
szowy kapelusz” (CZW 173).

® M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 386.
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w butach — zgodnie z utrwalona symbolika — potwierdza prawo do ziemi,
po ktdrej sie stapal?. Buty Lipskiej, zadomawiajac w doczesnosci, zdaja sie
jednoczesnie przeprowadzac na druga strone (nie)istnienia, zyskuja nawet
swego ,,Aniofa”, jak w wierszu Podrdz, w ktorym podmiotowi $ni si¢ az
pietnascie par obuwia: ,,Wysokie botki. Czarne lakierki. Sandaty. / Sznuro-
wane pétbuty. Zotnierskie sztylpy”, zapowiadajace ,, dalekq podréz” (TZW
146). Co istotne: buty te, , [s]znurowadta okrecajac dookota szyi”, przywotu-
ja zaciesniajaca si¢ na niej petle — ,sznuréwki udusily mnie”, powie pod-
miot wprost. Natomiast bohater innego wiersza ,,w chwili swojej smierci
[...] Wstat z 16zka / i z butami w rece / na palcach / wyszedl na tamten
swiat” (Taki juz byt, CZW 186). W tym samym tomie $mier¢ przedstawiona
zostata jako wagary, na ktorych rozluzniamy ,sztywny kotnierzyk”,
,[k]Jupujemy kilo czeres$ni”, a ,koto moich nog” kreca si¢ ,dwa sznurowane
buty / ktére usprawiedliwia moja nieobecnos¢” (Z listu, CZW 170-171).

Ow wariant metaforycznego ,wyscigu z suknig”, zmagania z nietrwa-
toscig ludzkiego istnienia, po ktérym pozostaja tylko przedmioty, rozwinie-
ty zostaje najwyrazniej w Znaku zapytania, wierszu przypominajacym opis
pozostawionych po smierci rzeczy w Muzeum Szymborskiej: ,Ten welon
bez glowy. Co6z jest wart?”, ,[t]a suknia ze zfota. Pusta jak rozsadek” (DZW
92). Fragmenty weselnego stroju paradoksalnie konotuja martwa materig,
ktora przetrwa zywe cialo, warto$ciowana jednoznacznie negatywnie. Co
ciekawe, rzeczy tu sa niepelne, eliptyczne, wybrakowane, pozbawione
,wnetrza”, czyli ciata, stanowiacego pars pro toto istnienia. Niewiele tez
znajdziemy u Lipskiej czutosci wobec tej kruchej materii, powracajacej np.
w wierszach Haliny Po$wiatowskiej czy Anny Swirszczyniskiej... Opowiesé
o bezwzglednosci czasu wygrywajacego z ciatem niepozbawiona jest jednak
nuty nostalgicznej: ,Tylko wasze sukienki / staja si¢ znowu modne. / Wy-
biegaja w nich wnuczki / — ale w przeciwnym kierunku”, czytamy w Domu
Spokojnej Starosci (TZW 157).

Zakamuflowang kobiecos$¢ perspektywy widac takze dzieki powracaja-
cej w tej poezji metaforze szycia, tkania czy dziergania $wiata, szczegdlnie
aktywnej w poezji kobiet, przejmujacej wyobrazenia o rzeczywistosci, ktora
zostata upleciona lub uszyta z tkaniny skrojonej dla cztowieka i nadajacej
Swiatu ksztalt". U Lipskiej to kobieta wystepuje w roli kreatorki zycia
i Smierci — babcia ze wspomnianego juz Stotu rodzinnego wciaz szyje suknie,
mimo iz obok wybuchaja kolejne rewolucje. Podobna funkcje kobiety przy-
nosi takze wiersz Troche wildczki, gdzie uwyraznia si¢ podzial na meskie
i zenskie: lepszy, gdyz bezpieczniejszy od ,meskiego” — nalezacego do tego,

10 Tamze.
11 Zob. D. Forstner, dz. cyt., s. 403.
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,kto wymyslit wiare i dynamit” — okazuje si¢ $wiat wydziergany: , Ale
mamy jeszcze [...] troche widczki. I troche widczki / z ktdrej mozna zrobic¢
od nowa / zupehlie od nowa / $wiat”, powtarza z nadzieja w glosie ,ja”
liryczne (DZW 66).

Motyw tekstylny w tej poezji nie tyle jednak umacnia , kobiecos¢” tej
poezji, ile wskazuje na doczesne istnienie — by¢ ubranym znaczy tutaj zy¢,
rodzaj stroju za$ determinuje los bohateréw, pelni tez funkcje socjologicznej
charakterystyki, zakorzeniajagc w spotecznym wartosciowaniu, a przede
wszystkim — w rzeczywistosci. Jak w wierszu Sytuacja, gdzie nawet jesli
,Mic sie nie da zrobi¢” — ,trzeba zacza¢ zy¢”, czyli ,,ptaszcz wykupic¢ z pral-
ni” (DZW 97). W innym utworze, ktérego podmiot méwi o smierci galopu-
jacej przez ciato i podstepnie je opanowujacej, ciotka Mela rozmawia z sa-
siadka o ,nietrwatosci naczyn” i fryzur: ,Na nic lakiery. Na nic szpilki. Na
nic eliksir. / Na naszych obojczykach stychac juz tetent / koni ktdére nas po-
niosq” (Ruszajg konie, DZW 99). Smieré wyréwnuje bowiem szanse, bez
wzgledu na pte¢, ktdra jednak — nie bez powodu zwana ,piekng” — wydaje
sie mie¢ pozornie wiecej do stracenia. Jak w wierszu Babcia, ktérego boha-
terka, stajac przed lustrem, przezywa swoje , Waterloo ostatnie”, zapytujac:

Jaka teraz rozporzadzam silq?
Juz sie¢ dawno wycofata z frontu mitos¢.
Front przesunat sie na linie zmarszczek.

Grzebien. Puder. Kilka szpilek.
Pusto.

Gruzy. Gruzy. Tyle armii tedy przeszto.
Tyle choréw przebrzmiato armatnich.
Babcia patrzy przez lornetke w lustro
na to swoje Waterloo ostatnie.

(DZW 112)

Leksyka militarna po raz kolejny spotyka si¢ tu z tekstylna, stajac sie
znakiem rozpoznawczym tej poezji, tyle tylko, ze tym razem odbywa sie
bitwa indywidualna i z géry przegrana, przywodzaca na mysl te staczana
z czasem przez podmiot wierszy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, cho¢ prze-
prowadzona w odmiennym, powsciggliwym emocjonalnie, trzecioosobo-
wym monologu'2. Kobieta ktéra pozuje mi do portretu przypomina z kolei inng
bohaterke autorki RézZowej magii — te z wiersza Zdobycz, ktora polowata na
jedwabne poniczochy®® — mysli ona o tym, Ze za trzy godziny za zarobione

2 Trudno unikna¢ tu skojarzen z lirykami Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Kwiatki
z Waterloo oraz Babcia.

13 Zob. M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje zebrane, t. 11 2, oprac. A. Madyda, wstep
K. Cwikliriski, Torun 1997.
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czterdziesci pie¢ ztotych ,kupi sobie zielone ponczochy / do zielonego
ptaszcza” (DZW 113). W swoich tekstach Lipska — inaczej niz jej poprzed-
niczka — zaznacza jednak dystans do stereotypowo rozumianej kobiecej
fascynagji strojem. Podmiot jej wiersza patrzy tu inaczej, ,, po mesku”, z ze-
wnatrz, chlodno konstatujac, ,ze kobieta ma czterdziesci lat / i nowe jej
ponczochy pozwola mi wreszcie / uzy¢ zieleni szmaragdowej pachnacej
trucizng”. Jakby dokladal staran, by nie ujawnié¢ przynaleznosci do plci,
zaznaczajac powsciagliwos¢ i nieemocjonalnos¢ swych oceniajacych sytu-
acje wypowiedzi.

Ubranie moze sta¢ sie jednak znakiem intymnosci, prywatnosci, uczu-
ciowosci, czego swiadectwem sg liczne pdzniejsze wiersze poetki, np.
Pierwsza mitos¢, ktorej zakochani bohaterowie — cho¢ jak zwykle u Lipskiej
potraktowani z dystansem — stanowia, objeci, jakby jedno ciato: ,[z]apigci
na jeden ptaszcz / i jeden rekaw. / Dookota czterolistny park” (SZ 43). Na
tekstylnym koncepcie oparta zostala takze Przeprowadzka z tomu Poglos,
w ktorej historie milosna wpisano w przedwojenna architekture Paryza,
z ciekawym wykorzystaniem metaforyki sukiennej, jakby rzecz opowiada-
na byla przez znajaca si¢ na rzeczy (tj. na modzie) kobiete, zanurzong zmy-
stowo w personifikowanej przestrzeni:

Najlepsza kamienica z lat trzydziestych
dwudziestego wieku. Art. Déco.
Paryz. Londyn. Krakow. Krotka
spodnica okna. Schody wciete w talii.
Elegancka geometria bramy.

Waska linia zelaznych ramion.
Wschodzacy zakiet storica

kiedy wracamy o swicie.

Nasza przylegajaca do figury
nieobecno$¢ obejmuje

ekspresyjna balustrade.

Czuje w twoich wlosach

zapach hebanu.

Tone.

(P 45)

Podobnie w Pomylce poetka sigga do ujecia metonimicznego, zastepujac
ciato ubraniem, przejmujacym wtasciwosci podmiotu — ,w poczekalni dok-
tora Hioba” wisi pozostawiony ptaszcz, o ktéry pyta bohaterka: ,,Widziata
pani ten ptaszcz? / Z niedoteznymi rekawami?” (PN 71). Przeniesienie
uwagi i czulosci na fragment garderoby staje si¢ tu szczegdlnym sladem
emocjonalnego zaangazowania, przejawem poetyckiego zaposredniczenia
i wstydu uczud. Plaszcz w poezji Lipskiej skutecznie zreszta konkuruje
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z suknia, nieobarczony kobieca specyfika stroju, ktorej akcentowania autor-
ka w swej tworczosci z reguly sie wystrzega. Pozny tekst Ziemska sitownia
przynosi z kolei swoisty metafizyczny hypallage, stanowiacy obrone przed
bezposrednim wyznaniem, odstonigciem si¢ podmiotu: ,Wyje twdj ptaszcz
/ wetkniety w wazon wieszaka” (P 31). Eschatologiczne konteksty przywo-
tywal rowniez cytowany wczesniej wiersz Sytuacja, gdzie mimo , obnizonej
sprawnosci psychofizycznej” i ogdélnego nastroju zniechecenia do zycia
(,Powietrze suche jak paraliz”), nawet gdy ,nic sie nie da zrobi¢”, , [n]alezy
ptaszcz wykupi¢ z pralni” i, [o]statecznie mozna zjes¢ te butki” (DZW 97) —
te dwa charakterystyczne dla autorki Pogfosu motywy, tekstylny i kulinar-
ny, stale powracaja i konkuruja ze soba w jej wierszach. W kazdym z tych
przypadkow ubidr — czy bedzie to suknia, koszula czy ptaszcz — okazuje sie
pustym, dostownie nie-ludzkim, bo pozbawionym czlowieczego wnetrza,
,strzepem istnienia”, potencjalnie otwierajacym na myslenie metafizyczne —
wszak ,,[n]asze ciato to tylko ogon jaszczurki; interesuje mnie, co sie stanie
z nasza energia”!4, mowita Ewa Lipska. Jednoczesnie jednak jest 6w strzep
ubrania przedmiotowym znakiem zaangazowania w rzeczywistos¢, korela-
tem uczu¢ intymnych i niewyrazalnych, sladem podmiotowosci, ktory za-
stania i zastepuje zarazem tozsamos¢ podmiotu.

Jesli przygladac sie dalszym losom motywu tekstylnego w poezji Lip-
skiej, zagladajac do tomikow z przetomu wiekéw i tych najnowszych, to
zaobserwowac mozna szczegolne przewartosciowanie motywéw. Nad me-
tonimicznym rozumieniem sukni jako alter ego, konotujacym pamiec o ciele-
snosci i doczesnosci, dominowac zaczyna dykcja nowoczesnosci — techno-
logiczny i ,,zycioodporny” ptaszcz, skrojony na miare nowych czaséw. Gdy
przychodzi bowiem ,[nJowy wiek”, ,[t]woja sukienka lezy koto t6zka. /
MJj garnitur choragiew piratéw”:

Badamy laboratoryjnie nasze $niadanie.
314 kalorii na biatym talerzu.

Zapina nas na btyskawiczny zamek
zycioodporna kamizelka.
(SZ 23)

Zmiana nawykéw kulinarnych i sposobu ubierania si¢ odzwierciedla
w tekscie zmiany obyczajowe i spoteczne. Ten tok myslenia zdaje si¢ domi-
nowac w poznej tworczosci Lipskiej, wadzacej si¢ z ponowoczesnoscia i kon-
sumpcyjnym spoteczenstwem: poetka anatomicznego krajobrazu, odstaniaja-

4 Ogon jaszczurki, rozmawiata A. Piech, ,Gazeta Wyborcza”, dodatek krakowski, 2000,
nr 124, s. 8.
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ca wnetrze ciala i eksplorujaca leksyke biologiczna w tomikach z korica XX
wieku i tych najnowszych, staje si¢ przewrotna, ironiczna piewczynia po-
wierzchownosci skrzetnie i krzykliwie zakrywajacej nicos¢, jak w wierszu
Nacisnij enter, ktorego podmiot proponuje: ,[d]la zmarlych fryzjer. Zabiegi
kosmetyczne. / Zaktad fotograficzny” (SZ 48), zas w Turystach stéw powie
bezposrednio i nieco dramatycznie: ,,Malujesz usta nad przepasciami” (SZ
13). Mamy tu zatem do czynienia z ciekawym odwrdceniem dotychczas
dominujacej wykladni metafory — ubranie nie utwierdza juz nas w rzeczy-
wistosci, a jedynie ja kreuje, zastepuje, zy¢ to nie tyle by¢ ubranym,
ile umiec¢ sie pokazad, zaprezentowad. Stary plaszcz z wczesnej
mlodosci z wyczuwalnym ,pulsem guzikéw” stanowi tylko nostalgiczne
wspomnienie $wiata wartosci przez podmiot, ktoéry nosi ,,juz na sobie Jutro.
| Plaszcz Przysztosci” (Teraz, DPS 47). Za kazdym razem, co charaktery-
styczne dla dykcji Lipskiej, ton osobisty wykracza poza wymiar prywatny,
prowadzac do oceny aktualnej rzeczywistosci: tradycyjnemu zapigciu na
guziki przeciwstawiony zostaje ,btyskawiczny zamek” (Nowy wiek, SZ 25),
koscioly zastepuja galerie, a Swiat podporzadkowuje sie¢ regutom rzadza-
cym pokazami mody i wybiegu. W Suplemencie diety krawiecka metafora
$wiata buduje nadrzedny koncept stuzacy diagnozowaniu zmian zachodza-
cych we wspdtczesnosci — tylko pamie¢ umozliwia powr6t ,,do starej mody
ulic”, ,,do pierwszych / projektantow mitosci” i ,zurnalu sypialni” (DPS 49).
Z kolei wiersz o symptomatycznym tytule Krzyk mody staje si¢ protestem
przeciw plytkiej estetyzagji i pogoni za blichtrem, sprzeciwem wobec nowej,
atrakcyjnej religii konsumpcjonizmu:

Umieramy coraz piekniej
w kolekgji Gianniego Versace.
Elegancja jest piskleciem estetyki.

Biegamy po ko$ciotach mody
wierzac ze w pomaranczy bedzie nam do twarzy.

Wieczorem mamy zaproszenie
na wernisaz Sadu Ostatecznego
(529)

Smier¢ opisana w nowych (zawsze modnych!) dekoracjach, silnie ironi-
zujacy ton, niepozostawiajacy watpliwosci co do stosunku podmiotu autor-
skiego do przedstawionej sytuacji, intensywne wykorzystywanie leksyki
z kregu kolorowych pism dla pan, ktéra skonfrontowana zostaje z atrybu-
tami religijnosci — to rozpoznawalne cechy poetyckiego dyskursu Lipskiej.
Wedtug Piech-Klikowicz, cytowany wiersz stanowi opis $mierci za zycia
spolecznosci biegajacej po galeriach i ukazuje dramatyzm nowoczesnej
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podmiotowosci’®. Krzykliwa i atrakcyjna jednoczesnie estetyzowana po-
wierzchniowos$¢ stara sie tu nieudolnie maskowac pustke istnienia, uru-
chamiajac jednoczes$nie metafore $wiata jako magazynu, sklepu z materia-
fami, silnie obecng np. w liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.

Ten splot leksyki religijnej i tekstylnej, dokonujacy sptycajacej wartosci
sekularyzacji, pojawia sie takze w innych poznych wierszach Lipskiej: w Na
Mariahilferstrasse poetka opisuje ,liturgie zakupow” w Swiatecznym ttoku
oraz ,[l]itanie wieczorowych sukien” (D 29, 31); w Pomararnczy Newtona
z sarkazmem podziwia ,nowe pokazy ustrojow. / Swobodna elegancje Ar-
maniego”, ,[o]statni juz krzyk demokracji”, a ,,[n]a podium umarte model-
ki. / Tory kolejowe makijazu / rozmazane przez impresjonistow” (PN 5)1.
W Martwej naturze natomiast ,[p]rofetyczne wizje / dyktatoréw mody”
wieszcza wizje ,,epoki btyskawic”, a ,,[$§]wiat skrojony na nasza miare / pod
krotkotrwalg tkaning nieba / ma za waskie rekawy i jarmarczng czapke”
(P 33). Rowniez ,ja” z duzo wczedniejszego Internatu dla Trudnych Poetéw
,[w]klada na siebie Swiat / ale nie miesci si¢ / w jego rekawach” (WN 333).
Metafora tekstylna staje si¢ tu zatem wyrazistym narzedziem ironii, tylez
efektownym, co efektywnym: ,[z]akladanie na siebie swiata jak ubrania
sugeruje, ze swiat jest tylko czyms$ tymczasowym, podlegajacym wymianie,
do pewnego stopnia przypadkowym”, a metaforyka zwigzana z ubieraniem
sie wyraza niegotowos$¢, niedojrzatos¢ podmiotu, twierdzi Piech-Klikowicz!.
Wydaje sig jednak, ze istotniejsze jest tu wskazanie na intelektualng szczu-
ptos¢, ludyczne zorientowanie, krzykliwg powierzchownos¢, za ktdra nic sie
nie kryje, a ktorej zdystansowany, myslacy krytycznie podmiot zaakceptowac
nie moze. U Lipskiej bowiem ,tkanina nieba” jest ,kroétkotrwala”, ,swiat
skrojony na nasza miare”, a ni¢ zdaje si¢ wymykac z reki. Warto jednak
zauwazy¢ pewng ambiwalencje tonu w elegijno-ironicznym wierszu zamyka-
jacym ostatni tom — Czytnik linii papilarnych. Jego podmiot zwraca si¢ do
upersonifikowanego $wiata, ktorego koniec , [k]to$ ciagle przewiduje”, za-
uwazajac — mimo wszystko — piekno nietrwatej tkaniny: ,,Czasem jeste$ piek-
ny. Kosmiczny ciuch. / Nieziemska garderoba krajobrazéw” (Swiat, CLP 49).

Poetycka wersja wydzierganego czy skrojonego $wiata rodzi pytanie
0 jego projektanta, kazac zastanowi¢ sie¢ nad konsekwencjami jego dziatan
oraz odpowiedzialno$cia za los czlowieka. Istotna staje sie¢ w tej poezji po-

15 Zob. A. Piech-Klikowicz, , Patrzymy sobie w oczy...”. O twérczoéci Ewy Lipskiej, Krakow
2013, s. 121.

16 Co ciekawe, tu takze zmianom trendow w modzie towarzyszy zmiana przyzwyczajen
kulinarnych: ,Na scenie MacHamlet’s. / Teatr szybkiej obstugi. / «Biedny Yorick». Glutami-
nian sodu. // Swiadkowie historii / z pobliskiej frytkarni. // Zegnajcie Ofelie z konserwantow. /
Chipsy strachu porywa wiatr” (Pomararicza Newtona, PN 9).

17" A. Piech-Klikowicz, dz. cyt., s. 223.
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sta¢ krawca, ktory zdecydowat o kroju naszego zycia. W religijnie zorien-
towanej poezji kobiet wystepowat Tkacz jako boski Stworca swiata, w tej
zsekularyzowanej, acz stawiajacej pytania metafizyczne, napotykamy na-
tomiast krawca uczlowieczonego, ktérego tozsamos¢ pozostaje z reguly
nieznana, jak w wierszach Pawlikowskiej, lub tez jego funkcje przejmuje
podmiot, sam tkajacy swoj los — jak w tekstach Wistawy Szymborskiej czy
Krystyny Mitobedzkiej. Jezyk sukienny okazuje sie jezykiem zaprzeczonej
transcendengji takze u autorki Gdzie Indziej, u ktorej nastepuje przesuniecie
akcentéw — Krawiec/Tkacz staje sie tu powracajaca wielokrotnie w wier-
szach zastepcza figura Boga'®: ,Nie chodze do kosciota. / Z panem Bogiem
spotykam si¢ u krawca. / Szyjemy sobie taki sam grob” (Zwierzenia racjonali-
sty, SOP 316). Spersonifikowany i sprywatyzowany Bog traci swa boska
moc, a pustka po nim jest odczuwalna, zauwazalna, cho¢ trudna do wypet-
nienia — jego miejsce zdaje si¢ zajmowac niepokojacy , Disc Jockey z pobli-
skiej Apokalipsy” (Trdjkqt, SZ 57).

W wierszu 11 wrzesnia 2001 sprywatyzowany Bog to ,mdj krawiec”,
pozostajacy w konfidencji z podmiotem:

I tylko mdj krawiec

z ktérym cicho rozmawiamy
Sciegiem ptaskim

moéwi

ze $wiat sig sprut.

A maszyna do szycia
zjadliwie si¢ $mieje.
(52 31)

Rzeczywistos¢ rozpadla sie tu po raz kolejny, tak jakby raz jeszcze pe-
kly szwy w sukni uszytej przez babcie. Lipska pokazuje , spruty” swiat po
terrorystycznym zamachu, gdy puszczaja fastrygi wartosci, chwieje sie po-
rzadek istnienia, a ten, kto szyje na ,maszynie do szycia”, zdaje si¢ saboto-
wac dotychczasowe reguly. Materia si¢ rozpada, gdy zamiast reki krawca
pojawia si¢ nie-ludzka maszyna do szycia — wraz ze zmiang technologii
szycia zmienia si¢ ,technologia” istnienia.

To wazna dominanta we wspolczesnej lekturze rzeczywistosci wedlug
Lipskiej, nieprzejednanej w ocenach kulturowego status quo pierwszych
dekad XXI wieku: rzecz nie polega na tym, Ze to swiat zostal zle uszyty dla
nas — to bowiem my zmieniliSmy jego miare na zbyt waska i jarmarczna,
zredukowalismy wymagania wobec siebie, ,ulegamy zmystowym prawom

18 Zob. A. Poprawa, Ale jest pewnos¢, ze to Ewa Lipska, ,Odra” 2004, nr 4, s. 6; A. Piech-
-Klikowicz, dz. cyt., s. 163.
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rynku” (Pomaraticza Newtona nieskoriczonosé, PN 63), wybierajac niewlasciwy
(modny, a nie tradycyjny!) kroj. Ubior w poezji Lipskiej okazuje si¢ znakiem
kondycji zycia, ktdre jest takie, jakie je sobie zaprojektujemy. Diagnozujac
za$ wspolczesna rzeczywisto$¢, metafora zycia spotecznego w kulturze
konsumpcyjnej czyni poetka galerie handlowe i wybiegi dla modelek, afi-
szujace to, co zewnetrzne i atrakcyjne. Uwiedzeni konsumeryzmem, ktore-
go najwyrazistszym przejawem jest moda, odwrdcilismy sie od przesztosci,
goniac za najnowszym fasonem ,Plaszcza Jutra” czy ,zycioodpornej kami-
zelki”. Jesli bowiem zgodzimy sie z teza, ze we wspodlczesnym spoleczen-
stwie nastgpilo zastgpienie opozycji ,tradycja — nowoczesnos¢” przeciw-
stawieniem , obyczaj (tradycja) — moda”?’, to ostatnie tomy Lipskiej zdaja sie
to twierdzenie poetycko wspiera¢: podmiot woli ,puls guzikow” od zamka
btyskawicznego, a w najnowszym tomiku wspomina ,[ml]iekka flanele /
dziecinstwa / kiedy Absolutny Czas Newtona / nie zawracal nam glowy”
(Zycie, CLP 12). Autorka Pomarariczy Newtona przylacza sie tym samym do
jednoznacznie negatywnego glosu intelektualistéw-moralistow?, podpisu-
jac sie pod zarzutami degradacji wiezi spotecznych, zwlaszcza intymnych,
oraz uprzedmiotowienia sfery wartosci:

Spoteczenstwo jest , pozerane” przez swiat znakéw bez znaczenia, nie odrézniamy
rzeczywistosci od wirtualnosci, bo réznica miedzy nimi juz nie istnieje, toniemy
w konsumpgji, stajemy sie bezwolna, nieangazujaca sie¢ w polityke masg, a jedyny
opor, jaki stawiamy, polega na nicnierobieniu i niereagowaniu.

Lipska ujmuje to poetycko:

Gadu-gadu telefonuje jego fotografia.

Po$lubna podréz przejezdza przez ekran.

Ona w pliku biatej sukienki. On w ikonach teniséwek.
(Petny ekran, GI 35)

Ocena to tylez smutna i gorzka, co zapewne jednostronna i dyskusyjna.
Poetka wydaje sie by¢ jednak konsekwentna i nieprzejednana w swych sa-
dach. Symptomatycznie w ostatnim tomie — Czytnik linii papilarnych z roku
2015 — w wierszu o tytule Do utraty tchu powracaja wszystkie sygnalizowa-

19 Zob. T. Szlendak, K. Pietrowicz, Moda, wolnos¢ i kultura konsumpcji, w: Rozkoszna zara-
za. O rzqdach mody i kulturze konsumpcji, red. T. Szlendak, K. Pietrowicz, Wroctaw 2007, s. 22.

2, Kultura konsumpcyjna (i co za tym idzie — zjawisko mody) jest bowiem przedmiotem
ustawicznej krytyki ze strony intelektualistow”, ktérych ,mozna podzieli¢ przynajmniej na
dwa obozy: «moralistow» i «partyzantow». Moralisci to mysliciele, z reguly akademiccy
(filozofowie, politolodzy i socjologowie), a partyzanci to dziatacze spoteczni, dziennikarze
i inne osoby aktywnie zaangazowane w zwalczanie patologii kultury konsumpcyjnej”. Zob.
tamze, s. 15; nastepny cytat —s. 16.
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ne wczesniej metafory: rownanie ,zy¢ to by¢ modnym” skonfrontowane
zostaje z tym obowiazujacym wczesniej: ,by¢ ubranym - zy¢”, topos zycia
jako balu zmienia si¢ w zycie-balange, a podmiot znéw znajduje si¢ pomie-
dzy dwoma brzegami, w metafizycznym przejsciu:

Ta balanga nie ma zadnej historii.
Po prostu spotkaliSmy sie

z tymi ktérzy wychodza juz z mody
i stoja na wybiegu w szerokich
welnianych ramionach $mierci.
(CLP 18)

Ta zas zdaje sie wciaz nosi¢ tradycyjny wetniany ptaszcz.

Powyzsze przyklady wzmacniaja z pewnoscia biologiczno-metafizycz-
ny watek sukienny, ktory przewija si¢ we wspolczesnej poezji kobiet. Wy-
bierajac plaszcz zamiast sukienki, Lipska zdaje si¢ rezygnowac z ekspono-
wania kobiecych sktadnikéw stroju, wpisujac si¢ tym samym w andro-
gyniczny model poezji, maskujacy i uniwersalizujacy plciowos¢ dyskursu?!.
Przede wszystkim jednak ubidr jest dla niej wyrazistym znakiem refleksji
nad procesami spotecznymi i cywilizacyjnymi, stuzy krytyce kultury i aktu-
alnego stanu spoteczenstwa konsumpcyjnego; bedac zas jego ekspansyw-
nym i widocznym elementem, zostaje wykorzystany przeciw niemu. Meta-
fora sukni testuje w tej poezji zmiany obyczajowe, polityczne, spoteczne,
pokazuje zdehumanizowany obraz ponowoczesnego $wiata — moralizator-
sko, tendencyjnie i ironicznie, ujawniajac jego zagrozenia oraz catkowicie
pusta i bezwarto$ciowa podszewke. Ale takze — w pewnym stopniu — jest
refleksem gleboko ukrytego kobiecego spojrzenia oraz wrazliwosci tej po-
zornie neutralnej ptciowo poezji.

21 Zob. A. Nasitowska, Tozsamo$¢ kobieca w poezji polskiej XX wieku: miedzy androgynicz-
nosciqg a esencjalizmem, w: Narracja i tozsamos¢ (II). Antropologiczne problemy literatury, red.
W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2004, s. 293.



,Sunac krawedzia”.
Chusty, buty i przestony
w poezji Krystyny Dabrowskiej

poezji Krystyny Dabrowskiej najwazniejsze rozgrywa si¢ w napieciu
Wpomiedzy sugestywnie opisanym obrazem, wyznaczajagcym mate-
rialng gestos¢ poetyckiego Swiata, a jego metaforyczng glebig czy wne-
trzem, tym, co dzieje si¢ poza nim, a co zostalo w planie swiata przedsta-
wionego jedynie zasugerowane, przestoniete i oddalone. Chciatabym przyj-
rze¢ sie temu, co posredniczy miedzy oboma planami, stajac si¢ sygnatem
czy interpretantem dla empirii wtloczonej i wychylajacej si¢ z tych wierszy,
tak skrupulatnie i trojwymiarowo przez poetke opisywanej i opowiadanej.
Fakt, ze ,rzeczywistos¢ Krystyny Dabrowskiej miesci si¢ w opisach”,
a ,czlowiek tej poezji to istota opisujaca”! (po ostatnim tomiku nalezy do-
da¢: opowiadajaca?), szybko dostrzegta krytyka, podkreslajaca plastyczna
konkretnos¢ oraz nasycona zmystowoscia sytuacyjnos¢ starannie kadrowa-
nych osob, miejsc i zdarzen. Jednoczesnie zwracano uwage na refleksyjnosc¢
tego opisu®, ,widzenie rozumiejgce”4, metaforycznos¢, symbolicznos¢ badz
alegorycznos¢ obrazow, z ktdrych wylania sie ,codziennos¢ przemienio-
na”%, zwykle historie okazuja sie zaskakujace, otwierajac na dalsze ciagi

! P. Matywiecki, Styl istnienia (o ,Bialych krzestach” i ,Biurze podrézy”) [online], [2013],
[dostep: 31 lipca 2015], dostepny w Internecie: <http://www literackie.pl/recenzje.asp?idautora
=108&idtekstu=3762&lang=PL>.

2 Krystyna Dabrowska jest autorka trzech tomikéw poetyckich: Biuro podrézy, Krakow
2006 (BP), Biate krzesta, Poznan 2012 (BK), Czas i przestona, Krakow 2014 (CP). Wszystkie frag-
menty wierszy w tym rozdziale pochodza z tych wydan — w nawiasach przy cytatach podaje
skrot odsytajacy do tomiku oraz numer strony.

3 Zob. P. Matywiecki, dz. cyt.

* 1. Smolka, Codziennos¢ przemieniona (o , Biatych krzestach”) [online], [2013], [dostep:
31 lipca 2015], dostepny w Internecie: <http://www literackie.pl/recenzje.asp?idautora=108&id
tekstu =3720&lang=PL>.

5 Tamze.
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narracji®, z banatu istnienia za$ wychyla sie tajemnica’, sugerujac podwdj-
nosc istnienia.

Podmiot wierszy Dabrowskiej nieustannie zaznacza, ze widzi, patrzy,
spoglada, podkreslajagc tym samym subiektywizm i relatywizm przyjetej
perspektywy, przy czym ,ja” widzacym i opowiadajacym moze sta¢ sie
kazdy element przedstawionego Swiata, takze ten nieozywiony: parterowe
okna, katedra czy statua na wzniesieniu. W tej poezji to swiat ,,wyziera na
nas”, przylapujac nas na istnieniu - jak by powiedziat Bolestaw Lesmian?,
roznica polega na tym, ze odwzajemnione spojrzenie nalezy tu nie tylko do
natury, ale takze do fragmentow cywilizacyjnego krajobrazu, rzeczy i bu-
dowli wpisanych w pejzaz miasta.

Co istotne, rzeczywisto$¢ w tej poezji nie jest po prostu opisywana, ale
restytuowana w opisie/opowiadaniu, powolywana do istnienia poprzez
poetycki zapis, ocalana w stowach, zaprzeczajacych nieistnieniu, przemija-
niu, wreszcie — $Smiertelnosci. Wiacza sie tym samym Dabrowska w nowo-
czesne rozumienie symbolizmu jako gestu umacniania rzeczywistosci po-
przez jezykowa iluzje, w pewnym sensie bowiem nie tylko widzi i opisuje
$wiat, ale zarazem ,widzi poprzez opis”, nieustannie ujawniajac éw gest
kreacji’. Na pierwszy plan wysuwa si¢ tym samym metaforycznie pojeta
,Pprzestona”, a wiec gest podmiotu, ktéry decyduje o tym, ile $wiata (i Swia-
tla) wpadnie do wiersza podczas opisu; ktory ustawiajac glebie ostrosci
opowiadania, odpowiednio naswietla najwazniejszy punkt w narracji; ktory
wreszcie refleksyjnym spojrzeniem uwyraznia granice miedzy $wiatem
a utrwalajacym go stowem, granice ptynna, wciaz zacierana i przepuszczal-
na. W ujawnieniu perspektywy, w przestonie oka, gescie odstoniecia miesci
sie¢ wlasnie podmiotowos¢ i subiektywizm kreujacego czy fingujacego rze-
czywistos¢ ,ja”, ktdre pozornie tylko oddajac glos swiatu, jednoczesnie ,, pi-
sze siebie” i opowiada o sobie, wlasnym rozumieniu lub poszukiwaniu.
Krystyna Dabrowska powie o tym tak:

Pisanie to dla mnie sposéb komunikowania si¢ z wtasnym do$wiadczeniem — cza-
sami wydaje mi sig, ze tylko to, co uda mi si¢ zapisa¢ w formie wiersza, jest dla

¢ Zob. L. Szaruga, Tajemne przejscia, , Kwartalnik Artystyczny” [online], 2007, nr 2 (54)
[dostep: 31 lipca 2015], dostepny w Internecie: <http://www literackie.pl/recenzje.asp?idautora
=108&idtekstu=2374&lang=PL>.

7 Zob. 1. Smolka, Prawdziwa wyprawa badawcza, ,Nowe Ksiazki” [online], 2007, nr 4 [do-
step: 31 lipca 2015], dostepny w Internecie: <http://www literackie.pl/recenzje.asp?idautora=
108&idtekstu=2378&lang=PL>.

8 W wierszu Zwiewno$¢ na przyktad, zob. B. Lesmian, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel,
Wroctaw 1991, s. 212.

 Zob. M.P. Markowski, Lesmian. Poezja i nicos¢, w: tegoz, Polska literatura nowoczesna.
Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 90.
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mnie realne i dostepne. Paradoks, bo ,wyjsciowy material” zostaje w wierszu prze-
ksztatcony i niekiedy jest to daleko posunigeta modyfikacja. Do tego dochodzi im-
puls kronikarski — zapisa¢ co$, zeby nie przepadto. Zeby podzieli¢ sie historia, kt6-
rej nikt inny nie zanotuje, opowiedzie¢ o cztowieku, o ktérym nikt inny nie opowie.
Znalez¢ forme dla emogiji, ktére teraz s zywe, absorbujace, bywa, ze przyttaczajace,
a pdzniej zblakna i ming!°.

W samej zatem czynnos$ci opisywania oraz tematyzowania opowiesci,
w kadrowaniu ujawniajacym ramy poetyckiego obrazu, najpelniej objawia
sie $lad obecnosci i tozsamosci podmiotu, ktdry — by postuzy¢ sie stowami
jednego z wierszy — nieustannie , sunie krawedzia” (Przygladat sig, BP 20).
Krawedzia, ktora naprowadza na przestrzen ulokowana poza opowiadana
historia, wiazac sie z pytaniem o znaczenie, dodatkowy sens, o to, co prze-
stoniete — poza, ponad, w glebi obrazu. Opowiesci te uzna¢ mozna za meta-
fore , otwarta, pozatekstowg, katalektyczng lub niedokonang”, jak to okreslit
niegdys w odniesieniu do poezji Krystyny Mitobedzkiej Tymoteusz Kar-
powicz, przywotujac fragment wiersza Juliana Przybosia Nowa réza: ,Stuk-
nij dwa razy w stdt, a raz poza”!l. Wedtug Karpowicza, ,,z tego naniesienia
na siebie dwoch swiatow: materii i jej projekcji myslowej, niezwerbalizowa-
nej w wierszu Przybosia, jedynie intencjonalnej, powstata najniezwyklejsza
metafora”, samo poetyckie zdanie zas:

[...] werbalnie, jezykowo-zwyczajowo, nie zawiera si¢ ani krztyny tradycyjnego bi-
-materialu metaforycznego. Jest to oschle polecenie jakiegos , opukiwacza” po-
wierzchni, znudzonego perkusisty gramatyki i leksyki. Dopiero zmaterializowanie
»poza”, w percepdji czytelnika, catkowicie poza tekstem, poza komunikatem, poza
zapisem stownym, stwarza byt metaforyczny o sile magii (creatio ex nihilo). Pokazu-
je zawrotne perspektywy budowy szeregu semantycznego, ktéry swoja intencjo-
nalno$cig przekracza gramatyke i leksyke i powotuje do istnienia nowy byt przed-
miotowy. Cien stotu (stowny) staje si¢ stolem!2.

Podobnie dzieje si¢ z sugestywnie uobecniajacymi rzeczywisto$¢ opi-
sami w wierszach Krystyny Dabrowskiej, ktdére stwarzaja materialnosc¢
$wiata i jednoczesnie zageszczajg przestrzen wiersza, tak ze czytelnik nie-
mal styszy niema sylabe kataleksy, wyczuwajac jej obecnos¢ po drugiej
stronie krawedzi wiersza. Mitobedzka otwierala swa poezje gramatycznymi

10, W sztuce nie ma demokracji”. Rozmowa z Krystyngq Dabrowskq [online], 19 marca 2014
[dostep: 31 lipca 2015], dostepny w Internecie: <http://www literaturajestsexy.pl/w-sztuce-nie-
ma-demokracji-rozmowa-z-krystyna-dabrowska/>.

1t T. Karpowicz, Metafora otwarta. O poezji Krystyny Milobedzkiej [online], 29 kwietnia 2006
[dostep: 31 lipca 2015], dostepny w Internecie: <http://portliteracki.pl/przystan/teksty/metafora-
otwarta-o-poezji-krystyny-milobedzkiej/>.

12 Tamze.
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przesuwankami, eliptyczng skladnig, imiestowami i przyimkami, zaglada-
jac tym samym w glab jezyka, teksty Dabrowskiej przyjmuja odmienna
strategie: pozornie przezroczyste jezykowo (jesli bowiem pojawia sie ling-
wizm, to tylko dyskretnie), tworza plastyczna, polisensoryczna, tréjwymia-
rowa opowies¢ o Swiecie z regulowang przestona, ktora ujawnia deziluzyjne
sygnaly i kaze szuka¢ niewybrzmialego, symbolicznego zakotwiczenia opo-
wiadanych obrazéw. Dabrowska tak bowiem konstruuje swe poetyckie
przestony, by zmieniajac przeptyw swiatta, regulujac ostros¢ widzenia i kat
jego nachylenia, za kazdym razem stanowi¢ na nowo projektowana dla
czytelnika perspektywe rozumienia.

Warto zatrzymac si¢ na jednym, bardzo szczegdlnym, silnie metafory-
zujacym sie rodzaju przestony, wielokrotnie wykorzystywanym w wier-
szach Dabrowskiej: na strojach i elementach — nie tylko kobiecej — gardero-
by. Autorka Bialych krzeset w przeciwienstwie do swoich réwiesniczek nie
zaglada bowiem w swych tekstach do wnetrza ciata's, lecz przypatruje sie
jego powierzchni i powierzchownosci, rozwijajac zarazem tekstylny watek
tej poezji. W jej tekstach — podobnie jak i u innych piszacych kobiet, o kto-
rych byta juz wczesniej mowa — suknia, chusta czy plaszcz jako synekdochy
damskiego stroju nie pojawiaja si¢ ani przypadkowo, ani bezinteresownie.
Liczne, acz rozproszone w wierszach, elementy garderoby — poswiadczajace
bycie ,tu i teraz”, umacniajace zwiazek z tym, co ziemskie — uprawdopo-
dobniaja opisy bohateréw, ewokujac swoisty rodzaj zaangazowania w rze-
czywistos¢, zwlaszcza w jego spotecznym i kulturowym wymiarze. ,[T]e
troche garderoby”! to jednak w przypadku Dabrowskiej co$ wigcej niz slad
doczesnosci, podkreslajacy jej powierzchownos$¢ — dostownie materialne
okazuje si¢ w jej poezji zawsze potencjalnie metafizyczne, katalektycznie
otwarte na to, co kryje sie ,,poza” krawedzia. Jak w Miescie umartych, gdzie:

Na sznurach rozciaggnietych miedzy nagrobkami
kobieta wiesza $wiezo uprana bielizne.

Podnosi rece jak w niemym lamencie,

zeby przypiac klamerka majtki czy koszule.
Halki, przescieradta tariczg wsrdd kamieni.

13 Znacznie czesciej bowiem obserwacja ciata w najnowszej poezji kobiet nie zatrzymuje
sie na powierzchni, lecz wkracza do jego wnetrza, przekraczajac granice skéry, by wspomnie¢
chociazby o tekstach Marii Cyranowicz, Marty Podgérnik, Joanny Mueller czy Justyny Bar-
gielskiej. Poetki nago$¢ zewnetrzng wymieniajg na te wewnetrzna, w gescie obnazenia szuka-
jac gwarancji autentycznosci, a bohaterki ich wierszy rozbieraja sie z ciata, odstaniajg anato-
miczne wnetrze i jego fizjologiczne procesy, poszukujac odpowiedzi na tozsamosciowe pytania.

1, Halina Poswiatowska — te troche garderoby”, z wiersza *** [Halina Poswiatowska to
jest podobno cztowiek...]; zob. H. Posdwiatowska, Wiersze wybrane, wstep i wybor J. Zych, Kra-
kow 1992, s. 275.
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Wokét mauzolea, w ktérych zyja ludzie:
sublokatorzy umartych i stréze ich spokoju.

Storice. Kurz pustyni. Bielizna schnie szybko,
wiejac resztka wilgoci na cmentarng ziemie.

Przed drzwiami mauzoledéw sasiedzi przy herbacie,
spedzaja popotudnia w skapym cieniu grobow,
przywiazani do nich tak jak sznury z praniem.
(Miasto umartych, BK 10)

Codzienna sytuacja wieszania bielizny skonfrontowana z miejscem
pamieci nabiera metaforycznego wymiaru — przywiazanie do grobow (do-
stowne: sznurki rozwieszono miedzy nagrobkami) oznacza tu takze para-
doksalnie przywiazanie do zZycia, przynalezno$¢ do $wiata terazniejszego,
w ktérym $mier¢ ociera si¢ o codziennos¢, uwyrazniajac dzieki cmentarnej
ramie tymczasowa przewage krzatactwal!, a posrednikiem miedzy tymi
dwoma $wiatami i sygnatem metafizycznego otwarcia stajq sie trywialne
,sznury z praniem”. Majtki, halka i koszula to elementy ubrania, ktdre
naprowadzaja na ,intymne «a»”® — wydobyte z ukrycia, umieszczone
w wierszu na pierwszym planie, staja si¢ demonstracyjnym potwierdze-
niem — cho¢by na moment — przewagi egzystengji, ktora opiera si¢ przemi-
janiu, zwlaszcza w przestrzeni naznaczonego historig miejsca. Ubranie ro-
zumied tu mozna jako metafore szaty dla duszy, ktérej odrzucenie oznacza
umieranie, w miejsce motywu rozerwanej sukni $miertelnej'” pojawia sie
jednak u Dabrowskiej uspokajajacy, ugruntowujacy w codziennosci obraz
suszacej sie bielizny. Kobieta wieszajaca pranie w gescie wzniesionych ra-
mion przypomina jednoczesnie ptaczke lamentujacq nad tymi, co odeszli,
a takze tymi, ktorzy beda nastepni. Koszule i przescieradta stanowia tu bo-
wiem zarazem $lad i zapowiedz nieuchronnosci przemijania — sg zastona
i tacznikiem miedzy S$wiatem zywych a ,miastem umarlych”, ktérego
mieszkanicami jesteSmy my wszyscy...

W tekstach Dabrowskiej znalez¢ mozna takze liczne wykrawane z co-
dziennosci behawioralne portrety kobiet, ktore uchwycone zostaty w réz-
nych zyciowych sytuacjach i pozach, opisane (i ubrane) ,,od stép do gtow”
(*** [Skad mam spojrzec, Zeby cig zobaczyc?], BK 5). Jest wérdd nich sprzedaw-
czyni miotet i dziewczyna w muzulmanskiej chustce, staruszki w zimowych
ptaszczach i mtode kobiety w strojach plazowych, a takze tancerz szyjacy
suknie dla niezyjacej siostry. Strdj pokazuje tu rdéznice kulturowe, histo-

15 Zob. J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 2006.

16 M. Toussaint-Samat, Historia stroju, przet. K. Szezynska-Mackowiak, Warszawa 2011,
s. 324.

17 Tamze.
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ryczne, obyczajowe, spoteczne. Malarsko opisany, kazdorazowo odstania
pewna historie i prawde o cztowieku — jak w wierszu kadrujacym (i kreuja-
cym zarazem) postac kobiety na tle ,huczacego bazaru”, wyrazista i przy-
ciagajaca wzrok poprzez swdj strdj wiasnie:

Zmeczona kréolowa,

jej tron to skrzynka po owocach
jej korona — zloty wieche¢ miotly,
ktoéry potozyla sobie na glowie,
owinietej czarnym turbanem.

Jedna spracowana reka

w siodle spddnicy miedzy kolanami,
druga podpiera $niady policzek.

W ustach gorycz,

w tukach brwi skamieniato zdumienie.
(Sprzedawczyni miotef, BK 14)

W innym teks$cie z tomu Biale krzesta sportretowana zostaje , dziewczyna
owinieta muzulmanska chustka”, o ,jasnej karnagji, lekko zadartym nosie”,
ktora okrywa sie ,,chusta, zastona / pozwalajaca jej milczec o sobie”:

zawsze w czerni, okutana doktadnie,

najmniejszy kosmyk wloséw nie miat szansy sie¢ wymknac,
szyja zakryta, spddnica do ziemi.

(Dziewczyna w muzutmanskiej chustce, BK 33)

Podobnie jak i poprzednie obrazy, ten réwniez skrywa w sobie co$
oksymoronicznego i niepokojacego zarazem: w znieruchomiatym , miescie
umartych” razita w oczy powiewajaca biel koszul na sznurze, zmeczona
sprzedawczyni posadzona zostata na tronie ze skrzynki i wystylizowana na
krélowa, mioda dziewczyna za$, niemal niewidoczna pod muzulmanskim
strojem, jest jak ,potdzika kotka” ukrywajaca swojq tajemnice (,, Amerykan-
ka? / Krazyly plotki, ze Irlandka”). Szczegoty jej wygladu uwypuklaja roz-
nice kulturowe i religijne, prowokuja do rekonstrukcji indywidualnej bio-
grafii kobiety. Ubior w tej poezji bowiem nie tyle wskazuje na kobiecos¢, ile
petni funkcje socjologicznej charakterystyki, ujawnia spoteczne wartoscio-
wanie, stajac sie swiadectwem doczesnego istnienia: by¢ ubranym — po
raz kolejny w poezji kobiet — znaczy bowiem zy¢, arodzajijakos¢ stroju
okresla status i kondycje bohaterek, a takze zastania ich los — pozwala im
milcze¢, zarazem odkrywajac gteboka prawde o nich samych.

Strdj wiaze z zyciem réwniez w Kariatydach, gdzie opisane zostaly dwie
staruszki ,,w ciemnych zimowych plaszczach”, ktoére z odkrytymi gtowami
»ida energicznym krokiem” w bezwietrzng pogode (BK 17). Przeciwstawio-
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no im smukte kariatydy na zabytkowym domu, co ,$wieca kamienng goli-
zng”, ich ,skora, kiedys$ gtadka, / jest cata w rysach, bruzdach”, a glowy
musza dzwigac ciezkie sklepienia. W Portrecie podwojnym z kolei spotkanie
bohaterek z roznych epok oparte zostalo na zderzeniu kontrastujacego
ubioru - ta ,w zabudowanym kostiumie i naparstku czepka” oraz ta
~[o]palona, krzepka, w czerwonych stringach, topless”, pokazujaca , balony
posladkow” (BK 25). Stréj mowi tez wiele o ,,[k]obietach o oczach jak Scinki
drogiego materiatu / z ktérego uszyto cos wystrzalowego / pare dekad te-
mu” — starzejace si¢ postaci zostaly tu scharakteryzowane poprzez kadro-
wanie detalu: ,,nosza zegarki na bransoletkach” i ,meskie koszule starannie
rozchelstane / pod nim wygodne ciata” (Kobiety o oczach jak scinki, BP 17).
Zmiana ubrania towarzyszyla zawsze zmianom zachodzacym w zyciu
i wskazywala najwazniejsze jego etapy, a przebranie symbolizowato jedno-
cze$nie odmiane wewnetrzng cztowieka'®. Muzutmanska chustka, czerwone
stringi, czarny zimowy plaszcz czy meska koszula mowia zatem wigcej, niz
zastaniaja, osadzajac w kulturowych realiach i czasoprzestrzeni.

Co ciekawe, uprzywilejowane miejsce wsrod ubran bohateréw Da-
browskiej petlnig nakrycia glowy oraz buty, zwracajac tym samym uwage
na krawedzie ludzkiego ciata, graniczace czy kontaktujace si¢ ze Swiatem.
Sprzedawczyni miotet miata glowe , owinieta czarnym turbanem”, a sama
chusta trzykrotnie wystepuje w tytutach wierszy. Obok Dziewczyny w mu-
zulmanskiej chustce pojawia sie jeszcze Kobieta w welnianej chuscie, ktdrej
»|z]garbione cialo” w nieco surrealistycznym obrazie staje si¢ ,strojnym
tulowiem” byka, a ten , czasem zadziera feb tak nagle / Zze wzdrygaja sie
fredzle czarno-biatej chusty” (BP 19), oraz odmienny w tonacji, nacechowa-
ny symbolicznie liryk Ta chustka. Sygnalizowany w tytule ubior staje sie tu
znakiem kobiecosci i przypisanej jej kulturowo roli: , Ta chustka, ktora
chronita mnie od storica” —

ona wprowadza mnie tu, gdzie kobiety

klekaja nad strumieniem, zanurzaja chustki w wodzie
i ptucza, ptucza biate chustki w czarnej wodzie.

(Ta chustka, BP 21)

Widok pioracych w rzece kobiet ma w sobie co$ z archetypicznego ob-
razu, na poly realnego, na poty onirycznego, w ostatnim dwuwersie przy-
pominajacego klimatem katastroficzne sielanki Jozefa Czechowicza -
w wierszu Dabrowskiej jednak nie ,[k]siezyc idzie srebrne chusty prac”?,

18 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzeicijariskiej, przet. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 443.
19 J. Czechowicz, Na wsi, w: tegoz, Wybér poezji, oprac. T. Ktak, Wroctaw 1985, s. 10.
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lecz wprowadzajaca w mityczny $wiat chustka (,, ktéra mnie okrywata pod-
czas snu”) zdaje sie jeszcze , pachnie¢ snem” i ,,chroni¢ przed ztem” (, ktora
przewiazywatam zwichniete kolano”). Co istotne, nakrycie glowy kobiety,
symbolizujace jej skromnos¢ i niewinnos¢, ale rowniez zalezno$¢, staje sie
,tobotkiem na buty”, gdy podmiot idzie ,samym brzegiem” — w tym meta-
forycznym obrazie koncentruja si¢ powtarzalne sceny i motywy tej poeziji:
akwatyczny krajobraz, droga wzdluz linii brzegowej, chustka zrzucona
w gescie wolnosci oraz uwolnione od butéow stopy. Odkryte gtowy miaty
tez wspomniane wczesniej, idace energicznie stare kobiety, na ktore z za-
zdroscia spogladaty kariatydy, dzwigajace nieruchomo sklepienie. Kobiety
owinigte chustami czy turbanami — dostownie i przenosnie — nie maja wol-
nej/otwartej glowy. Zrzucenie chustki i zzucie butéw staje si¢ tu zatem
,symbolem wolnosci, rozumianej jako swobodne, bo wolne od bdlu, kro-
czenie drogami zycia”? — jest deklaracja mozliwosci wyboru i samostano-
wienia o sobie.

Jednoczesnie 6w gest zdejmowania ubran (chusty czy butéw) bywa sy-
gnatem metafizycznego otwarcia — odrzucenie stroju pozbawia czlowieka
ostony i obrony przed sitami wyzszymi?, jak w chwili $mierci, gdy czto-
wiek stawal w swej nagosci przed Bogiem. Przetworzony motyw rozbiera-
nia powraca rowniez w innych tekstach Dabrowskiej: ,Ciemnos¢ powiek
rozpada si¢ / na ciemnos¢ drewna, tyka, ciezkich ubran” (Ciemnosé powiek,
BP 18), ,,[o]dcieli mi prad, nie mam swiecy, jest po zmierzchu. / Z gluchego
pokoju wychodze na balkon, ciemno$¢ zaczyna sie spieszy¢ / jak plaszcz
wyijety z szafy i zapinany w biegu”, ,jak bardzo jestem / poza zasiegiem
swiatta” (Odcieli mi prqd, BP 30). Realistyczne sytuacje zyskuja tu drugie dno
dzieki tekstylnej metaforze, a rozbieranie si¢ wiaze si¢ nieuchronnie z nie-
pokojaca metafizyczna ciemnoscia.

Wroémy do butdw, ktore zdaja sie petni¢ w tej poezji szczegolna role.
Ich znaczenie powigzane jest z symbolika stop — obuwie, ktére przylega
i chroni stopy, stanowi znak ujarzmienia, wziecia w posiadanie, odwotuje
si¢ do idei panowania®. Jak pisata autorka Historii stroju, but to rdwniez
znakomita krotka charakterystyka noszacej go osoby i znamie cywilizacji:
jest swiadectwem rozwoju kulturowego, ekonomicznego, technicznego,
,méwi o upodobaniach, kaprysach i potrzebach chwili”, o naturalnych wa-
runkach i poziomie zycia wtasciciela, okresla jego sylwetke i sposob bycia?.

2 M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 386.

2 Zob. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. K. Romaniuk, Poznan 1989,
s. 133.

22 Zob. D. Forstner, dz. cyt., s. 447.

% M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 385, 386.
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Rodzaj noszonego obuwia identyfikuje postaci takze w tekstach Dabrow-
skiej. Bohaterka wiersza Pomponiasta czapa [sic!], smiech stowianskiej baby za-
klada ,irchowe czdlenka w srodku wécieklej zimy” (BP 16), emigranci
z innego wiersza upadaja ,,co chwila na swoich zdartych zeléwkach” (Tego
dnia nie starczylo piasku, BP 9), a bohaterka Pani F. slyszy dobiegajacy ja
ze szpitalnego korytarza ,stukot chodakow” (BP 15)*. Nieprzypadkowo
dla kobiety, ktéra kto$ poturbowat na ulicy, zycie zacznie si¢ na nowo do-
piero wtedy, gdy odrzucajac termometry, pastylki i ,cieple okltady” oraz
tych, ,co pomagaja sie podnie$¢”, ,ona sama wstanie, poprosi / o buty
i sukienke” — zalozenie stroju oraz obuwia oznacza tu bowiem powro6t do
aktywnosci i wzigcie raz jeszcze Swiata w posiadanie (Przewrdcili jq na ulicy,
BP 7). Jedli bowiem zy¢ znaczy by¢ ubranym, to chodzenie w butach —
zgodnie z utrwalong symbolika — daje czlowiekowi prawo do ziemi, na
ktorej stanie?®.

Postaci z wierszy Dabrowskiej czesto jednak z wyboru chodza boso.
Bohaterka jednego z nich ugniata, jak mozna przypuszcza¢, kapuste w becz-
ce: ,Pierwsza warstwe depcze po omacku / biegne na bosaka, w miejscu”,
potem, gdy podmiot przesuwa si¢ coraz wyzej, zadziera glowe z nadzieja,
ze ,zaraz wyjrz[y] nad krawedz”, a jednoczesnie coraz bardziej zapada sie
w kolejne poktady ugniatanej kapusty, oddalajac od brzegu beczki, za ktora
widac¢ swiatto (Pierwszq warstwe, BP 13). Wiersz ten otwiera sie na inter-
pretacje metafizyczna (leksykalnie uzasadniong tu dodatkowo , modlitwa”),
zachowujac jednak — co konstytutywne dla symbolu — pierwszoplanowa
materialnos¢ opisu. Takze dzieci z wiersza Bezpiersna jeszcze dziewczynka ,,sa
boso, idg jak fakirzy po rozzarzonych weglach”, , cztapia nagrzanym chod-
nikiem”, boso tez $cigaja si¢ miedzy soba (BP 10). W apokaliptycznym ob-
razie wielkiej slizgawicy, przypominajacym nieco wspdtczesne filmy kata-
stroficzne, w ktorych swiat zagarnia ,lodowa pustynia”, morze (Zycia)
zamarza, ,Slizgawica nie ustep[uje]”, a wszyscy bohaterowie zaczynaja po
kolei traci¢ rOwnowage — z wyjatkiem jednej kobiety, ktora radzi sobie w tej
trudnej sytuacji, poniewaz ,wedruje boso: podeszwy jej stop sa grube
i szorstkie” (Tego dnia nie starczylo piasku, BP 9). Tylko bowiem wprawiony,
doswiadczony wedrowiec, twardo stapajacy po ziemi, zdota przejs¢, unika-

2 W tekscie tym kilkakrotnie zostaje stematyzowana sama zastona, oddzielajaca od sie-
bie dwie kobiety, ktére przebywaja na jednej sali szpitalnej: , akcja” wiersza zasadza sie
w gruncie rzeczy na odstanianiu co jaki$ czas fragmentu obrazu, podlegajacemu metaforyzuja-
cemu sie opisowi — zastona znajduje sie w ruchu, decydujac o zakresie widzenia podmiotu
i bohaterki: ,,Czasem ona odsuwata zastone”, ,,Odsuwalam zastone i patrzytam jak $pi” (Pani
F., BP 15).

% M. Toussaint-Samat, Historia stroju, s. 386.
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jac upadku. I jeszcze tajemniczy lyzwiarz, dostosowujacy sie¢ do nowych
warunkéw, przypominajacy chtopca z innego tekstu, ktory zastanawiat sie,
czy tata kupi mu tyzwy, gdy biale morze zamarznie (Ostatnie pigtro, BP 34).
Wiersz o Slizgawicy jest taka wtasnie Karpowiczowska metaforg otwarta,
w ktdrej materialno$¢ opisu przeslania niewyrazony plan metafizycznej
refleksji: Co stanie si¢, gdy pewnego dnia nie poczujemy oporu Swiata?
Gdy nie starczy piasku na drodze? Jaki bagaz zycia pozwoli nam nie upasc?
Czy uda nam si¢ zamieni¢ buty na tyzwy?
W ten metafizykujacy ton wpisuja sie tez Buty z tomu Biate krzesta:

W przedsionku,

miedzy ulica a Swiatynia,
leza moje buty

po caltym dniu chodzenia.

Leza jak todzie

przy brzegu dywanu,
po ktérym ide

jak po wodzie.

Sa brudne, a jednak
dotyka ich $wiatlo,
zaglada w nie,
przymierza.

Jak by mu w nich byto?
Czekam boso.

Pasujq? Uciekto.

A buty, znéw na nogach, pieka.
(Buty, BK 13)

Buty, pozostawione miedzy ,ulica a swiatynia”, pelnia tu role posrednika,
sq jak Charonowe lodzie, przeprowadzajace czlowieka miedzy Zyciem
a smiercig. Zdjecie obuwia i obnazenie stopy kulturowo stanowi wyraz czci,
pokory, unizonosci®, ale buty zdejmowano réwniez przed swiatynia, nie
chcac wnosi¢ do niej kurzu i brudu z drogi oraz ze wzgledu na material,
z ktérego byly zrobione (skéra z martwych zwierzat uchodzila bowiem za
cos nieczystego). Pozostawienie butéw w przedsionku jest wiec gestem
metafizycznie naznaczonym - ,[o]d Indii do Rzymu, u pitagorejczykéw
i muzutmandw jest znana religiosa (religijne chodzenie boso)”?’.

Metafizyka ukrywa sie tu takze w grze jezyka, wykorzystujacej homo-
nimi¢ stowa ,przymierza”. Swiatto przymierza brudne, zakurzone

% Zob. D. Forstner, dz. cyt., s. 447.
27 Tamze.
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pylem codziennosci buty, ktorych nie wpuszczono do swiatyni. Podmiot
stapa boso po dywanie — unoszony wiarg, idzie po dywanie jak po wodzie —
zdaje sie spogladac¢ z wnetrza swiatyni na obuwie, ktérego dotyka wpada-
jace z zewnatrz Swiatlo: Swiatlo (Boskiego) przymierza? Naznacza
ono buty, rozgrzewa je, zostawiajac na nich swoj slad. Z kolei deklaracja:
,Czekam boso” otwiera na kontekst eschatologiczny, w momencie przejscia
czlowiek staje bowiem przed Bogiem/swiatlem nagi i bosy, pokorny i wol-
ny. Zdjecie butdéw jest tu jak uchylenie zastony, zatrzymanie na krawedzi
dwoch swiatow, wyrazenie gotowosci przejscia na druga strone — w wier-
szu Stopy podmiot powie wprost: ,Sasiadki ziemi, kurzu, / codziennie za-
mykane / w butach [...] / sa otwarta brama” (Stopy, BK 35). Znajdujemy sie
zatem w przedsionku miedzy ulicq a $wiatynia, zawieszeni miedzy sacrum
a profanum: fodzie dobily juz do brzegu, ale podmiot decyduje si¢ jednak
zawroci¢, by raz jeszcze zatozy¢ zakurzone (i piekace teraz dodatkowo)
buty, ktére pozwalaja mu wejs¢ ponownie w zycie — przestaniajac swiatto,
utwierdzaja zarazem w rzeczywistosci. Religijne sygnaly zostaja zatem
w finale zdesakralizowane, a moment zawahania konczy si¢ wraz z decyzja
o zalozeniu butéw — bohaterke czeka jeszcze dtuga droga.

Zdjecie chustki i zrzucenie obuwia nabiera zatem szczegdlnych tresci
w tej poezji — przypomina o $mierci, jednoczesnie si¢ jej opierajac: ,Czymze
jest Smierc?” — powtdrzmy raz jeszcze — ,Jest ona jakby zdjeciem szat. Ciato
bowiem dane zostato duszy niczym odzienie; zdejmujemy je na krotki czas
w chwili $mierci, by pdZniej otrzymac je znowu — jeszcze wspanialsze”?. Tej
pewnosci wiersze Dabrowskiej juz nie gwarantuja, zatrzymujac sie jakby
w potowie drogi, w przedsionku — wazniejszy od zdejmowania jest tu bo-
wiem gest ponownego zakladania czesci garderoby, osadzajacy na powrdt
w porzadku codziennosci. Powracajacy u Dabrowskiej elegijny w swej wy-
mowie gest rozbierania si¢ jako zapowiedzi umierania, tak silnie zreszta
obecny w powojennej poezji kobiet, w ktdérej wyscig z suknia okaze sie
z gory przegrany, koniczy sie ruchem zatozenia sukni i butéw. ,,Zabrzmi to
gornolotnie i banalnie, ale pisze sie przeciwko $mierci. [...] Po prostu: lek
przed smiercig, niezgoda na przemijanie napedza mnie do pisania. [...] Mj
stosunek do $mierci jest naiwnie buntowniczy, niepogodzony” — mowila
wprost autorka Bialych krzeset?. Ten mechanizm znakomicie pokazuje
wiersz Rodzenstwo z ostatniego tomu Czas i przestona: stary tancerz przywo-
tuje do istnienia swa zabitq siostre, przebierajac si¢ w jej , suknie, ktore sam
haftuje” i wcielajac si¢ w nig w taricu, ,,w rytm koscianego stukotu kastanie-
tow” (CP 29).

2 Tamze, s. 445.
» W sztuce nie ma demokracji”. Rozmowa z Krystynq Dabrowskq...
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Pojawiajace si¢ w tej poezji suknie i chusty sa bowiem konieczne, by za-
stoni¢ ciemnos¢, co ,,zaczyna sie spieszy¢” — podobnie jak ,fredzle czarno-
-biatej chusty”, ,pomponiaste czapy”, ,irchowe czétenka” czy stukajace
chodaki, ktore trzymajq nas po tej jedynej dostepnej, cho¢ zakurzonej ,,po
calym zZyciu chodzenia” stronie. Metaforyka tekstylna w wierszach Krysty-
ny Dabrowskiej nie jest zatem kokieteryjnym symptomem kobiecosci, ale
metaforycznym sposobem kreagji istnienia, nadajacym znaczenie pozornie
banalnej powierzchownosci i stawiajacym pytania metafizyczne, o to, co
znajduje si¢ poza krawedziaq sukna — podobnie jak u Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej, cho¢ w zupelnie innej czasoprzestrzeni i poetyce. Stroj
— koszula, chusta czy buty — staje si¢ tu znakiem egzystencjalnej kondycji
cztowieka, metonimia nietrwatosci ciala i chwiejnej terazniejszosci, ale
swiadczy réwniez o obronie intensywnej obecnosci ,ja” w indywidualnej,
tozsamosciowej perspektywie.



,...Zapisac siebie ciebie”.
O poezji ,metacodziennegj”
Krystyny Mitobedzkie]

.Ja W pierwszej i ostatniej osobie”

oezje Krystyny Miltobedzkiej czyta¢ mozna jako kronike Zycia osobistego,
P intymny dziennik czy autobiografie duchowa, w ktorej w szczegdlny
sposob tacza sie ze soba nurt autorefleksji i zywiot codziennosci'. Autorka
Imiestowdéw proponuje wlasng wersje ,,zyciopisania” — sylleptyczny podmiot
jej tekstow zanurzony jest jednoczesnie w potocznym doswiadczeniu i w
przedstawiajacych je stowach. To utozsamienie porzadku pisania i przezy-
wania przypomina praktyki Mirona Biatoszewskiego, jednego z najwazniej-
szych patrondw tej twdrczosci?, z ta jednak réznica, ze Milobedzka eksponuje
zwlaszcza nieprzystawalnos¢ zapisow do zycia, jego ,nieopowiadalnos¢”,
niemozliwos¢ ostatecznego ,, utekstowienia”®. Chodzi jej przede wszystkim
o to, co dzieje si¢ ,,przed wierszem”, o doswiadczenie prywatne i niezapi-
sywalne, wczesniejsze i obszerniejsze niz mowa i pismo - ,zbierane”,
a potem ,, gubione” w zapisach, jesli przywotac tytuly tomikow*. Autorka

1 Zob. A. Czyzak, Po-zbierane niepokoje — przemiana i przemijanie, w: Mitobedzka wielokrot-
nie, red. serii M. Grzebalski, Poznan 2008, s. 154.

2, Wielka tworczo$¢ potrafi u odbiorcy zajac tyle miejsca, ze wilasciwie wytacza wszyst-
kie inne twodrczosci. Z niczym nie da si¢ poréwnac i wymaga wytacznosci. Kims$ takim jest dla
mnie Lesmian. Moze jeszcze czasem Bialoszewski”, méwita K. Mitobedzka w wywiadzie
z J. Borowcem (Po drugiej stronie stéw, ,, Tygodnik Powszechny” 2004, nr 32; zob. tez [online]
<http://www.biuroliterackie.pl> [dostep: 3 grudnia 2010]), by w innej rozmowie stwierdzi¢
wprost: ,W ogdle trzy nazwiska sg dla mnie najwazniejsze — Le$mian, Biatoszewski, Kar-
powicz” (Reszta jest wielokrotnie zapisywang gestwing, rozmawia K. Maliszewski [online],
<http://www.biuroliterackie.pl> [dostep: 3 grudnia 2010]).

3 Zob. E. Winiecka, Przeczytac niezapisane — lektura niemozliwa?, w: Mitobedzka wielokrotnie,
s. 36-37.

* Przesuwanka (Wroctaw 2003) opatrzona jest ,nadtytulem” Przed wierszem, przedostatni
tomik poetki nazywa sie gubione (Wroctaw 2008), dwa wydania zbiorowe za$ to Zbierane
1960-2005 (Wroctaw 2006) oraz zbierane, gubione (Wroctaw 2010).
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w licznych wypowiedziach — nie tylko literackich — ujawnia przekonanie, Ze
rzeczywistos¢ naturalna, psychiczna czy spoteczna istnieje dla niej uprzed-
nio i niezaleznie od jej reprezentacji, cho¢ oczywiscie w dobie cywilizacyj-
no-kulturowych przemian nowoczesnosci trudno moéwié o jej obiektywno-
Sci, stabilnosci czy komunikowalnosci®. Czas i przestrzen zostaja w tej po-
ezji po bergsonowsku poruszone, perspektywa lirycznego monologu jest
nieuchronnie fragmentaryczna i spersonalizowana, przezycie zas okazuje
sie przettumaczalne jedynie na pojedynczy przypadek. Wiersze Mitobedz-
kiej sa oryginalnym i wyrazistym przykladem poetycko sprywatyzowane-
go, nowoczesnie rozumianego do$wiadczenia, ktére autorka — ,,cérka matka
zona, niedzielna pisarka” — w swych zapisach od lat szes¢dziesiatych ubie-
glego wieku az do wydanego w roku 2012 tomu Dwanascie wierszy w kolorze
utrwala i traci jednoczesnie — ,, Tracisz si¢, a mowisz ze trwalisz”, czytamy
w Wykazie tresci (Z 145)°.

Rozproszonemu i subiektywnie zaposredniczonemu doswiadczeniu,
ktore do glosu chca dopuscic teksty, odpowiada komplikujaca sie kategoria
osoby. , Trzeba wycofa¢ podmiot, schowac¢ czlowieka”, pisat Karol Mali-
szewski o tworczosci Milobedzkiej’, a krytyka poswigcila wiele uwagi
bezosobowosci, rozproszeniu czy zanikaniu ,ja”? tej poezji, podmiotowi
przyttumionemu przez $wiat zewnetrzny, ,wizji osoby otwartej, zmiennej
i wielowymiarowej, takiej, ktdra nie jest pewna wilasnego miejsca i wtasnej
postaci, osoby o nieustalonym do konica pochodzeniu, charakterze, genoty-
pie, a nawet plci”®. ,Ja” w wierszach staje si¢ stopniowo coraz bardziej asce-
tyczne, samoeliminujace sig, rezygnujace z przypisywanych mu zyciowo
rol; w debiutanckim cyklu Anaglify podmiot ukrywat si¢ za plastycznymi
opisami $wiata, w pozniejszych lirykach czytamy: , pisz pisz az w pisaniu
znikniesz” (Z 322), ,jestem do znikania [...] jestem wszystkim czego nie
mam / furtka bez ogrodu” (Z 318), czy wreszcie:

5 Zob. R. Nycz, Literatura nowoczesna wobec doswiadczenia, w: Literackie reprezentacje do-
Swiadczenia, red. W. Bolecki, E. Nawrocka, Warszawa 2007, s. 13.

¢ Wszystkie cytaty z wierszy Milobedzkiej podaje za wydaniami: K. Mitobedzka, Zbie-
rane 1960-2005, Wroctaw 2006 lub: gubione, Wroctaw 2008 oraz oznaczam w nawiasach
skrétami Z lub G wraz z numerem strony.

7 K. Maliszewski, , Przed mowg jest mowa obszerniejsza”. Poezja obok stéw, w: Mitobedzka
wielokrotnie, s. 9.

8 ,To jest kolejny punkt potaczenia z niektérymi mlodszymi poetami, to zaginiecie
podmiotu. Moze by¢ Pani im bliska w sztuce umykania, odsuwania podmiotu. Pani wymy-
$lita imiestowowy sposob ucieczki”, twierdzil K. Maliszewski (Reszta jest wielokrotnie zapi-
sywang gestwing...). Podobne glosy pojawiaja sie w wypowiedziach J. Gutorowa, A. Katuzy
czy E. Winieckiej.

9 J. Gutorow, Powrot?, w: Mitobedzka wielokrotnie, s. 16.
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rozbierz si¢ z Krystyny
z dziecka matki kobiety
lokatorki kochanki turystki Zony

zostaje rozbieranie
smugi zrzucanych ubran
lekkie ruchy, nic wiecej
(Z317)

Ten wiersz, pochodzacy z tomu Po krzyku, interpretowany byt jako de-
monstracyjna niezgoda na narzucone podmiotowi funkcje spoteczne i bio-
logiczne'. Trudno sie w kontekscie tworczosci Mitobedzkiej z tym twier-
dzeniem zgodzi¢: urzeczowienie czynnosci (,,zostaje rozbieranie”), metoni-
miczne $lady osoby (,smugi zrzucanych ubran”) oraz puste, anonimowe
ruchy, nieobcigzone zadnym zatrudnieniem — matki, kochanki czy lokator-
ki, zyskuja ambiwalentny, niepokojacy wydzwiek, przywotujac na mysl
elegijny ,gest pozegnania”!!. Liryk odslania raczej kolejne , przymiarki”
piszacej osoby'?, wprowadzajac w problematyke niemoznosci okreslenia
wlasnej tozsamosci, oraz ukazuje mechanizmy przemijania — zagladajac
stowami w przedsien nicosci i $mierci — niz stanowi $wiadectwo emancypa-
Gi. Wazna w tej poezji wydaje sie¢ bowiem wlasnie zyciowo, spotecznie
i biologicznie zakorzeniona wielowymiarowa osobowosc¢ bohaterki/autorki,
ktora wbrew pozorom i, imiestowowym sposobom ucieczki” nie wymazuje
,swego charakteru, genotypu, a nawet plci”, a takze proby artykuladji jej
intymnego doswiadczenia, specyficzna ,,aura osoby”, jaka emanuje z tych
gramatycznie bezpodmiotowych czy wielopodmiotowych wierszy. Naj-
zwiezlej i poetycko ujal to Tymoteusz Karpowicz, piszac o ,najbardziej sza-
lenczym zaimku «Ja»” wierszy Mitobedzkiej, a jesli wykorzysta¢ koncepcje
metafory otwartej, ktora wyprowadzit z jej lirykow, to pozatekstowym do-

10 Tamze, s. 18.

1 Na pdzna tworczo$¢ Mitobedzkiej da sie spojrzec jak na autorska wersje konstruowa-
nej przez Starych Poetdéw sytuadji , gestu pozegnania”, stanowiacej wyznacznik ,,nowej elegij-
nosci”, o ktorej pisala Anna Legezyniska na przykladzie tworczosci J. Iwaszkiewicza, M. Bia-
loszewskiego, Z. Herberta, T. Rozewicza, E. Lipskiej i S. Baranczaka; zob. taz, Gest pozegnania.
Szkice o poetyckiej Swiadomoéci elegijno-ironicznej, Poznan 1999.

12 Metafora ta uruchamia jednoczeénie sukienng metaforyke, stuzaca eksplorowaniu
i budowaniu tozsamosci podmiotu poezji Mitobedzkiej. ,Nieuchwytnos¢ ja. Niemoznos¢
okreslenia siebie samej. Okreslam siebie tylko w tej chwili i tylko dzieki istnieniu innych.
[...] Zmaganie si¢ osobowosci, ktdre sie w sobie niesie. Jest pare mozliwosci, nawet nie gry,
tylko stworzenia obrazu siebie. Mysle, ze kazdy z nas dokonuje w zyciu takich przymiarek.
Ktos zajmujacy sie poezja nie rézni sie w tym od innych. To jest moment, w ktérym te kre-
acje, te osobe udato mi sie zapisa¢” — moéwita K. Mitobedzka; zob. J. Borowiec, Szare swiatto.
Rozmowy z Krystyng Mitobedzkq i Andrzejem Falkiewiczem, Wroctaw 2009, s. 15 (podkr. autorki).
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pelnieniem zagubionego czy zatartego w zapisie ,ja” byloby owo wlasnie
,Ja” doswiadczajace’®. W przeciwienstwie do metafory dokonanej, ktéra ma
charakter stricte tekstowy, w jej otwartej czy katalektycznej wersji dostrzec
mozna (zgodnie z intencja poety) semantyczne luki, wyprowadzajace czy-
telnika poza wiersz; ,Stuknij dwa razy w stol, a raz poza [...] aby zaczela
sie¢ mowa nieznana ktorej pierwsze stowo jest zawsze ostatnim” — pisat
Julian Przybos!; ,ledwo soba uderzam o ciagte poza mna poza mna /
(Swiat?)” — powie poetka w Wykazie tresci (Z 161). Zapis doswiadczenia nie
tylko nie uniewaznia zapisu osoby, ale wrecz domaga si¢ uzupetnienia — jak
w rytmie z kataleksa, przywotujacym nieobecne sylaby — tego, co w tej po-
ezji gorzej uchwytne, rozmienione na ,ja”, ,ty”, ,ona”, ,my” czy kamuflo-
wane w ,dramatycznych niegramatycznosciach”®> tych wierszy. Nie ma
innego doswiadczenia niz moje wtasne, wstuchane w innobyty i otwarte na
wspOlistnienie — zdaje si¢ mowi¢ Milobedzka — opisywac¢ mozna tylko
indywidualne préby zmyslowego przezywania, w autorefleksyjnym ge-
scie podkreslajac nieuchronng mediatyzacje doznan, czego swiadectwo
stanowia chocby przeksztalcajace si¢ w prywatne gatunki tytuly cykli i to-
mikéw: ,anaglify”, ,, przesuwanka”, ,wszystkowiersze”, ,gubione”, ,wiersze
w kolorze”. Istote tej twdrczosci buduje nieredukowalne napigcie miedzy
podmiotem a $wiatem — ,ja” pragnie sie rozprzestrzenic, otworzyc¢:

Rozptyna¢, rozwiac sie — w tobie, w Swiecie, w tekscie.

Jest ty. Nie ma ja. Cud wrazliwosci: nie ma wrazliwo$ci. Nie znam takiego stowa,
nie ma mojej skory, nie przyjmuje razéw, nie oddaje razéw. Nie porazam, nie obra-
zam, nie wywieram wrazenia. Nie mam obrazu ciebie — pierwszy raz widze: ty jest
wiasnie takie. Gdyby sie dalo wymodwic cie bezimiennie, nie nazywajac niebem, sto-
tem, czlowiekiem. (Z 238)

Problem w tym, Ze nie da si¢ mowic¢ ,bezimiennie” — maksymalne
otwarcie na $wiat sprawia, ze zamiast koncentrowac si¢ na ,ja” Mitobedzka
zdaje si¢ kierowac uwage na zewnetrznos¢, codziennos¢, na samo doswiad-
czane, a nie na doswiadczajaca: , Widac kazde ty, otwiera si¢ swiat. / Zostaje
doswiadczane, nie ma obrazu” (Z 239). Sygnalizuje, ze nie chce pisac¢ o sobie
— rozbierajac sie z Krystyny, dziecka, matki, kobiety, otwiera si¢ na Innego,

13 Zob. T. Karpowicz, Metafora otwarta. O poezji Krystyny Mitobedzkiej [online], <http://
portliteracki.pl/przystan/teksty/metafora-otwarta-o-poezji-krystyny-milobedzkiej/> [dostep:
3 grudnia 2010].

4 Z wiersza Nowa réza; zob. ]. Przybos, Utwory poetyckie, oprac. R. Skret, t. 1, Krakow
1984, 5. 173.

15 Dramatyczna niegramatycznos¢ to tytul recenzji Domu, pokarméw K. Mitobedzkiej au-
torstwa Stanistawa Baranczaka; zob. tenze, Przed i po: szkice o poezji krajowej przetomu lat
siedemdziesiqtych i osiemdziesigtych, Londyn 1988, s. 64—67.
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na te druga, najtrudniejsza osobe: ,Po troszeczku po drodze po zbywam
siebie lekka reka / [...] nie o sobie, siebie, nie o tobie, ciebie pisa¢” (Z 211);
,zY6z mnie z samych ty, wyrazniej / bede zadna i liczna” (Z 227). Owo do-
$wiadczanie innosci i otwarcie na wspolistniejace, ktore stanowi wyrdznia-
jaca ceche tej tworczosci, wydaje si¢ jednak pozornym punktem dojscia. Nie
ma bowiem w poezji Mitobedzkiej doswiadczanego bez doswiadczajacej,
dostepna jej rzeczywisto$é, méwiac glosem teoretyka, jest ,swiatem, ktory
nie ukazuje si¢ nigdy w pelni, a tylko o tyle i w tym stopniu, w jakim inda-
gowany jest przez czlowieka”, tzn. widziany, odczuwany, przemyslany
i zapisany z perspektywy zaangazowanego w nig uczestnika'®. Tylko for-
malnie, gramatycznie ,ja” jest tu nieobecne czy wycofane, przybierajac cze-
sto ksztatt zaimkow relacyjnych oraz drugiej i trzeciej osoby: obok ekspan-
sywnego ,ty” rOwnie wazna staje si¢ ,ona” (,byla zdrowa na chorobe 13-
czenia wszystkiego ze wszystkim / [...] dzi$ dziwi si¢ sobie calym starym
cialem”, Z 309; ,zamieszkala w przed siebie, w byle nie tutaj, w oby nie
przystanac nie przystac¢”, Z 310), a takze ,my”, obecne zwlaszcza w tomiku
Pamietam, zawierajacym ,zapisy stanu wojennego” (,to jest ogromne my
w ktorym rodzisz si¢ drugi raz w zyciu”, Z 184; ,my usta otwarte, my
glodni siebie”, Z 186). Apelatywnos¢ tej poezji i jej osobowy rozktad masku-
je w pewnym sensie autokomunikacje podmiotu, uruchamiajac ,,hermeneu-
tyczna funkcje dystansu” i kamuflujac w gruncie rzeczy sytuacje ,ty (ona,
my) jako ja”, to znaczy powrotu do siebie poprzez druga (czy trzecia) oso-
be”. Mimo tekstowego rozmycia podmiotu wszystkie drogi prowadza do
kreacji co prawda zmiennej i otwartej, ale jednak tozsamosci: ,takie beze
mnie Ze go précz mnie nie ma // takie beze mnie ze go wida¢ nie ma”
(2 117); ,(duzo ja, coraz wiecej ja)” — powie poetka — ,mo6j we mnie / moj ze
mna / $wiat // ja w pierwszej i ostatniej osobie” (Z 284). Interpretujac zas
w wywiadzie swe Anaglify, wyjasni: ,Wsuniecie siebie w te zoba-
czona rzeczywistos¢ jest zobaczeniem jednoczesnie obiektywnym
i osobistym, prywatnym”8,

Z pozornie zatem bezoosobowych tekstow wylania sie¢ zaszyfrowane
doswiadczenie kobiety, a jej wielokrotny autoportret pozostaje nieskonczo-
ny, nieostateczny i wieloznaczny!’, peten luk i niedopowiedzen. Tendengji
do uniwersalizacji osobistego przezycia piszacej, jego Swiadomej tekstuali-
zadji, zacierajacej i znieksztalcajacej wyrazistos¢ osobowego ,Ja”, towarzy-

16 R. Nyecz, Literatura nowoczesna wobec doswiadczenia..., s. 14.

v Zob. D. Pawelec, Swiat jako Ty. Poezja polska wobec adresata w drugiej potowie XX wieku,
Katowice 2003, s. 236, 264.

18 J. Borowiec, Szare swiatfo, s. 50 (podkr. autorki).

19 Zob. A. Czyzak, Po-zbierane niepokoje — przemiana..., s.157.
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szy bowiem w poezji Milobedzkiej dyskretna, acz konsekwentna, ,,empiry-
zacja glosu autorskiego”, ktora obok ,pisania soba” uaktywnia ,pisanie
siebie”?. Wiele utworéw nasyconych jest wspomnieniami z rodzinnego
domu i ruchomymi obrazami dziecinstwa: ,urodzitam si¢ w domu ale
w lesie /i to jest Swieta prawda / ale w tym pokoju, w mieScie / znam siebie
najlepiej z widzenia i styszenia innych”, pisze na przykiad w autobiogra-
ficznym i autorefleksyjnym jednoczesnie wierszu o incipicie kurtyna...?!
corka lesnika i dyrektora Szkoty Lesnej w Margoninie, wychowana w przy-
patacowym parku i lesie, , Krysia lesniczanka”, jak ja nazywano. Dalej znaj-
dujemy w wierszu dokladny opis wnetrza domu i jego okolic: zielony
dywan, obrus, stot, meble, lalka na bujanym fotelu, nuty na fortepianie,
widoczny z dali las, piknik na face i grajacy w serso, , krzaki, staw, sad, plot,
fiotki w trawie, domy, komin gorzelni, wieza koscielna” (Z 171). Ten i inne
teksty przynosza szczegolng autobiografie bez faktografii, przypominaja
wypreparowane poetycko autoportrety, wydestylowane i uogdlnione, re-
zygnujace z psychologicznego ,babrania si¢ w sobie”?2. Milobedzka zosta-
wia w tekstach dostownie puste miejsca, jak w tym z Domu, pokarméw, roz-
poczynajacym sie od stow:

Okno na . Drzwido . Stét przy . Sniadanie
o godzinie . Krzesto dla . Krzesto dla ?
(Z 110)

Dalej w tym samym eliptycznym rytmie pojawia si¢ jeszcze: ,kurz
spod”, ,gwdzdz w”, ,pekniecie przez”, ,pajeczyna miedzy”, ,z szafy,
z potki za”, ,prezenty od”, , okruszki z”, ,strzepki po”, ,,obiad o godzinie”,
»kolacja o godzinie”, ,lampa nad”, ,mycie przed”. Na pierwszy plan wy-
suwaja sie nie konkretne wydarzenia i osoby, ale zwykle czynnosci i rzeczy,
nawet nie rzeczowniki, lecz na pozdér mniej wazne przyimki — w istocie
.enzymy” znaczeniowe tej poezji (okreslenie Karpowicza), ukierunkowuja-
ce rozumienie, podkreslajace potocznos¢ faktu lub przedmiotu i zarazem
wykolejajace codziennos$¢ z ustalonych toréw. Te eliptyczne fragmenty,
sktadniowe i rytmiczne pustostany w wierszu zyskuja katalektyczny wy-
miar metafory — zdania zostaja skrocone o czastke, ktdra wybrzmie¢ moze
tylko w tym drugim, zapisywanym swiecie, sprzed wiersza. Ten sam chwyt
powtarza si¢ w nastepnej catostce utworu:

2 R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, w: Osoba w literaturze i komuni-
kacji literackiej, red. E. Balcerzan, W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 15 i nn.

2 O autobiograficznych kontekstach tego wiersza zob. J. Borowiec, Szare swiatto, s. 15
inn.

2 Zob. tamze, s. 39.
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Urodzitam sie , mam na imie . Mieszkam w
. Chciatabym a takze chciatabym

W dalszej czesci tekstu na okaleczona forme zyciorysu naktada sie ulubiona
przez Mitobedzka poetycka forma monologu wewnetrznego:

a takze chcialabym
na chwile usig$¢, niczego nie trzymac w rekach (noza igty
dtugopisu gazety), gdzie to widziatam? Kto tak w $wieto po
kosciele zaraz... juz wiem, niania. Niania ma 80 lat a krzywi
usta z zalu tak samo jak mdj czteroletni syn. To bardzo wazne

Potem zndéw zostajemy pozbawieni fragmentow zapisu, az pojawia si¢ kon-
cowa, autorefleksyjna i autobiograficzna zarazem ,jedna techniczno-pisar-
ska” watpliwos¢:

Czy méwienie o jest mozliwe w Swietle?

Wiersze Milobedzkiej okazuja si¢ zatem bezosobowe i intymne jednocze-
s$nie, zobiektywizowane przez nacierajaca rzeczywistosc¢ i przeniknigte oso-
bistym doswiadczeniem; mozemy powtorzy¢ za krytykiem:

Widze matoméwng, skromna, siwg kobiete, ktéra zostawia po sobie drobne, skon-
densowane zapisy wyjasniajace wszystko, co przezyta i doswiadczyla. Wyjasnia
sobie, lecz przede wszystkim nam?,

Trudno na ich podstawie zbudowa¢ wyrazistg figure osobowego podmiotu,
ktory nie eksponuje przeciez swej biologicznej cielesnosci, zas biograficzne
szczegoly czy odniesienia historyczne zostajg jakby rozpuszczone w obra-
zach, na pierwszy plan wysuwajac ,ja” zapisujace, wtornie i niekoniecznie
zyskujace osobowe pietno. , Niemoznos¢ okreslenia siebie samej. Okreslam
siebie tylko w tej chwili i tylko dzigki istnieniu innych”, komentowata poet-
ka cytowana kurtyne...?*. Bohaterka jej tekstow nieustannie wychyla sie
poza siebie, kontaktujac si¢ ze $wiatem, i zarazem — zndéw podobnie jak
Biatoszewski — sprawdza wszystko soba: ,,opowiadam ci tylko jak jestem
zrobiona od $rodka, co we mnie zostato” (Z 177), ,,a kto moje précz mnie
dowota, bez pytania na co to komu i o wspdlne" (Z 111). W pdzniejszym
tekscie w sprowokowanym fotografia wspomnieniu uwewnetrznieni zosta-
ja i zlewaja sie ze soba w leksykalnej zbitce:

matkaojciec klombkonjesion piwonie
wemniewzigci, nareszcie bezpieczni
(Z 296)

2 K. Maliszewski, , Przed mowg...”, s. 12.
2 ]. Borowiec, Szare swiatto, s. 15.
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A w wierszu z tomu Dom, pokarmy czytamy:

to wszystko tymczasem

dzi$ skleci jutro w pojutrze i dalej

tym czasem nie poswiadczone dzieje si¢ beze mnie. Skad
siebie zaczac?

(Z291)

Zadaniem czy raczej losem tej poezji jest poswiadczaé¢ tymczasowosé
i trwanie rzeczywistosci, po-$wiadczaé, czyli swiadczy¢ po — przezyciu,
doswiadczeniu, zdarzeniu; ,,po / samo po zostaje” powie autorka w innym
wierszu (Z 230). Jej zywiotem jest codzienne praktyczne zycie, powierzchnia
potocznych czynnosci i sytuacji — po-toczne po-tworzenie, méwiac Biato-
szewskim, przekazywane z perspektywy kobiety ,biegnacej od dziecka
przez dziewczynke matke babke (na prababke nie zdaze)” (Z 210). To wia-
$nie kobieco$¢ — zanurzona w codziennos¢ — jest tu, jak pisze Anna Nasi-
fowska, ,mocnym, podstawowym i nieredukowalnym sktadnikiem tozsamo-
sci”, nadajacym esencjalistyczny charakter jej tworczosci, cho¢ w zupeinie
inny sposéb niz na przyktad u Anny Swirszczynskiej?. Mitobedzka z jednej
strony poprzez rozproszenie podmiotu, jego otwarcie na inno$¢ oraz auto-
refleksyjnosc tekstu ostabia jego referencjalny wymiar, z drugiej za$ silnie —
cho¢ dyskretnie — umocowuje go we wlasnym, osobistym doswiadczeniu.
Nie tyle jednak biologiczna czy cielesna determinacja kobiecej tozsamosci
pozwala jej na ,pisanie siebie”, ile jej uwiklanie w codziennos$¢, ktdrego
metonimicznym $ladem stajq si¢ —

,Zakrzatane stowa”

Tymoteusz Karpowicz pisat o Krystynie Milobedzkiej, ze , [jlak Zaden wspodt-
czesny poeta polski troszczenie si¢ o dzienn powszedni kobiety-matki-czto-
wieka uczyni swoim przeznaczeniem”?%, Stanistaw Baranczak zas wskazywat
elementarno$¢ przedstawionych przedmiotoéw i sytuacji oraz ich redukcje do
form najprostszych, pierwotnych?. Stad zanurzenie w stownictwie i sktadni

% A. Nasitowska, Tozsamos¢ kobieca w poezji polskiej XX wieku: miedzy androgynicznosciq
a esencjalizmem, w: Narracja i tozsamos¢ (IL). Antropologiczne problemy literatury, red. W. Bolecki,
R. Nycz, Warszawa 2004, s. 299.

2 T. Karpowicz, Metafora otwarta. ..

%, Redukcja jest jednak zarazem myslowa komplikacja: sg to bowiem sytuacje jednocze-
$nie najbardziej elementarne i najbardziej ztozone, wymagajace najwiekszej odpowiedzial-
nosci, zmuszajace do najtrudniejszej autorefleksji”; zob. S. Baranczak, Dramatyczna niegrama-
tycznos¢, s. 64-65, cytat s. 65.
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potocznej, osobliwa ,,dykcja codziennosci”, jezyk, ktory ,, wysadza siebie na
nizine kolokwialnego stowa”?%, opowiadajac réwnolegle o losach kobiety
i mowy. Mozna by rzecz okresli¢ jeszcze inaczej, siegajac po cytat z Wykazu
tresci: to poezja, ktora tworza ,zakrzatane stowa” (Z 155), umocowane
w materii indywidualnego doswiadczenia.

Nieprzypadkowo najbardziej nosne badawczo formuly otwierajace te
twérczos¢ maja swe zréodlo w osobistym, codziennym doswiadczeniu.
Pierwsza z wielkich metafor interpretacyjnych stanowi macierzynstwo?,
ujmowane przede wszystkim jako postawa zatroskania, czutosci, opiekun-
czosci, mitosci wobec wszelkich form $wiata; ale to takze opisywany kilka-
krotnie akt porodu, moment przekazywania Zycia czy liryczne zapisy mat-
czyno-synowskich relacji i dzieciecych sytuacji — urodzenie dziecka okazuje
sie dla poetki najwazniejszym zyciowym doswiadczeniem: ,Wtasne dziec-
ko. To ono mnie dorostej pozwolito na najwigeksza przygode w Zzyciu: bycia
swiadkiem powstawania rzeczywistosci od poczatku”3. Mitos¢ macierzyn-
ska zyskuje w tekstach rdwnoczesnie mniej podnioste oblicze — to takze
pranie, gotowanie, przewijanie, sprzatanie, szycie, przebieranie i inne mato
atrakcyjne czynnosci maksymalnie angazujace poetke i matke: ,Zeby w po-
rzadku, najedzeni. Chodzi¢ potrafiag, nieobdarci. Matkowatam matkowa-
tam” (Z 123); ,Pajeczyny kurz, mozna zamiata¢ a zawsze grube kluchy ku-
rzu pajeczyny. On w tym na czworakach, zjada to lize. Wypluj! wypluyj to
swinstwo? Cukierek? Jakimi stowami mam do ciebie méwié¢? Drzewami
mowic? Jak my sie meczymy” (Z 124). Debiutancki tom z roku 1970 nie-
przypadkowo nosi tytul Pokrewne, dwa nastepne zas to Dom, pokarmy (1975)
oraz Wykaz tresci (1984): ,,Wojtek miat rok — mleko w proszku, przecieranie
zupek, pranie pieluszek. Krzyk, ptacz, Smiech. Tyle bardzo dokladnie pa-
mietam z tego debiutu. To jest ten zbieg Zycia i tekstu, tekstu z Zyciem”,
wspomina Mitobedzka3!.

% T. Karpowicz, Metafora otwarta...

» Wedlug K. Kuczynskiej-Koschany: , Wydaje sie, iz poezja Mitobedzkiej najpetniej od-
najduje sie w zapisywaniu radykalnego doswiadczenia macierzynstwa”, zob. taz, Mitobedzka,
macierzynstwa, w: Mitobedzka wielokrotnie, s. 133; E. Winiecka pisze z kolei: , Macierzynstwo
przybiera tu postac elementarnej relacji z bytem; jest typem wrazliwosci, sposobem istnienia
w $wiecie i w tekscie” (zob. taz, Przeczytac niezapisane..., s. 42); zob. takze podrozdziat Wigcej
matki w ksigzce A. Katuzy, Wola odréznienia. O modernistycznej poezji Jarostawa Marka Rymkiewi-
cza, Julii Hartwig, Witolda Wirpszy i Krystyny Mitobedzkiej, Krakéw 2008, s. 190-192.

% K. Mitobedzka, W widnokregu Odmierica. Teatr, dziecko, kosmogonia, Wroctaw 2008, s. 5.
Tu tez czytamy: ,Pytania, na ktdre sobie odpowiadatam, sa pytaniami o poczatek: poczatek
myslenia, poczatek jezyka, poczatek wyrazania siebie przez Kazde z nas. [...] Ale nie bytoby
ani tych pytan, ani tej ksigzki, gdyby nie jedno. Jedno dziecko, z ktérym jest sie od urodzenia”
(tamze).

31 J. Borowiec, Szare swiatto, s. 53.
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Proba zrozumienia i przyjecia dzieciecej perspektywy w postrzeganiu
Swiata stanowi¢ moze kolejny osadzony w autobiograficznym do$wiadcze-
niu klucz interpretacyjny tej poezji. Mitobedzka jest autorka scenariuszy
teatralnych dla dzieci Siata baba mak oraz zbioru szkicow W widnokregu Od-
mierica, analizujacych sposob percepcji i myslenia dziecka; , bedziemy, gdzie
bylismy, synku — od ciebie chciatam zaczaé nowymi stowami”, powie
w poetyckiej Przesuwance (Z 104). Cérka, ktorej posta¢ pojawia sie w wier-
szach, okazuje sie¢ kolejna wersja (,,przymiarka”) samej piszacej, odkrywajacej
»,Zmaganie si¢ osobowosci, ktore sie w sobie niesie”3%: , przeciez ci¢ bolatam,
nie pamietasz? krzyczalas, nie pamietam? w srodku twego strachu rostam
kiedy za drugiego chwyta sie powietrze, kiedy i kiedy sie” (Z 112) — czytamy
w wierszu adresowanym do matki; ,co to jest ty mlodsza z ktorg ty ja roz-
mawiasz? / jakby te spotkania mnie sama zlozyty” (Z 111). W tym odkrywa-
niu wlasnej tozsamosci dzieki uczestniczeniu w dorastaniu syna tkwi zrodio
wszelkich , przesuwanek”, ,wycinanek”, ,mamulanek”, kotysanek i wyli-
czanek, cytowanych w wierszach lub ustawiajacych je kompozycyjnie®.

Warto jeszcze wspomnie¢ o organizujacym koncepcje czasoprzestrzeni
tej poezji motywie przeprowadzek, ktéry uruchamia myslenie struktura
otwartych doméw: ,ja ten pusty pokoj z jasnymi plamami po wyniesionych
sprzetach” (Z 173). Dom z uchylonymi drzwiami i otwartym oknem to jed-
na z wielkich, biograficznie zdeterminowanych metafor tej poezji**. Takze
liczne zatrudnienia, ktorych imata si¢ przez lata Mitobedzka®, i wynikajace
z nich role spoleczne uzasadniaja charakterystyczne dlan ciagi enumeracyj-
ne rzeczownikéw (lokatorka, turystka, pisarka, corka, Zona, matka, babka)

32 Tamze, s. 15.

% Wiersz Imig? korzysta na przyklad z formy wyliczanki: ,to za mame, to za tate, to za
pieska, to za myszke. Po lyzeczce, po tyzeczce, po tyzeczce. Temu data na listeczku, temu data
w garnuszeczku, temu data na talerzyczku, temu” (Z 140). W Pokrewnych z kolei znajdujemy
Kotysanke, Wycinanke na jesieri i Wycinanke na liscie, a w Domu, pokarmach — Wycinanke na dwoje
i Wycinanke na moje. W tym samym tomie czytamy: ,nie dziecko, to nie s3 wycinanki, to sa
mamulanki” (Z 116), a umieszczona tu Przesuwanka wydana zostata osobno w ciekawej
formie graficznej (Wroctaw 2003).

3 Wiecej pisalam na ten temat w artykule , Sprébuj zbudowac dom ze stéw”. O wierszach
, niezamieszkanych” Krystyny Mitobedzkiej, w: Mitobedzka wielokrotnie, s. 21-34.

% W Poznaniu, w Instytucie Technologii Drewna spedzitam 10 lat. Potem byt Stupsk,
gdzie pracowalam w Teatrze Lalek Tecza. Bytam juz po rozwodzie i do Stupska pojechatam
z Andrzejem Falkiewiczem. Znowu przez kilka lat Wroctaw, kilka lat Kalisz, i przez wiele lat
Wroctaw, a teraz Puszczykowo, dziesigta przeprowadzka. Bylam bibliotekarka, kierownikiem
literackim w teatrze dla dzieci, przedszkolanka, na Uniwersytecie Adama Mickiewicza
w Poznaniu prowadzitam zajecia z eksperymentalnych form dramatu i teatru” — mowila
Mitobedzka w wywiadzie Reszta jest wielokrotnie...; zob. tez J. Borowiec, Szare swiatlo, s. 22-26.
W innym miejscu pisata: ,Raczej robilam wszystko poza / pisaniem tekstéw poetyckich”; zob.
K. Mitobedzka, znikam jestem. cztery wieczory autorskie, Wroctaw 2010, s. 22.
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lub przymiotnikéw i imiestowdw: zapisana, przypisana, wkrzyknieta, skre-
$lona, dopasowana, powotana, umieszczona, gorsza, gtodna, zgubiona i przy-
wigzana -, patrzona chodzona zyta byta ptakana méwiona” (Z 216),

zapisana w $wiadectwie chrztu, wpisana na liste uczniow,
przypisana do szczotek i pralki, skreslona wypisana (skad?)
(Z 306)

Karpowicz dodatby pewnie jeszcze ,,gospodarna”?. Codzienne przedmioty
i czynnosci, krzatanie si¢ wokol domu i macierzynskie obowiazki buduja
stale w swej zmiennosci tto tej poezji, stuzac ocalaniu istnienia i zapisywa-
niu faktycznosci bytu. Zwykle zycie wciska si¢ do wierszy, skondensowane
we fragmentach poetyckich: ,Jak to w gospodarstwie, raz wzejdzie, raz
uschnie” (Z 68); ,,w jadalni chtéd tamtejszy, ja na furkocie bielizny bielinek
przysiadt a tu nizej i juz biato” (Z 82), ,Wazki, dzieci nad katuza z brudnym
styropianem” (Z 159). W interpretacji wielu tekstow daje sie wykorzystac
wywiedziona z psychologii postaci zasada odwracalnosci figury i tla, zgod-
nie z ktora dzigki odpowiedniej organizacji wzorca bodZcowego podziat
pola percepcyjnego przestaje by¢ staly: te jego czesci, ktore byly figurg, mo-
ga zosta¢ uznane za tlo i na odwrot. Podobnie w tekstach Mitobedzkiej
trudno niekiedy definitywnie ustali¢, co wlasciwie znajduje si¢ na pierw-
szym planie budowanego obrazu, a co w jego tle, czyli co dla odbiorcy staje
sie¢ subiektywnie wazniejsze, a co drugoplanowe: codzienne czynnosci
i przedmioty czy egzystencjalne obawy i tozsamosciowe pytania; banalne,
osobiste przezycie czy uogolniona refleksja. Zestawione w przestrzeni jed-
nego wiersza, a nawet lirycznego zdania, kontrastowo zderzone dobijaja sie
o uwage odbiorcy na zmiane: ,boje sie twoich coraz wigkszych butow”,
mowi matka do dziecka (Z 164); ,,dokota sie kreci ptacz na $miech zachodzi
obiad na dzi$ jest jutro a jeszcze wczoraj nie mam, nie znalaztam” (Z 149);
,wpadamy miedzy poduszki talerze, gasniemy we wilasnych czterech
oczach czterech $cianach — my weciaz jestesmy tylko skad tyle okruszyn,
nocy, nijak, bezgltosu, zadtawi?” (Z 114); ,,stowo w miejscu w rzeczy, rzecz?
medalik? but? Co but? Ruch? Reki jednej, drugiej ten? Ten? Wokol, dokota
ja ktorego, ktory mna wiruje, jasno? Nie jasno ale i nie ciemno. Znalez¢
miejsce, miejsce tu? Miejsce wokot i kre¢ sie krec¢ i wielki bal a jakby Popie-
lec. Sznurowadta poplatane” (Z 116). Mitobedzka potrafi misternie potaczy¢
natarczywaq realnos¢ i trywialna codzienno$¢ z refleksja dotyczaca swego
miejsca w Swiecie, z pytaniami o istnienie, przemijanie i sens; trudno tez

% ,[...] jej osobowos¢ — prosta, otwarta, jednoznaczna, gospodarna, zyczliwa Swiatu,
docelowa, funkcjonalna, jak na dloni, zwiezta do sedna czlowieka [...]”; zob. T. Karpowicz,
Metafora otwarta. ..
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chyba znalez¢ poezje tak starannie kamuflujaca erotyczne wiezi i intymne
wyznania. Przedstawiana w wierszach potoczna rzeczywistos¢ jest kon-
kretnie obecna i zarazem jakby niezauwazalna, poniewaz wpisana w pro-
blemy wazniejsze, uniwersalne. A im bardziej — zwtaszcza w poznych wier-
szach — staje sie przejrzysta i znikliwa, tym intensywniej uwidaczniajq sie
na jej tle drobiny istnienia. Sedno techniki poetyckiej Mitobedzkiej to
,PRZEJSC OD NIECHCENIA DO WIELKIEGO DZWONU” (Z 124, podkr.
autorki), ,[p]rzescigna¢ czyms dziury w poscieli” (Z 146), spojrzec ,z ucie-
kajacej wiecznosci czwartku przed obiadem” (Z 161).

Co istotne, poetka nie usiluje uwzniosla¢ codziennej krzataniny, wrecz
przeciwnie, w jej wierszach pojawia si¢ krzyk zniecierpliwienia, gest zme-
czenia, niezgoda na kierat i monotoni¢ powtorzen:

sobota spod niedzieli, spod poniedziatku niedziela, poniedziatek pod wtorkiem,
pod 1972 1971 70 69 68 67, kawa z perfumami z brudna bielizng $liwkowe powidta
$mieci na podwdrzu stechta woda tapana do garnka bo czesto mate cisnienie i do
nas nie dochodzi, czasem w to dmuchnie kwitngcym zbozem, w kazda sobote
kradng nam mleko sprzed drzwi. Wyjdz z tego! Ktoredy? Komu sie to udato?
(Z113)

zasnetam w to a to idzie dalej, znowu sie wymknie. Wszystko czego nie wytrzy-
muje z réznych, z wlasnych niepowodzen, strachu, czesto zwyklego zmeczenia
domem i tym w koétko co od dziecka mnie obraca (Z 117)

rano rodzenie Scielenie, odstanianie mimo wszystko, i pare wtasnych krokéw da-
lej, na reszte nie miatam, mimo wszystko zabrakto mi, nie wysztam przez te kil-
kadziesiat lat z wielkiego kota swiatta, dreczaca jasnos¢ powtarzania, przypomnij
sobie (Z 149)

Milobedzka nie tyle nadaje krzataninie sens, ile stara sie ja zapisac
w ,zakrzatanych stlowach”, opatrujac je autorefleksyjng rama - wie bo-
wiem, ze kazdy wysilek codziennosci zostanie wraz z jego zakonczeniem
nieuchronnie zapomniany, uniewazniony, o czym pisata przekonujaco Jo-
lanta Brach-Czaina w eseju Krzgtactwo. Codziennos¢, bedac naszym wspol-
nym do$wiadczeniem, przypomina putapke, w ktéra fapie nas wielkie nic:

Takie nic — pojawia sig, ginie — atakuje nas i wyciencza. Rytmy zmagan sq nam
z zewnatrz narzucane, cho¢ jednoczesnie rozpoznajemy je jako wiasne. Odkry-
wamy maniakalno-depresyjng strukture swiata trzymajaca w napieciu istnienie
samo. Umieranie i odradzanie sie¥.

% J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 2006, s. 69. W rozmowie z J. Borowcem
Milobedzka ujawnia wlasna lekture Krzgtactwa: ,Gubie si¢ w tej nieustannej krzataninie,
w ciaglym biegu — zdrobniata po ulicach, rozdrobniona na ul, rozleciana po szkotach, po biurach.
Zagubiona w tych szczelinach istnienia, ktdre zna doskonale Brach-Czaina. Jej czysta kuchnia
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Milobedzka nie tylko odczuwa znuzenie nadmiarem powtarzalnych
czynnosci (,powinnam teraz by¢ w szpitalu i przy dziecku i przy matce
i przy tobie idz musisz zdqzy¢ do szkoty”, Z 130), ale tez — zgodnie z regulg
odwracalnosci figury i tta — probuje poetyckimi powtdrzeniami ,znuzy¢”
codzienna rzeczywistos¢, jak w wierszu Porzqdek rzeczy: , Poezja, ta chwila,
gdy nuzy sie stoly, gdy spietrza sie grozba jeszcze nie ochrzczona” (Z 74).
Porzadek codziennosci skonfrontowany z porzadkiem poezji prowadzi do
uwyraznienia, uwidocznienia przyttaczajacych, meczacych nas spraw, lecz
codzienne ,matkowanie” nie jest jednak ani Zrédtem dramatycznego, fi-
zycznego i duchowego cierpienia®, ani nie powoduje ich uswiecenia czy
uniezwyklenia. Milobedzka nie probuje w zaden sposob uatrakcyjniac tego,
co zwyczajne i pospolite, nie wychwala i nie afirmuje, nie szuka dlan filozo-
ficznych czy $wiatopogladowych uzasadnien. Nie trzeba nazywac¢ mycia
naczyn ,,odborsuczaniem”, by poczu¢ ,lekka werwe, wewnetrzne porusze-
nie z doktadnosci tego, co robig, z uczestnictwa w czynnosci, w szczelnym
obiegu miedzy mna a rzeczq”¥, narazajac si¢ na zarzut ,partactwa”, czyli
zagluszania bytu wlasna (literacka) mowa?. Poetka probuje omina¢ putap-
ke jezyka, wykorzystujac zywiot jezyka potocznego i techniki monologu
wewnetrznego. Baraniczak pierwszy pisat o natychmiastowosci tej poeziji:

Tekst objawia sig in statu nascendi, w formie pozornie niekontrolowanej, bezposred-
nio oddajacej przebieg narodzin nie sprecyzowanej jeszcze mysli: urwanie zdania,
nagly przeskok myslowy, elipsa, nawet przejezyczenie to srodki stylistyczne naj-
bardziej dla tego rodzaju / mowy znamienne. Jest to juz nie tylko jezyk méwiony,
jak u Biatoszewskiego, ale wrecz jezyk , myslany”, poetycki strumien swiadomosci
plynacy gdzies na pograniczu mysli i ustnej artykulacji*!.

i moje: pajeczyny kurz, mozna zamiata¢ a zawsze grube kluchy kurzu pajeczyny, on w tym na czwora-
kach, zjada to lize. Wypluj! wypluj to Swinstwo. Nie Swinistwo? Cukierek? To jest wspolne doswiad-
czenie kobiet, ktore maja dom i dzieci. Kazda mysli sobie: jestem zmeczona, w kotko robig to
samo — chciatabym na chwile usigéc, niczego nie trzymaé w rekach (noza, igly, dtugopisu, gazety).
W gubionych powiedziatam wprost o swoim marzeniu: chciatabym tylko biec, biec po nic, biec do
nic, samo biec, zeby biec. Tak potrafiag biec dzieci”; zob. J. Borowiec, Szare swiatfo, s. 55.

% Wedlug E. Winieckiej, bohaterka tej poezji, dekonstruujac , naturalnos¢” podporzad-
kowania kobiety rolom biologicznym i kulturowym, obnaza jednoczesnie tragizm ich i swojej
egzystengji, a ,macierzynstwo to takze dramat opuszczenia, bezsilnosci i pustki oraz zrédto
juz nie tylko fizycznego, lecz wrecz metafizycznego, tzn. duchowego, cierpienia”; zob. taz,
Przeczytac niezapisane..., s. 44, cytat s. 43.

% M. Bienczyk, Ciato i Parnas, , Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 197. Cytuje za Dariu-
szem Nowackim, analizujgcym oblicza codzienno$ci na przykladzie prozy lat dziewied-
dziesigtych; zob. D. Nowacki, Miedzy ,krzqtactwem” i ,partactwem”. Polska proza lat dziewigc-
dziesigtych wobec tzw. codziennosci, w: Codzienne, przedmiotowe, cielesne. Jezyki nowej wrazliwosci
w literaturze polskiej XX wieku, red. H. Gosk, Warszawa 2002, s. 245.

40 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, s. 18-19.

41 S. Baraniczak, Przed i po: szkice..., s. 65-66.
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Dykcje codziennosci wspieraja zatem pozornie chaotyczne, symulta-
niczne, skladniowo porwane i wizualnie postrzepione zapisy biegu mysli,
fragmenty ustyszanych zdan, wreszcie eksperymenty z ,poezja przedmio-
towq” z tomu wszystkowiersze.

(gdzie jest i do czego szukam) zamkniesz oczy a tez ci tazg skacza, smarkanie kurzu
w dookota $cianach, cerowanie garnkéw! Okno w $wiat? Klatka w noc. Szlo szto
i (bajka jakas prosta, czytana kiedys?). Szto mi sie szlo, to ma by¢ chleb? Ciezki tfu
chleb gorzki, bo co ja to jem? (Z 131)

Pisze a mam by¢ w szpitalu przy, wiec to jest zawsze przeciw temu, no, jak si¢ na-
zywa ,,w tobie, juz predzej w tobie ale tez czego$ ci (brakuje?)” , po rosie do dzis,
1zami powieksza” (Z 130)

pomysle co do dzis$ ani jutro tez z gtowg w praniu po lokcie po czym nogami boze
boze ile ty znowu nanioste$ piachu po kostki do obiadu mam jeszcze cate szycie
w dziurach na kolanach od okna do drzwi za kazdym dzwonkiem dziecko gdzie ty
biegasz odetchnij odetnij literke od literki te sie¢ znowu sktada w co zechcesz napi-
sze: (Z151)

Techniki odstaniania codziennosci zmieniaja si¢ wraz z kolejnymi to-
mami wierszy, myslane monologi, obecne zwtaszcza w Domu, pokarmach
i Wykazie tresci, zastepowane sa stopniowo przez mniejsze dawki faktyczno-
Sci, gdyz i wiersze okazuja sie coraz szczuplejsze i krotsze. Pojawiaja sie
pojedyncze wtracenia, a w urwane zdania wigczone zostajg skondensowane
drobiny codziennego bytu: ,,... jej niedorozmowy, siedzi podparta obiema
rekami o brzeg stolu i wyglada ze $pi, dzi$ tylko kupita peczek kopru”
(Z 272); ,,obieram Kkartofle, glaszcze cie po glowie, podnosze listek z ziemi,
zapalam $wiatlo, zapalam papierosa, chwytam klamke, wyjmuje bilet
tramwajowy” (Z 282); ,tyle wazy tyle mierzy tyle podobny tyle cudowny
tyle ja tyle tych ciemnych wloskéw” (Z 300). W tomiku gubione zostaje juz
tylko metonimiczna enumeracja: ,bieg rzeczy / domy auta suknie / narcyzy
koty / torebki / torby / chusteczki / bieg nic” (G 9); , piasek // miasta, domy,
ogrody, $ciezki, liScie, rzeki, jeziora, bajora, morze, mewy, lasy, jelenie, sar-
ny, konie, koty, psy, tapy, chrapy, brzuchy, wtosy // moje wtosy, moje brwi,
moje rzesy, moje oczy, moje tzy, moje usta, piasek” (G 48). Ten, kto sie krza-
ta, nieuchronnie uczestniczy w zmaganiach istnienia z nicoscia, wkraczajac
w metafizyczny wymiar $wiata. Dlatego w pustych, coraz bardziej przezro-
czystych, jakby niedopisanych wierszach Milobedzkiej co jaki$ czas wydo-
bywa si¢ na wierzch jakis szczegot, szpargal, gest na pozoér bez znaczenia,
ktory nadaje sens pojedynczemu istnieniu, poniewaz otwiera je na ciag dal-
szy, wpisuje w tryby przemijania. Poetka pielegnuje te drobiny istnienia,
ktore ,, powinien” zawiera¢ w sobie wiersz, a coraz bardziej ogotacane ze
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stow teksty trzymaja sie potocznego zycia peczkiem koperku czy sznuro-
wadtem lub ,jednym ¢wiiirr” —jak wrobel z wszystkowierszy (Z 250)*.

Wsrdd powtarzalnych czynnosci zdarzajq sie wydarzenia przetomowe,
zyciowo zwrotne, czasem tragiczne, ktore rowniez zapisane zostaja w tej
poezji w ,,zakrzatanych stowach”, w dykgji codziennosci, bez koturnu i maju-
skuty.

aa kotki dwa szare bure patrz synku, serduszko mucha bzyka w pajeczynie, jeczy
jaka bulke z ser ze sklepu, pokaz jezyk, to sklepienie pod niebienie nieb, pod nie
sie wsuwa, pod nie lub poprzed potad lub miedzy, i od pocznie od b6, odpoczy-
wa, nie jecz

boje sie ze umre, czytalam jak oddycha¢ jak stucha¢ tetna kiedy wolno krzyknaé
w tej minucie ktdra co minute jest minutg rodzenia (Z 148)

Bol zwigzany z rodzeniem dziecka gubi sie tu gdzies w zaulkach labi-
ryntu mysli, miedzy bulka z serem a mucha w pajeczynie, jedynie okale-
czona, jakby obolala skladnia wyraza skrajnos$¢ sytuacji i zwigzane z nig
wyczerpanie: ,,badz spokojna, to jest inny bol od codziennego”, powie po-
etka, ale to dzieki codziennosci wiasnie moze by¢ wyrazony; i odwrotnie —
codzienno$¢ na jego tle zyskuje waznosc. ,,Rzeczywisto$¢ wstrzasajaca nie
musi broni¢ swej przewagi nad $wiatem obojetnym”, jak pisze Brach-
-Czaina, ,[d]oswiadczenie okrucienistwa wydobywa, zazwyczaj niedostrze-
gany, perlowy blask codziennosci. Jej warto$¢ delikatna i przestonieta po-
wszednieniem wymaga kontrastu, by mogta objawic sie w petni”4.

Agnieszka Czyzak pisata o naznaczeniu tej poezji Swiadomoscig $mier-
ci i przemijaniem jako najwazniejszym jej temacie*; ta trudna samowiedza
ma swoje zrédto w tragicznym wydarzeniu z miodosci przysztej poetki.
W sierpniu 1949 roku siedemnastoletnia Krystyna Luczkiewiczéwna pod-
czas wycieczki w Tatrach na Swinice byta jedynym éwiadkiem émierci ojca,
ktory na jej oczach spadl ze skalnej potki®®. W rozmowie z Jarostawem

2 Na pytanie ,Co wiersz powinien?” Milobedzka odpowiedziata: ,,Dobrze by byto,
gdyby zawart w sobie kazda drobine istnienia — Zycie az do najmniejszej drobiny”; zob.
J. Borowiec, Szare Swiatto, s. 147. Réwniez Wiersz ,, powinien” z wszystkowierszy, ktdry poetka
nazywa w skrocie , Wroblem” (tamze), koncentruje si¢ na ,nieopisanym wszechswiecie [...]
piodrka”, , drzacej kresce skrzydet”, ,ztotej kropce w oku”.

# J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, s. 119.

4 A. Czyzak, Po-zbierane niepokoje — przemiana..., s. 155.

% Kiedy ojciec spadal, stalam na tej samej potce, wyciagnetam reke, zeby go przytrzy-
ma¢, ale chwycitam kurtke, ktora byla pod klapa plecaka. To, ze chwycitam kurtke, a nie
plecak, uratowato mnie. [...] Ta chwila, to jest majatek doswiadczenia. [...] W zyciu jest tylko
teraz. Nie ma naprzdd, nie ma w tyl. Jest tylko ten czas, w ktérym stoimy na poétce i ten,
w ktorym juz nikogo tam nie ma — kilka sekund. Nic nie wiem o ich wartosci. Kazda z nich
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Borowcem Mitobedzka opowiada o tym doswiadczeniu i poswigconym
mu najdluzej i najmozolniej pisanym przez siebie wierszu. Pamie¢ o ojcu
przywotuje tu drobiazg — zauwazone podobienstwo w usmiechu syna:

w jego $miechu twoja twarz doktadna i bliska
rozlega sie echem, wraca mniejsza: wnuk ci si¢ zasmial ojcze
(Z218)

Jest tez w tym tekscie ,przed chwila tracona sandatem gatazka / tylko
na ociuping / na pare okraglych ztocen przy literach”, , potupane kamienie”
i ,gencjana / niepokonany szafir tego stowa”, nazwa gorskiego kwiatu
z rodziny goryczkowatych, jednego z pierwszych, jakie pokazat jej niegdys$
ojciec: ,,0d tego szafiru to si¢ dato zapisac”, ,cudem, dzieki gencjanie, udato
mi sie jakos z tego wyj$¢” wspomina poetka o swoich trudno$ciach z opo-
wiedzeniem historii‘®. Te drobiny istnienia utrzymuja wypowiedZ w ryzach
i pozwalajg Mitobedzkiej wystowi¢ traumatyczne przezycie. W p6zniejszym
tomie autorka Po krzyku napisze juz krocej: ,to juz ta stara za, automatycz-
na, / zawsze znajde ja w tym samym miejscu” (Z 299) i przejrzysciej: , ko-
cham cie razem z twoja $miercig” (Z 298). Ciekawe, ze to tragiczne do-
swiadczenie bez wiedzy biograficznej pozostaje niemal niezauwazalne dla
czytelnika tych wierszy, jest jakby nieuchwytne lub przystoniete przez za-
kotwiczone w codziennosci szczegoty.

Inne wstrzasajace biografia Mitobedzkiej doznanie stanowi stan wojen-
ny: ,Znalaztam si¢ wsrod ludzi tak, jak nigdy nie bytam”, wspomina autor-
ka, , [t]o byto doswiadczenie siebie jako osoby spotecznej”#’. Wiersze z tomu
Pamigtam (zapisy stanu wojennego) odnotowuja to odczucie zbiorowej wiezi,
poczucie odpowiedzialnosci i bezsilnosci, méwia o roznoszeniu bibul, udzia-
le w konspiracyjnym teatrze, przestuchaniach na ulicy Lakowej we Wrocla-
wiu. Jest tu tekst dedykowany Lotharowi Herbstowi, wykltadowcy zakaza-
nych lektur na Uniwersytecie Wroctawskim, oraz Annie Walentynowicz,
ktora byla dla poetki ,,symbolem i zycia w Peerelu, i tamtego czasu, czasu
Solidarnosci”*%; we frazie ,w tenisdbwkach na czolgi” doszukac¢ si¢ mozna
z kolei parafrazy powiedzenia , w trampkach na czotgi” Lecha Watesy®.
Tom ukazuje czas, gdy sprawy publiczne przy¢mity na moment te prywat-
ne, jesli na ich tle pojawia sie syn, to dlatego ze jego zycie mogto by¢ zagro-

ma te samg wartos¢, tylko inaczej. Od tamtego czasu dokfadnie to wiem, i wszystko, co zapi-
suje, byloby pewnie inne, gdyby nie tamta chwila. Ona byta decydujaca”, mowita Mitobedzka
w rozmowie z Borowcem, Szare Swiatto, s. 20-21.

4 Tamze, s. 144.

4 Tamze, s. 99.

4 Tamze, s. 105.

4 Tamze, s. 99.
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zone®. Wsrdd tych solidarnosciowych wierszy uderza jeden, w ktérym po-
rzadek rzeczywistosci przywrocony zostaje przez nuzacy wymiar codzien-
nosci:

stot serweta okno kwiaty, co za ulga

sq
lata ich nie widziatam
(Z 205)

Stot i serweta, podobnie jak gencjana i ser ze sklepu, pozwalaja ujawnic sie
,Pprzeoczonej wartosci powszedniosci”®', dostrzec w innej, zagrozonej per-
spektywie to, co zwykle niewidoczne, podkresli¢ ciaglo$¢ trwania — to by¢
moze ta sama serweta, ktora pojawia sie¢ we wczesniejszym Wykazie tresci:
,Obrus w zielone koniczynki, czerwone serca, przetarty od skladania na
pol, na ¢wier¢. Ty wydobedziesz go dla. Ty wydobedziesz go dla” (Z 154)32.
Smier¢ ojca na oczach cérki, bél rodzenia czy przezycia stanu wojennego
uwydatniajg szarq barwe codzienno$ci, obnazaja pozadana zwyczajnos¢
drobnych zdarzen - ich bycie ,dla” — oraz pozwalaja docenic¢ ,zakrzatanie
stow”. By¢ moze jedynym , dobrym wierszem”, pozostalym ,z tej wojny” 3,
jest ten zaczynajacy si¢ od stow:

...zapisac siebie ciebie, niebieskie dary z Paryza, margaryne z ciemnym stoneczni-
kiem wystana w kosciele, zapach ukradkiem podawanych kartek (zawsze pachna
akurat tym proszkiem do prania ktdry jest w sprzedazy), ,moja kochana, kiedys to
sie uda” (Z196)

Poezja Mitobedzkiej znajduje si¢ w permanentnym stanie najwyzszej
uwagi, napiecia, skupienia, stara si¢ nie zagltuszy¢ mowy bytu, poniewaz to
zycie ,daje i przynosi wszystko, co mamy”*. , Zakrzatane stowa” wspotist-
niejg obok egzystencjalnej refleksji czy autorefleksyjnych niepokojow. Krza-
tactwo obok macierzynistwa moze sta¢ si¢ wiec kolejna interpretacyjna furt-
ka tej twdrczosci, jedna z jej formul otwartosci na swiat:

0, Ale takze pamietam, co ustyszalam juz po zabdjstwie Grzegorza Przemyka: Pani Mi-
tobedzka, pani ma syna, prawda...?”, tamze, s. 102.

51 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, s. 120.

%2 W innym wierszu z tomu Pamietam ,Ja” spowiada si¢ ,ze spinek we wlosach, / z bla-
szanych guzikéw / fancuszka na rece / metalowego dlugopisu / zelaznej kraty w glowie, /
stalowej obreczy Sciskajacej serce (jak te stowa rdzewieja) / helikoptera w oczach / czotgdéw we
$nie / wiecej ztomu nie pamietam / (moja wina)”. Tu spinki i guziki nie sa po prostu fragmen-
tami codziennosci, jej indeksami, ale ,,twardymi odrobinami mnie”, ktore zostajq wciagniete
w polityczny spisek zelastwa, obciazone nienawiscig i przemoca; zob. wypowiedz o tym
wierszu Milobedzkiej, w: J. Borowiec, Szare swiatto, s. 108.

% ,,gdyby... gdyby z tej wojny zostat jeden dobry wiersz” (Z 200).

54 ]. Borowiec, Szare swiatto, s. 11.
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Jest sposobem bycia w codziennosci. Ptaka, cztowieka, owada, bez wyjatkéw. Cho¢
réznorodnie przejawia sie krzatanie, stanowi dynamiczny fundament codziennosci.
Kto bytuje krzataczo, ma w niej udziat. To nas faczy®.

Ale krzatactwo jest rownoczesnie kategoria pomagajaca uchwycic¢ tozsa-
mos¢ empirycznego podmiotu, ktory cho¢ rozproszony w tekscie, sygnali-
zuje swa obecnos¢ poprzez siatke odniesient do codziennych, biograficznie
umocowanych czynnosci czy historycznego tta osobistego doswiadczenia.
Dla Mitobedzkiej wilasne istnienie nie jest czyms od$wietnym i wzniostym,
lecz uptywa na codziennych, absorbujacych ja czynnosciach, powtarzalnych
sytuacjach i tloczacych sie drobiazgach. Na zycie skiada si¢ dlan duzo
drobnych, zwyklych wydarzen, niezauwazalnych i malo znaczacych,
szczelnie i bezwladnie wypelniajacych podobne do siebie dni. ,,Zasypianie,
sen, przebudzenie. Zasypianie, sen, znowu przebudzenie i znéw zasypia-
nie. Wydaje sig, Ze tak jest po prostu”, powie filozofka’; , Gotujemy, zmy-
wamy, $pimy, radzimy sobie, nie radzimy. Wracasz do domu. Wychodzisz
z domu. Wczoraj, dzisiaj. Wazki dzieci chemolak okna okna. Rozumiem”
(Z 159), powie poetka. Mitobedzka stara si¢ podkresli¢ czy skomplikowac
owo niezauwazalne ,,po prostu”, by méc powiedzie¢ , rozumiem”. Dlatego
,nuzy” swa poezja rzeczywistos¢ i przeplata soba oba porzadki, bo nie
wolno wedtug niej ,niedbale” i$¢ przez park, ,nudno” mysle¢ czy mecha-
nicznie spogladac przez okno (Z 147) — takie poddanie si¢ wchtaniajacej nas,
wyniszczajacej rutyng, codziennosci prowadzitoby bowiem do uniewaznie-
nia naszego istnienia. Jej wiersze to walka z bezrefleksyjnoscia i sprzeciw
wobec przemocy drobnych zdarzen, ktdére nie objawiajac swego sensu, usi-
tuja nami kierowac. Niezauwazalnos¢ i powtarzalnos¢ codziennosci zostaja
uchwycone w rame wiersza, a ta, ujeta w cudzystow, nieuchronnie prze-
ksztalca si¢ w ,metacodziennos¢”?. Teatralizacja wierszy-kurtyn pomaga
uchwyci¢ spersonalizowana rzeczywisto$¢ ,zza”, ,spoza” — przedstawic,
wykona¢, przebiec w stowach, wzmacniajgc jednoczesnie osobisty, referen-
gjalny wymiar tekstu, zblizajac si¢ do faktycznosci bytu: zamiatanie kluch
pajeczyn czy obieranie kartofli w wierszu to by¢ moze najtrudniejsze i naj-
wazniejsze tematy tych wierszy.

% J.Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, s. 73.
5% Tamze, s. 57.
57 Zob. ]. Borowiec, Szare Swiatlo, s. 74.



Obrecze wiersza —
kregi interpretacji.
Wokot Corki bednarza
Ludmity Marjanskiej

Ludmita Marjariska

Corka bednarza

Corke bednarza prosze do tanca

W lipcowym storicu beczki sie susza
Lénig ciasng miedzig sny i obrecze
Mam obietnica poreczy¢ dusze
Corka bednarza pragnie zareczyn

W beczkach dojrzewa sierpniowe wino
Taricem kreslimy ciemne kregi

Nici pajecze butle owing

Z wiatrem uleca nici pajecze

Corka bednarza zada przysiegi

Na skraj podworza beczka sie toczy
Skonczony taniec pekly obrecze
Wsigka w piach grudnia dojrzate wino
Przed biata pania kornie klecze

Corka bednarza zamknie mi oczy

Wiersz ten pochodzi z przedostatniego tomiku Ludmity Marjanskiej,
Corka bednarza z roku 2002, ktéry wpisuje sie¢ w krag poezji pdznej, senilnej,
epicedialnej'. Tekst ro6zni si¢ zasadniczo od pozostatych w tomie, rozbijajac
obowiazujaca w nich poetyke i zajmujac miejsce szczegolne, zamykajace,
a jednoczesnie nadajace tytul calosci — sugeruje tym samym, ze stanowi

! Wszystkie cytaty z tego tomu podaje za wydaniem: L. Marjaniska, Cérka bednarza, War-
szawa 2002. W nawiasie podaje skrét odsytajacy do tomiku (CB) oraz numer strony.
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klucz do jej interpretacji. Jest w nim co$ intrygujacego i niepokojacego, mi-
mo wrazenia spojnej calosci i semantycznej przejrzystosci’. To na poty ma-
giczna, na poly oniryczna, osadzona w ludowej obrzedowosci i kulturowej
symbolice, niekoniczaca si¢ opowies¢, troche dziwna i troche smutna,
o przerwanym tancu z ,biala pania”, w ktorej chcieliby$my widzie¢ $mier¢;
niekoniczaca, poniewaz zmuszajaca odbiorce do ciagltego ponawiania spo-
kojnej, najlepiej glosnej lektury. I na poddaniu sie aurze tego tekstu, ktory
obietnica pelni porecza swoj sens, mozna by poprzestac — ,,czytac i o nic nie
pytac”s. Czytelnik konczy jego lekture — by zacytowa¢ Wiadystawa Panasa
-,z do$¢ mocnym chyba przeswiadczeniem, Ze doskonale rozumie wszyst-
ko, o czym sie w wierszu méwi. No, moze prawie wszystko, poniewaz po-
zostaje pare niejasnych «detali» [...]”, jak cho¢by tytulowa corka bednarza.
Tekst zdaje sie bezkolizyjnie wchtania¢ kulturowa symbolike tanca, snu
i wina, stanowiac jednoczesnie frapujaca zagadke, domagajaca sie rozwia-
zania przez odbiorce (nazwijmy go raz jeszcze za Panasem) , perwersyjne-
go”, ktorego nie zadowala sama przyjemnos¢ lektury*. Nie wystarcza bo-
wiem stwierdzenie, iz wiersz ten ,oparty jest na symbolice ekstatycznego
dionizyjskiego tanica z tytulowq cérka bednarza [...] wéréd dojrzewajacego
wina, symbolu spelniajacego sie zycia. W ostatnim obrazie poetyckim cyklu
wino wsigka «w piach grudnia» (czytelny symbol funeralny), a cérka bed-
narza — émier¢, zamyka oczy bohaterce”5. Zeby jednak powiedzie¢ co$ wie-
cej, trzeba przyjrzec si¢ doktadniej konstrukgji tego magicznego kregu.

Trzy ostatnie tomiki Ludmily Marjanskie;j: Zywica (2001), Corka bednarza
(2002) i Otwieram sen (2004) stanowia pozegnalny tryptyk poetycki powstaly
w krétkim i traumatycznym dla autorki czasie — po dlugotrwatej chorobie
oraz $mierci meza poetki. Kazdy z nich, jako osobny element cyklu, ma
przemyslana, zwarta konstrukcje, skupiajaca sie wokol przezycia cudzej

2 Iwona Smolka wspomina: ,Powiedziata mi, ze ten wiersz jej sie przysnil. Obudzita sie
w nocy i na wpoét $pigca zapisata gotowy tekst, ktérego sama nie rozumie. W ten sposéb
powstat jeden z najbardziej tajemniczych utworow, jaki sie zdarzyl poezji polskiej na prze-
strzeni wielu lat”. Zob. I Smolka, ,,Cérka bednarza” Ludmily Marjariskiej, w: O Ludmile Marjas-
skiej. Szkice — interpretacje — wspomnienia, red. E. Hurnikowa, 1. Skrzypczyk-Gatkowska, Cze-
stochowa 2015.

3 Zob. W. Panas, Tajemnica siédmego aniota. Cztery interpretacje, Lublin 2005, s. 88. Na-
stepny cytat —s. 9. Panas, rzecz jasna, nie pisze o Marjanskiej.

4 Tamze, s. 88.

5 A. Spolna, Nowe , Treny”? Polska poezja zatobna po Il wojnie swiatowej a tradycja literacka,
Krakéw 2007, s. 117.
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$mierci, trudu zycia w zalobie oraz w obliczu zmagan z wlasna staroscia
i Swiadomosciaq smiertelnosci. Liryki z poszczegdlnych toméw wyraznie ze
soba koresponduja, tworzac wewnetrzny, autointertekstualny ciag, ktéry
rozwija i przeksztatca pojawiajace si¢ wczesniej motywy oraz dopelnia sie
tematycznie. Kazda z tych ksiazek mogtaby by¢ pisana jako ostatnia, sta-
nowia one bowiem wewnetrznie zdynamizowane, lecz domknigte codami
catoéci. Nas interesuje tu najbardziej relacja miedzy Zywicq i Cérkq bednarza.

Anna Spdlna traktuje oba tomy jako cykl bedacy czyms wiecej ,[...] niz
dowolnym zbiorem wierszy zatobnych. Oparty na gléwnych motywach
klasycznego epicedium, odtwarzajacego porzadek piesni czy mowy zatob-
nej, pozostat zgodny z psychologia przezywania $mierci kogo$ bliskiego”®.
Kolejne jego fazy to szok, poszukiwanie, gniew, depresja, postanowienie,
znajdujace wyraz zwlaszcza poprzez comploratio — probe uchwycenia bolu
i nazwanie go, oraz consolatio — poszukiwanie pocieszenia. Dominanty Zy-
wicy, dedykowanej zmarfemu na chorobe Alzheimera mezowi poetki, jest
doswiadczenie cudzego cierpienia i umierania, ktére organizuje wewnetrz-
ny swiat podmiotu moéwiacego. Bol jest tu potrzebny, poniewaz paradok-
salnie wiaze z zyciem, gdy $mier¢ wywtlaszcza z ciala i istnienia: punktem
dojscia w ,$miertelnej godzinie” staje sie¢ ,nieruchome cialo”?, , nieruchome
rece”® oraz dramatyczna prosba o wskrzeszenie.

W Corce bednarza sytuacja sig juz zmienia: podmiot pozostal sam, szcze-
golnie silnie odczuwajac swa samotnos¢ i ,, pojedynczos¢ / pusta bez dna”
(CB 20). Nieobecno$¢ drugiej osoby skutkuje najbolesniej brakiem dotyku:
,Jej ciato domaga si¢ doznan / dotyku dtoni / zblizenia” (CB 20) — tymcza-
sem ,pusto w rekach / a w sercu pelnia” (CB 10). Opozycja odczuwanej
pustki i pozadanej pelni staje si¢ dominantg semantyczng tomu i zdaje si¢
wypierac te zaznaczong wczesniej — miedzy zyciodajnym ruchem a smier-
telnym skamienieniem. O ile w Zywicy wypowiedz podmiotu skoncentro-
wana byta na drugiej osobie, o tyle w Cérce bednarza wydaje si¢ bardziej
egocentryczna, wazniejsze staje si¢ w niej przezywajace i szukajace nadziei
na przyszios¢ ,ja”, z utrata juz pogodzone, cho¢ wciaz do niej powracajace.
Nie wszystkie liryki tego tomu mieszcza si¢ w formule epicedialnosci, sku-
piajac sie na podmiocie, ktory stara si¢ zy¢ w obliczu i przeciw samotnosci
i starosci, ,na sekunde przed” coraz silniej przeczuwana smiercig (CB 43).

¢ Tamze, s. 105. Réwniez Ewa Rajewska czyta Cérke bednarza ,poprzez do$wiadczenie
wychodzenia z zaloby”, zob. taz, Sztuka tracenia, sztuka zawierzania. Kamieniska i Marjariska,
w: Pisarstwo kobiet pomiedzy dwoma dwudziestoleciami, red. 1. Iwasiow, A. Galant, Krakéw 2011,
s. 147.

7 *%* [Pozwdl zapomnie¢ $miertelng godzine...], zob. L. Marjaniska, A w sercu petnia. Wybér
wierszy, wybor J. Krzeminski, wstep M. Baranowska, Warszawa 2003, s. 127.

8 *** | Biata emalia przykryta powiekq...], tamze, s. 123.
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Powraca tu charakterystyczny dla poezji Marjariskiej, a zawieszony w Zywicy,
ton religijny, uaktywnia sie¢ prywatna dykcja ironicznej elegijnosci, ale eks-
ploduje rowniez kobieco$¢ i pragnienie odczuwania intensywnosci istnienia.

Uwage zwracaja dramaturgiczne powiazania miedzy wierszami Corki
bednarza. Czytelnik tomu od samego poczatku oczekuje na wyjasnienie tytu-
towej frazy, napiecie rosnie w trakcie lektury i nie znajduje rozwiazania az
do finalnego liryku. Pierwszy tekst to prolog, stanowiacy afirmacje ,nie-
zwyklej zwyklosci” przyrody, ,ja” wyraza w nim swoj ,zbozny zachwyt”
nad nig, archaizujaco siegajac do Bogurodzicy (CB 5). W kolejnych utworach
powraca placz ,starej kobiety”, a tomik przenikaja gwaltowne emocje zwia-
zane z rozpamigtywaniem straty, unikajace jednak form pierwszoosobo-
wych. Dopiero w pdzniejszych wierszach bezosobowos¢ wypowiedzi zosta-
je wyparta przez ton konfesyjny i autoanalizujace swe emocje ,ja”, ktore
wchodzi w dialog z nieobecnym ,,ty”. Ten typ wypowiedzi dominuje zwy-
kle w wierszach Ludmily Marjaniskiej, pozwalajac je czyta¢ w formule auto-
biograficznosci: to poezja wyznania o zdyscyplinowanej, szlifowanej latami
formie®, dyktowana $ciszonym tonem, wpisanym w krotki, urywany od-
dech wiersza wolnego, ktory z czasem skutecznie wyparl rozwiazania
numeryczne. Tak tez zbudowane sg niemal wszystkie liryki tomu, wersyfi-
kacyjnie nieregularne, zapisywane jakby spontanicznie, in statu nascends,
fundowane na silnych osobistych przezyciach i te temperature starajace sie
oddad. ,Moja poezja nie jest intelektualna, jest emocjonalna”, mowita au-
torka, ,[j]la przewaznie nie pracuje [nad wierszem]: nie skracam go, nie
wyrzucam, nie wracam do niego myslami. [...] Moja tworczos¢ jest spon-
taniczna”!’. Teksty te, stanowigce negatywne tlo dla finalnego liryku Cdrka
bednarza, sa jakby osobnymi fragmentami, drobinami sensu, zapiskami
przezyg, stajac sie poetyckim sprzeciwem wobec temporalnosci istnienia.

Po pierwszej czesci, epicedialnej, nastepuja wiersze o najwigekszym 1a-
dunku emocjonalnym i gwaltownosci ekspresji, umieszczone dokladnie
w samym $rodku tomu, rozpoczynajace sie od incipitoéw: Z najglebszych
glebin..., Jezeli to szalenistwo..., Taka burza o pétnocy zycia..., Teraz si¢ przerazi-
fa... Stanowiag one punkt kulminacyjny catosci, w ktérym na plan pierwszy
wysuwa si¢ tym razem nie utracone ,ty”, lecz spogladajaca w lustro, wy-
czekujaca na nowa mitosé, kwestionujaca swa metryke kobieta, ktora pyta:
,Ile lat mam naprawde? / Czyzbym nie dorosta” (CB 17), ,[jlak to — wigc

 Zob. A. Legezynska, Poezja jako hermeneutyka , trzeciego” wieku, ,Pogranicza” 2011, nr 11
[online], [dostep: 4 lipca 2015], dostepny w Internecie: <http://katalog.czasopism.pl/index.
php/Pogranicza_-_Anna_Lege%C5%BCy%C5%84ska, POEZJA_JAKO_HERMENEUTYKA _
9%E2%80%9ETRZECIEGO%E2%80%9D_WIEKU>.

10 Zob. I. Gornicka-Zdziech, Sukienka ze starego ptaszcza, Krakdw 2004, s. 30, 36.
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staro$¢ moze by¢ tak ptocha” (CB 18), ,[z]a mate serce Jak ma pomiesci¢ /
tyle mitosci” (CB 16). Podmiot tych wierszy podkresla jednoczesnie swa
kobiecos¢, domagajac sie prawa do ,poznej mitosci niestosowna pora”!!,
a ,rozburzone” teksty (,Taka burza o potnocy zycia / taki huk”, CB 21) so-
matyzuja si¢ i dynamizujg — , ptocha” staros¢ w cytowanym wierszu zdefi-
niowana zostaje za pomoca aktywnych czasownikéw: krzyczeé, rzucac,
pltyna¢, spiewac i dopiero na samym koncu: zasypia¢ (CB 18). Marjanska
wlacza si¢ tym samym w opisana wczesniej charakterystyczng tendencje
poznej poezji ,starych” kobiet, walczacych o prawo do obecnosci i mitosci,
takze fizycznej'2.

Trzecig cze$¢ tomu otwiera liryk rozpoczynajacy sie od stow ,przeto-
czyla sie burza”, w ktérym nastepuje wyciszenie emocji, uspokojenie przy-
rody, nadchodzi bowiem ,pora odpoczynku”, a psychosomatyczny bunt
zostaje zazegnany (CB 23). Zgoda, ktéra nastepuje, jest trudna i ironicznie
peknieta, zbudowana na oksymoronach, jakby nie do korica harmonijna —
»trwa bezpieczny / pusty / martwy dom” (CB 23). Nasila si¢ stopniowo
motyw snu, owego ,zastepczego zycia / starosci” (CB 26), ktory przygoto-
wuje na $mier¢, otwierajac na etap przejSciowy (stanie sie¢ on pdzniej domi-
nantg kolejnego zbioru wierszy): ,Spac¢ — zasna¢ — éni¢ / w stonecznym $nie
/ w rozkotysanym morzu snu / zatona¢ — zasna¢ — spac / bez snow” (CB 27).
Ostatnie wiersze Cdrki bednarza zawieraja w sobie zapowiedzZ sytuacji opi-
sanej w tytulowym liryku tomu, sg oniryczne, muzyczne (stycha¢ , wodo-
spady dzwiekdw”, pojawia si¢ , pozegnalny walc nieobecnosci”, gasnacy do
taktu: ,grudka ziemi / ostatni akord / cisza”, CB 32) oraz metafizyczne (po-
wraca zbozny zachwyt: nad lasami, ,wszystkimi znakami wszech$wiata”,
ktore wioda ,, w fono / matki Ziemi”, CB 33). Emocjonalna linia monologu
podmiotu pozostaje jednak zréznicowana, utrzymuje si¢ nastréj niepokoju,
trwaja wahania nastrojow. Co istotne, w ostatnich lirykach opisujacych
przygotowania na $mier¢ zaznacza si¢ delikatna, nasilajaca si¢ tendencja
do sylabotonizacji — w wierszach Leta, Zastona, a zwtaszcza w Oczekiwaniu,
gdzie wyczu¢ mozna ,nalot” transowych amfibrachow!®. Wyglos tego
wiersza stanowi bezposrednia introdukcje dla koricowego liryku: ,,A my
cierpliwie czekamy / az sen otworzy bramy / do wysnionej zieleni / i wej-
dziemy w kraine cieni” (CB 42). Przedostatni za$ tekst tomu, opisujacy

1 Z wiersza Stare lustro z tomu Przeswit; zob. L. Marjaniska, Wybdr wierszy 1958-1997,
wyboru dokonat P. Matywiecki, Wroctaw 1998, s. 151.

2 Np. u Anny Kamienskiej czy Anny Swirszczyniskiej. Zob. 1. Smolka, Leki, ucieczki, ak-
ceptacje, Warszawa 1984; R. Stawowy, ,Gdzie jestem ja sama”. O poezji Anny Swirszczyniskiej,
Krakow 2004.

3 W wierszu rozpoczynajacym sie od incipitu Taka burza o pélnocy zZycia... czytamy
o ,nalocie najpiekniejszych grzechow / ktérych spowiedz z pamieci / nie zetrze” (CB 21).
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Swiat ,na sekunde przed konicem”, pisany jest konsekwentnym rytmizowa-
nym siedmiozgloskowcem, z jednym tylko krdtszym o sylabe wersem
(drugim), pokazujacym jakby kurczenie si¢ czasu i widzialnego swiata,
wskazujacym na pozostajaca jeszcze tylko jego ,,odrobine” (CB 43):

Jeszcze troche jesieni
Odrobine $wiata

i wygasnie pragnienie
przyciemnieje poswiata

Ale teraz w tej chwili

na sekunde przed koncem
chce nad réz3 sie schyli¢
wyprostowac pod storicem
spojrze¢ w jesienna jasnosc¢
i pod niebo zawota¢

niech pozwoli mi zasna¢
pod skrzydtami aniota

Tekst ten koniczymy czyta¢ ,na sekunde przed” odwrdceniem kartki —
po jej drugiej stronie czeka juz na nas Cdrka bednarza.

Co wynika z tego pospiesznego streszczenia? Finalny wiersz zostat
stopniowo i konsekwentnie przygotowany — kumuluje i kulminuje wcze-
$niejsze watki, wystepujace przede wszystkim w trzeciej, kadencyjnej fazie
tomu, a ktére mozna by okresli¢ skrotowo jako konsolacyjnos¢, onirycznosé,
rytmiczno$¢, metafizycznosé, elegijnos¢. Ale zawiera on tez w sobie
wszystkie te niepokoje, opozycje i pekniecia, ktdre towarzyszylty wczesniej-
szym tekstom autorki Przeds$witu, zwlaszcza zderzenie pustki (samotnosci)
oraz pelni, owego , zboznego zachwytu” nad istnieniem, trudnego dorasta-
nia do zgody na jego temporalnos¢ i Smiertelnos¢. Zarazem liryk ten wy-
roznia sie na tle innych wyjatkowo uporzadkowana budowa kompozycyj-
no-rytmiczng, oparta na powracajacych regularnosciach w ptaszczyznie
brzmieniowej, leksykalnej i sktadniowej oraz przesyceniem symbolicznymi
znakami, osadzajacymi w szerokim kontekscie kulturowym. I wtasnie ta
jego transowa, hipnotyzujaca sferycznos¢, stanowiaca hipoteze peini (for-
malnej, semantycznej i metafizycznej), domaga sie interpretacji.

Marjanska powraca w Corce bednarza do tradycji wiersza regularnego. Liryk
zostat napisany dziesieciozgltoskowcem (z dwoma dziewieciozgtoskowymi
wyjatkami) o silnej tendencji do wyrownywania liczby zestrojow (po cztery
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w wersie) i prawie konsekwentnej sylabotonizagji. Ujety w trzy pieciower-
sowe, rymowane strofy, osadza si¢ jednoczesnie silnie w tradycji wiersza
ludowego. Rygory, ktore naklada Marjaniska na tekst, sg tu na tyle wyrazi-
ste, by mogly sie ujawnic¢ zdarzajace sie od nich odstepstwa; obrecze wersy-
fikacji pekaja bowiem, semantycznie uzasadnione, w kilku fragmentach
wiersza.

Zacznijmy od hipotezy réwnozestrojowosci. Powolny, podkreslajacy
kazde wypowiedziane stowo rytm daje tu wrazenie powagi i solennosci
wypowiedzi, wrecz uroczystosci, podniostosci wypowiadanych fraz. Krét-
sze miary wiersza tonicznego stosowano zwykle w utworach refleksyjnych,
wypowiedziach o charakterze deklaracji, dotyczacych rzeczy waznych
w perspektywie indywidualnego podmiotu. Wszystkie zestroje zyskuja tu
pelna styszalnos¢, kazdy wyraz jest komunikowany wyraznie, zatrzymujac
na sobie uwage. Taniec na wiejskim podworzu wsrdd beczek z winem nie
moze zatem by¢ zwyczajny, skoro mowi sie¢ o nim w ten sposob.

Spokojny tok wiersza uwypuklony zostaje przez zdaniowos¢, ktora
ogranicza rozmiar wersu, przy czym rezygnuje autorka z interpunkgji, po-
zostawiajac jedynie — wywodzaca sie z tradydji sredniowiecznego wierszo-
wania — wielka litere¢ na poczatku poszczegolnych wersow. Zdania zaczyna-
ja sie tu, ale jakby nie koncza, zawieszone antykadencyjnie. Tekst rezygnuje
z przerzutni, wigzan skltadniowych miedzy wersami, nie zaznacza w zaden
sposob (spojnikami czy przyimkami) faczliwosci werséw, ich wynikania
czy dopelniania; niczym w jukstapozycji kazdy wers jest tu osobnym, sa-
modzielnym, formalnie, logiczno-sktadniowym skupieniem czterech zestro-
jow przetamywanych $redniéwka. Kazda strofa moze by¢ czytana jako jed-
no dlugie zdanie rozpisane na wersy, ktére wymuszaja intonacje wznoszaca
w pierwszych czterech linijkach i opadajaca w podsumowujacej je piatej,
dodatkowo podkreslonej paralelna budowa sktadniowa. W ten sposdb kaz-
dy finalny wers strofy przypomina oparty na paralelizmie skladniowym
i pointujacy poszczegdlne catostki refren (typowy dla pieciowersowych
strof wiersza ludowego!¥), wskazujac jednoczesnie na gradacje obrazow
i rozwdj wydarzen — ,Corka bednarza pragnie zareczyn”, ,,Corka bednarza
zada przysiegi”, ,Corka bednarza zamknie mi oczy”. Stylizacja na ludowa,
obrzedowa piesn wydaje sie tu celowym i czytelnym zabiegiem, ale zazna-
czy¢ trzeba od razu, ze cho¢ strofa nawigzuje swa budowa, rozpietoscia
sylabiczna (typowy dla ludowej twodrczosci dziesieciozgltoskowiec), refre-
nowoscia, rymowaniem, paralelizmami, a takze obrazowoscig i tematyka
(taniec weselny) do wiersza ludowego, to przenikajace ja pekniecia, zakto-

14 Zob. L. Szczerbicka-Slek, Strofa pigciowersowa, w: Strofika, red. M.R. Mayenowa, Wro-
claw 1964, s. 176 i nn.

133



cenia, niedociggniecia — rytmiczne, wersyfikacyjne, brzmieniowe!® — ujaw-
niaja dystans do cytowanego wzorca.

Tempo wypowiedzi jest powolne i wyrdwnane, lecz ten specyficznie
monotonny tok dwukrotnie zostaje poddany préobie. Regule czterozestrojo-
wosci zdaja sie naruszac¢ wersy o wiekszej liczbie zestrojow prymarnych —
trzeci: ,Lénig ciasna miedzig sny i obrecze” oraz trzynasty: ,Wsiaka
w piach grudnia dojrzate wino”. Oba okazuja si¢ wobec siebie symetryczne
kompozycyjnie — to centralne linijki pierwszej i ostatniej strofy, srodkowa
z nich jest bowiem jednoznacznie czterozestrojowa — oraz tematycznie:
Sciskajace beczke miedziane obrecze z poczatku wiersza pekaja w jego
finale, a ich zawarto$¢ wylewa sie na ziemie. W wersach tych dzieje sie
wiecej i szybciej, wzrasta na moment dynamika wypowiedzi, musimy bo-
wiem przys$pieszy¢, by sciggnaé dwa zestroje w jeden: metafory ,ciasna
miedz” i ,piach grudnia” zostaja w ten sposéb wyeksponowane. Zapamie-
tajmy je na razie.

Tekst wykazuje réwniez silng tendencje do sylabotonizacji, typowej
zresztg dla ludowego wiersza. Powracajacym z rézng intensywnoscia i kon-
sekwencja ukltadem jest tu powtdrzenie przed i po Srednidwce ukladu kata-
lektycznego daktyla czy moze raczej kombinagji trocheja i amfibrachu, jesli
zasugerowac sie tokiem dierezowanym, a wiec tych najbardziej charaktery-
stycznych dla mowy polskiej stop:

U= W N =
~~ ] ~
I~
| [

O O 00N

~ Y~~~
[
[

15 Nieregularna regularno$¢ dotyczy zwtaszcza powiazan rymowych. Przypominajg one
szybko urywajace sie nici pajecze, wiazac ze sobg wyrazy w ciagi fonetyczne i semantyczne:
suszg — dusze; obrecze — zareczyn — pajecze — obrecze — klecze; wino — owine — wino; kregi —
przysiegi; toczy — oczy. Niedoktadno$¢ wspotbrzmien, oparta zaréwno na konsonansach, jak
i asonansach, konkuruje tu z rymem dokladnym i gltebokim, dzieki ktérym stowa jakby prze-
gladaja sie w sobie, dochodzac do semantycznej pelni: toczy — oczy; wino — owina. Przy czym
w wierszu nie obowiazuje regularnos¢ rymowania, komponenty rymowe znajduja odpo-
wiedniki we wszystkich strofach, powracajac tanecznym rytmem, i jedynie pierwszy wers
uchyla sie tej zasadzie, stanowiac swoista ,trampoline rymu”: xabab — cdcbd — ebcbe. Najbar-
dziej regularna okazuje si¢ ostatnia calostka, koncentryczna i symetryczna, wiazaca ze soba
wersy — frazy i obrazy.
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1 _/ _/_W/__/_
12 _/ _/_W/__/_
13 /_ _/_W_/_/]_
14 _ /_/_WW/_/_
15 / __/_W/__/_

Dominuje zatem tendencja do swobodnej, naturalnej melodyjnosci,
zgodnej z intonacjg polszczyzny, co jakis czas zakiocana zwlaszcza w na-
glosie oraz w dwoch krotszych, dziewieciozgtoskowych, niewpasowuja-
cych sie w obowiazujacy wzorzec wersach. Przesunigcia akcentow podkre-
Slaja podlegajace im wyrazy, jednoczesnie wigzac je ze sobg semantycznie:
przeskok pojawia si¢ w 2. i 6. wersie: ,w lipcowym” i , sierpniowe”, oraz
w trzeciej strofie, gdzie trzykrotnie zmienia si¢ uktad akcentoéw w naglosie:
,na skraj”, ,skoniczony” i ,przed biata” (11., 12. i 14. wers) i raz po sred-
niowece: ,,dojrzate” (13. wers). Wszystkie te wyrazy zwracaja uwage na pro-
cesualno$¢, temporalnos¢ swiata natury, akcentujac jego koniec: skraj,
skon i biel facza ze soba kres tanca, zgon oraz kolor symbolicznie kojarzony
ze $miercig, do ktdrej zdaje si¢ dorasta¢ podmiot. Czy to przypadek, ze tu
wlasnie peka obrecz sylabotoniczna? , Czyzbym dorosta?” — zdaje si¢ tym
razem pytac¢ Marjanska...

Na szczegolng uwage zastuguja dwa krotsze o jedna sylabe wersy,
by¢ moze najwazniejsze w tym tekscie, naruszajace izosylabizm tekstu:
, Tanncem kreslimy ciemne kregi” oraz ,Przed biala pania kornie klecze”;
z rytmu wytraca zwlaszcza ich posredniowkowa cze$¢ — ,,ciemne kregi”
i ,kornie klecze” (wrdce do nich jeszcze w dalszej czesci interpretaciji). Wa-
dliwe z punktu widzenia hipotezy rytmicznosci wiersza sa wyrazy , ciem-
ne” oraz ,kornie”, naruszaja bowiem jego rytmiczny swiatopoglad, kazac
podejrzewacd petnie o niedoskonato$¢, ironicznie ja podwazajac lub komen-
tujac. Wszystkie te przerwy, przesuniecia, pekniecia zakidcaja ptynnosé
wersyfikacyjng wiersza, wprowadzaja niepokdj i trudno je zlekcewazyd,
zwlaszcza ze pojawiaja si¢ w miejscach interpretacyjnie trudnych, nieoczy-
wistych.

,Jestem ze szkoty Skamandrytéw. Bardzo cenig rytm i rym. [...] Teraz
staram sie wypowiadac nie kierujac si¢ forma”, moéwila Marjariska o swej
poznej tworczosci®. Jednak w Cérce bednarza blizsza od skamandryckiej
wydaje sie jej szkota Bolestawa Lesmiana i jego koncepgcja ,rytmicznego
$wiatopogladu”, zgodnie z ktdéra , wszelkiemu procesowi istnienia towa-
rzyszy ruch rytmiczny”?. Ow dynamiczny, kolisty ruch — opisany w wier-
szu i jednoczes$nie wen konstrukcyjnie wpisany - staje si¢ tu Swiadectwem

16 1. GOrnicka-Zdziech, Sukienka ze starego plaszcza, s. 37.
17 B. Le$mian, Z rozmyslar o poezji, w: tegoz, Szkice literackie, Warszawa 1959, s. 84.
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i przyczyna istnienia, tanicem i piesnig weselna i Smiertelna zarazem. Dzigki
niemu poezja wigcza si¢ w rytm metafizycznego trwania, a sfowa — ,jak
za nicig Ariadny” - ,idq w slad za rytmem przewodnim”, prowadzac
w nie$miertelnos¢!®. Dopdki zatem rytm trwa, powtarzany przez czytelnika
w lekturze, wiersz prowadzi nas szczeling bytu, przeswitem (to stowo zy-
skuje u Marjanskiej metafizyczna wage) w ,, Przejscie tam”?, w ,tamto, / co
jest poza cialem”?. Na tym otwarciu si¢ na nieskoniczonos¢ polega by¢ mo-
Ze rytmiczna intryga tego tekstu: podmiot poddajac sie rytmowi — kornie
i intuicyjnie — ma mozliwo$¢ spotkania z prawda inaczej niepochwytna.
,Smiertelna godzina” oznacza znieruchomienie tylko w warstwie $wiata
przedstawionego (,,skonczony taniec”), gdyz rytm wiersza ,pracuje” dalej,
niezaleznie od wypowiadanych stow:

[...] pozwala gromadzi¢ w wierszu cos, co sie rozwija i uptywa w stowach i poza
stowami, co$, co albo zastepuje istote czasu, albo jest samym czasem. To co$ uptywa
na ksztalt powtarzalnej melodii, ktéra mozna raz jeszcze od poczatku do kornca za-
$piewac z tym przeswiadczeniem, ze zndéw tak samo jak dawniej zacznie istnie¢
i trwaé - i tak samo jak dawniej skona, zachowujac za kazdym zgonem te sama
rytmiczna zdolno$¢ zmartwychwstania?..

Rytm jest tu zatem analogonem procesu tworzenia, podobnie jak taniec
W swej pierwotnej postaci.

Taniec nalezy do najstarszych czynnosci kultowych, bedac forma prze-
zywanej radosci, towarzyszaca waznym wydarzeniom, wyraza takze uczu-
cia religijne, majac na celu nawigzanie kontaktu z boskimi mocami, ,staje
sie symbolem Zzycia, poczawszy od tanica radosci u ludow pierwotnych przy
narodzinach dziecka az po ostatni ziemski taniec w objeciach $mierci”?.
Jego rytmiczne, powtarzalne ruchy znamionuja Zycie, wprowadzajac w wir
materie na wzor krazacych orbit we wszechswiecie, i cho¢ u Marjanskiej
perspektywa ta zostaje zawezona do swojskiego podworza, a zamiast obro-
tow sfer mamy obroty beczek, to i tak tariczacy — , kreslac ciemne kregi” —
wlaczaja sie¢ w harmonie Kosmosu. Najstarsze tance skladaly sie wlasnie
z kolistych, spiralnych ruchow, stanowiacych powtdrzenie aktu stwérczego,

8 ,Stowa ida w élad za rytmem przewodnim jak za nicig Ariadny. Najpierw rytm, a po-
tem stowa. Ida w $lad za tym $piewnym nawotywaniem, ktére je wabi i pociaga, i zmusza do
utozenia sie tak wtasnie, azeby sie staty niespodzianka, objawieniem — czyms$ zywotniejszym
od samego zycia”; zob. tamze.

19 Z wiersza Przeswit, zob. L. Marjanska, Wybér wierszy..., s. 161.

2 Z wiersza Opowiadanie o mifosci, zob. L. Marjanska, A w sercu petnia..., s. 82.

2 B. Le$mian, Z rozmyslarn o poezji, s. 86.

2 M. Lurker, Taniec do nieba, w: tegoz, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach,
przel. R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 340.
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ruch obrotowy uznawany byl bowiem za ,jezyk bogéw”, podstawowq for-
me nadprzyrodzonej aktywnosci®. Nieobojetna jest tu rowniez ludowa te-
matyka i stylizacja wiersza — obserwujac tradycyjne obrzedy weselne na wsi
polskiej, czesto trudno okredli¢, czy , dane dzialanie jest taricem, zachowa-
niem paratanecznym, czy tez zachowaniem zwyczajnym”, wystepuje bo-
wiem wymienialnos¢ tanca i ruchu przede wszystkim obrotowego?4. Boha-
terowie Corki bednarza, poruszajac si¢ po podworzu kolistym ruchem, zdaja
si¢ wpisywac w te rytualna symbolike — Swiat zostaje tu niejako wytanczo-
ny, a ludzka egzystencja na ziemi (dzigki ruchowi obrotowemu tekstu i w
tekscie) - wlaczona w nurt porzadku sakralnego: wiersz-taniec staje si¢ tu
misterium zycia i $mierci. Dopdki bohaterowie tanicza, a rytm biegnie nie-
zachwianie, $wiat istnieje jak nalezy i funkcjonuje prawidiowo, potwierdza-
jac swoj sens z kazdym powtodrzeniem brzmienia, akcentu, stowa, sktadni.
Kompozycja formalna utworu, zwlaszcza wersyfikacja, pozostaje tu zatem
na ustugach metafizyki.

Wroéémy jednak do rytmicznych zaburzen, o ktérych wczesniej wspomina-
fam - ,ciasnej miedzi” i , piachu grudnia”, dwoch werséw ztaczonych to-
nicznym przyspieszeniem. Metalowa obrecz, stanowigca element kon-
strukcyjny beczki, mocno i stanowczo spina w wierszu drewniane klepki,
z ktérych wykonano naczynie — potyskujace nowoscia w lipcowym stoncu.
Lénienie kojarzy si¢ ze Swiattem i radoscia, miedz za$ w jezyku biblijnym
symbolizuje site i statos¢, a poswigcone miedziane dzwony glosza chwate
Boga?. Wazniejsza od blyszczacej powierzchni wydaje sie jednak jej cenna
zawarto$¢ — wino, ktére dojrzewac bedzie podczas tanica z corka bednarza:
,Gdybym moéwit jezykami ludzi i aniotéw, a mitosci bym nie mial, statbym
si¢ jak miedz brzeczaca albo cymbat brzmiacy” (1 Kor 13,1).

Komentatorzy poezji Marjanskiej taczyli ja czesto z doswiadczeniem
metafizycznym, a nawet z liryka gtebokiej wiary, podkreslajac, jak Iwona

2 Zob. ]. Kowalska, Kofo bogow: ruch i taniec w mitach i obrzedach, Warszawa 1995, s. 19—
20. Jak pisze badaczka: ,Rytmika ciata i dZwiekow pozwala wypowiedzie¢ w sposéb cielesny
to, o czym mysli duch, a rownoczesnie powsciagliwie to ukry¢ i ochronié. [...] taniec sakralny
[...]jest przede wszystkim nasladowaniem w gescie i rytmie ruchu, ktérym Boég, jako zasada
stwdrcza, obdarzyt kosmos”; tamze, s. 22.

2 Tamze, s. 23.

% Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzeicijariskiej, przet. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 145.
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Smolka, ze spod $wiata widzialnego wyglada to, co niewidzialne, a zza
materialnej tkanki stycha¢ glos Ukrytego?. Wedlug Anny Legezynskiej
z kolei, poetka ,z biegiem lat coraz wyrazniej zmierza w strone problema-
tyki teologicznej, zaczynajac jednak od rozpoznania zwiazkow miedzy
materig a transcendencja”?. Z jednej strony jest to bowiem liryka silnie osa-
dzona w materialnosci swiata tego, polisensualna, o ciekawej, uprzywilejo-
wujacej przede wszystkim audialnos¢ i haptycznos¢ hierarchii zmystow,
z drugiej zas — wskazuje na swiata tego niewystarczalnos¢ oraz kruchos¢
doswiadczenia podmiotu, dla ktérego zbyt ciasne okazujq sie prawa fizyki
i dlatego stawia pytania pierwsze — metafizyczne. Marjanska interesuje bo-
wiem zaréwno to, co 1$ni po tej stronie, jak i ,,tamto, / co jest poza ciatem”.
W jej poznej poezji szczegolnie eksponowang role pelni soma, majaca cha-
rakter tylez biologiczny, co znakowy - czlowiek istnieje ,zawezony do
rozmiaréw ciata”, porownywanych do ,naczynia z kruchej gliny”?, ktore
mimo swej nietrwatosci utwierdza nasze istnienie: , Tyle nas, co w materii: /
cialo nas zamyka / z wyobraznig / kruchoscia”?. Szczegdlnie aktywna
w wierszach poetki pozostaje wiasnie owa biblijna metafora ciata jako na-
czynia duszy — skorupy, pojemnika, ostony, ktora kruszy sie i peka®, uru-
chamiajac jednoczesnie topos Boga jako garncarza. O ciele ,lamanym
kotem wstydu / bdlem ciasno opasanym / Wydanym obcym oczom /
w bezwzglednej jawnosci / kruchym rozbitym / naczyniu mitosci” czytamy
w wierszu Na stole operacyjnym (CB 39), poprzedzajacym Corke bednarza. To
ciasne wlasnie opasanie ciala, ktére zostaje ztamane kotem bdlu, stanowi
prywatny, powracajacy i poetycko przetwarzany symbol ludzkiego istnie-
nia, wedtug Marjanskiej — naznaczonego cierpieniem i nietrwatoscia. Z kolei
w tekscie z tomu Otwieram sen poetka wykorzystuje polisemie: , Naczynia
z kruchej gliny / jak wiejskie fujarki / wygrywaja watla piosenke Zycia /
wydaja dzwigki podobne biciu cepéw / albo szmerom strumieni”?! — naczy-
nia krwionosne i serce sg tu kruchymi naczyniami z gliny, szmer krwi gra
muzyke, a uderzenia serca przypominajq bicie cepow?2.

2% Zob. L. Smolka, , Swiatto nad wodami”, w: tejze, Dziewie¢ swiatéw. Wspélczesne poetki pol-
skie, Warszawa 1997, s. 56.

7 A. Legezynska, Arbor vitae. O poezji Ludmity Marjariskiej, w: tejze, Od kochanki do psal-
mistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznan 2009, s. 125.

28 Z wiersza Doswiadczenie, zob. L. Marjanska, A w sercu petnia..., s. 84.

» Z wiersza Cialo jedynie, tamze, s. 85-86.

% Zob. A. Spolna, Nowe , Treny”..., s. 72.

31 L. Marjanska, Otwieram sen, Warszawa 2004, s. 43.

% Réwniez w duzo wczesniejszym wierszu Dusza i ciato podmiot zwraca sie do ,,prosto-
dusznej duszy”: ,zaledwie oddechem / rysujesz ciato, / ktore cie¢ zamyka” (L. Marjaniska,
Wybor wierszy..., s. 59). W Gdziekolwick jestes czytamy za$: ,Zrédlo jest w tobie, jak mito$é. /
Pamietaj, / aby$ nie zniszczyt kruchego naczynia” (tamze, s. 32).
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Na tym tle wypelniona winem beczka, objeta ciasna, 1$nigca, mocno
trzymajaca obrecza, stanowi kolejny wariant metafizycznej metafory, eks-
ponujacej motyw zwiazania i pekniecia. Garncarza tym razem zastepuje
bednarz, a do naznaczonych boskim autorytetem profesji naleza w tej poezji
rowniez ,tkacze” z wczesniejszego wiersza o takim tytule, ktorzy ,znaja juz
tajemnice”33, oraz ,oracz” z liryku Niemota: , A kiedy wielki oracz / zbronuje
ostatni zagon, / do reszty si¢ uporam / z prawda niema i naga”*. W wierszu
tym pojawia si¢ motyw ziemi-grobu oraz zerwania wiezow — znajdujacy
przetozenie na obraz pekajacych obreczy i wina wsigkajacego w piach:
,Czeka zachtanna ziemia. / Rozluzniajq si¢ wiezy”. Dopdki trzymaja wiezy,
poki 1$nig ciasng miedzig obrecze, a cztowiek jest chocby , bélem opasany”
— dopoty trwa taniec Zycia. Po nim nieuchronnie przychodzi jednak mo-
ment peknigcia, zerwania, ztamania, gdy zawarto$¢ naczynia oddana zosta-
je ziemi, a ruch zamiera i domyka sig istnienie.

We wczesnym wierszu z tomu Chmurne okna podmiot zwracat sie do
,S$miertelnych”, ktorzy z ,,wiadra wiedzy” pija ,metny ptyn”*. Wiadro ule-
ga zniszczeniu: , Przegnily klepki obrosnigte / zielonym i o$lizglym mchem.
/ Woda sie saczy spod obreczy /i wsigka w ziemieg, wsigka w ziemie”, a w
koncu, gdy ,noc wam si¢ klania / ziemia zaprasza na spoczynek. / Wiadro
rozleci sig, rozchlusnie, / gdy peknie obrecz rdza przezarta”. Nie do pomi-
niecia wydaja sie¢ analogie miedzy tym wierszem a Corkq bednarza: obrecz
peknie rdza przezarta — ISnigce miedzig pekly obrecze; metny ptyn — dojrza-
e wino; woda sig saczy spod obreczy i wsiaka w ziemie — wsiaka w piach
grudnia dojrzate wino. Wczesniejszy tekst jest silnie zrytmizowany: to
dziewieciozgloskowiec zbudowany na powtarzalnosci czterech jambow
z nadajaca tagodnos¢ klauzuli hiperkataleksa — z jednym znow wyjatkiem
krotszego wersu: ,,zielonym i osliztlym mchem”. Pierwsza i ostatnia strofe
liryku rozpoczyna apostrofa do $miertelnych, spinajaca klamra tekst, Zrédto
wiedzy stanowi zas zmurszate, rozpadajace si¢ wiadro, dzieto pracy bedna-
rza, wypelnione podejrzanym ptynem (trudno unikna¢ skojarzen politycz-
nych, tomik pochodzi z roku 1958, mozna go wiec czyta¢ w trybie rozra-
chunkowym). Cérka bednarza stanowilaby zatem kontynuacje Chmurnych
okien czy raczej palimpsestowa z nimi autopolemike — za pomoca tego sa-
mego obrazu mowi sie juz bowiem o innym do$wiadczeniu i z innej juz
zyciowej perspektywy. Metna, stojaca woda z wczesnego wiersza zmienia
sie tu w dojrzale wino, zamiast nocy pojawia lipcowe stonce i tylko ziemia
tak samo ,,zaprasza na spoczynek”. I tak samo pekaja obrecze...

3 Tamze, s. 110.
% L. Marjaniska, A w sercu petnia..., s. 155.
% L. Marjaniska, Wybér wierszy...,s. 17.
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Po skonczonym tanicu wino wsigka w ,, piach grudnia”. Czy nie powin-
no raczej znikng¢ w ,$niegu” lub ,bieli grudnia”? ,, Akcja” wiersza wpisana
zostata zgodnie z topika por roku w cykl biologiczny: taniec rozpoczyna sie
latem, w $rodku zycia, w sierpniu wino wciaz jeszcze dojrzewa, w grudniu
za$ pekaja beczki. Co ciekawe, w calym tym tomie az do przedostatniego
liryku Na sekunde przed trwa konsekwentnie jesien (jeszcze w tym wierszu
podmiot chce , spojrze¢ w jesienng jasnosc”, prosi o ,jeszcze troche jesieni”,
czyli odrobine swiata, CB 43); natomiast metaforyke kolejnej ksiazki po-
etyckiej Otwieram sen przenika chtdd, zima, szron, pojawia si¢ mrozny dzien
czy srebrna szadz. Zima wraz z towarzyszaca jej bielg stanowi czytelny
topos funeralny, ,jest we wspolczesnej poezji archetypiczna porg zaloby,
zapowiadang kolorem $niegu i mrozu”®*. Tyle ze w Cdrce bednarza zima
w planie Swiata przedstawionego nie jest ani sniezna, ani biata, ani zbyt
mrozna, skoro wino jest w stanie wsigkna¢ w piach. , Piach grudnia” jest
w gruncie rzeczy oksymoroniczny — we $nie przeciez wszystko jest mozliwe
— i kojarzy si¢ nieuchronnie z grobem i prochem, w ktory obrdci si¢ czto-
wiek; to ,grudka ziemi / ostatni akord / cisza”, by przypomnie¢ cytowany
juz wiersz.

Biel jako atrybut $mierci pojawia si¢ za to w nastepnym wersie, tym
krétszym o jedna sylabe (o te ,,odrobine $wiata”): ,Przed biatg pania kornie
klecze”. Barwa ta jednoznacznie faczy sie¢ w poezji Marjanskiej z bezruchem
i chfodem $mierci — w pozniejszym wierszu tytutowa Patrzgca dotyka dioni
znieruchomialej kobiety: , Ujmujac z drzeniem biatq dlon / Czuje raptowny
powiew chtodu / Jak gdyby w mrozny dzien zimowy / Wyszta bez szala
do ogrodu”¥, w innym za$ miejscu czytamy: ,Chtod jest odbiciem bieli,
nieruchomos¢ / zapowiedzig spokoju”3®. Cérka bednarza zmienia si¢ zatem
w ,biala pania”, lecz pamietac trzeba, ze biel bywa takze kolorem radosci
i uwielbienia, a jako barwa, ktora jeszcze wszystko w sobie zawiera, moze
by¢ ,,symbolem poczatku, otwartych mozliwosci, nowego”¥. Jest zatem
ostatni akord wiersza zgoda na $mier¢ i otwarciem na wiecznosc?

Nie ma w tym liryku rozpaczy ani buntu przeciw $mierci, ale nie ma
tez bolu i cierpienia — podmiot tekstu juz nie ,targuje sie¢ z nieznanym Bo-
giem / o ceng”¥. Czlowiek wypelnia tu narzucony mu Bozy scenariusz:
~Mam obietnica poreczy¢ dusze”, ,Cdrka bednarza zada przysiegi”, kornie

% A. Spolna, Nowe , Treny”..., s. 60.

% L. Marjanska, Otwieram sen, s. 24.

% Z wiersza Ptak Pallas Ateny, zob. L. Marjanska, Wybér wierszy..., s. 98.
% D. Forstner, dz. cyt., s. 116.

40 Z wiersza Wyzwolenie, zob. L. Marjaniska, Wybor wierszy..., s. 102.



kleczac przed biatg pania. Gdyby Marjanska napisata: ,pokornie” — zacho-
wataby rytm amfibrachu i rownozgtoskowos¢ wersu; tymczasem stowa nie
poszty tu postusznie za rytmem, czytelnik potyka si¢ wigc o niepelny, wy-
brakowany o jedna sylabe zestroj i zaczyna przygladac tej przeszkodzie.
,Kornie” delikatnie archaizuje tekst, znaczy wiasciwie to samo co pokorny,
czyli: peten pokory, szacunku, a takze ulegly i unizony, bezwolny i po-
stuszny, blagajacy i skruszony. O ile w pierwszej strofie agensem byt pod-
miot proszacy corke bednarza do tanca, o tyle w finale wiersza-tanca karty
rozdaje juz biata pani. Kornie klecze¢ znaczy podporzadkowac sie bez pro-
testu i bez stowa, z ulegloscig i karnie, co z kolei kojarzy sie z karg. Pokora
stanowi chrzescijaniska warto$¢ moralng, w wierszu przywotana, podkre-
$long i zarazem rytmicznie i instrumentacyjnie dekonstruowana. Urucha-
mia jednoczesnie pytania podstawowe: Jakie wartosci sa w obliczu smierci
istotne? Jakie emocje towarzysza umieraniu? Rados¢ i ulga czy strach, nie-
pokoj, poczucie niesprawiedliwosci?4! W Corce bednarza niebo nie zanosi
si¢ ,szlochem / nad zamknietym zyciem / nad prochem”, jak w Zywicy*.
Problem w tym, ze wiersz ten jest catkowicie — odnosze wrazenie — obcy
dotychczasowej poetyce Marjaniskiej: bezemocyjny, bezgtosny, niesensual-
ny, maksymalnie zdystansowany wobec przedstawionej sytuagji, takze po-
przez swe odrealniajace oniryczne ramy.

Skojarzenie kornie/karnie moze wydawac si¢ interpretacyjnym nad-
uzyciem. Wydaje sie jednak usprawiedliwione, gdy zwrocimy uwage na
dyskretny lingwizm, wykorzystujacy paronomastyczne wiazania stow,
ktory przenika pozostate wiersze tomu. Brzmieniowe gry Marjanskiej sa jak
szyfrowane wiadomosci, ktére probuja powiazac ze soba sprzeczne lub
nieprzystajace jakosci, czasem taczone na zasadzie fatszywej figury etymo-
logicznej lub aliteragji, cieniuja albo hiperbolizuja metaforyzujace sie zjawi-
ska: , Ten zachwyt nad innos$cia / nad réznorodnymi / odmianami lotosu /
losu / traw zbo6z / zbozny zachwyt” (CB 5), ,szczatki szczescia” (CB 10),
dorosta ,zarosta bolem / trwoga / cierniami cierpien” (CB 17), ,z najglteb-
szych glebin”, , brzuchata brzemienna”, ,trysna tysiace iskier / roziskrzona
ikra” (CB 19), ,,zapomnie¢ o rozpaczy / rozsadku i rozwadze”, ,,cialo doma-
ga sie doznan / dotyku dfoni”, zyje , samotne, / osobne oddalone” (CB 20),
,ciato ptonie / nawet popidt nie zostanie po niej” (CB 21), , przed nalotem
lat” (CB 22). Paronomastyczny i lingwistyczny jednoczesnie jest caty wiersz
Mitosé:

4 Zob. M. Gutowska, Taniec Smierci. ,, Zyjac wszystko taricujenty a ze obok $mieré nie wie-
my...”, Warszawa 2010, s. 177.
42 *#* [Niebo zaniosto sie szlochem...], zob. L. Marjaniska, A w sercu petnia..., s. 123.
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Nierzeczowe

zrzeczenie sie siebie

na rzecz innej
nierzeczywistej osoby
Dorzecze niedorzecznos$ci
(CB 40)

Jeden z lirykéw nawet tematyzuje ten zabieg, wskazujac na Swiadome
poszukiwanie , przeswitow” miedzy sfera rzeczywistosci i tekstu: ,zwie-
dziony réznica / jednej litery / mylisz czynnosci” (Zastona, CB 38). Na tle tej
wrazliwosci lingwistycznej, decydujacej o prywatnej, momentalnej poetyce
autorki, nie mozna zlekcewazy¢ delikatnych nawet zabiegdw instrumenta-
cyjnych, swego rodzaju metafizycznych (czy metafizykujacych) kalambu-
row, wystepujacych w wierszu Cdrka bednarza. Analizowany wczesniej
wers: , Lénig ciasna miedza sny i obrecze” cechuje intensywna obecnos¢
waskich samoglosek: dominuje i oraz e (¢), a takze potaczenia: Is, ¢, dz, cz;
znajdujacy si¢ w samym srodku strofy wers okalaja natomiast frazy ekspo-
nujace otwarte, szerokie, okragle samogtoski: o, a, u. To instrumentacyjnie
zaznaczone centrum strofy poteguje odczucie intensywnosci i materialnosci
istnienia, a w drugiej zwrotce podobny zabieg obejmuje analogicznie trzy
srodkowe wersy. Jednoczesnie gdy przyjrzymy sie ukladowi brzmien,
w tym najbardziej ,,ciasnym” i ,1sSnigcym” Zyciem wersie przewija sie¢ ukfad
glosek: s, ¢’, mie, r, uktadajacych si¢ anagramatycznie — w ,Smierc¢”: , Lsnia
ciasna miedzia sny i obrecze”.

,L$ni¢” z kolei zawiera w sobie ,$ni¢” i ,ni¢” zarazem — jeden wyraz
faczy w sobie materialnos¢, nierealnos¢ i kruchos¢ obrazu, odbijajacego
$wiatlo (chciatoby sie powtdérzy¢ za Panasem: ,objety paronomastycznie,
czyli erotycznie, czyli milo$nie, mniejszy przez wiekszego”+%). Podobne
wigzania i semantyczne wzmocnienia dotycza ciagdw: obrecze, poreczy¢
i zareczyn; kredlimy kregi; butle — uleca; wino owina, czyli otocza wino.
Ostatnia strofa, w ktorej pekaja obrecze, intensyfikuje uzycie gloski ,k”,
niejako kojarzac ja z peknieciem, zwlaszcza w polaczeniach spoétgtosko-
wych: skraj, beczka, skonczony, pekly, wsiaka, kornie, klecze, cdérka, za-
mknie Jednoczesnie powtdrzony pieciokrotnie sufiks -gcze (obrecze, pajecze,
klecze) daje wrazenie zawodzenia, onomatopeicznie nasladujac przeciagty
jek — skarge na te ,,odmiane lotosu”? Correctio: losu, losu $miertelnych.
Marjanska zaglada do wnetrza stow, rozkreca je i semantycznie spokrew-
nia, dlaczegdz wiec ,kornie” nie mogloby zarazem znaczy¢ ,karnie”?
Czy to intryga (nie)skoniczonosci, ktdra przyciaga ku sobie pewne stowa
i brzmienia?

4 W. Panas, Tajemnica siédmego aniota, s. 44.
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Niepokojaco brzmi takze wspomniany juz krdtszy wers drugiej strofy:
,taficem kredlimy ciemne kregi”. ,Swietliste” utrzymatoby rytm w wersie,
w jego posrednidwkowej czesci. Tymczasem stowo ,ciemnos¢” zapada sig
w nim, jakby niewlasciwie dobrane i niepelne, zatamuje rozpedzone juz
metrum, zrywajac rytmiczna ni¢é, ktéra wiaze ze soba kolejne stowa: ,Stowa
ida w $lad za rytmem przewodnim jak za nicia Ariadny. Najpierw rytm,
a potem stowa”, przypomnijmy cytowanego juz Leémiana. Slad, jaki pozo-
stawia ruch krazacej pary w przestrzeni, krag zawirowan, drzenie powie-
trza po ruchu obrotowym zostaja zapisane w wierszu w postaci ciemnego
kregu, przypominajacego owiniete pajeczymi ni¢mi butle z winem. Ni¢
pajecza to ni¢ przedna wytwarzana przez pajaki, z ktdrej powstaje pajeczy-
na, ,mechaniczna putapka ze splecionych ze soba nici tworzacych sie¢,
czesto o skomplikowanej budowie, i odpowiednio dobranych otworach
filtrujacych zdobycz”4. Dodatkowo konstrukcja pajeczyny przypomina
koncentryczne kregi czy obrecze. Generalnie leksyka, ktéra pojawia sie w tej
strofie, jest w duzej mierze opresywna: Scinajacy zboze sierp, przecinajace
przestrzen ciemne kregi, butle owiniete pajeczyna, cérka bednarza, ktora
juz nie pragnie, lecz zada dotrzymania obietnicy. Potyskujacy i radosny
obraz wesela, nakreslony w pierwszej strofie, teraz zostaje sttumiony, jakby
zamglony ciemnoscia i niepokojem. Poprzednia zwrotka zanurzona byla
w teraZniejszosci (prosze, susza, 1snig, mam poreczy¢, pragnie), ta zapowia-
da przysztos¢ (owina, uleca), konotujac zarazem przemijalnosé, ulotnosc
i nietrwatos¢. I ciemnos¢ — ludzkiego istnienia. Jednoczesnie jednak naczy-
nia z winem otulone przez nici pajecze sg jak ,zakurzona oczywisto$¢ /
(ktora za szcze$cie czasem biore / nie bez przyczyny)”, a ktora ,zalsni sre-
brzysta / siateczka pajeczyny”#. Moze takie wlasnie jest znaczenie owych
,Mici pajeczych”, co ,butle owing”, a potem ,z wiatrem ulecg” (te dwa cen-
tralne dla wiersza wersy oparte zostaly na konstrukcji chiazmu) - to
»szczatki szczescia”, niszczejace szczescie codziennosci. W rownie metafi-
zycznym wierszu Szczelina z tomu Zmrozone swiatto tytutowa szczelina ,sie
powieksza”, , peka ni¢ najcienisza / tamiac tagodny wzér”4¢ — w Céree bedna-
rza za$ nici pajecze rozrywa wiatr, zapewne o boskiej proweniencji. Watta
ulotna ni¢ zycia przypomina jednoczesnie o onirycznej ramie tekstu, poka-
zujac istnienie w przeswicie, szczelinie miedzy bytem i niebytem, rzeczywi-
stodcia a niepokojaca wiecznodcia, jak w Zywicy, gdzie sen to ,Ani to Zycie

# K. Schmidt-Nielsen, Fizjologia zwierzqt: adaptacja do srodowiska, przet. W. Serafinski,
Warszawa 2008; zob. <https://pl.wikipedia.org/wiki/Ni%C4%87_prz%C4%99dna#cite_ref-
Nielsen_7-0> [dostep: 4 lipca 2015].

¥ Z wiersza Wrdzba z pajeczyny, L. Marjaniska, Wybdr wierszy..., s. 200.

4 Tamze, s. 93.
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ani umieranie / Takie szaropajecze trwanie / omotane siecia / [...] niepojete /
zamkniete / we $nie”...#

v

Artystyczna i antropologiczna jednoczesnie sita Corki bednarza tkwi nie tyle
w hipnotyzujacym czytelnika rytmie, ile w cigglym — acz dyskretnym — na-
ruszaniu budowanej przezen harmonijnej wizji swiata, ktéry podporzad-
kowuje sie rytmowi Transcendencji — wiersz konsekwentnie ,kresli” swe
,ciemne kregi”. Afirmatywny stosunek Marjanskiej do rzeczywistosci dale-
ki jest bowiem zaréwno od patosu, jak i naiwnosci®. W wykreowanym
przez nig poetyckim uniwersum panuje harmonia mundi, jak mowi tytut
jednego z wierszy, ale harmonia trudna, gdyz wiaczajaca w nadrzedny
,projekt metafizyczny” $wiata tego rowniez rzeczy ,ciemne”: ,tad symfo-
nii / i warkot samolotéw. [...] / gtupote, sentymenty, $miech, / dodekafonie,
bol i strach”#. Jak pisat autor Rozmyslarn o poezji, stowa poprzez rytm , odzy-
skuja harmonie naruszona, raj utracony”, nie potrafig jednak przywrocic
,calemu $wiatu jego jednolitosci”. Co rytm ogarnal — niesmiertelnieje,
lecz u Marjanskiej pozostaja (bardzo ludzkie) enklawy nierytmicznosci,
atopiczne, ciemne miejsca w wierszu — swoiste nietakty rytmiczne, par-
onomastyczne obrecze, przesuniecia w symbolice — ktére nie pozwalaja
ukonstytuowac sie sensowi, ale tez przyciagaja i fascynuja. Utracona zgod-
nosc¢ poetyckiego i kosmicznego rytmu, prowadzaca do komunii z wszech-
$wiatem i Bogiem, moze by¢ przywroécona tylko fragmentarycznie — pozo-
staje wysnionym metafizycznym projektem. By¢ moze poetka podczas
pisania (a czytelnik podczas transowej lektury) jak u Lesmiana dowiaduje
sie¢ 0 sobie i Swiecie czego$ matego i blahego — odkrywajac swdj wiasny
strach, nie potrafi do konca zawierzy¢ rytmowi? Réwniez w warstwie se-
mantycznej tekst wydobywa na pierwszy plan przemijalnos¢, kruchosc¢
i nietrwato$¢ ludzkiego istnienia, ktére mimo to (wtasnie dlatego?) 1éni
w radosnym tancu.

Taniec z cérka bednarza demonstruje i wienczy proces zyskiwania
$wiadomosci i dojrzewania do $mierci, zaslubiny z zyciem stajq si¢ jedno-
czesnie zapowiedzig konca — to $mier¢ wzywa na wesele*. Nacisk potozony
zostaje wlasnie na proces dojrzewania — podczas tego etapu wino nabiera

47 *** [ Ani to zycie ani umieranie...], zob. L. Marjanska, A w sercu petnia..., s. 116.
48 Zob. tez A. Legezynska, Arbor Vitae, s. 114.

¥ Z wiersza Harmonia mundi, zob. L. Marjaniska, A w sercu petnia..., s. 55-56.

% Zob. M. Lurker, Spotkanie ze Smiercig, w: tegoz, Przestanie symboli, s. 332.
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smaku i aromatu, przechodzac przemiany w drewnianych beczkach lub
butlach, stajac si¢ pelniejsze, bogatsze i szlachetniejsze (owa , dojrzatos¢”
wina podkreslona zostata opisanym juz zachwianiem rytmu). W wierszu
wino najpierw ,dojrzewa”, a potem ,dojrzale” ,wsigka w piach”: przy
czym dojrzate znaczy nie tylko gotowe do spozycia, ale tez takie, ktoremu
udato sie dojrze¢, czyli zobaczy¢ cos, co nie od razu rzuca si¢ w oczy, zaob-
serwowac i uswiadomic sobie prawde — ujrze¢ pelnie z perspektywy poznej
starosci. We wczesniejszym liryku Ludmily Marjanskiej z tomu Druga po-
dréz znalez¢ mozna podobna metafizyczng gre stéw: ,Wielkie lato, niedoj-
rzato$¢, zielonos¢, / dojrzewanie, aby dojrze¢ zycie”>. Cérka bednarza zdaje
sie uzmystawia¢ wilasnie te trudng prawde, ze Smier¢ przychodzi zawsze
w momencie pelni Zycia.

51 Z wiersza Pola, zob. L. Marjariska, Wybdr wierszy..., s. 51.
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....zobaczone, dotkniete,
pomyslane”.

Bogustawa Latawiec

| Julian Przybos

Relacje miedzy poezja kobiet a propozycja estetyczna Juliana Przybosia
wymagaja z pewnoscig glebszych badan. Warto zauwazy¢, ze rozwaza-
nia na temat , przybosiolatrii”, diagnozowanej niegdys przez Jana Blonskie-
go!, ,przybosioidow”, przeciw ktorym wystepowal Jozef Czechowicz?, czy
,antyprzybosidow”, wskazywanych przez Janusza Stawinskiego®, w kregu
swych bohateréw umieszczaja wylacznie pisarzy, jakby po kryteria do
autora Sensu poetyckiego chodzili tylko mezczyzni. Tradycja kluczowa dla
debiutantéw po roku 1956 byla awangarda z Przybosiem wtlasnie (a nie
Tadeuszem Peiperem) na czele, a narzucone przez niego standardy tworze-
nia oddzialywaty jeszcze na lingwistow i Nowgq Fale az do lat siedemdzie-
sigtych, kiedy to — jak stwierdza Adam Zagajewski — ,linia wywodzaca sie
z dwudziestowiecznej awangardy, wiecznie mtoda zdawatoby sig, urywa
sie i konczy”, wraz ze swym utopijnym mysleniem i estetyzmem?*. Przybo$

1 ]J. Btoniski, Aktualnosé i trwatos¢, , Miesiecznik Literacki” 1974, nr 1; cyt. za: E. Balcerzan,
Liryka Juliana Przybosia, Warszawa 1989, s. 162.

2 J. Czechowicz w programowych Tezach do manifestu tak podsumowywat awangarde
krakowska: ,Jej droga jest $ciezka. Obok Przybosia nie ma miejsca. Miejsce jest tylko za nim.
Przybos$ to walor, przybosioidy — ohyda”; tenze, Wyobraznia stwarzajgca. Szkice literackie, oprac.
T. Ktak, Lublin 1972, s. 92.

3 J. Stawinski w Prébie porzqdkowania doswiadczen pisat: ,Oddziatywanie Przybosia pole-
ga na tym, ze swoja koncepcja mowy poetyckiej mobilizuje on dazenia programowo przeciw-
stawiajace sie tej koncepcji, zmusza do krystalizagji [...] niezgode na wlasne usitowania. lluz
to mieliSmy w ostatnich latach — antyprzybosiow!”; tenze, Teksty i teksty, Warszawa 1991,
s. 84-85.

* A. Zagajewski, Drugi oddech, Krakdw 1978, s. 141-142.
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przyjmuje wowczas role klasyka uosabiajacego propozycje awangardy,
stajac si¢ jednym z wielu punktéw orientacyjnych na mapie autorskich wy-
borow, ale w obiegu sztuki stowa i wspodtczesnej swiadomosci poetyckiej
wciaz utrzymuje sie tradycja jego jezyka. Wsrod spadkobiercow czy od-
szczepiencow wobec Przybosiowskiej koncepcji nie wymienia sie jednak, co
znamienne, kobiet — z pewnym wyjatkiem, o ktorym za chwile.

Przyczyny takiego stanu rzeczy sa skomplikowane. Zauwazy¢ trzeba,
iz dotychczasowe rozpoznania historycznoliterackie, sumujgce dokonania
poezji ostatniego stulecia, w niewystarczajacym stopniu opisuja udziat ko-
biet w komunikacji literackiej, marginalizuja lub pomijajgq ich dokonania.
Sytuadji tej nie da si¢ wytlumaczy¢ stwierdzeniem, ze historia literatury
polskiej przez dziesieciolecia pisana byla przede wszystkim przez mez-
czyzn, glebszych przyczyn szukac trzeba bowiem w sytuowaniu sie poezji
kobiet zazwyczaj poza gléwnymi tendencjami, nurtami i grupami progra-
mowymi, w unikaniu przez poetki udziatu w polemikach i nieangazowaniu
si¢ w dziatania manifestowe. Warto tez podkresli¢, ze tworczos¢ ta trudno
poddaje sie kategoryzacjom historycznoliterackim, zwykle wykraczajac
poza zakorzenione w swiadomosci podziaty. By porzucic retoryke nieprzy-
stawalnosci czy asystemowosci w mowieniu o poezji kobiet, warto sprébo-
wac nowej , proby porzadkowania doswiadczen”, starajac sie przesledzic
poetyckie tendencje w tej twdrczosci w konfrontacji z wielkimi nazwiskami,
stanowiacymi fundament utrwalonej swiadomosci historycznoliterackiej.
Pytanie, ktore warto postawi¢, brzmi zatem: jakie elementy swiatopogladu
i stanowigcej o nim poetyki Przybosia (tak silnie w swoim czasie wplywaja-
cego na mtodych adeptow literatury) mogly by¢ atrakcyjne — asymilowane
badz modyfikowane — wsrod piszacych kobiet? Czy da si¢ pogodzi¢ pod-
kreslang wielokrotnie w recepcji patriarchalnos¢ jego poezji z tworczoscia
poetek? Wskazac miejsca wspolne lub choc¢by — niekonfliktowe?

Wydaje sie, ze wsrdd potencjalnych zbieznosci znalaztaby sie nieko-
niecznie propozycja samego jezyka poetyckiego, lecz koncepcja sytuacji
lirycznej, rozumiana w sposob psychosomatyczny i przedstowny, wy-
zwalajaca zaposredniczony rodzaj autobiograficznosci. Za drugi obszar
inspiracji mozna by uznac szczegolna , krajobrazowosc” tej liryki, przekta-
dajaca sie na produktywny w poezji kobiet pejzaz somatyczny, stano-
wiacy niekiedy swoisty rewers techniki Przybosia — z uosobieniem natury
wigze sie tu naturalizacja bohaterki, wpisanej w przyrode, ktéra zyskuje
jednoczesnie cechy cielesnie pojmowanego ,ja”. Trzecim tropem prowadza-
cym w strone poety bylby szczegoélny rodzaj napiecia, jakie daje in-
telektualizm tej tworczosci w potaczeniu z jej sensualnoscig,
wyraznie ewoluujaca w tworczosci Przybosia od wzrokocentryzmu
w strone zmystéow bezposredniego kontaktu, zwlaszcza dotyku i wechu —
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intelektualizm naznaczony zarazem autotematyzmem silnie sprzegnietym
z erotycznoscia. Hipotezy te wymagaja sprawdzenia na konkretnym mate-
riale poetyckim, interpretacyjnie pozyteczne mogtoby by¢ jednak przytoze-
nie tych Przybosiowych strategii do tekstéw piszacych kobiet, np. Wistawy
Szymborskiej (wiersz jako odkrywanie sytuagji lirycznej)®, Krystyny Mito-
bedzkiej (problem wyrazalnosci, eksperymentu w poezji i ,,hipochondrycz-
nego” wrecz, jak twierdzita poetka, dazenia do oryginalnosci®), Teresy
Ferenc (metaforyka i autobiografizm jej sytuacji lirycznych’) czy niektérych
poetek mtodszego pokolenia®. Przy czym wszystkie te nawigzania, zbiezno-
Sci lub sprzecznosci, a czasem zapewne nie do kornca uswiadamiane koin-
cydencje, wpisywac sie beda w myslenie postawangardowe, tak jak rozu-
mie ten termin Barbara Sienkiewicz — poezja pisana przez kobiety nie tyle
odnawia doswiadczenie awangardy (czy jej gtdwnego aktora), ile wykorzy-
stuje w budowaniu swych wlasnych artystycznych propozycji (tozsamo-
sciowych, swiatopogladowych, spotecznie zaangazowanych) pokrewne mu
myslenie i estetyke — by je rozwija¢, przekraczad, a takze negowac.

Bohaterka tego tekstu bedzie jedna z , uczennic” prawodawcy awangardy —
Bogustawa Latawiec, ktora w swej poezji, tworzonej na przestrzeni ostat-

5> Szymborska wyciggnela wnioski z awangardowej lekgji, zob. A. Legezyniska, Petnia.
Kilka uwag o poetyckiej antropologii Wistawy Szymborskiej, w: , Niepojety przypadek”. O poezji
Wistawy Szymborskiej, red. J. Gradziel-Wdjcik, K. Skibski, Krakéw 2015. Mimo dystansu wobec
poetyki i koncepcji Przybosia w wierszach poetki mozna si¢ jednak doszuka¢ niepowtarzal-
nych sytuagji lirycznych, odkrywanych i zapisywanych w oryginalny, skonceptualizowany
sposob (np. Akrobata, Znieruchomienie czy Odziez).

¢ Zob. wywiad Po drugiej stronie stéw, ktéry przeprowadzil z poetka Jarostaw Borowiec
[online], <http://portliteracki.pl/przystan/teksty/po-drugiej-stronie-slow/> [dostep: 10 lutego
2016]. O metaforze Mitobedzkiej, inspirowanej poezja Przybosia, pisat Tymoteusz Karpowicz,
Metafora otwarta. O poezji Krystyny Mitobedzkiej [online], <http://portliteracki.pl/przystan/
teksty/metafora-otwarta-o-poezji-krystyny-milobedzkiej/> [dostep: 10 lutego 2016].

7 T. Ferenc zadedykowata Przybosiowi swoj wiersz o incipicie Przysztam z glowq jak
rajskie drzewo... z tomu Moje ryzowe poletko. O ,naskérkowych” zbieznosciach liryki Ferenc
i Przybosia zob. A. Wegrzyniakowa, Uczennice Przybosia, w: Stulecie Przybosia, red. E. Balce-
rzan, S. Balbus, Poznan 2002, s. 182.

8 Lingwistyczno-somatyczna metaforyka powraca w erotykach Krystyny Dabrowskiej
(np. *** [Jestesmy stownikiem...] z tomu Biate krzesta), Julii Fiedorczuk (Matematyka z tomu tuz-
-tuz) czy Marty Podgornik (szczegdtowa mapa z tomu Paradiso). W poezji Fiedorczuk znajdzie-
my takze liczne pejzaze somatyczne, np. w cyklu Trzmiel z tomu Pazdziernik nad Narwig.

° B. Sienkiewicz, Miedzy rewelacjq a repetycjqg. Od Przybosia do Herberta, Poznan 1999,
s. 27-28.
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niego polwiecza, wielokrotnie wchodzita w niepokorny i tworczy dialog
z liryka Przybosia. Wybdr ten potwierdzaja wypowiedzi krytykéw, sygna-
lizujace pokrewienstwa jej wierszy z pisarstwem autora Sponad. Sergiusz
Sterna-Wachowiak wskazuje na awangardowgq tradycje poezji Latawiec,
zanurzonej w rzeczywistosci i odkrywajacej w niej bliska Przybosiowi ,,bli-
skoznaczno$¢ tworzywa poetyckiego i tworzywa przyrodniczego”, ,feno-
mendw przyrody” i ,narzedzi pracy”'’. Anna Mazurek podkresla jej pla-
stycznos¢, , petng obrazéw zamierania oraz licznych metamorfoz martwego
w zywe, majacych wyraznie Przybosiowska proweniencje”!!. Dla Zbignie-
wa Chojnowskiego poetka jest ,wierng uczennica” awangardzisty — ,w
szczegdlnym uznaniu wzroku jako zmystu-narzedzia poetyckiego”, cho¢ —
jak dodaje recenzent — w jej tekstach, swiadczacych o odmiennej osobowosci
artystycznej, ,nie wystepuje (niekiedy trudno znosny) ciezar Przybosiow-
skiej konstrukcji wierszowej”!2. W podobna strone zmierza Teresa Tomsia,
akcentujac w lirykach Latawiec obecnos¢ pytan ontologicznych i estetycz-
nych dzigki ,zblizeniu si¢ podmiotu do materii $wiata — z precyzja bliska
widzeniu Przybosia i Lesmianowe]j wizji niewiadomego”!®. Adriana Szy-
manska z kolei w , bezradnej wobec przemijania” metaforze ,dlont stowa”
(z wiersza Znikanie, RTK!) styszy pogtos kleski poety, zawartej w powto-
rzonym pytaniu: ,nigdy catosci?”!>. Recenzentka wskazuje tym samym na
metafizyczna tkanke omawianej poezji, ,adoracje zmystowej struktury
swiata” oraz bliskq autorowi Najmniej stow symbolike $wiatla, pod ktora
kryje sie to, co ciemne i nieracjonalne. Na $wietlistq metafizyke zwraca tak-
ze uwage Leszek Szaruga, podkreslajac z jednej strony dominacje zmystu
wzroku oraz pokrewienistwo z Przybosiowa , $wietlistq wizja ludzkiej egzy-
stencji”, z drugiej zas — jej przekroczenie ,poprzez nalozenie na siebie,
przemieszanie doswiadczenia jawy i snu, poprzez wiec wychylenie w te
obszary, jakie otwiera poetyka surrealistyczna”!®. Piotr Luszczykiewicz

10 G, Sterna-Wachowiak, Zywice i1zy istnienia, ,Nowe Ksiazki” 2000, nr 1, s. 44-45.

1 A. Mazurek, Wstega Mobiusa, ,Akcent” 2008, nr 3, s. 136.

12 Z. Chojnowski, Wnetrze widzqce, ,, Tworczos¢” 2012, nr 5, s. 97.

13 T. Tomsia, Stacja metafizyczna na drodze poznania (w nowych wierszach Bogustawy Lata-
wiec), ,Topos” 2012, nr 4, s. 115.

14 Wszystkie cytaty z wierszy Boguslawy Latawiec pochodza z tomikéw: Otwierajg sie
rzeki, Poznan 1965 (OR); Cate drzewo zdania, Warszawa 1970 (CDZ); Przestrzenie, Poznan 1975
(P); Z zywych jeszcze zrenic, Poznan 1981 (2]Z); Powidok. Wiersze z lat 1980-1991, Warszawa
1992 (Po); Nigdy catosci, Warszawa 1995 (NC); Razem tu koncertujemy, Poznan 1999 (RK); Od-
krytki, Warszawa 2007 (O); Gdyby czas byt ziemig, Sopot 2011 (GCZ), Zmowy, Szczecin 2015 (Z).
W nawiasach przy cytatach podaje skrot odsytajacy do tomiku.

15 A. Szymanska, Czas, ktérego nie ma, ,Przeglad Powszechny” 1999, nr 12, s. 368. Na-
stepny cytat —s. 367.

16 L. Szaruga, Miedzy wierszami (I), , Kultura”, Paryz 2000, nr 4, s. 137.
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natomiast zauwaza pokrewienstwo ,w kreowaniu ze spodziewanych,
z narzucajacych sie ujec¢ i kadrow catkowicie nowej, nieoczekiwanej sytu-
acji lirycznej”'”.

Osobny krag powigzan miedzy poeta a poetka wyznacza forma i jezyk
jej tworczosci. Wedtug Tymoteusza Karpowicza: , Pisarstwu Latawiec towa-
rzyszy wielka $wiadomo$¢ teoretyczna procesu «zapisu», «stowiarstwa»”
i ta wlasnie , samoswiadomos¢ «roboty stownej»” zbliza ja do Przybosia
ijego Zapiskow bez daty'8. Piotr Michatowski pisze zas o ,,skfonnosci do zapi-
su spojrzen, dokonywanego zazwyczaj w Przybosiowym skrocie”?, a Kry-
styna Dabrowska inspiracje awangardowym poeta dostrzega w skrétowosci
jezyka poetki?’. Znamienna wydaje si¢ wypowiedZz Wiktora Woroszylskie-
go, probujacego usytuowac te lingwistycznie zorientowana poezje w opo-
zydji ,meskie” — , kobiece”:

Bogustawa Latawiec nalezy do znaczacej we wspdtczesnej literaturze polskiej ple-
jady poetek, tworczos¢ jej nie miesci sie jednak w kategoriach , poezji kobiecej”.
Jezeli w ogole potrzebne jest jakie$ przyporzadkowanie, to autorke ,nigdy catosci”
nalezatoby umiesci¢ w wybitnie , meskim” nurcie ,awangardowym” i ,lingwi-
stycznym”, wigzanym z nazwiskami Przybosia i Karpowicza. Ale i to nie byloby do
konca Sciste, bo przy catej dziedziczonej, by¢ moze, po wymienionych poetach,
sktonnosci do lakonizmu, niedopowiedzenia, zaskakujacego konstruowania skoja-
rzen, poréownan, skladni, Bogustawa Latawiec nie przejeta oschtosci mistrzow,
,ocieplita”, userdecznila obrany wzorzec, przedktadajac w sumie odmienny i nader
interesujacy wariant ,nowoczesnej” liryki?!.

Z jednej strony zatem zaakcentowana zostaje w recepcji przesycona
symbolikq S$wiatta i przekraczajaca racjonalne ramy swiata obrazowosc¢
wierszy poetki, aktywizujaca zwlaszcza sytuacyjnosc ,ja” mowiacego oraz
zmyst wzroku, z drugiej zas — wazne sa inspirowane Przybosiem decyzje
jezykowe tej twdrczosci, silnie zmetaforyzowanej i, jak czesto podkreslano,
trudnej w odbiorze. Obszar dialogu obojga poetdw rozciaga sie miedzy
zmystowoscig natury a zmystowoscia stowa, wzrokocentryzmem a polisen-
sualnoscia, wyznacza go krag sytuacji lirycznych oraz (nie)podobienstw
stylistycznych. Zaden z cytowanych wyzej krytykéw tej poezji nie rozwinat
jednak swych sugestii, wskazujac jedynie w trybie recenzji zauwazone po-
krewienistwa. Wyjatkiem pozostaje Anna Wegrzyniakowa, ktéra w artykule
o znamiennym tytule Uczennice Przybosia skupilta si¢ na intertekstualnych

17 P. Luszczykiewicz, Dobiec do siebie, ,Nowe Ksiazki” 2012, nr 2, s. 54.

8 T. Karpowicz, ,, Dziennik Zwigzkowy (Polish daily News)”, Chicago, 15-17 listopada
1991.

19 P. Michatowski, Zwierzeta nocy w ogrodach dnia, ,Pogranicza” 1999, nr 6, s. 82.

2 K. Dabrowska, Odkryte, zastoniete, , Tworczos¢” 2008, nr 6, s. 112.

2 W. Woroszylski, Dwuglos o ,,Nigdy catosci”, ,,Arkusz” 1995, nr 4, s. 9.
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relacjach piszacych kobiet z poezjq autora Sponad. Za ,[jledyna niekwestio-
nowana, tworcza kontynuatorke tradycji Przybosia (czyli «uczennice» nie-
wierng)” uznata Bogustawe Latawiec, odrzucajac wczesniej takie kandydatki,
jak Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Wistawa Szymborska i Teresa Ferenc.

Rozmigotane sensy wierszy (szczegolnie tych z cyklu ,Zwierzeta nocy”) prowadza
odbiorce w ,,glebinowe” obszary podswiadomosci, ,powidoki” urywajq sie nagle,
bo ich znaczenia sg ,czarne i niewiadome” (Powidok, NC). Wielofunkcyjny motyw
$wiatla faczy obrazy ,zywych Zrenic” (czyli przestrzen wewnetrzna: wrazenia,
wspomnienia, przeczucia, sny) ze ,skoéra swiata” na zewnatrz i ,,skdéra papieru”, na
ktérej ,,dtoni stowa” wystukuje znaki. W btysku poetyckiej iluminacji odstaniaja sie
tylko ,jednostkowe zmienne prawdy zycia wewnetrznego” (Przybos). Prowadza
one nie do ,odkry¢”, lecz do pytan: psychologicznych, filozoficznych, etycznych
(kwestia wspolbycia, wspdtod powiedzialnosci)?2.

Badaczka podkreslata réwniez bliski Przybosiowi metaforyczny jezyk
Latawiec, ruchomy, niegotowy $wiat jej poezji oraz charakterystyczne dla
niego ,ja doznajace-emocjonalne-myslace”?, ktére konfrontuje si¢ nie-
ustannie ze $wiatem zewnetrznym. Bazujac gtownie na wczesnych utwo-
rach poetki, przeciwstawiata przede wszystkim ,jasny”, meski gest kreacji

,ciemnemu”, kobiecemu zywiolowi istnienia psychosomatycznego,
w utrwalonym kulturowo stereotypie roznicy plci widzac przyczyne ,nie-
wiernosci” poetki.

Warto zauwazy¢, ze zarowno dla Woroszylskiego, jak i Wegrzyniako-
wej podazanie za poeta okazuje si¢ niemozliwe ze wzgledu na akcentowana
,kobiecos¢” poezji Latawiec, ktdra przeszkadza lub komplikuje (w zalez-
nosci od plci badacza/badaczki) nawigzania do Przybosiowej dykgji. Dla
Woroszylskiego liryka ta nie miesci si¢ w meskim nurcie lingwizmu, , ocie-
plajac” jego wizerunek, dla Wegrzyniakowej zas — zaciemnia jasny wyraz
,meskiej” poezji. W obu odczytaniach autorka Nigdy catosci wchodzi w role
samodzielnej, niepokornej uczennicy Przybosia, tylez kontynuujacej, co prze-
kraczajacej jego propozycje — zardéwno estetyczng, jak i Swiatopogladowa.

W sukurs intertekstualnym sledztwom krytykéw i badaczy przychodzi
sama poetka, przyznajac si¢ w postowiu do tomu Razem tu koncertujemy do
»zdziwienia metafizycznego”, pokrewnego Bolestawowi Lesmianowi, ale
tez —do ,terminowania” u Przybosia, zwlaszcza tego pdznego,

2 A. Wegrzyniakowa, Uczennice Przybosia, s. 188.
2 Tamze, s. 184.
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[...] ktory wbrew utartym pogladom jest jednym z najbardziej mistycznych poetow.
Ols$nienia zyjacym, zadziwienia, lgki przed utajonym, stany zrodzone z gwattow-
nych metamorfoz martwego w zywe, zawsze maja u niego — jak u mistykéw — ro-
dowdd w sprawdzalnej zmystami rzeczywistosci. To nasze oczy dopiero, stuch,
wech doprowadzaja do tajemniczych ozywien, zamiany miejsc, rodza niezwyklos¢.
Wtedy dzieje sie w poezji magia, u Przybosia nieustannie swietlna. I ten wlasnie
zywiot $wiatta, pamie¢ o bytach realnych przy probach , wyrazania niewyrazalne-
go0” — odziedziczylam po poecie?.

Znamienne, ze Latawiec czyta Przybosia niejako pod prad utrwalonych
stylow lektury, podkresla nieoczywisty mistyczno-magiczny aspekt jego
liryki, wydobywa stany lekowe, dowartosciowuje zmysly posrednie, sledzi
wszelkie ,bziczki”, ,ciemne dziwnosci” i ,olénienia «zaumne»"?5, odkry-
wajac tym samym podwojnosc jego poetyckiego $wiata, bliska takze jej
tworczosci. Jak pisata w Dzikich kamieniach, swym najnowszym tekscie
o Przybosiu:

Wiegkszos¢ swiatdw wierszowych wyprowadza [on] ze zmystowego (wzrok, stuch,
wech) ogladu materii, ktéra ,,poruszona” poetycko uzyskuje wielowariantowe uje-
cia jezykowe, myslowe i obrazowe. Zdarza sie, ze w te rozswietlona, udzwieko-
wiong przestrzenn wprowadza obudzone tajemniczymi mocami — przeczucia, wizje,
leki o charakterze duchowo-materialnym, czyli — rzeczywistos¢ — nierzeczywista?.

Poezje Latawiec mozna uja¢ w podobne ramy — $wiat w jej wierszach
jest rozdwojony: silnie materialny, zmystowo-fizykalny, uobecniany w sen-
sualistycznej metaforyce, ale réwniez duchowy, irracjonalny, ponad-
zmystowy, zwlaszcza w onirycznym cyklu Zwierzeta nocy, powracajacym
w kolejnych tomikach. Jest tez poetka spadkobierczynig kreacyjnego sym-
bolizmu Lesmiana, wedlug ktoérego stowo poetyckie prowadzi w niesmier-
telno$¢ i odkrywa tajemnice istnienia, obywajac sie¢ jednak bez religijnej
gwarancji?. Jedli jednak u autora £gki w metafizyczne trwanie wprowadza
sylabotoniczne metrum, za ktérym podazaja stowa, w nienumerycznych
wierszach Latawiec rzadko pojawia si¢ regularna rytmicznos¢, a jej funkcje
przejmuje sfera dzwigkow, ktora — jak przyznaje autorka Razem tu koncertu-
jemy — jest ,niekiedy nawet istotniejsza niz warstwa znaczeniowa”, ,jakby
melodia stow decydowata o biegu i rytmie obrazéw”?. To lingwistyczne

2 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze, w: tejze, Razem tu koncertujemy, Poznan 1999,
s. 77.

% B. Latawiec, Dzikie kamienie. Tekst, wygloszony na konferengji ,, Przybos dzisiaj” (Rze-
szOw, 6-8 pazdziernika 2015), cytuje za maszynopisem udostepnionym przez autorke.

% Tamze.

2 Zob. B. LeSmian, Z rozmyslari o poezji, w: tegoz, Szkice literackie, Warszawa 1959.

% B. Latawiec, Gtosne jest to, co najcichsze, s. 78.
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wyczulenie na brzmienia, aliteracje i paronomazje, metafizyczne kalambury
(jak ,wietrzna polana” czy ,,zmowy”?), blizsze wydaje si¢ wlasnie wrazli-
wosci Przybosia i jego fonicznym konceptom, budujacym sfere senséw po-
ezji, owa szczegdlng znaczacos¢ (signifiance) — tylez psychocielesna, co po-
tencjalnie metafizyczna.

Poezja Latawiec chce bowiem odkrywac¢ podszewke bytu dzieki inge-
rencji czujacego i myslacego podmiotu oraz jego , samostwarzajacej sie”
sztuki stowa®. Wiersze autorki Powidoku pozostaja gleboko modernistycz-
ne, bedac tylez odkryciem, co kreacja — subiektywnym ustanowieniem
cudownosci bytu, szukaniem i ujawnianiem powigzan miedzy jego elemen-
tami, a takZze znakiem i znaczeniem. Pozazmystowy, irracjonalny charakter
pytan pierwszych faczy sie tu bowiem z samodyscypling myslacego/
piszacego ,ja”, a krajobrazowosc¢ tej poezji ujeta zostaje w autotematyczna
rame — plaszczyzne porozumienia i korespondencji bytow wyznacza wta-
$nie metapoetyckos¢. O ile jednak u Przybosia wypowiedziane stowo stwa-
rzato byty z reguly bezkolizyjnie (,moje usta wymowity hale”, Deszcz, UP
166, ,Wmowilem Swiat [...] / formulom / poezji”, Siostra, UP II 144%2), o tyle
u Latawiec, ktora chce ,,wyrazi¢ niewyrazalne”, rewelacja rzeczywistosci
odbywa sie z trudem i nie zawsze bezbolesnie: ,,W koncu stanie gosciniec /
Trakt rozsadnie ubity z drzewa liter” (Budowa zdania, OR), , [d]opiero zno-
sze im [zdaniom] litery”, , cale stronice szerokich mysli”, ktdre ,skrzypia
wypaczonymi stowami” (Sladem biografii, OR), ,[w] gloskach $wiecznik
galezi stysze [...] / i czuje / jak poprzez szerokie drzwi mego czota / wcho-
dza sylabami na bialaq ziemie mysli” (Przesto, CDZ), , [jlezyk ziemi / kazda
gloske naszych kosci / postusznie sklada w ten sam wers pierwszy” (Mowa
czarnoskrzydta, Po). Kreacyjna moc stowa, ktore potrafi , stworzy¢ (lub zwa-
li¢) $wiat”*, przekonanie, ze dziatanie w jezyku przeklada sie na dziatanie
w rzeczywistosci, a podmiot widzenia jest zarazem konstruktorem tegoz
widzenia i poematu, znajduja zaplecze wlasnie w tradycji Przybosiowskiej.

2 Wietrzna polana pochodzi z tomu Odkrytki, ,zmowy” za$ to tytul cyklu i ostatniej
ksiazki poetyckiej, o ktérej Latawiec pisata w planowanym — acz niedotaczonym do tomu -
postowiu, ze taczy rézne ,wspdlnotowe zwiazki” miedzy bytami i obcymi zywiotami: ,Kilka
z nich o podobnym rodowodzie polaczytam w Zmowach w osobny cykl pod tym samym
tytutem, cieszac sie jednoczesnie z podwojnosci tego stowa, bo Zmowy rodza sie «z-mowy»”.
Postowie cytuje za maszynopisem udostepnionym mi przez autorke.

% Zob. A. Dziadek, O Notre-Dame raz jeszcze, w: Stulecie Przybosia, s. 303.

31 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze, s. 78.

% Wiersze poety cytuje za edyqja: J. Przybos, Utwory poetyckie, oprac. R. Skret, t. 1, Kra-
kéw 1984, t. 2, Krakow 1994. W nawiasie po skrocie UP podaje liczby: rzymska na oznaczenie
tomu i arabska wskazujaca na strone.

% J. Przybos, Realizm , rytmu fizjologicznego”, w: tegoz, Linia i gwar, t. 1, Krakéw 1959,
s. 144.
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Widac to zwlaszcza w tekstach poetki, ktore umacniajq intelektualizm pod-
miotowego poznania i tacza autorefleksyjnos¢ z sensualng wrazliwoscia —
Latawiec bowiem nieustannie mysli wiersze i mysli Swiat w wier-
szach, materializujac go w metaforach: palce ,0 mysl sie nagle potkna
ciezka / jak o kamien” (Daleko, CDZ), bohaterowie ,wodza za soba mysli,
oczy” (Obcy dystych, RTK), mysli mozna tez upolowa¢, a litery schwytac,
gdy stowa ,moszcza si¢ [...] w krtani” (Szmerliwie, GCZ), zas w wierszu
Migot i blysk tacza sie¢ ze wzrokiem i dotykiem:

Ktdrejs nocy jednym btyskiem igliwia

jak zapalonym nagle lustrem

ogarne catosé

wszystko zobaczone, dotkniete, pomys$lane
tak jakby to byty drobne

ulozone przede mna przedmioty

(GCZ, podkreslenie moje — ].G.W.)

Poezja Latawiec podobnie jak ta Przybosiowa, cho¢ w innej poetyckiej
dykgji, nie pokazuje $wiata takim, jakim jest on , obiektywnie”, lecz takim,
jakim przezywa go czujaco-myslace ,ja”, zanurzone w nim i jednoczesnie
stale bronigce swej podmiotowej odrebnosci. Réwnie czesto przeplataja sie
w jej wierszach stowa ,wiem” i ,czuje” (np. Palenie stéw, P; Co przy stowie,
O), a nadreprezentowane jest zwlaszcza ,widzg¢”, uruchamiajace ten naj-
bardziej intelektualny ze zmystéw. Swiat poetki okazuje sie bowiem, by
zacytowad Przybosia, ,,zawieszony na wiasnym wzroku” i niejako ,rozwi-
jany patrzeniem” (1, UP I 45), a ona sama mogtaby powtorzy¢: ,Patrze
— obszar ze wzroku jak z kotwicy sie zerwat! / Ustawiczne wybuchy zieleni
—jak ustale dotykiem, / jak oswoje je na — drzewa?” (Lgd, UP I 233). W twor-
czo$ci autorki Razem tu koncertujemy wielokrotnie powraca motyw oka,
aktywnego widzenia i chwytania wzrokiem, powiazany wlasnie z doty-
kiem i wlaczony w krajobraz34. Spojrzenie poetki jest jednak w wiekszym
niz u Przybosia stopniu dotykajace, a przemierzajac przestrzen w ruchu,
czesto skraca dystans i wnika w materig, zagladajac do wnetrza ciata. Pod-
miot jej wierszy chciatby ,[o]ko mie¢ ciepte, ztote na kazda / zabe, jaszczur-
ke, zdzbto / wedrowne”, by nie widzie¢ ,litej nieskonczonosci” (Miedzy
modrzewiami, RTK), upomina: ,w zyciu, w wierszach / (a w wierszach
przede wszystkim) / trzeba mie¢ czujne zZrenice / stuch zarliwy”, zeby
uchwyci¢ ,zar” i ,szept bolu” (Spod lipy w lipcu, GCZ), lub chce ustrzec
przed pogubieniem , wszystko moje uzbierane: / ciebie i horyzont i kolory”
(Za progiem, O).

3 Zob. B. Sienkiewicz, Migdzy rewelacjq a repetycjg, s. 32-33.
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Swiat domaga sie zatem ujrzenia, potrzebuje podmiotu jako subiek-
tywnego, psychosomatycznego medium, w ktérego perspektywie si¢ poja-
wi. Istnieje bowiem tylko to, co zobaczone, dotkniete i pomyslane (napisa-
ne) — takze pod powiekami, jak w wierszu Tuz przed, w ktédrym podmiot
kieruje spojrzenie do srodka, pyta , palcami po oczach / jak slepiec” z proz-
na nadzieja, ze zobaczy ,cho¢ migot / powidok”:

Jest tylko ciemnos¢
ktora sama siebie

rozpisuje
wersalikami

pod moja powieka
(GC2)

W Zrenicy natomiast ,[1]as juz nie do patrzenia / Rozlozony wilgotna
sier$cia / czeka na dotyk lotnych”, czyli roju pszczét i ptakdow, a proces
widzenia zostaje odwzajemniony — tym razem to czas spoglada na czto-
wieka®:

wcigz czuwa

w kropli zywicy jak w Zrenicy
ktéra patrzy

iwie

(GC2)

Podmiot po raz kolejny , patrzy i wie”, wprzegajac zmysty w ramy inte-
lektu, emocje powsciagajac przez $wiadomos¢, ktdra nieustannie (nawet
»&dy nie patrzy”) analizuje, pyta i rozwaza — sytuacje liryczne rozgrywaja
sie w ,$lepej a swiattotworczej / korze mozgowej” (Migot i blysk, GCZ), ,w
kuli mojego mézgu / w ciemnosci najjasniejszej / ktora jestem / gdy nie pa-
trze” (Gdy nie patrze, O). Latawiec idzie zatem dalej niz Przybo$ w swych
poetyckich poszukiwaniach, odkrywajac w swiecie i w sobie ,ciemnig”,
w ktorej gromadza sie wszelkie leki i przeczucia®.

% Przybo$ pisal: ,Patrza na ciebie ogromne oczy powietrza” (Spotkanie, UP 1 84). Pod-
miot/bohater Latawiec widziany jest wielokrotnie, np. w wierszach Pierwsze zejScie, Zwierzeta
dnia, Kotka Myszeida, Czas rzeki czy Rynek Wildecki.

% ,Ciemnia” to jeden z wazniejszych motywdw tworczosci Latawiec — autorki powiesci
pod takim wtasnie tytutem (Poznan 1995) — synonimiczna w wierszach z ciemnoscia, czernia,
wskazuje na miejsce atopiczne, nieoswojone, nieprzychylne istnieniu, ktére jednoczesnie
wzmaga trud istnienia i decyduje o tozsamosci podmiotu, chcacego je uporzadkowad, zrozu-
mied, zasymilowac. Wiecej pisatam na ten temat w szkicu: Poznan w poezji Bogustawy Latawiec
— miedzy , tym miastem” a ,prywatng ciemniq”, w: Poznan pisarek i pisarzy, red. ]. Borowczyk,
L. Marzec, Z. Kope¢, Poznan 2016.
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O tworcy Zapiskow bez daty poetka pisata, ze ,chce [on] ocali¢ Zywa
prawde chwili pisarskiej, ujawnia mechanizm swojego myslenia, zapamie-
tywania i zapominania”?. , Autor to ten, ktory wie”, podobnie jak podmiot
jego — a takze jej — poezji. Latawiec z kazdym swym wierszem zdaje sie po-
wtarzac stynne: ,Jestem!” (Znak przedstowny, UP II 94), ale moglaby tez
powiedzie¢ za Przybosiem: ,Zyjac — wdychat[am] az do krwi krajobraz za
krajobrazem” (Zyjac, UP 1 236). Piszac o odbiorcy dziennika poetyckiego,
ktoremu ,towarzyszy uczucie niepokoju, przekonanie, iz Swiat widziany,
styszany, odbierany zmystami jest bardziej skomplikowany i peten niekon-
sekwengji niz ten, ktéry autor pragnie rozumie¢”%®, poetka formutuje jed-
noczesnie zasadniczy wyroznik wilasnej tworczosci. Podkreslajac owe , kon-
takty poety ze Swiatem Drugim”, wszelkie ,elementy magii, basni, nute
irracjonalizmu” w Zapiskach..., zaznacza, ze ,[n]ie do osiagniecia bylby ten
efekt zmieszania cudownosci z codziennoscia w liryce Przybosia. Tam
wersja $wiata zbudowana jest z kruszcu jednorodnego”. W jej wierszach za$
mozliwe staje si¢ to, czego nie udato sie osiagna¢ awangardziscie — Latawiec
przekracza prdg, przed ktérym poeta si¢ zatrzymuje: ,Przybos odczuwat
lek przed tym w sobie, czego nie umiat zracjonalizowad, uja¢, tak jak sztuke,
w sie¢ pewnikow”®. Jej twdrczos¢ zdaje sie¢ wlasnie pielegnowac ten lek,
cho¢ wyplywa on z innych, rzecz jasna, zZrédet. Strach, mroczna podszewka
bytu, owo nieznane a zagrazajace, przybiera w jej tekstach posta¢ rdznie
realizowanej ,ciemni” — jak w Kotach z kosami (Z), gdzie ,[l]eki krzewiq sig
teraz chylkiem / pajeczo i plennie / w moim mozgu / jak w czarnym ogro-
dzie”. Poezja pozwala wlasnie na materializacje¢ i odrzucenie tego leku —
podobnie jak u Przybosia bol ,, wywabia[t] z siebie na zewnatrz” ,roze [...]
krzepnaca [...] czarno” (Réza, UP II 313), tak w wierszu Latawiec podmiot
chce ,[t]o rozmontowane / co puka mi po dniach” ,raz [...] wreszcie zagar-
na¢ dlonia / i z rozmachem jak pitke / przerzuci¢ ponad glowa / na druga
strone czasu” (*** [To rozmontowane...], RTK).

Wedtug Edwarda Balcerzana: ,,Metafizyczny model $wiata Przybosia to
hipoteza Sensu Catosci”4’. Bogustawa Latawiec w swych wierszach konty-
nuuje to zadanie, zywiac nadzieje, ze , ktorej$ nocy [...] / ogarn[ie] calos¢”
(Migot 1 blysk, GCZ). Wlasciwy jej poezji jest jednak ton zwatpienia, jak
w liryku Znikanie, dialogujacym z autorem Prdéby cafosci. Sytuacja liryczna
jest tu stricte Przybosiowa — somatyczna i autotematyczna jednoczesnie:

% B. Latawiec, Zapiski o , Zapiskach bez daty” (1970), w: tejze, Zegary nie do zatrzymania.
Literackie portrety, listy, szkice, Mikoléw 2012, s. 48. Nastepny cytat na s. 49.

% Tamze, s. 50. Podkreslenie autorki. Nastepne dwa cytaty — tamze.

% Tamze, s. 55.

40 E. Balcerzan, Przybos metafizyczny, ,Teksty Drugie” 1992, nr 4, s. 27.
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,Czerwony rysunek zyt pod skora / na skorze papieru”, ,ani swiatla ple-
cow, ani $wiatta wiersza”, ,[k]azde stowo, gest kazdy osobno” - ,[i] nigdy
z nich lasu / nigdy catosci? / pytamy” (Znikanie, RTK). Czy w tym podwoje-
niu nie stychaé glosu Przybosia, z ktérym w poetycki spér wchodzi poetka?

Dwugtlos ten wzmacnia bliska obojgu twoércom autotematyczna meta-
fora drzewa. Poeta w wierszach wielokrotnie wchodzit w glab lasu i w gtab
stow, wymawial rzeczywistosc¢ zastepujac ja drzewem lub jego synekdocha,
by przywotac kilka tylko przyktadow: ,a odpowie na kazde twoje drzewo”
(Z okna brzoza, UP 1 82), ,,wiersz jak szyszka” (Préba, UP II 132), ,,i wymdw /
ze sfowem mylnym od poczatku jedno / drzewo do konica” (Migdzymorze,
UP II 148), ,,dwuwiersz drzewa” (Rzecz poetycka, UP II 151). Podejmowat
uparcie i optymistycznie prébe opisania calosci, cho¢ przyznawat tez
w poznym liryku: ,ide chwiejnie, jak po lek, polang /i w glab — / w las”,
»[tlaje oddech, jakbym echo tapat / i odpukat je w zywym drzewie...”
(W gtab las (II), UP II 302-303). Lesna metaforyka organizuje takze wyobraz-
nie¢ autorki Catego drzewa zdania, u ktorej czytamy na przykltad o ,[t]rakcie
rozsadnie ubitym z drzewa liter” (Budowa zdania, OR), , kruchych gateziach
stow” (Przed deszczem, OR), , stowie z zottych desek zbitym” (Daleko, CDZ)
czy ,czarnym krzewie akapitu” (Palenie stéw, P). Wiersz Wolnos¢ (datowany
na grudzien 1968, CDZ) przenika charakterystyczne dla poezji Przybosia
napiecie — emogji i woli podmiotu, widoczne zaréwno w wykrzyknieniach,
eksponujacych pierwsza osobe, jak i kontrastach wersyfikacyjnych. Po-
krewna poetyce awangardzisty jest tu rowniez lesno-autotematyczna meta-
foryka, uruchamiajaca zdynamizowany krajobraz natury, przefiltrowany
przez czujace ,ja”:

Wierzchotki liter geste

wiatr kiedy$ przetnie

i wtedy:

oddech nareszcie

plantacja powietrza szeroka

przede mna

polana najpierw o $wiatto rzucona z wysoka
pozniej dysk

Peknie najdluzszym wersem jego lotu

ta pisana wcigz od nowa zielen

jak pergamin z szelestem odwijajacych sie pedow
i bede!

Sama siebie z wysokim niebem w oczach
mine

i zadne stowo nie wstrzyma moich wolnych
rak

Poznan, grudzien 1968
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Spoleczne zaangazowanie i historyczna aktualnos¢ tego liryku, pozo-
stajacego w jakim$ stopniu rowniez w kregu oddziatywania tworczosci
nowofalowej, wpisane zostaly w uniwersalizujaca rame o ewidentnie Przy-
bosiowej konstrukcji. Podmiot zdaje si¢ tu spogladac , przez powietrze jak
wielkie szklo powiekszajace”, poniewaz ,[t]lylko / w wierszu, cokolwiek
czuje, czegokolwiek pragne, / czuje chwilowo na zawsze” (Préba, UP II 132).
Koncowa fraza przypomina natomiast zakaz poety: ,[z]abronione sa stowa
bez rak!” (Rezolucja, UP 1 42).

To dziatanie stowem poetyckim, ksztattowanie za jego pomoca najbliz-
szej przestrzeni ,ja” w wierszach Latawiec stuzy bowiem nie tylko formo-
waniu indywidualnosci i stopniowemu poszerzaniu jej granic, ale wyraza
rowniez pragnienie zakorzenienia si¢ w nim, zamieszkania: ,Jestem dla
siebie okolicg” — powie autorka Przeczuwam ziemie (OR). W tej poezji ma
miejsce nieustanny agon toczony ze swiatem przez podmiot — po Przybo-
siowsku wlasnie — mocujacy sie z natura jak w Planecie ogrod: ,,Czy moj jest
ten ogrod / [...] ktory toczy sig, opada i wstaje z kolan / tuz przede mng”,
pyta ,ja” i spiera si¢ z kretem o ,, prawo wlasnosci” do niego (RTK). Upra-
wiana przez cztowieka ,planeta ogrod”, stanowigca mikroswiat tej poezji,
jest miejscem bezpiecznym, topicznym i autobiograficznym zarazem, lecz
rownie dobrze moze stac si¢ ,nagle obca”. Bohaterowie Ukrytych w powie-
trzu (O) takze ingeruja w prawa przyrody, probujac , zatrzymac / piach przed
wysoka woda / a moze bylo na odwrét — / fale przed piachem?”. Z kolei
w liryku Dwa ogrody ,[d]ziki pak / wypukany z ziemi palcem stonca / stu-
cha jak ide po goracym zwirze / i czai si¢ do skoku”, a ,[p]rady futer, pidr,
woni rwa ogrodem” (Po). Swiat natury i czlowieka zdaja sie tu naktadac na
siebie w biologiczno-metafizycznym pejzazu: , przez moje gardlo, oczy / [...]
Réze moich zyt mysli pelng / wypukale$ z niebytu / Jestem ogréd / ogrodowi
zywcem wydany / na wieczne uprawianie”. To wypukiwanie z nieistnienia,
czyli uprawianie ogrodu natury, nasuwa na mysl wypukiwanie rdzy
w wierszu Przybosia — ,Stuknij dwa razy w stol, a raz poza” — w ktérym
rzeczywistos¢ rowniez wylania sie ,z materii spojrzenia i zmystu réwno-
wagi” (Nowa réza, UP 1173). Ze Sprawozdania z dnidwki zas pochodzi metafo-
ryczne rownanie, ktore mogloby podsumowywac ogrodowy watek poezji
Latawiec: , pisze wiersz, / nie: sadze w ogrodzie” (Do ciebie o mnie, UP I 229).

Totalnos¢ i intensywnos¢ zagospodarowywania wilasnego , miejsca na
ziemi” przypomina niekiedy walke na sSmier¢ i zycie, jak w wierszu Noz:

Przecietam tetno rézy
rézowe i drobne

jak pieta dziecka
uciekajacego przez trawe
Btysk noza

przechylit skrzydto ogrodu
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i wszystkie osy, golebie, koty
pikujac

rzucily sie w niebo

a ja dlugo palcami

Scieratam z zieleni

rozlang krew

(GC2)

Brutalne $ciecie ogrodowej rézy przywotuje powidok z péznego wier-
sza Przybosia Wiosna 1969, gdzie ,blady badylarczyk” przycinat nozycami
galezie leszczyny w zimowym parku: , cieta gataz pakowia na konarze star-
czym / padia na stos, Swieza rana / pachnac” (UP II 289). Ten metaforyczny
obraz odnosit si¢ do somatycznie nakreslonego podmiotu, odczuwajacego
fizyczny bol: , targnat mna / w miazdzycowych ciesniach tetnic rwacy bol”
- to ,czarny kos / dal znak glosny / wbit ostry w miekki poswist / jak igle
w moj puls”. ,Ja” wspolczuje tu z przyroda albo inaczej: eksterioryzuje swe
wlasne cierpienie, przerzucajac je na krajobraz. Psychosomatyczna wrazli-
wos¢ pejzazu znajduje odpowiednik w wierszu Latawiec, wykorzystujacym
podobna strategie opisu, mimo roznej, rzecz jasna, sytuacji lirycznej. Co
wigcej, to uswiadamiane przez podmiot dzialanie ustanawia ramy zranio-
nego/opisywanego swiata, ktory jakby przechylal sie wraz z przemieszcze-
niem noza: ruch reki zaburza perspektywe widzenia i dezorganizuje zycie
w ogrodzie, ktérego demiurgiem zdaje si¢ by¢ wypowiadajace ,ja”4!. Nie-
mozliwe jest w tej poezji pelne utozsamienie obu rzeczywistosci — ogrodu
natury i czlowieka, podmiot Latawiec to bowiem, mdéwiac Przybosiem,
»[o]drebny, sam wobec tego i przeciw temu — JA” (Znak przedstowny, UP
I 94). Bedzie on/ona z uporem broni¢ swej suwerennosci, uwyrazniajac
roznice miedzy bytami, jak w wierszu Kotka Myszeida ze mnq z ostatniego
tomu Zmowy, gdzie ,nic twojej dachowej futrzastosci / do mojej ludzkiej
przyziemnosci”, a gdy nadejdzie ,bezczas” — ,,0 te ni¢ zieleni ktéra wiruje
w naszych oczach / przyjdzie nam w koricu wspolnie powalczy¢”.

vV

Niemozliwe staje si¢ mozliwe w erotykach — wyciszonych, subtelnych, nie-
oczywistych, ktorych stosunkowo niewiele jest w poezji Latawiec. Podobnie
jak u Przybosia — uwidaczniajg si¢ w nich gleboko ukryte, najwazniejsze
cechy poetyckiego $wiatoodczucia autorki Razem tu koncertujemy. Wiersze

4 Podobnie jak w liryku Przybosia Krajobraz, gdzie ,linie wywrdézonych dtoni przechyli-
ly pagorek” (UP 1 64). Zob. tez interpretacje tego wiersza: E. Balcerzan, Liryka Juliana Przybosia,
s. 27-29.
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mitosne poety nie znajdowaly si¢ nigdy w centrum zainteresowan — w po-
konferencyjnym tomie wydanym w stulecie urodzin pojawia si¢ Przybo$
czytany dzisiaj, epifanijny, dialogiczny, czytelnik tradycji, rozrachunkowy,
teoretyczny, lingwistyczny, przeciwmgielny, roslinny, kolejowy, ekokry-
tyczny, metafizyczny, a nawet gwiazdowy — zabrakto jednak erotycznego®.
Najczesciej w refleksji badawczej podnoszono tradycyjny podziat rol me-
sko-zenskich oraz patriarchalng perspektywe jego wierszy — jak pisat przed
laty Kazimierz Wyka: ,wola wymiernego ksztattu stanowi jedno z od-
wiecznych dazen sztuki, ktoremu w poezji miedzywojennej i obecnej nikt
nie dat wyrazu bardziej uczciwego i meskiego niz Julian Przybos”. Model
erotyki awangardzisty omawial Andrzej K. Waskiewicz, akcentujac jej nurt
zdobywczy w wierszach przedwojennych, ktére korzystaly z symboliki
freudowskiej i utozsamiaty akt erotyczny z aktem pisania, oraz milosne
pragnienie zjednoczenia z ,Wszystkim” i ,socjalizacj¢” poezji w latach
piec¢dziesiatych dzieki wprowadzeniu do wierszy corki Uty*. Edward Bal-
cerzan zwracal uwage na niestereotypowos¢ tej liryki i erotyczna zabor-
czos¢ przyrody, ktdra staje sie rywalem mezczyzny, zagrazajac jego mito-
$ci®®. Anna Legezynska w adresatce erotykéw widziata postac istniejaca dla
poety i przez jego doznania — bedac czescia natury, kobieta jest stwarzana
podobnie jak pozostate elementy pejzazu®. Wegrzyniakowa réwniez po-
twierdzata meski, agresywny rodzaj percepgji erotykéw Przybosia, ktorych
aktywny podmiot postugiwat si¢ okiem/rozumem i podporzadkowywat
$wiat apodyktycznemu ,ja”’%. Sprawe komplikowat Andrzej Skrendo
w pastiszowym feministycznym tekscie o pdznej androgynicznej tworczosci
poety, meski wzrokocentryzm konfrontujac z kobieca dominacja dotyku
i wechu®®. Wiersze mitosne Przybosia omawiata réwniez Agnieszka Kwiat-
kowska, zwracajac uwage na ewolucje obrazu kobiety na réznych etapach

2 Stulecie Przybosia.

# K. Wyka, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1977, s. 240. O ,woli wymiernego ksztattu”
i ,formujacej meskiej woli” pisat Przybos w szkicu Czlowiek w rzeczach, w: tegoz, Linia i gwar,
t.1,s.16.

# AK. Waskiewicz, , Ptynnymi dforimi rozsnuwam twq nagosc...” (Erotyka w systemie po-
etyckim Awangardy krakowskiej), w: tegoz, W kregu , Zwrotnicy”. Studia i szkice z dziejéw krakow-
skiej Awangardy, Krakéw—Wroctaw 1983.

% E. Balcerzan, Wstep, w: J. Przybo$, Sytuacje liryczne. Wybdr poezji, oprac. E. Balcerzan,
A. Legezyniska, Wroctaw 1989.

5 A, Legezynska, Przybos ,erotyczny”, w: B. Kaniewska, A. Legezyriska, P. Sliwiniski,
Literatura polska XX wieku, Poznan 2005.

¥ A. Wegrzyniakowa, Uczennice Przybosia.

# A. Skrendo, , Dobrze wychowani mezczyzni” albo ,cigg dalszy, przerywisty”, czyli awangar-
da jako przezwyciezenie i odkrycie kobiecosci (o poezji Juliana Przybosia), w: tegoz, Poezja moderni-
zmu. Interpretacje, Krakow 2005.
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zycia poety, przejawiajaca si¢ odejsciem od uprzedmiotowiajacej kobiete
obserwacji na rzecz wspotodczuwania®, a takze Michalina Kmiecik, ktora
w erotykach widziata przede wszystkim umiejscowienie lekow poety*.

W perspektywie liryki Przybosia, dla ktérego uczucie mezczyzny do
kobiety oznacza réwniez mito$¢ do Swiata, a przezycie erotyczne i przezy-
cie Swiata nakltadaja sie na siebie, mozna analizowa¢ Ptaki Warty Latawiec
z tomu Gdyby czas byt ziemig. Przeczytajmy ten tekst poprzez i zarazem nie-
zaleznie od dykcji Przybosia, szukajac tego, co najbardziej osobne w po-
etyckim swiatoodczuciu autorki.

Ptaki Warty

Gdy noca dotkne twojej wargi jezykiem
pojawi sig

nasz Brzeg Pierwszy i uslyszymy Warte
(czy kto$ nam ja czyta na glos?)

Jej ptaki

zegluja prawa strona 1ak

aby nagle wbrew logice (tak jak i my)
poderwac swoja rzeke do lotu wstecz
na lewga strong lasu

az do jej zrédta

do ognia sprawczego

gdzie litery pierwsze ziemi

zamienily ja kiedys gluchg i niema

w zywy glos stonica

A ona nadal wybucha noca
gdy dotykam Twojej wargi
przez sen

Poznan, lipiec 2009 r.

Pierwsze zdanie — rozpoczynajace wiersz i powtorzone niedoktadnie
w jego finale — stanowi o magnetycznym oddziatywaniu tego tekstu. Nie
znaczy to, ze dalszy ciag jest mniej wazny — jedynie ontologicznie podrzed-
ny wobec zakres$lonej w ramie utworu psychosomatycznej sytuacji lirycznej,
z ktorej wszystko bierze tu swdj poczatek. Czytajac Ptaki Warty, wkraczamy
swa lektura w sam $rodek sprywatyzowanej i udramatyzowanej jednocze-
$nie sytuacji, ktéra ma charakter prymarnie percepcyjny, nie lingwistyczny.
By zrozumie¢, co stanie sie dalej, trzeba przyjrzec si¢ okolicznosciom towa-

# A. Kwiatkowska, ,, Tradycja, rzecz osobista”. Julian Przybos wobec dziedzictwa poezji, Po-
znan 2012.

% M. Kmiecik, Oblicza miejsca. Topiczne i atopiczne wyobrazenia przestrzeni w poezji Juliana
Przybosia, Krakow 2013.
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rzyszacym uobecniajacemu ,ja”, stanowigcemu medium dla odczuwa-
nej/przedstawianej w liryku rzeczywistosci: ,By wyjasni¢ zagadke obrazu,
trzeba odpowiedzie¢ sobie na pytanie, w jakiej sytuacji wobec krajobrazu
znajduje si¢ bohater wiersza” — mozna powtorzy¢ za Balcerzanem®'. Otwar-
cie interpretacji wigze si¢ zatem z (re)konstrukcja kondycji podmiotu —
ustanowieniem ,ja” w konkretnym ,tu i teraz”, ktére determinuje jego spo-
sob wystowienia i decyduje o kierunku odczytania.

,Gdy noca dotkne twojej wargi jezykiem” — pierwszy wers jest pozor-
nie najprostszy, najbardziej naturalny i bliski mowie potocznej, jeszcze nie-
zmetaforyzowany, lecz zarazem najbogatszy w pragmatyczne presupozycje
i gesty od implikowanych kontekstow. W jakiej$ mierze magicznie zaklina-
jacy rzeczywistos¢, hipnotyzujacy tagodnie toczacym sie brzmieniem (obok
dominujacych otwartych samoglosek pojawiajg sie tu twarde — dotkliwe —
spolgtoski: d, w, tk, tw, rg). Przynosi , pelnoziarniste zdanie pierwsze” (Zda-
nia pierwsze, Z), by postuzy¢ sie cytatem z innego, rownie ,,rzecznego” wier-
sza Latawiec. Czytajacy musi zorientowac si¢ w danej mu sytuagji, rejestru-
jacej bliskie spotkanie dwojga o0sOb, zatrzymujacej w kadrze fragment
intymnej relacji, moment czutosci, milosnej pieszczoty uchwycony w zbli-
zeniu, przez odbiorce niejako podgladany czy podstuchiwany. Antykaden-
cyjne zawieszenie w nagtosowym wersie programuje ciekawos¢: co takiego
sie stanie, gdy ,ja” mowiace (szepczace?) wykona nocng pora drobny, lecz
znaczacy ruch? Podmiot i jego adresat to gléwni bohaterowie tego liryczne-
go zdania/zdarzenia, uchwyceni w okreslonym momencie (,,noca”, , przez
sen”), znajdujacy sie bardzo blisko siebie (,,dotkne twojej wargi jezykiem),
dryfujacy w czasie jak w rzece, zatrzymani w ramie zdania wskazujacego
okres czy moze warunek (,,Gdy”) trwania czynnosci. Wtasciwie nie ma tu
ani ,ja” (domyslnie ukrytego za czynnoscia — , dotkne [...] jezykiem”), ani
Jty” (,twojej wargi”) — spotykaja sie ciata, ich czesci szczegdlnie wrazliwe,
a obraz staje si¢ jedynie synekdocha pewnej relacji i jej konsekwengji. Lek-
sykalne wyktadniki zmystowosci i somatycznosci pomagaja jednoczesnie
umiejscowi¢ w centrum wydarzen réwniez czytelnika, aktywizujac tym
samym jego empatyczny odbidr. Odbiorca niczym widz wchodzi w glab
sugestywnie nakreslonej sceny, cho¢ nie do konca dlan jasnej, i deszyfrujac
stopniowo sensualne doswiadczenia, zmuszony zostaje do rekonstrukgji
percepcyjnego, przedstownego zdarzenia, lezacego u podstaw tekstu.

Dotyk ma tu charakter polisensoryczny i polisemantyczny jednoczesnie
— musniecie wargi jezykiem oznacza¢ moze pocatunek, ale tez smakowanie,
kosztowanie kochanego —jak si¢ mozemy domyslac¢ — ciata. Dotyk ust (warg
czy jezyka) jest w kulturze zawsze znakiem wskazujacym na intensyfikacje

5t E. Balcerzan, Liryka Juliana Przybosia, s. 28.
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intersubiektywnej relacji®2. Wargi konotuja zmystowe odczuwanie ciata, sa
najwrazliwszym organem dotyku®, stanowiac obok reki czy palcow gtow-
ny skladnik cielesnych metafor Latawiec; bedac zas figura intymnosci,
wskazuja na przekraczanie granic (brzegdéw ciata), a sam akt milosny
staje sie figurg bycia w Swiecie w ogoéle. Wszystko rozpoczyna sie w ciem-
nosci nocy, kontakt oparty zostaje na zmystach bezposrednich, wykluczajac
poczatkowo swiat zewnetrzny, a spojrzenie podmiotu kieruje sie w glab —
duszy, pamieci, $wiadomosci? ,Zamykajac oczy, kierujemy spojrzenie do
wewnatrz. Grecy nazywali owo zjawisko myein”, czyli zewnetrzng Slepota
potaczona ze zdolnoscig widzenia tego, co wewnatrz®.

Szyfrowana sytuacja erotyczna zaklada zatem skrocenie dystansu, sku-
pia uwage na detalu, podkresla bezposredni kontakt o spontanicznym
i arefleksyjnym charakterze: , doznania owych zmystéw «nizszych»: zapa-
chy, doznania dotykowe, smakowe, wrazenia somatyczne i kinestetyczne
[...] utatwiaja, czy umozliwiaja, albo znacznie utrudniajq koncentracje na
tym, co znajduje si¢ na pierwszym planie naszej percepgji czy koncentracji
intelektualnej”®. Oskulatoryka taczy w sobie jednoczesnie nieusuwalne
sprzecznosci: zderza duchowos¢ (psyche) z fizycznoscia (soma), wypelnia sie
tre$cig seksualng i duchowa, przynalezy do kultury swieckiej i koscielnej.
Symbolika pocatunku wigze si¢ z pokarmem, oddychaniem, zwiazkiem
mezczyzny i kobiety, moze oznacza¢ zjednoczenie lub $mier¢. Tutaj dotyk
warg i jezyka otwiera wewnetrzng przestrzen, pozwala zajrze¢ w glab pa-
mieci, prywatnego czasu i postawic¢ pytania metafizyczne — o przyczyne
i sens tego, co jest. Zyskuje warto$¢ symboliczng i epistemologiczna. Pod-
miot poprzez dotyk dazy do maksymalizacji doznan i kontaktu z druga
osobg; ale tez jezyk — ktdéry stanowi obok narzadu dotyku i smaku organ
mowy — w wierszu Latawiec przybliza stowa i $wiaty, jest zrédlem kreagiji.

Bedac otworem, przez ktdry ptynie powietrze, stowa oraz zyciodajny pokarm, usta
staly sie¢ symbolem mocy tworczej. Reprezentuja réwniez tchnienie, ktére dato
cztowiekowi dusze. Zostata ona bowiem przetransportowana za pomoca ust
i przez usta. Jako organ wytwarzajacy stowo (logos, verbum) oraz tchnienie (spiri-
tus), usta symbolizuja wyzsza swiadomos¢, rozumna site organizujaca. A jednak
takze ich symbolika pozostaje dwuznaczna: précz mocy budowania, ozywiania, po-
rzadkowania i wywyzszania posiadaja przeciez moc niszczenia, ponizania, a nawet
zabijania. Sa brama piekiel i paszcza potwora, a jednoczesnie droga do raju
i wargami aniofa®.

52 Zob. O.F. Best, przy wspotpracy Wolfganga M. Schleidta, Historia pocatunku, przet.
A. Kryczyniska, Warszawa 2003, s. 9.

5 Zob. tamze, s. 122.

5 Tamze, s. 316.

5% M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa-Krakdw 1997, s. 128.

5% O.F. Best, Historia pocatunku, s. 169-170 (podkreslenie autora).
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Dotyk jezykiem mozna rozumie¢ zatem jako gest nazywania, powoty-
wania do istnienia poprzez wypowiedzenie. To znaczenie zostanie wzmoc-
nione w dalszej czesSci wiersza, gdzie mamy do czynienia z sui generis
pocatunkiem rzeczywistosci, autotematycznym i erotycznym zarazem, te-
sknigcym do cielesnego i realnego — osculum cum lingua®. Skojarzenie sfery
erotycznej i autotematycznej, charakterystyczne dla poetyki wierszy awan-
gardowych, lezy rowniez u podstaw metaforycznego obrazu wiersza La-
tawiec, w ktérym sytuacja intymna przechodzi nagle w autotematyczny
krajobraz. Za chwile bowiem — jeszcze w tym samym zdaniu® — za sprawa
intymnego dotyku zmienia si¢ $wiat w wierszu i swiat wiersza. Przede
wszystkim rodzaj pojedynczy ustepuje podwojonemu — w miejsce ,ja”
i, ty” pojawiaja sie: ,nasz”, ,uslyszymy”, ,nam”. Dwie osoby staja si¢ gra-
matycznie (i erotycznie) jedng. Wtasnie ten dynamizm relacji buduje na-
piecie tekstu, naladowanego zaimkami osobowymi, ktére wskazuja na
stosunki i zalezno$ci miedzy poszczegolnymi elementami Swiata. Dotyk —
zwlaszcza tak delikatny, intymny, nastawiony na druga osobe — to bowiem
sposob tworzenia wiezi, dekonstruujacy kartezjariska perspektywe i prze-
ciwdziatajacy wzrokocentryzmowi: ,,A wiec aby wyzwoli¢ oko potrzeba
milosnego zblizenia?”%.

Dogoni¢, uchwycic¢ rzeczywistos¢ — mozna wilasnie poprzez dotyk jezy-
kiem (nie: jezyka), ktory rozumiany jest jako materialne narzedzie i kontak-
tujace sie ze Swiatem medium. Przejscie do nastepnego, tym razem aku-
stycznego, obrazu odbywa si¢ w przetamujacym tekst, duzo krotszym wer-
sie drugim: przeprowadzajacym niejako z brzegu nocy na drugi brzeg -
swiata podwojonego, gdzie przestrzen poszerza si¢ i otwiera. Bliskos¢
i intymnos¢ we wspolnej perspektywie stwarza swiat, ktory ,, pojawi si¢” —
,jawi sie po” dotyku. Paronomastycznie ukryta w wierszu jawa przy-
chodzi bowiem po nocy (,,wybucha nocg”) i od tej chwili (tj. drugiego wer-
su) wszelkie opozycje dotyczy¢ juz beda krajobrazu, a nie zniesionego juz

57 Tamze, s. 291.

% Zwlaszcza w tekstach Tadeusza Peipera, ktorego najbardziej znany tekst programowy
nosi tytut Nowe usta, a czesto powracajace w jego wierszach usta i wargi wiaza sie¢ z mowa,
sferg ratio i nowym tworzeniem, a takze — ,poezjgq ciata”. Wiecej na ten temat pisatam
w ksigzce , Drugie oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej (Poznan 2010). Wspdlistnie-
nie tematyki erotycznej i autotematycznej silnie widoczne jest takze w tekstach pokolenia
Nowej Fali, szczegolnie — inspirujacego si¢ Peiperem we wczesnej swej tworczosci — Ryszarda
Krynickiego.

% Ktére do konca zdaniem nie jest, poniewaz zachowujac wielkie litery, poetka rezygnu-
je jednoczesnie z interpunkgji, nie zamykajac w wierszu zadnego wypowiedzenia z wyjatkiem
parentetycznego zdania pytajacego.

% M. Poprzecka, Grzeszne oko, w: Grzech. Punkt po punkcie, z. 4, red. A. Czekanowicz,
S. Rosiek, Gdarisk 2003, s. 69-70.
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przeciwstawienia ,ja” — ,ty”. Z nocy zrobionej z ciszy, ciemnosci i czutosci
wytania sie enklawa zobaczonego, a najpierw ustyszanego swiata, mitosna
sytuacja rozrasta si¢ w metarefleksyjny pejzaz, a sprawca dotyku staje tu
jednoczesnie — po Przybosiowsku wiasnie — kreatorem widzenia. Podobnie
jak w wierszu Podwojeni z ostatniego tomu poetki, gdzie powtarza si¢ —
znow dzieki wspdtbyciu — demiurgiczna sytuacja: ,Klade dlon na twojej
twarzy / i $wiat sie przesuwa pod palcami” (Z). Rownie delikatnie poetka
dotykata w autorefleksyjnym wierszu Nad scietym Swierkiem: ,,Opuszkiem
wskazujacego palca / dotykam” — ,skdry stow / w tym Scietym / w tym
otwartym jak zyta $wierku” (ZJZ). Co ciekawe, w wierszu o rok wczeéniej-
szym Istno$¢, dedykowanym ,Autorowi Bélu jezykoznawczego”, czytamy:
,Gdy tylko dotkne jezykiem / tej umykajacej mi od $witu / istnosci /
istnienia / gatezie pszczot zrywaja sie do lotu / celujac prosto w moje usta /
i cala ptasia zielen ogrodu / mam przeciwko sobie” (GCZ)®!. Rysuje si¢ za-
tem scena podobna, tyle Ze ogrodowa, nie nadrzeczna, reakcja natury jest tu
agresywniejsza, ale ucieczka podmiotu, pragnacego doznac ,istnosci istnie-
nia”, prowadzi tak samo w strone autotematyzmu — ,,na suche pole papie-
ru”, gdzie ,bez cienia / deszczu” nie przezyje ani owad, ani mysl.

Swiat wytaniajacy sie z tekstu zmienia sie zatem dzieki dotykowi jezy-
ka, ktérego homonimiczne znaczenie rozwidla, rozspojnia tekst, zaszczepia-
jac w nim nierozstrzygalna podwojnos¢. Niedoskonata parafraza pierwsze-
go zdania mogtaby zatem brzmie¢: gdy (takze w znaczeniu: jesli) dotkne
twojej wargi / wypowiem twojaq warge, gdy wypowiem ciebie i nasze w tej
nocy istnienie — wytoni sie z nocy, wyzrédlowi z pustki ,nasz Brzeg Pierw-
szy i uslyszymy Warte”. Rzeke, nad ktdra toczy sie zycie.

Po drugim wersie nastepuje gwattowna zmiana poetyckiej dykcji —
pierwsza cze$¢ zdania maksymalnie skracata dystans miedzy lirycznymi
bohaterami, a czytelnik sprowadzony do roli voyeura zdawat sie¢ niechcacy
uczestniczy¢ w intymnym spotkaniu. Duze litery i inwersja w trzecim wer-
sie uniwersalizuja czy alegoryzuja zmieniajaca si¢ sytuacje. Jesli, jak twier-
dzi Beata Przymuszata, cielesno$¢ w ,,widzeniu intymnym” korzysta z po-
etyki opartej na koncepcji podmiotu otwartego, dialogicznego i zwigzana
jest z ,,eksponowaniem dotyku jako zwrotu w strone innego cztowieka”®?,
to teraz nastepuje zmiana: somatyczny obraz pierwszego wersu ustepuje
zracjonalizowanemu, uporzadkowanemu jezykowo opisowi krajobrazu.
Gdy wstepujemy na Brzeg Pierwszy i odkrywamy Warte, zanika obrazo-

1 Réwniez w Hodowli rgk to, co erotyczne, przywotuje to, co autotematyczne: ,Pod pal-
cami otwieraja si¢ rzeki / ktada stronice zatok na blade pola” (OR). Wszystkie podkreslenia
w cytatach pochodza ode mnie.

¢ B. Przymuszata, Szukanie dotyku. Problematyka ciala w polskiej poezji wspdtczesnej, Kra-
kow 2006, s. 19.
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wanie cielesne, a sytuacja intymna zostaje wtopiona (dostownie) w krajo-
braz i zamiast o tym, co czuje, podmiot méwi o tym, co ma sens i znaczenie.
Soma staje si¢ tym samym metaforg interpretacyjng i epistemologiczna;
cialo okazuje sie medium reprezentacji doswiadczenia i wyrazalnosci, wpla-
tujac zarazem w dyskurs autotematyczny i metafizyczny — czym bowiem
jest Drugi Brzeg? Przybosiowskim ,Swiatem Drugim”? Spotkanie intym-
ne stanowi pretekst, by powiedzie¢ co$ wiecej o czasie i $wiecie, rzeka za$
- poreczna metafore. Jest bowiem w tym rzecznym wierszu z gruntu no-
woczesna potrzeba nazywania i wskrzeszania rzeczywistosci w stowie,
Swiadomos¢ niewystarczalnosci jezyka oraz granic wyrazalnosci, a zara-
zem — potrzeba symbolicznej kreacji, ktora staje si¢ medium indywidual-
nej prawdy.

Anna Legezynska analizowata motyw dloni we wspodtczesnej poezji,
wskazujac na dyskurs autotematyczny (reka pisarza-kreatora u Juliana
Przybosia) oraz erotyczny (motyw dloni u Haliny Poswiatowskiej)®®. O ile
poeta, dotykajac, dociera do materii, a dotyk prowadzi do kreacji $wiata,
ktora ujawnia si¢ w intelektualno-wizualnym ogladzie, o tyle poetka zakta-
da postawe uczestniczacg, dotyk zas$ jednoczy ja ze swiatem, umozliwiajac
poznanie. W obu przypadkach umyst zostaje przeciwstawiony ciatu, gdy
tymczasem w analizowanym liryku naktadaja si¢ na siebie obie te kategorie:
erotyzm nie wyklucza tu autotematyzmu, wzrok i stuch (jako zmysly inte-
lektualne) nie zaprzeczaja dotykowi, kreacja zyskuje wymiar epistemolo-
giczny. W wierszach Bogustawy Latawiec spotykaja si¢ poglosy obu tych
poetyckich stylow, czego efektem charakterystyczna, bardzo sensualna
,poezja niezbyt kobieca”®, uzmystowiona i zintelektualizowana
jednoczesnie, poddana logice jezyka i nieustannie ja przekraczajaca. Od
trzeciego wersu podmiot rozbudowuje nadrzeczny (nadwarcianski) krajo-
braz, desensualizujac dotychczasowy pejzaz ciala i zamykajac autotema-
tycznie pierwsza strofoide wiersza. W rame erotyka wpisany zostaje tym
samym wiersz autorefleksyjny — relacja mitosna, miedzyludzka wiez, po-
dwojnos¢ istnienia umozliwiajg dotarcie do zrédet zaréwno czasu, ktéry —
uprzestrzenniony w tytule tomu — jest ziemia, jak i poetyckiej mocy jezyka.

Dlaczego akurat rzeka? I co oznacza Brzeg Pierwszy? Motywy akwa-
tyczne — morze, jezioro, a zwlaszcza rzeki — na stale wpisane sa w krajobraz
poetycki Latawiec, cho¢ ujawniaja sie¢ z r6zng intensywnoscia w kolejnych
tomach. W Ptakach Warty koncentruja si¢ charakterystyczne cechy tej poety-

% A. Legezynska, Etiuda tematologiczna na cztery rece (Przybos i Poswiatowska), w: tejze, Od
kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznan 2009, s. 195-207. Zob.
tez B. Przymuszata, Szukanie dotyku...

¢ Tytut recenzji tomu Otwierajg si¢ rzeki, autorstwa Feliksa Fornalczyka, zob. tenze,
Poezja niezbyt kobieca, ,,Gtos Wielkopolski”, 10 pazdziernika 1965.
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ki, ktore w recenzji sprzed potwiecza wskazywal Ryszard Matuszewski:
,woda, palce i litery”®. Jak pisal w odniesieniu do debiutanckiego tomu
poetki: duzo tu ,rzek, stawdw, wilgoci, sokéw krazacych i zywotnych,
wszelakiej zyciodajnej limfy, uzytej metaforycznie”®. Inny krytyk rowniez
przed laty diagnozowat: , Przyjecie Talesowej zasady $wiata sprowadza sie
w konsekwengji pod piorem poetki do refleksji nad jego plynnoscia, prze-
miang statego konkretu w stan ciekly. Poetke fascynuje bowiem proces
przemiany materii, a w szczegoélnosci proces obumierania zycia [...]".
W rzece widziano wode oczyszczajaca i zyciodajna, ale dopatrywano sie tez
niepewnosci, agnostycyzmu i braku okreslonej postawy s$wiatopoglado-
wejs. Ten negatywizm podkreslat rowniez Jozef Ratajczak: ,Pejzaz niszczy
bowiem czlowieka, zalewa go i zatapia”®.

W pozniejszej tworczosci, takze w Ptakach Warty, akcenty rozktadaja sie
odmiennie. Rzeka wciaz stanowi jeden z silnie oddziatujacych poetyckich
obrazéw, ale to, co niepokojace, opresywne, tanatologiczne, traci na zna-
czeniu, woda przestaje by¢ zagrazajaca czlowiekowi koniecznoscia, a staje
sie estetycznie i intelektualnie opanowywanym zywiolem. Tak dzieje sie
w wierszu Klatki, ktérego podmiot wyznaje: ,,Suchg stopa przesztam / przez
wiele rwacych snow”, uswiadamiajac sobie, Ze moze przezwyciezy¢ niepa-
mie¢ — , Przemkna¢ wstecz przez rude klatki pieter”, , przez dziesigeciolecia”
(GCZ). Metafora rzeki czasu (czy Czasu rzeki, jak brzmi tytul jednego z wier-
szy), owa Talesowa zasada $wiata, przekonanie, iz panta rhei — wprowadza
podmiot tej poezji w temporalny wymiar rzeczywistosci, po ktérej mozna
sie przemieszczac.

Dla uwydatnienia réznic w pojmowaniu rzecznej metafory warto ze-
stawi¢ Ptaki Warty z wczesniejszymi tekstami, zwlaszcza z tomu Otwierajg
si¢ rzeki. Podmiot potencjalnie autobiograficznego liryku Na kraricach rqk,
dedykowanego ,,Rodzicom”, to ,ja pozbawiona brzegéw osobna cegle i de-
skom”, w ktorej szumia ,czerwone tetna” i ,[p]rzyplyw rzeki w ktéra wle-
wa sie morze”: , Cate morze wniostam z rzekami ciezkimi od krwi / w kté-
rych legna sie jak wiry za grubg lodzig mysli” — , Ale na krancach rak /
gdzie palce splataja powietrze w r6zowgq aureole czekano / Nalezato wejs¢”
(OR). Pierwszy, ,bezwolny” brzeg to brzeg wlasnego somatycznie okreslo-

% R. Matuszewski, Woda, palce i litery, ,,Zycie Literackie” 1965, nr 31.

¢ Tamze.

7 J. Witan, Niepokédj zamknietych stow, ,,Odra” 1966, nr 9, s. 89. F. Fornalczyk za$ pisat:
,Bogustawa Latawiec najlepiej czuje si¢ w rozleglej przestrzeni, w krajobrazie nadmorskim,
w obliczu wody, odlegtego horyzontu, przecigtej traktem ziemi, wobec rozpalonej «blachy
piasku» i czystego nieba”; tenze, Poezja niezbyt kobieca.

6 Zob. J. Witan, Niepokdj zamknietych stéw, s. 90.

 J. Ratajczak, Krajobrazy ze stow, , Wspotczesnosé” 1965, nr 20.
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nego ,ja”, ktére musi nauczy¢ sie zy¢ z innymi i wérod innych, ktérego pal-
ce jeszcze nikogo i niczego nie dotykaja, a rzeka jeszcze nie wyptynela
w $wiat. Co wazniejsze, nie ma w tym krajobrazie ,ty”, nie ma ,nas”, sa
jedynie formy bezosobowe: ,czekano” i ,nalezato”. Podobnie dzieje sie
w liryku Biafe ramiona horyzontu, gdzie ,[plod skorg garnce wrzatku i chrzest
zapadajacych sie strumieni / Biate ramiona horyzontu” (OR). W pierwszym
tomie poetyckim, pisanym przez dwudziestoparoletnia kobiete wkraczajaca
dopiero w dorosto$¢, pojawia sie jeszcze strach, obawa, niepokdj przed
odstonieciem sig, wlaczeniem w nurt rzeki wigkszej, nalezacej do swiata
zewnetrznego. Jakze inny okazuje sie punkt dojscia podmiotu w Ptakach
Warty, gdzie ,ja” spoglada wstecz na ,nasz Brzeg Pierwszy”, otwierajac sie
na drugiego czlowieka — przy czym ,nasz” znajduje si¢ w akcentowanym
naglosie wersu. W wierszach z debiutanckiego tomu podmiot dopiero
,Pprzeczuwa” $wiat, wyznajac w kapitalnym wersie rozpoczynajacym liryk
Przeczuwam ziemig: ,Jestem dla siebie okolica // W nadgarstkach zbieram
przyplyw wod” (OR). W tym tekscie jest jeszcze ,,strach”, ,lamia sie wlosy”,
seki ,stygna w krtani”, a rzeka dopiero wyplywa ze Zrodla, przeczuwajac
swoj kres: ,W opadaniu rzes przeczuwam zime / goly zagajnik zmarsz-
czek”, ,Mimo to boje sie siebie przesaczonej w ziemie / [...] Ptaka opitego
wilgotna Zrenicq”. JakzZe inaczej — jasniej — patrzy podmiot czterdziesci lat
pozniej...

Czy zatem wyznacza Brzeg Pierwszy granice wlasnego ciala, stanowia-
ce o tozsamosci ,ja”? Ta somatyczno-zywiotowa konstrukcja osobowo ro-
zumianego podmiotu charakterystyczna jest dla catej twdrczosci Latawiec,
lecz najbardziej widoczna w wierszach wczesnych. Motyw rzeki-krwiobie-
gu, rozposcierajacej sie w ,ja”, na poczatku jeszcze bardzo niesmiatej
i trzymajacej sie brzegdéw, pojawia si¢ wielokrotnie w tej poezji: ,W rzece
zabitej lodem czerwona t6dz tetna” (Przed deszczem, OR); , Cho¢ wnetrze
ciata / jest silniej moje niz mysli // Zostaje na brzegu skory /jak slepiec
przed gleboka rzeka” (Refleksja na mrozie, OR); rzeka ,zwija skore w szero-
kie wiry” (Rzeka, OR); ,wypelnia mnie morze // Czuje si¢ / koncha / topiona
o $wicie w gestych wodach” (Erotyk, OR); , Tylko my wsrdd drzew / pocie-
tych / mrozem na ptytkie deski / jesteSmy rzeka spalong upatem” (Spalony
l6d, CDZ). Ten rzeczny krajobraz z pierwszego tomu bywa przygnebiajacy,
zimowy i nieprzyjazny, dominuje w nim zmeczenie, biernos¢, niepokoj;
,Szum obitego w rynny deszczu [...] / Zamiast trzcin rozpietych u brzegow,
dzwigk blach, jakby ptaki wydzwaniaty w lodzie zmarzniete skrzydta” (Na-
sze mysli, OR). Rzeka mysli, uczu¢, emocji nie moze znalez¢ ujscia, jak
w wierszu Whnetrze II: ,, Krew odmierza mnie wolno / od jednej ku dru-
giej krawedzi / wypelnia biate sale mysli / i jest jak strumien / wniesiony
w urodzajny pietrami Gmach / ptynie / az po éw najwyzszy prog / za kto-
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rym juz / ziemia i Gmach nie mdj” (CDZ). Brzegiem pierwszym, w znacze-
niu: najblizszym, bylby zatem ,brzeg skoéry”, przed ktérym ,ja” zatrzymato
si¢ jak , przed gteboka rzeka”.

Brzeg Pierwszy to by¢ moze takze powracajace w onirycznej ramie
wspomnienie dziecinistwa, jak w wierszu Zwierzeta nocy: ,W $rodku nocy
rzucito mna / jak ciepta ryba o sam brzeg / dziecinstwa” (ZJZ). Podobne
ujecie powraca rdwniez w duzo poézniejszej Jesieni 1989 (Po), gdzie spotyka-
ja sie wszystkie znane z Ptakow Warty motywy: woda, bliskos¢ drugiej oso-
by, dotyk, wedréwka w czasie: ,,Wejde w biel o swicie jak w $wiatto wody /
W spojrzenie / W twoje spojrzenie? / Dziecinistwo poczuje pod stopami / jak
ostatni brzeg / Serce piachu zabije predzej”. Brzeg Pierwszy moze tez
przywotywac wspomnienie milosnego wtajemniczenia — w wierszu Sozopol,
gdzie ,poprzez morze / jak przez waski stot / siegasz po moja twarz”, ona
(podmiot wiersza) stoi ,,u brzegu”, ,,u granicy morza” (CDZ).

Jakkolwiek rozumie¢ wyrdzniony w liryku Brzeg Pierwszy — autobio-
graficznie, tozsamosciowo czy erotycznie — nakazuje on spojrzenie w glab
czasu, czego metafizyczne konsekwencje opisuja kolejne wersy liryku.
Podmiot prébuje bowiem wrdci¢ do poczatku, zatrzymac/odwrdcic¢ czas,
stawiajac pytania pierwsze i zasadnicze — chce , poderwac swoja rzeke do
lotu wstecz”, ,,az do jej zrodla / do ognia sprawczego”. W jakiej$ mierze
mozna czyta¢ ten fragment jako gest elegijny”®, stanowiacy probe powrotu
do przeszlosci, zmierzenia si¢ z przemijaniem, ktdrego urzeczowieniem
(urzeczeniem) jest rzeka, wpisujaca si¢ w krajobraz biografii. We wczesniej-
szych wierszach Latawiec rzeka nie miata imienia, z wyjatkiem tekstow
poswieconych ojcu, w ktorych pojawiala sie¢ Wista i Sandomierz (Sandomierz
mego ojca, Rodowdd sandomierski, P, czy wiersz dedykowany ojcu, o incipicie
Moment bezruchu w stonecznym pokoju..., Po). Tym razem jednak rzeka na-
zwana zostaje wprost, trafia nawet do tytulu wiersza — co wiecej, to ,nasz
brzeg”, ,swoja” rzeka, jak najbardziej realna, dotykalna, styszalna — i ma-
giczna jednoczesnie.

Jej pojawieniu si¢ towarzyszy poszerzenie pola zmyslowej percepgji.
W nocnej ciemnosci poza dotykiem pojawia sie glos — ,,ustyszymy”, , czyta
na glos” — potem juz wida¢ ptaki i rzeke po lewej i prawej stronie, by na
koncu rozjasnil krajobraz ,zywy glos stonica”. Zmyst haptyczny bardzo
silnie wigze sie w tej poezji z audialnym, jak w wierszu bez tytulu z tomu
Powidok: ,,Dotknelismy jej jezykiem /i wtedy ustyszatam cig”;
,Teraz wiem / ze to co zamkniegte / otwiera si¢ poza nami gwaltownie” (***
[Minetam cie na ulicy jak odbity od nieba Potok], Po). Co ciekawe, w Ptakach

70 Zob. A. Legezyniska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej $wiadomosci elegijno-ironicznej,
Poznan 1999.
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Warty rzeka jest czytana (czas terazniejszy!), opowiadana przez kogos, kto
w narracyjnym gescie daje jej legitymacje istnienia. By¢ moze pobrzmiewa
tu ukryte pytanie tej poezji — o Tego, do ktdrego nalezy woda, jej ptaki, zro-
dlo i ogien, gesto tu bowiem od znakéw poczatku, konstruujacych mit ge-
nezyjski. To wyczulenie na glos spoza tego $wiata jest charakterystyczne
dla wierszy Latawiec: ,od poczatku czytam calos¢ / Zawsze w dzwieku
(bardziej gtoska niz litera): / tropie rytm otwarcia i zamkniecia” — az do
korica, ostatniego brzegu, chciatoby sie dodac (*** [Nadal w powietrzu...], O).
W innym wierszu czytamy zas: , I tylko ciszy stwarzania brak / Wszystko co
jest, zawsze jest z toskotu?” (DZwigi morskie, O).

DzZzwigk, a czasem nawet hatas, towarzysza w tej poezji stematyzowa-
nemu momentowi jezykowej kreacji, obok stwarzajacej mocy dotyku poja-
wia si¢ zas biblijnie stylizowane Stowo, ktore ,byto na poczatku”. To waz-
ny, obrosniety tekstami motyw wierszy Bogustawy Latawiec: rzeka liter,
jezyka czy stow. I tak ryby , przemierzajg prady wielkich rzek” i ,,podzwa-
niaja literami jak grzechotki. / Marze: gloski w sylaby, te w zdania sie klada
na morzu jak t6dki”, ale tez ,stale rozplywajq sie w rozne strony” (Flotylla,
OR); zdanie jest ,jak barki rybackie”, a , [k]azde stowo zegluje osobno” (Bu-
dowa zdania, OR); , Cisza zajeta obszerne zatoki waszych zdan, gdzie stowa
przemieszczaja si¢ predzej niz fale” (Cisza, OR); dzwigk , wewnatrz zdania
znaczy tyle / co przesto / rzuconego w Srodek rzeki mostu” (Przesto, CDZ).
Wodna metafora jest zatem jednoczesnie somatyczna, metafizyczna, jak
i autotematyczna: ,usituje / dojs¢ wreszcie do zdania / ktdre stysze w ge-
stym kruzganku krwi” (Tak jak si¢ szuka dna, CDZ) ,i probuje odgadnac /
czy wzniesione jest z liter / czy jak rzeka / ptynie przez palce / zbite z gora-
cych kamieni”, ,Jestem — przystan / wzniesiona na rwacym drzewie zdan”
(Przystan, CDZ)"L.

Wroémy do Ptakéow Warty. Autorefleksyjno-rzeczny obraz otwierajacy
sie¢ przed nami w pierwszej strofoidzie wydaje si¢ maksymalnie uporzad-
kowany i zbudowany na binarnych opozycjach — podzielony na strone lewa
i prawa, wyznacza swdj poczatek i koniec. Duzo w nim zwlaszcza zaimkéw
dzierzawczych, wskazujacych na relatywizm perspektyw, tak jakby role
gospodarza pejzazu si¢ zmienialy: ,nasz” brzeg, ,jej” (rzeki) ptaki, ,swoja”
(ptakéw) rzeka, ,jej” (rzeki) zrodlo, ktore jest sprawczym ogniem. Podmiot
ustala krajobraz, gdy juz ustyszat (czytang mu) rzeke — jakby istniato tylko

71 Stanistaw Balbus pisatl o trzech zmagajacych sie w tej poezji sitach: ,Z jednej strony
uwaga autorki koncentruje sie na opisie tego, co stanowi jej oczywista wtasnos¢: ciato, wne-
trze, z drugiej — na najbardziej widocznych elementach krajobrazu. Obie sfery Sciéle sie przy
tym przenikajq [...]", trzecia za$ silq jest jezyk. Zob. tenze, Z dziennika lektur poetyckich, ,Zycie
Literackie”, 3 stycznia 1971, s. 10.
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to, co opowiedziane. Opowiadanie wiaze sie bowiem z poznawaniem i ro-
zumieniem rzeczywistosci oraz ksztattowaniem wlasnej tozsamosci, narra-
gja jest sposobem nadawania naszemu doswiadczeniu sensu. Gest auto-
refleksyjny okazuje si¢ zatem narracyjnym, wysniony czy wyobrazony
krajobraz zostaje przez ,ja” opowiedziany, czyli wykreowany, polaczony
w logiczne sekwencje i sugestywnie zobrazowany. Podmiot dzigki literac-
kim zabiegom porzadkuje i uswiadamia sobie $wiat w jego czasowym wy-
miarze. Opis taki nad Warta to lustrzane odbicie praw rzadzacych swiatem,
struktura ,wbrew logice” uspdjniajaca i catosciujaca, majaca charakter od-
wroconej teleologii — zawracajaca bieg rzeki zycia stowem, czyli
dzieki poetyckiej opowiesci. Ptaki znajduja sie po prawej stronie, czyli u kre-
su drogi (jesli zatozy¢ ruch oka czytelnika odbywajacy sie od lewej do pra-
wej), lecz nagle dzieje si¢ z nimi cos dziwnego — podrywaja si¢ do lotu,
zabierajac rzeke ze sobg; to zludzenie optyczne znane z potocznego do-
$wiadczenia, ale takze zabieg iScie Przybosiowski — swiat bowiem istnieje
w sposob, w jaki postrzega (opisuje) go ,ja”, z czym wiaze sie figura fat-
szywego sprawcy opisana przed laty przez Jerzego Kwiatkowskiego”. Rze-
ka ustyszana, rzeka (ze) stow, staje sie rzeka zobaczona i sterowana (pod-
miot Flotylli marzyl, by by¢ , sternikiem” stow, OR) — zaczyna ptyna¢, a wta-
$ciwie podrywa sie ,do lotu wstecz” razem z ptakami, z ktérymi pragnie sie
utozsamic: ,ptaki / zegluja [...] (tak jak i my)”. Pejzaz jest tylez realny —
nadwarcianski — co napisany, kontrolowany czy regulowany przez wstu-
chujace sie w ,zywy glos storica” ,ja”: logocentryczny i kreacjonistyczny
zarazem. Jak pisal Wojciech Ligeza o tej poezji, ,niknie granica pomiedzy
autotematyzmem a opisowoscig”, , [w] skrajnych przypadkach akt percepgji
pokrywa sie z procesem zapisywania. Fragmenty krajobrazu ulegaja wy-
mieszaniu ze $rodkami notacji”, a ,[m]ys$l ludzka prowadzi nieustanny
pojedynek z materialnoscia istnienia””®. Podmiot po leSmianowsku widzi
poprzez stowa, ktérych wypowiedzenie jednoczesnie powoluje swiat do
istnienia.

Ow centralnie potozony w strofoidzie dwuwers: ,nagle wbrew logice
[...] poderwac swoja rzeke do lotu wstecz” stanowi zatem punkt kulmina-
cyjny wierszowanej opowiesci. Wokdt niego symetrycznie ukladaja sie wer-
sy zewnetrzne: ,zegluja prawa strona tak” i ,na lewgq strone lasu”; a dalej —
~jej ptaki” i ,az do jej zrédla”. Ptak kryje w sobie Bachelardowska symbo-
like wyobrazni i marzenia, stajac si¢ zmystowym ekwiwalentem psychicz-

72 Zob. J. Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Przybosia, Warszawa 1972, s. 113.

7> W. Ligeza, Rytm srodkowy, ,, Twdrczos¢” 1983, nr 1, s. 119.

74 Zob. M.P. Markowski, Lesmian. Poezja i nicos¢, w: tegoz, Polska literatura nowoczesna.
Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 90.
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nego stanu ,ja”, symbolicznym ucielesnieniem jego tworczej energii”.
W wierszu Zegarowy swiat z pdzniejszych Zmdéw powroci podobny obraz:
»Kropla deszczu z rzesistego snu / uniesiona do ust / porwata do lotu
skrzydlo taki / sprzed dziesiecioleci”. Gdy siegnac¢ do , liter pierwszych” tej
poezji, dostrzezemy ten motyw takze w duzo wczesniejszym wierszu Czas,
gdzie odbywa sie ,wedrowka kropel przeptyw krwi”, a podmiot pyta: czy
lata , znieruchomieja kiedy$ w moich oczach /jak klucz ptakéw nad wyspa /
na moment?” (CDZ). Nie mozna dwa razy wstapi¢ do tej samej rzeki (pod-
miot Ptakéow Warty zreszta wcale do wody nie wchodzi, obserwuje ja z ze-
wnatrz, zachowujac tym razem kartezjanski dystans), ale moze da sie ja
zawroci¢? W tym dojrzewajacym marzeniu, by zmienic¢ bieg czasu, kryje sie
nie tylko szczegdlna zdolno$¢ odczuwania przemijania, charakterystyczna
zwlaszcza dla poezji kobiet, lecz takze madros¢ dojrzatej, elegijnej autore-
fleksji. Jak w Czasie rzeki, gdzie rzeka , zrywa si¢ do lotu / cala w kroplach
skrzydet / Przelotna od nich i zagniezdzona / Znowu wylegnie si¢ u na-
szych stop”, ,a czas tej rzeki patrzy na mnie / bez zmruzenia powiek / jak
na rzecz drobna, przybrzezna / i nie poznaje mnie” (Po).

To zawracanie rzeki za pomoca stowa ma wtasnie Przybosiowskie ko-
incydencje: dziatanie jezykiem przeklada si¢ na dzialanie w Swiecie, pod-
miot ma wladze nad uksztattowanym w nocnym widzeniu krajobrazem,
ktory ,,pojawia sie” — ,, zjawia sie po” twdrczym gescie. Rzeka w wierszu jest
wiec zardwno realna (Warta), jak i wykreowana (przeczytana, opisana, po-
jawiona), istnieje miedzy ,nami” i dzieki ,nam”. Stowo zrasta sie tu z rze-
czywistoscig i w nig ingeruje, zmieniajac ja i poprawiajac. Autor Powrotnosci
pisat: ,Wiem, Ze jest on tylko — Ze czas jest powrotny” — po-wrotny znaczy,
ze: , [w]raca po przestrzeni”, ,naglym biciem serca odwrdcony na nice” (UP
IT 205). Czas w tym wierszu, podobnie jak w Ptakach Warty, zdaje si¢ zawra-
cac¢ dzieki intymnemu zblizeniu, poetka jednak — inaczej niz Przybo$ — nie
rozpisuje, nie ttumaczy ukrytej polisemii, liczac na aktywnos¢ czytelnika.
Podmiot jej wiersza chce wroci¢ do poczatku, do zrddet rzeki, odwracajac
bieg wydarzen. U autora Sponad wedrowka pod prad czasu, obraz jego za-
wracania w kierunku dziecinstwa, pojawia si¢ w wierszu Blask i ciern, 1dw-
niez na tle rzecznego krajobrazu: ,Jest potnoc —i dno, i szczyt nocy — lecz...
/ jest tak, jak gdybym tutaj, najnizej, nad Wista / [...] jakbym uchylat te
przestrzen niescista, / a czas zawraca wstecz...” (UP II 268). Latawiec ina-
czej jednak uchyla owa , przestrzen niescisla” — mimo wielu pokrewienstw,
dotyczacych np. eksplozywnosci jej wierszy czy epifanicznosci nie tylko
tego metaerotyku, poetka podaza w inna strone niz autor cyklu Tobie.

75 Zob. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przel. H. Chudak, A. Tatarkie-
wicz, przedmowa J. Bloniski, Warszawa 1975, s. 183.
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Podmiot jej wiersza w koncu zamyka oczy, pograzajac sie na powrodt
W nocy i w gescie tym, oslabiajacym prace swiadomosci, kryje si¢ zasadni-
cze odstepstwo od Przybosiowskiej dykcji. Kobiece ,ja” spoglada w glab
siebie, wywoluje $wiat z ciemnosci, stwarza go swoim wewnetrznym wzro-
kiem — ktdry jest wtorny wobec dotyku, podobnie jak stowarzyszony z nim
stuch, rdwnie intelektualny zmyst dominujacy w liryku. Jak pisata Wegrzy-
niakowa: , [e]pifanie Latawiec [...] blizsze sa intelektualnym wzruszeniom
Przybosia, ktéry podkresla rownoczesna kontemplacje zmystowego zanu-
rzenia si¢ w swiecie (to, co chtone zmystami jest mna, znika przedziat
miedzy podmiotem a przedmiotem) i zarazem w znaczeniach””¢. U poetki
epifani¢ wywotuje jednak nie jezyk”, ktéry u autora W gigb las odkrywat
jednos¢ w wielosci dzigki doswiadczeniu w wierszu momentalnego pigkna,
lecz dotyk, pozwalajacy na przekraczanie granic, zamiane ,ja” na ,my” i za-
trzymanie czasu.

Co istotne bowiem, mimo rozbudowanego krajobrazowego wtracenia,
ciato nie traci w wierszu swej materialnosci, a somatycznosc¢ sytuagji lirycz-
nej podkreslona zostaje w koncowym powtorzeniu:

A ona nadal wybucha noca
gdy dotykam Twojej wargi
przez sen

Ciato odchodzi tu w sen, czas przyszly czy warunkowy zmienia si¢ w te-
razniejszy, wszystko dzieje sie ,tu i teraz”, istnienie spetnia si¢ dzieki doty-
kowi, ktory pozostaje w finale liryku narzedziem percepcji i poznania, ale
nie — kreacji. Najwazniejsza zmiana kryje si¢ tu w elipsie: z powtorzonej
frazy wypadt bowiem ,jezyk”, zrédlo autorefleksyjnej homonimicznosci.
Dla Przybosia ostatnie stowo zawsze miato... stowo, w wierszu Latawiec —
zostaje dotyk.

Kolejna drobna réznica dotyczy , Twojej wargi” — zaimek w zakoncze-
niu tekstu zostal zapisany wielka literg, co sugeruje, Ze co$ waznego wyda-
rzylo si¢ miedzy kochankami, miedzy pierwszym a przedostatnim wersem.
A moze ,Twojej” odnosi si¢ teraz do Tego, kto czyta ,nam” $wiat? Duza
litera wskazujaca na Transcendent pojawia sie¢ w tym samym tomie w wier-
szu Cisza i krzyk: ,Muzyke Twoich sfer niebieskich / ogladam czasem z bli-
ska / gdy przed switem / cisza chodzi po polu” (GCZ). By¢ moze , sprawczy
ogien” i ,,zywy glos storica”, ktdre rozjasnity pejzaz wiersza, wprowadzity

76 A. Wegrzyniakowa, Uczennice Przybosia, s. 188.

77 Wedtug Przybosia ,,[...] w prawdziwej metaforze jest co$ z btysku jasnowidztwa czy
bezboznej epifanii. [...] Chodzi o widzenie poetyckie, ktérego obrazowa natura, objawiajac si¢
w szczegole, rodzi metafore”. Zob. tenze, Sens poetycki, t. 1, Krakdéw 1967, s. 41.
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don metafizykujace swiatto, ktérego ,, wybuch noca” przywotuje duchowy
wymiar $wiata, dematerializuje gesta rzeczywistos¢, powoduje , przeciw-
stawienie dotykalnego — niedotykalnemu, zZywego — niezywemu, rozpo-
znawalnego — nierozpoznawalnemu””8. Opozydja: , glucha i niema” ziemia
- ,zywy glos storica” powrdci tez w wierszu ze Zmow, w ktéorym Boég wy-
graza poecie: ,,a twoja uparta pogon / za krystaliczna biela mysli / to jedynie
gluchy 16d ktory potknat storice” (Do poety, Z).

Bliski Przybosiowi motyw eksplozywnosci wystepuje kilkakrotnie w to-
mie Gdyby czas byt ziemig, z ktdrego pochodza Ptaki Warty: ,skrzydlaty gil
ognia / nie wybucht nagle”, ,bo na wszystkich tagkach / (takze tych pisa-
nych) czai si¢ zar / iskra za iskra” (Spod lipy w lipcu, GCZ); podmiot styszy
,foskot przy brzegu / i krwi we mnie / na stony topot mew -/ zagli z pidr,
$niegu / nad naszym biegiem” (Eoskot, GCZ), a w przywolywanym juz
wierszu Migot i blysk ,,[k]torejs nocy jednym blyskiem igliwia / jak zapalo-
nym nagle lustrem / ogarne catos¢: / wszystko zobaczone, dotkniete, pomy-
slane” (GCZ). Po tym tekscie nastepuja wtasnie Ptaki Warty, w ktorych rze-
ka czasu eksploduje, rozswietla, rozsadza noc — dzigki obecnosci i dotykowi
drugiej osoby, o ktorej przypominaja ostatnie, powoli wygaszane wersy.
Swiat pojawia sig¢ wlasnie w tym mgnieniu czutosci, mitoéci, wyzwalajac na
moment doznanie pelni.

Rzeka, ktora wybucha noca, otwiera zatem epifaniczng przestrzen tego
na wskros nowoczesnego liryku, taczacego konstrukgje i ekspresje, trwanie
i momentalnos¢, doswiadczenie efemerycznosci istnienia oraz prawde
sztuki”. Ten wiersz przypomina Przybosiowska race, tak jak pisal o niej
Ryszard Nycz — jego zadaniem jest przejawianie si¢ prawdy istnienia,
w sposob momentalny i efemeryczny, bedac zarazem ,, percepcyjno-wspo-
mnieniowym sladem” i ,jezykowo-poetyckim szyfrem realnosci”®. W roz-
btysku odkrywa jedynie to, co zostaje objawione w momencie aktu kreacj,
u ktorego zrodet lezy psychosomatyczne doswiadczenie podmiotu. ,Ja”
mowiace jest tu bowiem jednoczesnie podmiotem zmystowego doswiad-
czenia, za$ sposob werbalizacji jego prywatnego doswiadczenia pozostaje

78 O wspolistnieniu materii i ducha w tej poezji pisata Adriana Szymanska: ,W tych
wierszach dokonuje sie niepostrzezenie przesuniecie reflektora $wiadomosci z tego co realne,
widoczne, trwate na to co nadprzyrodzone, zakryte, egzystujace w $wietle innym niz dostep-
ne codziennemu doswiadczeniu, co dzieje si¢ jakby za kulisami istnienia stanowiac jednocze-
$nie o jego istocie”. Zob. taz, Wskrzeszanie swiatta, ,Przeglad Powszechny”, V 1993, s. 301,
cytat w tekscie —s. 302.

7 Zob. R. Nycz, Wiersz jest ,jak raca”. Juliana Przybosia poetyka oSwiecenia a estetyka nowo-
czesna, w: Stulecie Przybosia, s. 36.

% Tamze. Zob. tez wiersz Epifania: ,Morze si¢ o niebo nagle potkneto / czas cofnat sie za
czas / za nitke zwinieta jak ucho / nastuchujace” (RK).
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w Scislej zaleznosci od sytuacji percepcyjnej. Rzeczywistos¢ wytania sie
w tym wierszu nie dzigki bezcielesnemu stowu, lecz dotykowi mowy, jej
sensualnej mocy, zakorzeniajacej w dwoch bytach — materialnym i werbal-
nym. Ptaki Warty zdaja sie bowiem ujawnia¢ moment graniczny — miedzy
przywotanym Brzegiem Pierwszym a niewypowiedzianym Ostatnim, mie-
dzy toba a Toba, poczatkiem a koncem, nocq a dniem, cisza oczekiwania
~Pprzez sen” i wybuchem tworzenia®!.

To odmienna hierarchizacja i funkcjonalizacja poetyckiego sensorium
zdaje sie bowiem stanowi¢ o zasadniczej roznicy w erotycznej interpretacji
Swiatéw obojga tworcow. Podsumowujac i upraszczajac, stwierdzic trzeba,
ze kobieta w poezji Przybosia jest adresatka monologu, postacia istniejaca
dla mezczyzny i w jego doznaniu — wykreowana przez niego, jakby wry-
sowana, wpisana w pejzaz natury, postrzegana przede wszystkim wzroko-
wo. Podmiot patrzy na kobiete, mowi do niej, wstuchuje sie¢ w jej kroki
i szepty, wazna jest jednak nie ona sama, lecz uzewnetrznienie jego doznan
psychicznych, refleksja autotematyczna, ktéra ewokuje kontakt z transcen-
dencja, ,,che¢ wnikniecia we Wszystko”. Przybos dokonuje w wierszach
eksterioryzacji Swiata wewnetrznych przezy¢, potrzebuje narzedzia, by moc
wyrazi¢ swe doznania — kobiety, r6zy, drzewa czy katedry. Tworczos¢ ta
pozostaje tym samym gleboko niedialogiczna: poeta mowi Do ciebie 0 mnie —
zwracajac sie do drugiej osoby, koncentruje si¢ na sobie, wielbigc w kobiecie
przedmiot estetyczny®2. ,Ty” jest potrzebne podmiotowi po to, by madgt
wymowic — ,wmoéwi¢” swiatu siebie, erotyczne pozostaje potencjalnie auto-
tematyczne — mitos¢ okazuje si¢ zadaniem dla intelektu, a zmysty nie rezy-
gnuja z kontroli rozumu. Kobieta w jakims sensie pozostaje tu pretekstem
do dobrego wiersza, stanowigcego odkrycie nowej sytuacji lirycznej.

Dla Przybosia liryka rodzi si¢ z momentalnego ol$nienia, wybucha, gdy
podmiot zachwyci sie swiatem. U poetki wynika ona z bezposredniego kon-
taktu z druga osoba, dotkliwego przezycia polegajacego na kontakcie ze

81 Ma racje Anna Mazurek, gdy pisze przy okazji Odkrytek: ,Najbardziej interesujace jest
[...] wiadnie owo trwanie w najgoretszym przeciez punkcie ludzkiego istnienia, tzn. w intry-
gujacej sferze granicznej miedzy snem a jawa, $wiatloscig i ciemnoscia, bytem a sztuka i wy-
obraznia, wreszcie — czuwanie miedzy zyciem a $miercia niczym na brzegu styksowych
woéd”. Zob. taz, Wstega Mobiusa, ,, Akcent” 2008, nr 113, s. 139.

8 Nawet w liryku Nagle inna z tomu Na znak, w ktérym mowa o, biciu dwéch serc row-
noczesnym”, nie pojawia sie liczba mnoga: ,napomykasz / [...] / mnie i siebie stodko-gorzka
w rozchyleniu warg, na koncu / jezyka!” (UP II 200). Rowniez w Doswiadczeniu wzrokowym,
gdzie nastepuje natozenie perspektyw widzenia bohateréw — , Patrze pilnie w twoje oczy, gdy
sie¢ mienig: / one wtedy przenosza mi swiat w spojrzeniu”, ,, w spojrzeniach kontrastowe /
wymieniane z toba barwy / scalajg si¢ w moim oku (wiec i w stowie)” — wazniejsze od mito-
snego zjednoczenia zdaje sie by¢ tytutowe ,,doswiadczenie”, eksperyment epistemologiczny,
ktérego uczestniczka staje sie kobieta (Doswiadczenie wzrokowe, UP 1I 55).
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Swiatem. Mezczyzna nie chce by¢ sam, poniewaz rozstanie z Ty sprawia, ze
,S$wiat jakby odziwaczal / i stronil... / — Zalamat si¢ w rozbitych bez-
dzwigcznie 1zach” (Odjazd, UP 1 88), a ,my” w jego poezji z reguly rozpada
siena ,ja” i,ty”, pozostawiajac ciggle napiecie, ktdre nigdy nie zostaje znie-
sione przez pelne zjednoczenie. Kobieta natomiast chce by¢ razem, by
umacnia¢ ,nasz Brzeg Pierwszy”, by przezywaé swiat podwojnie inten-
sywnie. U Przybosia emocje sq uzewnetrzniane, a doswiadczenie bolu
przemieniane w sytuacje liryczna, u Latawiec zas — interioryzowane dzieki
spojrzeniu w glab ciata i pamieci. Najwazniejszym problemem dla autorki
Nigdy catosci nie jest bowiem nazywanie, lecz zrozumienie. U poety epifa-
nia jako momentalne przezycie zdarzata si¢ w stanach maksymalnego wy-
ostrzenia zmystow, stajac sie Zrodtem tworczosci, u poetki — pojawia sie
w chwili sennego rozluznienia, odpoczynku zmystéw, jak w Ptakach Warty.
Dla niego wazna jest nowos¢ i niepowtarzalnos¢ sytuagji, dla niej — liczy sie
cigglos¢ i powtorzenie o charakterze tozsamosciowym: ,,a ona nadal wy-
bucha”. W poezji Bogustawy Latawiec ciato staje si¢ tym ,miejscem na
ziemi”, w ktorym swiadomosciowe i intelektualne zderza si¢ z tym, co in-
stynktowne i sensualne — miejscem, w ktorym rodza si¢ sytuacje liryczne.



,Lekcje biologii”,
czyli Mitosz czyta Szymborska

\X/pojemnej tworczosci Czestawa Mitosza cialo z pewnoscia jest wy-
zwaniem, przynalezac do sfery biologii i natury, ktére zawsze wzbu-
dzaty u poety niepok¢j i dystans. ,Lekcje biologii” naleza do tych naj-
trudniejszych, na ktorych przetestowany zostaje problem rzeczywistosci,
transcendengji, wartosci oraz pamieci, o czym zreszta wielokrotnie juz pisa-
no. Wyczuleniu na materialny, takze biologiczny szczegdt, widzialny i do-
tykalny detal, réwnolegle towarzyszy tendencja do uniwersalizacji poetyc-
kiego obrazu, poszukiwanie uzasadnien ponadnaturalnych, przekonanie
o nadrzednym rytmie kosmosu czy istnieniu teologicznej sankcji. Wedtug
Aleksandra Fiuta: ,U Miltosza istnienie przedmiotu poza podmiotem po-
twierdza $wiadectwo pieciu zmystow. Przedmiot jest ponadto znakiem,
w ktorym poprzez forme kulturowa przeswituje tres¢ metafizyczna czy
wrecz religijna”!. Biologia i cialo sg z tej perspektywy wazne o tyle, o ile
w swej indywidualnosci i niepowtarzalnosci zakladaja metafizyczny porza-
dek istnienia. Milosz szuka wiec usprawiedliwienia bytu poza materig, nie-
ustannie balansujac w tekstach miedzy tym, co zmystowe i konkretne,
a tym, co uniwersalne i wieczne. Jego poezja buduje konsekwentny, cho¢
przeciez nie jednolity, projekt odnowy religijnej wyobrazni?, wystepujac
przeciw erozji metafizycznego wymiaru rzeczywistosci. Ten szczegdlny
(,,staroswiecki jak przecinek”, powiedzialaby Wistawa Szymborska) sposob
uwrazliwienia na $wiat towarzyszy rowniez Mitoszowym wyborom lektu-
rowym i decyduje o jego prywatnych hierarchiach, czego wyrazem sa au-
torskie antologie poezji, translatorskie wybory, ksigzki o pisarzach czy wy-
powiedzi dialogiczne.

L A. Fiut, W strone Mitosza, Krakow 2003, s. 235.

2 Wedlug Mariana Stali, ,wciaz pozostajemy w kregu projektu poetyckiego, realizowane-
go i przeksztalcanego przez dziesieciolecia, w kregu wielkiej poezji metafizycznej, sytuujacej
czlowieka wobec historii, natury i Boga, i usilujacej odnowic jalowiejaca wyobraznie religijng”.
Zob. M. Stala, Niepojete: Jest. Urywki nie napisanej ksigzki o poezji i krytyce, Wroctaw 2011, s. 36.
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Wsrdéd poetdw czytanych przez autora Pieska przydroznego stosunkowo
niewiele jest kobiet, mimo iz on sam przyznawal, Zze ,[plisanie wierszy
uchodzi za zajecie niemeskie”3. Wedtug Marka Zaleskiego: , Milosz powie-
dziat kiedys, zartujac, ale tez nie uchylajac tonu serio, ze literatura, poezja
dobra jest dla kobiet — dla mezczyzn jest filozofia i teologia”*. W Historii
literatury polskiej udziat pan w dwudziestowiecznym zyciu literackim oka-
zuje sie jednak niewielki: z poetek osobne polstronicowe hasto ma tylko
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, z prozatorek za$ docenione zostaty Ma-
ria Dgbrowska, Maria Kuncewiczowa, Zofia Natkowska i Hanna Malewska.
Ulubienica Mitosza pozostaje z pewnoscia Anna Swirszczyniska, obdarowa-
na osobnag ksigzka, w ktorej czytamy: ,Przyznaje, osoby kilku poetek [...]
szczegOlnie mnie pociagaja, bo sa kobietami, a ich ptec¢ i ich umyst, pota-
czone zachowuja intrygujaca cielesnos¢”; i tu padaja nazwiska Chinki
Czu-Szu-Czen, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Haliny Poswiatowskiej
oraz, oczywiscie, par excellence Anny Swirszczynskiej, ktéra ,byta urzekaja-
cq istota, elfem moze albo Rozalindg i Miranda Szekspira”®. Poeta broni
naleznego jej miejsca w literaturze polskiej, poniewaz, jak twierdzi, jest ,w
niej (niemal) zakochany”¢, i wprowadza do kanonu w nieco protekcjonal-
nym tonie: ,,co uzasadniam moim podziwem”’. Wida¢ wyraznie, ze Mitosz
przypisuje twérczos¢ kobiet pewnemu stereotypowi poetyckosci, jedno-
czesnie jednak go dekonstruujac: kobiece pisanie z jednej strony najpelniej
realizuje si¢ w tematyce mitosci, cielesnosci i biologicznosci, z drugiej za$
nieprzerwanie probuje wydostac si¢ poza ten zaczarowany krag, czego naj-
lepszym $wiadectwem miata by¢ liryka Swirszczynskiej, uwazanej za poet-
ke metafizyczng przez autora antologii Mdwig do swego ciata. Tutaj réwniez
znajduje swe miejsce Wistawa Szymborska, zaliczona w Historii literatury
polskiej do poetow , intelektualnie wyrafinowanych”, uprawiajacych twor-
czo$¢ filozoficzng, ale ktora tez: ,By¢ moze, najlepsza jest wtedy, kiedy jej
kobieca wrazliwos$¢ przewaza nad egzystencjalnym racjonalizmem”8. Na
lekturach tej ostatniej chciatabym sie dtuzej zatrzymac.

3 Cz. Milosz, Piesek przydrozny, Krakéw 1997, s. 59. W tym samy tomie czytamy jednak
takze: ,Ple¢ poezji jest zenska. Czyz nie zenska jest Muza? Poezja otwiera si¢ i czeka na
sprawce, ducha, dajmoniona”; tamze, s. 60.

4 M. Zaleski, Zamiast: o tworczosci Czestawa Mitosza, Krakow 2005, s. 151.

5 Cz. Mitosz, Jakiegoz to goécia mielismy. O Annie Swirszczyniskiej, Krakéw 2003, s. 35.

¢ Tamze.

7 Tamze, s. 39.

8 Cz. Mitosz, Historia literatury polskiej, przet. M. Tarnowska, Krakéow 2010, s. 549-550.
Czytamy tu: ,Byloby czym$ niesprawiedliwym przedstawiac ja jako poetke jakiej$ waskiej
dziedziny; dyscyplina pozwala jej uprawia¢ poezje filozoficzng o zwiezlosci poréwnywalnej
tylko do Zbigniewa Herberta. Ale czesto sktania si¢ ona ku pewnej wymyslnosci” (tamze,
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Gdy czyta si¢ wypowiedzi Milosza o Szymborskiej, mozna odnies¢
wrazenie, ze to autorka przez poete uznana i doceniana, aczkolwiek nieko-
niecznie go ,urzekajaca”. Ciekawe jest zardwno to, co noblista pisze o no-
blistce, ale rowniez to, przy jakiej okazji i w jaki sposdb to robi oraz czego
o niej nie pisze (sygnalizuje np. ,pewna wymyslnos¢” jej wierszy, pomijajac
kwestie awangardowych korzeni tej tworczosci). O ile Swirszczyniska opie-
kuje si¢ i kanonizuje ja literacko, o tyle wobec Szymborskiej — mimo szeregu
zdan pochwalnych’ — zdaje si¢ by¢ daleko bardziej powsciagliwy oraz dia-
logiczny™°.

Mitosz zalicza Szymborska (obok Swirszczyniskiej, Herberta, Tadeusza
Rozewicza, Adama Zagajewskiego oraz siebie) do , polskiej szkoty poetyc-
kiej”, ktorej cecha wyrdzniajaca jest wedtug niego ,faczenie doswiadczenia
historycznego z indywidualnym losem”!!. Przy okazji omawiania tworczo-
$ci Swirszczyniskiej, podkreslajac jej: , 0szczednosé stowa i destylacje wyda-

s. 550). W innym miejscu to poezja autorki Soli staje sie doscignionym wzorcem dla tworczo-
$ci Herberta: ,W swojej dojrzatej fazie Wistawa Szymborska [...] osiagneta pozycje poetki
filozoficznej, ktdrej w zwiezltosci doréwnywat jedynie Zbigniew Herbert [...]. Pomimo wszel-
kich dzielgcych ich réznic, majg ze sobg jedno wspolne: ukryta pod maska autoironii stoicka
postawe wobec egzystencji. Taki powr6t stoicyzmu jako filozofii, po tak wielu wiekach, budzi
zdumienie” (tamze, s. 607).

° Podkredla je zwlaszcza Zbigniew Kazmierczyk, stawiajac pytanie o poczucie powi-
nowactwa czy raczej dystansu Milosza do poezji Szymborskiej. Zob. tenze, Poezja Wistawy
Szymborskiej w oczach Czestawa Mitosza, w: Wistawa Szymborska: tradice — soucasnost — recepce,
Ostrava 2004, s. 108. Autor wskazuje na podobng wrazliwo$¢ obojga autoréw, na wspdlne
,ujmowanie biologicznych danych egzystencji” i ,uwiklanie ludzkiego losu w obrzadki dar-
winowskiej natury”, ktére ,, uraga poczuciu dobra i zla zywionego przez podmiot méwiacy”
(tamze, s. 111), ale tez i na podstawowa réznice miedzy nimi, polegajaca na szukaniu ,, mozli-
wosci zazegnywania opresji bycia w Ulro na innej drodze niz tylko odnowa wyobrazni reli-
gijnej” (tamze, s. 112).

10 W biografii poety Andrzeja Franaszka wspomnieni o Szymborskiej jest niewiele i ich
zdawkowos¢ zwraca uwage. Nie tyle Mitosz méwi tu o poetce, ile ona o nim, wspominajac
poranek w Starym Teatrze w Krakowie w styczniu 1945 roku, a opisana relacja miesci si¢
w kategorii Mistrz — uczennica: ,,Najwieksze wrazenie zrobit na mnie Czestaw Mitosz [...].
Poeci przewaznie czytali z okropng dykcja, mylili sie, dukali [...]. A tu nagle wychodzi Mi-
losz, ma wyglad gniewnego cherubina, gtos swietnie postawiony. Pamigtam, ze pomy$latam:
to wielki poeta”. Odmienny obraz Milosza-cztowieka znajdujemy w przypisie na konicu tomu:
»[.-.] kelner przynosi mu schaboszczaka z kapusta, a on wcina z apetytem. Pamietam, Ze ten
widok: uduchowiony poeta, cherubin, z kotletem wieprzowym w ustach, gteboko mnie prze-
razit. Wiedzialam, Ze i poeci czasem musza jes¢, ale zeby dania tak pospolite? Nie od razu sie
z tym pogodzitam”. Zob. A. Franaszek, Mifosz. Biografia, Krakow 2011, s. 347, 815 (przypis).
Wypowiedz Szymborskiej Franaszek cytuje za: A. Bikont, ]. Szczesna, Oniesmielenie Wistawy
Szymborskiej, , Wysokie Obcasy”, dodatek do ,, Gazety Wyborczej”, 17 stycznia 2004.

11 A. Swirszczyriska, Méwie do swego ciata. Talking to my body, przet. Cz. Mitosz, L. Na-
than, Krakow 2002, s. 7.
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rzen zbiorowych i osobistych w sposdb catkowicie wolny od sentymentali-
zmu”, zaznacza od razu: ,Tym samym rysem odznaczajg si¢ wiersze jej
o wiele mlodszej kolezanki po piodrze, laureatki Nobla, Wistawy Szymbor-
skiej”’2. Tu mozna by doda¢ rowniez tak ceniony przez poete dystans ob-
serwatora wobec rzeczywistosci oraz maksymalng zwigztos¢, jakie pojawia-
ja sie przeciez w tworczosci obu autorek, cho¢ realizowane sg w innych
poetyckich dykgach®®. Rowniez w Wypisach z ksigg uzytecznych, mieszcza-
cych — jak deklaruje Mitosz — wiersze , krotkie, jasne i czytelne” oraz ,reali-
styczne, to znaczy lojalne wobec rzeczywistosci i starajace si¢ ja opisac jak
najzwiezlej”!*, pojawiaja si¢ przykltady z Szymborskie;.

Ciekawy jest jednak dobor tekstow. W twdrczosci autorki Elegii podréz-
nej bez trudu mozna by znalez¢ przyklady nadajace sie do dziatu Podroz,
O miejscach, Chwila czy Sytuacje, ale ich tam nie ma, poniewaz Miltosz inaczej
rozstawia akcenty, czego innego poszukujac w wierszach poetki. Nieprzy-
padkowo lokuje ja w dziale O przyrodzie, opatrzonym komentarzem:

Poezja naszego stulecia wprowadzita nowe elementy do obcowania z przyroda,
pewien niepokoj, bedacy zapewne jednym ze skutkéw nauk przyrodniczych, teorii
ewolugji i tak dalej. Linia, ktéra oddzielata wyraznie cztowieka od istot pozbawio-
nych duszy (jeszcze przez Kartezjusza uznanych za maszyny), zostata nadwatlona,
jezeli nie catkowicie zatarta. Spokojne uzytkowanie ustgpito miejsca Swiadomosci,
ze spotykamy sie z wielkim innym, pozbawionym naszego rodzaju $wiadomosci,
ale jakos pokrewnym. [...] I wtasnie konfrontacja z przyroda zmusza poetéw do
nadania ksztattu ich prywatnym filozofiom?.

Szymborska taka prywatng, przyrodniczo zorientowana filozofie
uprawia w cytowanych w antologii wierszach Pochwata ztego o sobie mniema-
nia oraz Widziane z géry. W obu dominuje — wedtug Mitosza — perspekty-
wizm ujecia, pokazujacy czlowieka w konfrontacji ze Swiatem zwierzat ,,0
czystym sumieniu”, gdyz pozbawionych $wiadomosci i wolnej woli, oraz
obojetnos¢ wobec $mierci w naturze, niedostrzeganej z ludzkiego punktu
widzenia: , PrzyjelisSmy pewna konwencje podziatu na nas, ludzi, i calg
reszte, po to, zeby chronic sie za ta konwencja jak za tarcza”'®. Do czesci
zatytulowanej Kfopot z opisem rzeczy trafia natomiast Widok z ziarnkiem pia-
sku, w ktérym podkresla Mitosz tendencje do filozoficznego eseju i sproza-
izowanie tej poezji, stawiajacej zasadnicze pytania:

12 Tamze, s. 9.

13 W innym miejscu powie wprost: ,Sekretem wszelkiej sztuki, rowniez poezji, jest wiec
dystans”. Zob. Cz. Mitosz, Wypisy z ksigg uzytecznych, Krakéw 2000, s. 15.

4 Tamze, s. 8.

15 Tamze, s. 24-25.

16 Tamze, s. 67.
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Wiersz Szymborskiej przeciwstawia ludzkie (jezyk) pozaludzkiemu i pokazuje, ze
nasze porozumienie ze $wiatem jest ztudne. Ceniac jej kunszt, mysle, ze zanadto
ulega ,$wiatopogladowi naukowemu”. Nie jestesmy az tak oddzieleni od $wiata.

Swiat biologicznych bytoéw, subiektywno$é¢ czy relatywizm spojrzenia
nan podmiotu, odrebnos¢ i nieprzenikalnos¢ poszczegdlnych swiadomosci
zdaja sie tu najbardziej interesowa¢ Mitosza, niemogacego przysta¢ na ,li-
ni¢ oddzielajaca nas od catej reszty istot zywych”'”. Nieoczywisty to wybodr
sposrod wierszy poetki, ktéra przeciez w innych swych tekstach stara sie
pokaza¢ continuum zycia przyrody, nie tylko w wymiarze ewolucyjnym,
a wlasnie w liryku Widziane z géry zdaje si¢ domagaé rownorzednego trak-
towania cierpienia i Smierci wszystkich istnien. Granice w naturze sa w jej
poezji wciaz przekraczane, , wszystko tu sie rymuje”'® (Moralitet lesny), po-
niewaz ,taczy nas wiele”, to znaczy te same prawa przyrody (Milczenie ro-
$lin), na czele ktorych stoi wspdlne wszystkim prawo $mierci. Spojrzenie
cztowieka nie jest jedynym i najwazniejszym, dlatego Ze nic ani Nikt go nie
uprawomocnia i nie warunkuje.

Sposrod zmystow to wzrok uznawany jest przez Milosza za najdosko-
nalszy, a konstytuujace rzeczywistos¢ spojrzenie ma dlan wartos¢ zasadni-
cza. Poeta, uznajac zrédlowa gwarancje sensu, wierzy, ze swiat zostaje
ustanowiony w boskim spojrzeniu — ksiazka dlan to porzadek , pogodzony
na wieki spojrzeniem artysty” (O ksigzce). Jak dowodzi Marek Zaleski, to
epifaniczne, zaangazowane spojrzenie poety stanowi poreke trwania i gwa-
rantuje poczucie rzeczywistosci, zgodnie z zasada, ze patrze¢ to wyposazac
w sens i utwierdza¢ w istnieniu®. Szymborska natomiast w ogladzie Swiata
pozostaje , eks-centryczna”?!, uruchamia rézne, peryferyjne punkty widze-
nia, wierzac w waznos¢ prawd czastkowych, z ktérych Zadna nie zostaje
w zaden sposob uprzywilejowana, doprowadzajac tym samym - tak jak
pisat Ryszard Nycz o Lesmianie — do dehumanizacji poetyckiego spojrze-
nia??2. Podobnie jak u autora £gki mamy tu wielos¢ bytow i zwigzane z nimi
Swiaty i zaswiaty, i podobnie jak on poetka mogtaby zapytaé: ,Czemuz

7 Tamze, s. 36.

18 Wiersze Szymborskiej cytuje za wydaniem: W. Szymborska, Wiersze wybrane, wybor
i uktad Autorki, wydanie nowe, uzupetione, Krakéw 2010.

19 Wiersze Mitosza cytuje za wydaniem: Cz. Mitosz, Wiersze wszystkie, Krakéw 2011.

20 M. Zaleski, Zamiast, s. 226-227.

2 G. Borkowska, Szymborska eks-centryczna, , Teksty Drugie” 1991, nr 4, s. 53.

22 Chodzi o ,chwyt odwzajemnionego widzenia”, ktéry prowadzi ,, do uniezaleznienia
sie natury od humanizujacego spojrzenia podmiotu; i do relatywizacji jego prawdy w obliczu
innych, nie tylko ludzkich prawd istnienia, a w konicu takze [...] do spojrzenia na czlowieka
wlasnie z nieludzkiej (czy pozaludzkiej) perspektywy [...]”. Zob. R. Nycz, Literatura jako trop
rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 123.
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innego nie ma $wiata?”?. O ile Milosz zaklada istnienie punktu orientacyj-
nego poza rzeczywistoscia, o tyle Szymborska kazdorazowo lokuje go
w utrwalanej w wierszu doraznej, indywidualnej perspektywie. Mitosz,
mimo iz w swej polifonicznej poezji méwi réznymi gtosami?*, spogladajac
na $wiat ,,oczami motyla” czy ,salamandry”, wciaz stara sie szukac ,jednej,
cztowieczo widzianej, wspodlnej dla nas wszystkich prawdy o rzeczach”?,
chce patrze¢ ,na pigkny krajobraz, zapominajac o sobie, kiedy znika, rozta-
pia sie wszystko, co nas dotyczy, i nie ma znaczenia, czy oko, ktére patrzy,
jest okiem zebraka czy kréla”?. Pyta o ,sroczos¢” czy ,takos$¢”, poszukujac
tego, co ogodlne i catosciowe. Dla Szymborskiej za$ istotne jest to, ze patrzy
konkretny wrdbel, tarsjusz, terrorysta czy pies oprawcy, oraz co widac z ich
perspektywy, gdyz kazde z nich przeciez — , widzi inaczej, niz my”%, by
znoéw przywola¢ Lesmiana. Poezja to dla niej ,ochota ogladania rzeczy
z szesciu stron” (Do arki), obmyslanie swiata wciagz na nowo z réznych
punktéw widzenia, nieustajacy sprzeciw wobec wszelkich utrwalonych
porzadkéw — takze tego metafizycznego®. Jak rzecz ujat Arent van Nie-
ukerken: ,,Swiadomoé¢ wieloperspektywicznosci $wiata [...] zaklada moz-
liwos¢ sumowania poszczegolnych perspektyw”, a Mitosz nalezy do tych,
ktorzy ,traktuja owa mozliwos¢ jako pochodng istnienia absolutnej per-
spektywy, czyli jako dowdd istnienia Boga. Szymborska zas zachowuje
w tej sprawie wigksza powsciagliwos¢”?.

Wsrod wyktadow wygloszonych przez Mitosza na Uniwersytecie Har-
vard na poczatku lat osiemdziesiatych znajduje sie Lekcja biologii, egzempli-
fikowana wierszem Szymborskiej, jeszcze woéwczas nienoblistki. Autor Ziemi
Ulro pisze tu o poezji, ktéra musi sobie radzi¢ w nowych warunkach, , kiedy
wyobraznia traci swoj fundament, tj. przekonanie o centralnym miejscu
czlowieka, takze poszczegolnego cztowieka, w przestrzeni i w czasie”¥.

2 Zob. M. Stala, Niepojete: Jest, s. 49.

2 Zob. ]. Blonski, Mitosz jak swiat, Krakow 1998, s. 19.

% Cz. Milosz, Piesek przydrozny, s. 9.

2% Cz. Milosz, Wypisy z ksigg uzytecznych, s. 14.

2 Z wiersza Wieczorem, zob. B. LeSmian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torun 2000, s. 27.

2 Marian Stala pisat: ,, W dokonywanym przez Szymborska obmyslaniu $wiata nie ma —
tak znamiennej dla metafizyczno-teologicznego nurtu poezji Milosza — bezposredniej, naiwnej
afirmacji bytu jako bytu, nie ma powiedzenia «tak» catosci istnienia”. Zob. tenze, Rados¢ czy-
tania Szymborskiej, w: Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybor tekstow krytycznych, oprac. S. Balbus,
D. Wojda, Krakéow 1996, s. 102.

» A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna poezja metafizyczna w kontekécie
anglosaskiego modernizmu, Krakow 1998, s. 358.

% Cz. Mitosz, Lekcja biologii, w: tegoz, Swiadectwo poezji. Szeé¢ wykladéw o dotkliwoéciach
naszego wieku, Warszawa 1990, s. 44.
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,Odkrycia Kopernika, Newtona czy Darwina”?!, natura z marnotrawstwem

bilionow istnien czy cztowiek jako statystyczna cyfra stanowia dla niego
symptomy wspodtczesnego, naukowego ogladu $wiata, w ktérym chrzesci-
janiska wyobraznia ulegta erozji. I nieprzypadkowo sposrod wielu mozli-
wosci wybor pada wtasnie na wiersz Szymborskiej — Autotomig, ktora ,jest
dobrym przyktadem wplywu wywieranego przez lekcje biologii”??, ilustru-
jac owa perspektywiczna ulude, jakiej poeta zaakceptowac nie moze. Liryk,
dedykowany Halinie Poswiatowskiej, odczytywa¢ mozna jako wiersz napi-
sany przeciw smierci, pokazujacy réznice miedzy zwierzecymi mozliwo-
$ciami regeneracji (na przyktadzie , dzielacej si¢ na dwoje” strzykwy) oraz
cielesnymi ograniczeniami w tej mierze czlowieka®. Zakonczenie zdaje si¢
jednak dotykac spraw zasadniczych dla poety:

Potrafimy sie dzieli¢, och prawda, my takze.
Ale tylko na ciato i urwany szept.
Na ciato i poezje.

Po jednej stronie gardto, $miech po drugiej,
lekki, szybko milknacy.

Tu ciezkie serce, tam non omnis moriar,
trzy tylko stéwka jak trzy pidrka wzlotu.

Przepas¢ nas nie przecina.
Przepas¢ nas otacza.

Interpretacja Mitosza jest mocna i obudowana swiatopogladowo. Cho¢
po Noblu Szymborskiej poeta przyzna, iz docenia ,,wptyw nauk przyrodni-
czych na jej myslenie, tematy wziete z biologii”*, a ich autorka , bynajmniej
jednak nie zmierza w nich do redukcjonizmu”3, to jednak konsekwentnie
tworczos¢ poetki staje sie dla niego doskonalym przyktadem ilustrujacym
funkcjonowanie wspotczesnego cztowieka w swiecie przyrodniczo zdeter-
minowanym i pozbawionym eschatologicznego wymiaru. W tym wypadku
Milosz wyraza stanowczy sprzeciw wobec podwazania dualizmu duszy
i ciala i skoncentrowania sie tylko na ,ja” biologicznym3¢. Wiersz Szymbor-

31 Tamze, s. 42.

32 Tamze, s. 45.

% Jak pisat o Autotomii Wojciech Ligeza: ,,umiera¢, by odrodzi¢ sie do zycia — tego nie
potrafimy my ludzie, to nalezy do chwytow obronnych szkartupni”. Zob. tenze, O poezji
Wistawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty, Krakéw 2001, s. 326.

3 Cz. Milosz, Poezja jako swiadomosé, w: Rados¢ czytania Szymborskiej, s. 35.

3% Tamze, s. 33.

%, Ten dualizm, duszy i ciata, towarzyszyt naszej cywilizacji przez wiele stuleci. Nie ma
go w zacytowanym wierszu. Przepas¢ otwiera sie w ciele strzykwy, nastepuje podzial na dwa
«ja» cielesne”. Zob. Cz. Mitosz, Lekcja biologii, s. 46.
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skiej reprezentuje dlaii p6zna faze cywilizacyjnego rozwoju, , poetyke od-
powiadajaca powszechnie odczuwanej ptynnosci wszelkich miar”¥. Odrzu-
ca juz nie tylko chrzescijanski obraz $wiata, ale tez wiare w zastepczy, arty-
styczny ,,system ubezpieczen”® czy idee l'art pour l'art, bedace $wiadec-
twem poszukiwan wartosci absolutnych. Juz lokowanie sacrum w ulotnym
stowie jest z punktu widzenia poety pewna redukcja, uklonem wobec sztu-
ki stawianej wyzej niz zycie i stawionej dla samej siebie, za$ odebranie jej
gwarancji wieczno$ci oraz sugestia, ze zostanie po nas jedynie ,urwany
szept” czy ,milknacy $miech”, stanowi dla niego przejaw , okrutnej swia-
domosci”, ktdrej ,nie mamy prawa ponizaé, bo niedaleka jest ona od hero-
icznej cnoty”¥. Dla autora Drugiej przestrzeni ta droga ,,samowystarczalnej
sztuki, sztuki bez transcendengji”®, pozostaje Slepa uliczka, zas$ poezja
Szymborskiej zdaje si¢ ow kierunek przemian naszej wyobrazni (ktdry
w innym miejscu nazwie ,,samowielbigca sztuka zwang «aktem umystu»"4!)
heroicznie obnaza¢. Spér wiedziony z biologia jest tu bowiem w swej istocie
sporem o metafizyke — o to, czy , przepas¢ nas przecina”, czy ,otacza” (mi-
mo iz Milosz samej , przepasci” tu nie interpretuje, koncentrujac rozwaza-
nia na ,urwanym szepcie” i ,milknacym $miechu”). Swiadomos¢, jaka wy-
razaja wiersze poetki, jest dla niego ,swiadomoscia po: po Koperniku, po
Newtonie, po Darwinie, po dwodch wojnach swiatowych”, i cho¢ co prawda
dotyczy ,,nas wszystkich”#? to za chwile stowo ,,nasza” pojawi si¢ w cudzy-
stowie, jakby autor dyskretnie si¢ wobec tej wspolnoty dystansowal: ,jest
«nasza», bo dostatecznie dzisiaj powszechna”. Dalej, mimo iz Milosz do-
cenia proby przezwyciezenia przez Szymborska pesymistycznej wizji swia-
ta ,po” poprzez dazenie do ,inteligentnego mdowienia o naszym smetnym
taricu”, podkresla jednoczesnie, iz to ,bardzo gorzka poezja”, poréwnywal-
na z rozpaczliwymi diagnozami Samuela Becketta i Philipa Larkina. Z kolei
W nieco pdzniejszej ponoblowskiej wypowiedzi A nie méwitem? nazwie
Szymborska , poetka okresu wielkich zwatpien”#, powielajac sad o jej wier-
szach: ,,Znajduje w nich sw¢j wyraz swiadomos¢ mozliwa jedynie po — po

37 Tamze, s. 49.

% ,Wsréd powszechnego ostabienia wartosci tracacych swoj metafizyczny fundament
powstaje koncepcja poezji, ktorej ten kryzys nie dotyczy, bo ma by¢ ona znakomicie samowy-
starczalna, swoim tylko prawom poddana, stanowiaca wiasciwie swoisty antyswiat”. Zob.
tamze, s. 47.

3 Tamze, s. 50.

4 Cz. Milosz, O erozji, w: tegoz, O podrézach w czasie, wybor, oprac. i wstep J. Gromek,
Krakéw 2004, s. 20-21.

4 Tamze, s. 31.

2 Cz. Milosz, Poezja jako swiadomoé, s. 32.

4 Tamze, s. 33.

4 Cz. Milosz, A nie méwitem?, w: Rados¢ czytania Szymborskiej, s. 38.
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Darwinie, po Einsteinie i po wielu innych [...]” (podkr. autora)*; by¢ moze
roznicy w powtdrzeniu szukaé nalezatoby tu w dodanym stéwku ,jedynie”,
wskazujacym na zawezenie mozliwego horyzontu. W tym tekscie raz jesz-
cze powrdci do Autotomii, ktdra uzna tym razem za ,rewindykacje ludzkie-
go przywileju, tworzenia sztuki — wbrew i przeciw $mierci [...]"4.

Milosz docenia twoérczos¢ Szymborskiej i kieruje w jej strone wiele
pieknych stow, ale tez trudno oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze nie wystarcza mu
poezja mozliwa jedynie ,, po”, ,poezja jako swiadomosc¢”. Istotne wydaje sie
to wilasnie, o czym Milosz wprost nie méwi — owo umiejscowienie czy ro-
zumienie ,przepasci”. Noblista mysli o przepasci metafizycznej, ktéra ma
wymiar wertykalny i ktorej, wbrew wszystkiemu, towarzyszy eschatolo-
giczna nadzieja, Szymborska zas — o tej horyzontalnej, egzystencjalnej, wy-
nikajacej z niemoznosci komunikacji i poznania miedzy bytami na tym
swiecie, z braku ,zmystu udziatu”. Autorowi Drugiej przestrzeni nie moze
sie podobac¢ w swiecie przedstawionym Szymborskiej twierdzenie o duszy,
ktora sie tutaj tylko ,,miewa” (Troche o duszy), czy metafizyczny skandal ,na
skale paru zaledwie galaktyk” (Ludzie na moscie), narastajace przeswiadcze-
nie, ze , Nic jest calkiem niezle zastoniete” (Rzeczywistos¢ wymaga), a ,Szef
laboratorium” (Moze to wszystko), ,,Zwierzchnik $mierci” (Wywiad z Atropos)
czy , Ten, bez ktorego nie byloby jawy, / jest nie znany” (Jawa). W tworczo-
sci Szymborskiej panuje ludzki (nie)porzadek, a kazde wychylenie w sfere
meta zwiazane jest z trybem warunkowym, tak czesto powtarzanym w jej
wierszach stowem ,jesli”. ,Arcykaptan” nowej poezji metafizycznej nie
moze przysta¢ na zawezanie horyzontu do tego tylko, co jest ,tutaj”’, jak
wskazuje tytul przedostatniego tomu wierszy Szymborskiej. Wedtug Mito-
sza, ,lekcje biologii”, ktore spowodowatly tak wielkie spustoszenie w wy-
obrazni dwudziestowiecznego czlowieka, przyznajac zwycigstwo swiatopo-
gladowi naukowemu i mysleniu deterministycznemu, wymusily na poetach
wypracowanie pewnych ,taktyk obronnych”, wsréd ktérych widzi Mitosz
pielegnowanie w poecie postawy dziecka — , triumf dziecka w poecie”*:

Nigdy dotychczas poeta nie musiat stawic¢ czota takiemu naporowi faktéw sprzecz-
nych z jego natura nieco dziecinng, jak w wieku XX. Zreszta kazdy z nas musi
wczesnie, w pierwszych latach zycia, odkrywac na wlasng reke twarde prawa ist-
nienia, sprzeczne z naszymi pragnieniami. Ptomien, tak piekny, kiedy sie na niego
patrzy, schwytany parzy; szklanka stracona ze stotu nie zawisa w powietrzu, ale
spada na podioge i thucze sie. Pragnienie cudownosci jest wystawione na ciezkie
proby przez tak zwany naturalny porzadek rzeczy [...]. By¢ moze poeci sa istotami

% Tamze, s. 37.
4% Tamze, s. 38.
4 Cz. Milosz, Lekcja biologii, s. 59.

188



szczegodlnie opierajacymi sie tej zaprawie i dlatego stajg sie glosem prawdziwej
ludzkiej tesknoty do wyzwolenia sie z tego, co jest zimne jak dwa razy dwa cztery,
twarde i bezlitosne®.

Szczegdlna odpowiedzia na te stowa wydac sie moze wiersz Szymbor-
skiej Mata dziewczynka scigga obrus z tomu Chwila (z roku 2002):

Od ponad roku jest sie na tym $wiecie,
a na tym $wiecie nie wszystko zbadane
i wziete pod kontrole.

Teraz w prébach sa rzeczy,
ktére same nie moga sie ruszac.

Trzeba im w tym pomagac,
przesuwad, popychad,
bra¢ z miejsca i przenosic.

Nie kazde tego chce, na przyktad szafa,
kredens, nieustepliwe Sciany, stot.

Ale juz obrus na upartym stole

—jezeli dobrze schwycony za brzegi —
Objawia chec¢ do jazdy.

Na obrusie szklanki, talerzyki,
dzbanuszek z mlekiem, tyzeczki, miseczka
az trzesa sie z ochoty.

Bardzo ciekawe,

jaki ruch wybiora,

kiedy si¢ juz zachwieja na krawedzi:
wedrowke po suficie?

lot dokota lampy?

skok na parapet okna, a stamtad na drzewo?

Pan Newton nie ma jeszcze nic do tego.
Niech sobie patrzy z nieba i wymachuje rekami.

Ta préba dokonana by¢ musi.
I bedzie.

Jesli nawet ten utwor nie nawiazuje w zamierzony sposob do cytowa-
nego wyktadu Milosza®, to jednak w jego kontekscie nabiera szczegdlnego

4 Tamze, s. 52.

¥ Wiersz powstat jako reakcja na konkretne wydarzenie zwiazane z cérka Michata Ru-
sinka, sekretarza noblistki. Podczas rozmowy telefonicznej mata Natalia $ciggneta ze stolu
obrus wraz z cala zawartoscia, na co Szymborska miala zareagowac: ,,Wie pan co, to jest
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znaczenia — zwlaszcza dla jego autora. By¢ moze realizuje sie¢ w tym liryku
,taktyka obronna” Szymborskiej, polegajaca na sprzeciwie wobec , prawa
rzeczy koniecznych”, mata dziewczynka zas stanowi figure wspdtczesnego
tworcy, zgodnie z twierdzeniem w Lekcji biologii, ze ,,[p]oeta XX wieku jest
dzieckiem, ktore ¢wicza w szacunku dla nagich faktow wyjatkowo okrutnie
wtajemniczeni dorosli”®. Dziewczynce nieznany jest jeszcze ,naturalny
porzadek rzeczy”, dla jej wyobrazni nieskazonej regutami swiata dorostych
wszystko jest jeszcze mozliwe, a wolnosci poczynan nie ograniczaja obce jej
prawa fizyki. Wiersz ten, stanowiacy ciag dalszy duzo wczesniejszego Wy-
wiadu z dzieckiem, uzna¢ mozna za tekst w gruncie rzeczy autotematyczny
o bardzo niemetafizycznej perspektywie. Wszak dziewczynka nie odrzuca
naukowych podstaw, one jej — po prostu — nie przeszkadzaja®. Poetka jakby
wbrew zatozeniom Milosza nie chciata (czy nie mogta) wyzwoli¢ sie z ,na-
turalnego porzadku rzeczy”, gdyz przeciez zaden inny nie zostat jej dany.
Zetknigcie si¢ dziecka z prawami natury i jego gest zdziwienia, utrwalanie
nieoczywistosci i nieustanne testowanie mozliwosci swiata tego to zetknie-
cie si¢ poety z twarda i niezaprzeczalna materiq istnienia, ktére takze nie
oznacza rezygnadji z kolejnych prob pelnego, intensywnego doswiadczania,
,przemeblowywania” danego nam swiata wbrew czy mimo wszelkich re-
gul i nakazow. ,Mala Dziewczynke sciagajaca obrus charakteryzuje odwa-
ga, umiejetnos¢ podejmowania ryzyka i spontaniczno$¢ w dziataniu”, jak
pisze Krystyna Pietrych®, zwracajac uwage na uprzywilejowana droge bez-
posredniego doswiadczenia. Bedzie to tatwiejsze, gdy uswiadomimy sobie,
ze ,[...] oczywistego swiata nie ma wcale. Nasze zadziwienie jest samoistne
i nie wynika z zadnych z czymkolwiek poréwnan. [...] w jezyku poezji,
gdzie kazde stowo si¢ wazy, nic juz zwyczajne i normalne nie jest”, thuma-
czyta Szymborska w Odczycie Noblowskim™®. Wydaje sig, Ze postawa matej
dziewczynki nie tyle odrzuca $wiat podleglty prawom Rozumu, ile prébuje
go wykorzystac i przekracza¢, zachowujac w jego ramach — na ziemi Ulro -
niepokorny zachwyt i nieustanne zdziwienie, znoszace myslenie w katego-
riach jakichkolwiek ,oczywistosci”. Pragnienie cudownosci, dzigki wysta-
wieniu na ciezka probe swiata rzeczy, zyskuje na intensywnosci i ulokowane
zostaje , tutaj”, tzn. ,na tym $wiecie” — poniewaz wlasnie ,,na tym swiecie nie

temat na wiersz”. Zob. A. Bikont, J. Szczesna, Pierwsza poetka i jej pierwszy sekretarz, ,Gazeta
Wyborcza” 2003, nr 45 (dodatek , Wysokie Obcasy”), s. 9.

% Cz. Mitosz, Swiadectwo poezji, s. 54.

51 Réwniez wedtug Nieukerkena Szymborska ,[...] nie odrzuca wynikow wspoétczesnej
nauki. Owszem, wykorzystuje je do budowania swych mikroswiatéw poetyckich” (zob. ten-
ze, Ironiczny konceptyzm, s. 380).

52 K. Pietrych, Co robig dwie Mate Dziewczynki? O dwu péznych wierszach Wistawy Szymbor-
skiej, w: Wistawa Szymborska, s. 189.

% W. Szymborska, Poeta i swiat, w: tejze, Wiersze wybrane, s. 408.
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wszystko zbadane / i wziete pod kontrole”. Rzeczom wiec trzeba , pomagac,
| przesuwad, popycha¢”, nawet jesli (czy moze wiasnie dlatego, Ze) nie
znajduje sie trwatego punktu odniesienia , poza”, jak chciatby Mitosz.

Wedtug Mariana Stali, wiersz Szymborskiej stanowi ,maly traktat filo-
zoficzno-teologiczny, rozwazajacy problem swobodnego dzialania i pozna-
wania $wiata”®. Jego bohaterem negatywnym miatby by¢ Pan Newton,
straznik praw natury, ktéry odkryt prawo ciazenia, projektujac obraz swiata
zwalczanego przez poetdw. Nie chodzi tu jednak ani o Newtona, ani o zad-
nego innego Pana, ktéry ,sobie patrzy z nieba i wymachuje rekami”, po-
niewaz nie ma zadnego uprzywilejowanego czy uogdlnionego punktu wi-
dzenia (fizyczny i metafizyczny plan zespolily si¢ tu w jednej figurze,
potraktowanej z autorska pobtazliwoscia). Tu chodzi o te mata, samo-
dzielnie i na wlasnej skorze doswiadczajaca i dochodzaca wlasnych praw
dziewczynke, alter ego poetki, podejmujaca proby przekroczenia czy ,ume-
blowania” przepasci, ktéra nas otacza®. Malg dziewczynke sciagajaca obrus
- jej odpowiednikiem w wierszu Mitosza mogltby by¢ chyba ,, pobozny
chtopczyk”, écigajacy , pod przebraniem utracong Rzeczywisto$¢. / Praw-
dziwa obecnos¢ Bostwa w naszym ciele i krwi, ktore / sg jednoczesnie chle-
bem i winem”; scigajacy ja ,na przekor / ziemskiemu prawu” (Capri). Zna-
mienne: z jednej strony — $ciagniety , obrus”, z drugiej — Scigana a ,, utracona
Rzeczywistos¢”. Dla Milosza poeta XX wieku jest dzieckiem, ktore ¢wicza
okrutnie wtajemniczeni dorosli, dzieckiem poszukujacym sensownej struk-
tury Swiata poza gra fenomenéw®. Dziecigca mistrzyni Szymborskiej kon-
centruje si¢ wlasnie na tej grze teraz i tutaj, na ponawianych wciaz eg-
zystencjalnych eksperymentach.

Historia Matej dziewczynki... ma swoj ciag dalszy. Autorki biograficznej
ksigzki o Szymborskiej odnotowujg opowies$¢ o sporze podczas kolacji dwoj-
ga noblistow, ktérego powodem stat si¢ analizowany wiersz Szymborskiej:

5 M. Stala, Przeszukiwanie czasu. Przechadzki krytycznoliterackie, Krakéw 2004, s. 106. Czy-
tamy tu tez: ,Pan Newton [...] jest straznikiem $wiata w konieczny i bezwzgledny sposob
podporzadkowanego prawom natury. (Jest tez, zapewne, figura Boga, jako tego, ktéry taki
wlasdnie $wiat stworzyt i urzadzit). Nie jest to, wedle Szymborskiej, posta¢ budzaca sympatie
i zaufanie. Scilej: nie budzi zaufania wymyslony przez te postaé $wiat i rzadzace nim prawa”
(tamze, s. 108-109).

5% Bylby to przykltad na ,perspektywiczny empiryzm, typowy dla ironicznego morali-
zmu [ktdéry] nie musi pociggac za soba koniecznosci zaakceptowania teistycznego swiatopo-
gladu”, zob. A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm, s. 358.

% Od czasu rozejécia sie religii i poezji poeta jest: ,Jak dziecko, ktére przekonuje sie, ze
ogien parzy, a ostry kant stolu, kiedy sie o niego uderzy¢, sprawia bdl, ludzkos¢ staneta wo-
bec nagich danych potaczonych na zasadzie przyczyn i skutkdw, juz bez boskiej opieki, ktéra
by gwarantowata pomyslny wynik”, czytamy w Lekcji biologii, s. 53. O poecie jako dziecku
wérod dorostych zob. tez Dziecinnosé, w: Cz. Mitosz, Piesek przydrozny, s. 53.

191



Milosz o$wiadczyl, Ze wiersz ten porusza rézne zasadnicze problemy, z ktérymi
zmagat sie filozof Lew Szestow i Fiodor Dostojewski w Braciach Karamazow. Poetka
probowata zaprzeczad, upierala sie, ze to po prostu opowies¢ o dziecku, ktére od-
krywa prawo cigzenia [...]. Mitosz jednak tylko machnal reka (same widziatysmy)
i nieprzekonany tezy swe rozwinat potem w tekscie Szymborska i Wielki Inkwizytor
[...]. Dowodzit tam, Ze za eksperymentem matej bohaterki wiersza kryja sie funda-
mentalne pytania dotyczace rzadzacych naszym zyciem koniecznosci i ograniczen
boskiej woli®’.

We wspomnianej replice Mitosz stanowczo odbiera niewinne znacze-
nie skadinad , wzruszajacemu [...] wierszowi Szymborskiej o zdumieniu,
z jakim my wszyscy kiedys odkrywalismy dziatanie swiata”®. Wedtug
poety dziewczynka bedzie kiedy$ musiata pozna¢ nieodwracalnos¢ newto-
nowskich ,praw rzeczy koniecznych”, jakim poeta przeciwstawia rozumie-
nie zmystowego swiata rzeczy jako , powabnej dekoracji, poza ktora kryje
sie koniecznos¢”*. Przywotujac w krétkim tekscie kolejno Lwa Szestowa,
Fiodora Dostojewskiego, Ewangeli¢, Aleksandra Btoka i Simone Weil,
Milosz uznaje $wiatopoglad Szymborskiej za stoicki, poddajacy sie biernie
prawom historii, zgodnie z zasada ,szczerz zgby i zno$ jakby nigdy nic”.
Na zakonczenie za$, powracajac do Malej dziewczynki, stwierdza: ,Jak wiec
wida¢, pod niewinnym wierszem Wistawy Szymborskiej kryje sie przepas¢,
w ktora mozna zapuszczac si¢ niemal bez konca, jakis ciemny labirynt, kto-
ry chcac nie chcac zwiedzamy w ciggu naszego zycia”®!. Przypomina si¢ raz
jeszcze sporny wers z Autotomii: ,Przepas¢ nas nie przecina. / Przepas¢ nas
otacza”.

Wypowiedzi Mitosza o Szymborskiej wydaja si¢ zatem konsekwentna
i powsciagliwa apologia jej sztuki poetyckiej i zarazem swiatopogladowa
polemika, wspierajaca programowe wyznania poety. Ten dialog dwodch
wielkich osobistosci polskiej poezji toczy sie w nieoczywisty sposdb row-
niez na ptaszczyznie poetyckiej i tu szczegodlnie wart bytby osobnego sledz-
twa. Marian Stala zestawiat wiersz Chwila Szymborskiej z £gkq Mitosza oraz
Chmury tejze z Obltokami noblisty®2. Sprawy ciekawie sie¢ komplikuja, jesli
poréwnac pdzna tworczos¢ autora Drugiej przestrzeni z ostatnimi tomikami
Szymborskiej; by¢ moze gdyby wnikliwie si¢ im przyjrze¢, znalezliby$my
tylez roznic, ile wspolnych pytan, do ktérych prowadza inne doswiadcze-

% A. Bikont, J. Szczesna, Oniesmielenie Wistawy Szymborskiej; cyt. za: A. Franaszek, Milosz,
s. 728-729. Cytat ten pojawia sie jako przyktad intelektualnego tonu serio, jaki wnosit Mitosz,
podnoszac w rozmowach ,myslowa poprzeczke” (tamze, s. 728).

5% Cz. Milosz, Szymborska i Wielki Inkwizytor, w: tegoz, O podrézach w czasie, s. 143.

% Tamze.

% Tamze, s. 144.

61 Tamze, s. 146.

62 M. Stala, Przeszukiwanie czasu, s. 103-104.



nia, rézne poetyki i swiatopoglady (wydaje sig, ze czasem pojemna mowa
Milosza postuguje sie réwniez dykcja Szymborskiej®®). O to samo wszak
zdaja sie pyta¢ poeta w wierszu Co mnie i poetka w Nazajutrz — bez nas,
w odmienny sposob kreujac wizje swiata po Smierci bohaterow; z pewno-
Scig znakomity, polemiczny dwugtos stanowilyby genialne w kazdym calu
liryki O zbawieniu Milosza oraz Vermeer Szymborskiej, oba wygasajace i na-
gie, tak samo rozwieszone miedzy zachwytem a rozpacza, zyciem i $mier-
cig, i jednoczesnie tak réznie rozktadajace akcenty. Obraz Vermeera wszak
to poglos , urwanego szeptu” z Autotomii, dzieki ktéremu ,nie zastuguje
Swiat / na koniec $wiata” .

Jesli zatem bedziemy widzie¢ w tworczosci Mitosza traktat przeciw ,la-
ickiemu humanizmowi”, jak to ujat Zaleski®®, a w nim samym — odnowiciela
poezji metafizycznej, nietrudno bedzie zrozumie¢, dlaczego ta liryka nie
urzeka noblisty. Niezakorzenione w transcendengji wiersze Szymborskiej —
z perspektywy Milosza — rezygnuja ze ,, zmystu metafizycznego”, proponu-
jac w zamian ziemski ,zmyst udziatu”. Nie szukajg ukrytego sensu, ponie-
waz nie zakladaja obiektywnej gwarancji, ale tez ,swiat nie jest przez to
ubozszy w szczegoly, / gorzej uzasadniony, stabiej okreslony” (Moze byc bez
tytutu). I cho¢ poetka dostrzega ,zawily [...] i gesty haft okolicznosci” (tam-
ze), a czasem nawet podejrzewa, ,ze to szyfr wlasciwy” (Spis), to dla autor-
ki Jawy ,drozd” z wiersza Sens Miltosza ,nie jest wcale znakiem, / Tylko
drozdem na galezi”. Szymborska, jak mata dziewczynka, poddaje testom
rzeczy, ktdre ,,same nie moga sie rusza¢”, probujac urzadzi¢ sie jakos ,tu-
taj”, gdy tymczasem poeta, mimo pojawiajacych sie wahan, powtarza: ,nie
jestem stad” (Gdziekolwiek, podkr. autora), a w wierszu Wbrew naturze
wyznaje wprost: ,Wierze w Boga i wiem, / Ze nie ma na to zadnych uspra-
wiedliwien”. U obojga tworcéw Swiat ziemski objawia si¢ w calej petni
i bogactwie, obojgu bliski jest temat granicznosci ludzkiej natury oraz nie-
pokdj historyczny, wspolna wrazliwos¢ dziecka i intensywno$¢ w postrze-
ganiu Swiata, oboje sa poetami rzeczywistosci, cho¢ czego innego w niej
szukaja. O ile Szymborska, pytajac o metafizyke, koncentruje sie¢ na ,fakcie
bezspornym” (wiersz Metafizyka z ostatniego tomu), jakim jest lekcja biolo-
gii, o tyle Mitosz, wychodzac od biologii, pisze ,przeciw $mierci”, dajac
nam lekcje metafizyki. Oboje zas stanowiaq na pewno , 0sobowosci koniecz-
ne” naszej poezji.

% A. van Nieukerken twierdzi nawet, Ze u obojga poetow sa utwory, ktére mogtyby
wyijs¢ spod pidra kazdego z nich; zob. tenze, Ironiczny konceptyzm, s. 399.

¢ W. Szymborska, Tutaj, Krakow 2009.

6 M. Zaleski, Zamiast, s. 69.

% Zob. M. Stala, Rados¢ czytania Szymborskiej, s. 105.

193



W wierszu Pomyst z tomu Tutaj tytutowy bohater toczy dialog z poetka,
namawiajac ja do podjecia pewnego nieokreslonego blizej tematu. Gdyby
zatozy¢, ze rzecz miataby dotyczy¢ spraw ,nie z tego $wiata”, to czy nie
o Mitoszu mogtaby mysle¢ autorka tych stéw?

Ach, o to chodzi - méwie — to ciekawe.

Od dawna juz te sprawy leza mi na sercu.

Ale zeby wiersz o nich? Nie, na pewno nie.
Na co on szeptem kilka stéw na ucho.

Tak ci sie tylko zdaje — odpowiadam —

Przeceniasz moje sity i zdolnosci.

Nawet bym nie wiedziata, od czego mam zacza¢.
[...] sa przeciez inni poeci.

Niektérzy zrobia to lepiej ode mnie.



$

" Szymborska
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,Zycie z kropka u nogi”,
czyli poetyckie renarracje
Wistawy Szymborskiej

\X/isiawa Szymborska w swojej poezji przede wszystkim opowiada —
pisze i mysli wierszem specyficznie narracyjnym, ktory pozwala jej
uchwycié i interpretowac $wiat oraz doswiadczenie uczestniczacego w nim
podmiotu. Jesli przyja¢, ze opowiadanie wigze si¢ z poznawaniem i rozu-
mieniem rzeczywisto$ci oraz ksztattowaniem wtasnej tozsamosci, a ,narra-
gja jest na pewnym poziomie refleksja nad tym, jaki sens nadajemy nasze-
mu doswiadczeniu czasu”, to teksty poetyckie Szymborskiej, testujace spo-
soby opowiadania i ich konsekwencje, okresli¢ mozna jako na wskro$ meta-
narracyjne i autorefleksyjne. Narratywisci uwazali, Ze opowies¢ to struktura
uspojniajaca i calosciujaca, majaca charakter teleologiczny, wiersze autorki
Korica i poczqtku, zmagajac si¢ z doswiadczeniem jednostki w $wiecie po-
zbawionym metafizycznej gwarancji, dalekie sg jednak od budowania sta-
bilnego obrazu rzeczywistosci. Dlatego réwnie wazna jak tematy poetyc-
kich opowiesci jest tu refleksja nad sposobami ich konstruowania.

Teksty Szymborskiej reprezentuja w duzej mierze nieliryczny model
poezji, synkretyczny, korzystajacy z takich , uniwersaliéw narracyjnych”,
jak personalno$¢ dziatania, sekwencyjnos¢ zdarzen i punkt widzenia opo-
wiadajacego?. Dominantg jest tu nie egocentrycznie zorientowane liryczne
»ja”, lecz sytuacyjnos¢, zdarzeniowos¢, dialogowos¢, wysuwajaca na plan
pierwszy konkretnego bohatera (Kasandre, pastylke na uspokojenie, tarsju-
sza, terroryste, ziarnko piasku, ,jakichs ludzi”). Poetka korzysta z technik
fabularyzujacych lub dramaturgizujagcych monolog liryczny — opowiada
historie, prezentuje bohateréw, udziela im glosu, mowi o zdarzeniach

U A. Burzynska, Anty-teoria literatury, Krakoéw 2006, s. 137.
2 B. Owczarek, Przemiany narratologii, w: Polonistyka w przebudowie, t. 1, red. M. Czermin-
ska 1in., Krakow 2005, s. 182.
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i zwiazkach miedzy nimi, buduje opowiesci umieszczone w czasie. Do ty-
powych fabularnych relacji nawiazuje m.in. w Hani, Minucie ciszy po Ludwice
Wawrzyniskiej, Relacji ze szpitala, W przytutku, Pustelni czy Piecie. Mozna by
zatem postawi¢ pytanie, ile prozy jest w tej poezji? Albo inaczej, mowiac
stowami autorki: czy ,,w poezji musi by¢ tylko poezja?” (Trema, WW 245)3.
Jesli masowy czytelnik woli proze, jak twierdzi Jonathan Culler?, to taki
sposOb pisania pociaga za soba demokratyzacje poetyckiej sztuki stowa
i otwiera ja na szerokiego odbiorce, ktorego nie zniecheca zawitosci stylu
i jezyka, a przyciagnie ciekawa historia i sledzenie powiazann w tekstach
o atrakcyjnych (i narracyjnych) tytutach: Z nieodbytej wyprawy w Himalaje,
Prolog komedii, Rozpoczeta opowiesc, Ze wspomnien, Koniec i poczqtek, Komedyjki,
Wersja wydarzen, Zdarzenie, Perspektywa, Powies¢. To ,komercyjne” w pew-
nym sensie wychylenie, uwyrazniajace potocznos¢ i komunikatywnos¢ je-
zyka, pozornie tylko zaciera poetyckos¢ — forma wierszowa nadaje bowiem
opowiesciom specyficzng fragmentarycznos¢, kadrujac jakis jeden jej ob-
szar, podkresla punkt widzenia, skupia si¢ na przyczynowosci, przedsta-
wieniu bohatera, uwyraznia retardacje, retrospekcje lub sposéb opowiada-
nia. Szymborska na plan pierwszy wysuwa przede wszystkim konstrukcyj-
na moc opowiadania, strukturalizujaca doswiadczany przez podmiot czas®,
przejmujac przekonanie o temporalnej strukturze ludzkiego doswiadczenia
i samoswiadomosci. Jej wiersze biorga w cudzystow zwlaszcza te elementy
$wiata przedstawionego, ktdre buduja ciaglo$¢ narracyjna i decyduja o jej
spojnosci: analizuja logike i nastepstwo zdarzen, wezly przyczynowo-
-skutkowe lub przypadkowos¢, zawieszaja na moment historie lub symul-
tanicznie ja rozbudowuja. Narracyjnos¢ opowiesci zatem pozwala poetce
wyeksponowac czasowos¢ istnienia i podja¢ probe ,, pewnego zorganizo-
wania uczlowieczajacego czas przez nadanie mu formy”®.

To najwiekszy by¢ moze temat tej poezji — ,zycie z kropka u nogi”
(Okropny sen poety, WW 390), czyli cztowiek jako byt rozwijajacy sie w cza-
sie i z zatozenia skonczony, ktérego egzystencja rozpoczyna si¢ narodzina-
mi i kofczy émiercia’. Zycie stanowi dla Szymborskiej opowieéé, w jaka
wpisany jest cztowiek, a , Ten, bez ktérego nie byloby jawy”, pozostaje nie-

3 Wszystkie wiersze poetki cytuje za: W. Szymborska, Wiersze wybrane, wybdr i uktad
Autorki, Krakow 2010 (WW); Tutaj, Krakow 2009 (T); Wystarczy, Krakow 2011 (W). W nawia-
sie podaje skrot odsytajacy do wydania i numer strony.

¢ ]. Culler, Teoria literatury, przet. M. Bassaj, Warszawa 1998, s. 97.

5 Zob. B. Owczarek, Wstep, w: Praktyki opowiadania, red. B. Owczarek, Z. Mitosek,
W. Grajewski, Krakow 2001, s. 8.

¢ J. Culler, Teoria literatury, s. 98.

7 Zob. K. Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas, Krakéw 2003, s. 6.
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znany (Jawa, WW 300). Bohater wierszy zanurzony jest w rytmy dlugiego
trwania, czasu spotecznego i jednostkowego: kazdy poczatek to dla niego
~tylko ciag dalszy, / a ksiega zdarzen / zawsze otwarta w potowie” (Mifos¢
od pierwszego wejrzenia, WW 310), urodziny dziecka trafiaja zawsze w srodek
jakiej$ niosacej zagrozenie historii, ktdra nigdy si¢ nie konczy, sa zawsze
,po” i ,przed” jakim$ wydarzeniem (Rozpoczeta opowies¢, WW 277), zas
zwyczajna historia opowiedziana zostaje ze swiadomoscia przedakdji i po-
akgqji: ,Ma bujna przesztos¢ chwila nawet ulotna, / swdj piatek przed sobota,
/ swoj przed czerwcem maj” (Moze by¢ bez tytutu, WW 291). Czlowiek zosta-
je wlaczony w rozpedzong opowies¢, na ktdra nie ma wplywu, staje sie jej
przedmiotem, bohaterem: wida¢ to szczegdlnie w tomie Koniec i poczgtek,
gdzie , Jawa otwiera si¢ sama / i nie daje si¢ domknac¢”, ,szalona [...] przez
updr, / z jakim trzyma sie / biegu wydarzen” (Jawa, WW 300). Zdarzenio-
wos¢ wlasnie, rozumiana jako spiritus movens rzeczywistosci, wydaje sie by¢
tu dominantg — Szymborska pisze swe , historie, czyli opowiesci / o zdarze-
niach”8, jej cztowiek jest, bo ,sie wydarzyt” (Sto pociech, WW 158), a co$
istnieje, bo ,,[z]darzy¢ sie moglo. / Zdarzy¢ sie musiato” (Wszelki wypadek,
WW 163).

Zyé znaczy w tej poezji: ,miesci¢ sie w wydarzeniach” (Notatka, WW
360), ktorych ramy konstrukcyjne sa caly czas podkreslane i podwazane,
a gest narracyjny staje sie réwnoczesénie gestem autorefleksyjnym. Zycie
jest bowiem réwniez opowiadaniem, ktérego podmiotem jest cztowiek,
majacy zdolnos¢ kreacji, taczenia faktéw w logiczne sekwencje, nadajacy
zdarzeniom spojng rame i sugestywna obrazowosc¢. Poezja daje mozliwos¢
takiego indywidualnego przepisywania tekstu zycia, indywidualnej
renarracji wielkiej opowiesci, ktora cho¢ od nas nie zalezy, dzieki
literackim zabiegom zostaje uporzadkowana i uswiadomiona. Szymborska
stara si¢ zatem wyodrebni¢ podmiot (z) opowiadania, podkreslajac jego
kreacyjnosc i decyzyjnos$¢: w ramach narzuconej i rekonstruowanej opowie-
Sci o przewidywalnym koncu pojawia sie druga — wpisana w nig kontr-
opowies¢, probujaca uczlowieczy¢ czas, czyli przeja¢ nad nim
tymczasowa wiladze.

Szymborska uwyraznia zatem w swych wierszach ,idee nastepstwa, ko-
lejnosci tego, co przedtem, i tego, co potem”?, a zarazem ja komentuje,
koncentrujac sie na powiazaniach, postrzegajac szczegot jako fragment wia-
czony w wigksza calos¢, konfrontujac go z przesztoscia, réwnolegla terazniej-
szo$cig i potencjalng przysztoscia. W jej poetyckim $wiecie wszystko rozpa-

8 B. Owczarek, Od poetyki do antropologii opowiadania, w: Praktyki opowiadania, s. 11-12.
9 Tamze, s. 20.
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da sie na to, ,,co byto i bedzie” (Autotomia, WW 191), by przywotaé tylko
fragment wczesnego wiersza z niewydanego po wojnie zbioru: , przysztosc
- ktoz ja odgadnie. Przesztosci pewien — kt6z” (Czarna piosenka, WW 9) oraz
pozny tekst z tomu Chwila: ,Kiedy wymawiam stowo Przysztos¢, / pierw-
sza sylaba odchodzi juz do przesztosci” (Trzy stowa najdziwniejsze, WW 336).
O ile w opowiesci, do ktorej nalezymy, nie ma mozliwosci powrotu do mi-
nionego czasu — ,Nic dwa razy si¢ nie zdarza / i nie zdarzy. Z tej przyczyny
/ zrodzilismy sie bez wprawy /i pomrzemy bez rutyny” (Nic dwa razy, WW
28) — o tyle jest to mozliwe w poetyckiej renarracji o tym zyciu. Wpisany
w opowiadanie, ktdre nie ma swego Autora, podmiot sam probuje tworzy¢
spersonalizowane i niekompletne opowiesci, rozmontowujac Wielka Narra-
gje: przyspiesza zatem, kumulujac w jednym wierszu, strofie czy wersie
wydarzenia rozciggniete w czasie, rozgrywajace si¢ na przestrzeni lat,
stuleci, a nawet tysiacleci (Buffo, Tomasz Mann, Przemowienie w biurze znale-
zionych rzeczy, Zdumienie) lub na odwrot — spowalnia i zatrzymuje czas
(Czwarta nad ranem, Ludzie na moscie, Znieruchomienie). Najmocniej bowiem
opowiadajace ,ja” uwiera owa nieodwracalnos¢ zycia, logicznie i konse-
kwentnie zmierzajacego do celu: ,Nie do cofniecia [sa] stowa i odruchy”,
cho¢ ,Zzatosne skutki tej naglosci”. Opowiadanie staje si¢ tu jednoczesnie
etycznym zadaniem, postawionym przed czlowiekiem: bez woli kreatora,
opowiadajacego historie uciekajacej przed mysliwymi sarny, ,,ZdZbto sie nie
ugnie pod kropka kopytka” (Rados¢ pisania, WW 115), a w wierszu opisuja-
cym ,fotografie z 11 wrzesnia” (z wiersza pod takim tytutem) jedynym
humanitarnym gestem podmiotu jest: , opisac ten lot / i nie dodawac ostat-
niego zdania” (WW 355).

Ta zdolnos¢ do renarracji rzeczywistosci odréznia cztowieka od $wiata
natury, jak zdaje si¢ powtarza¢ poetka za Wolfgangiem Iserem: ,akt repre-
zentacji, stanowiacy odroczenie konfliktu, okazuje sie by¢ fikcja wyjasniajaca
odrebnos¢ rodzaju ludzkiego od krolestwa zwierzat”!°. Cztowiek Szymbor-
skiej na $wiat mu dany - czy tez zadany — odpowiada swiatem wymyslo-
nym, jednoczesnie wmyslajac wen siebie (jak dzieje sie¢ to w programowych
wierszach Rados¢ pisania, Obmyslam Swiat czy Ludzie na moscie). Prywatne
narracje probuja zatem wyjasnic¢ i uporzadkowac réznorodnos¢ i wielokrot-
nosc¢ $wiata, ale zrozumie¢ w tej poezji niekoniecznie zawsze znaczy uspdj-
ni¢. Sensotworczemu gestowi narracyjnemu przeciwdziata gest autoreflek-
syjny, podwazajacy calos$¢ i wiarygodnos¢ opowiesci: , A to, ze spadfo na
parapet okna, / to tylko nasza, nie jego przygoda”; ,Czas przebiegt jak po-
staniec z pilng wiadomoscia. / Ale to tylko nasze poréwnanie. / Zmyslona

10 W. Iser, Czym jest antropologia literatury?, , Teksty Drugie” 2006, nr 5, s. 38.
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posta¢, wmowiony jej pospiech, / a wiadomos¢ nieludzka” (Widok z ziarn-
kiem piasku, WW 251). W Seansie podmiot probuje wiaczy¢ przypadek
w ciag przyczynowo-skutkowy, wierzac naiwnie, ze ,,co$§ w tym musi by¢”
(WW 308). W Utopii i Obmyslam swiat zanegowany i skompromitowany zosta-
je model Wielkiej Narracji — Ksiegi i Encyklopedii, zakladajacych logocen-
tryczny sposdb myslenia (Utopia, co ciekawe, to opowie$¢ bez bohateréw,
gdyz , wyspa jest bezludna”, WW 238). Inna strategia polega na ukazywa-
niu tego, co nie miesci si¢ w wizji racjonalnej i logicznej rzeczywistosci, co
niewidoczne na pierwszy rzut oka, pomijane, niepojmowalne lub sprzeczne
(np. eksperymenty dziecka nieSwiadomego praw fizyki w wierszu Mafa
dziewczynka scigga obrus). Jest tez Szymborska specjalistkq od narracyjnych
hipotez, historii kontrfaktualnych, ktére przywracaja wydarzenia minione
przez myslenie o przesziosci w kategoriach ,,co by byto gdyby”, tworzac
,hipotetyczne rekonstrukcje zdarzen zapisanych uprzednio w pamieci jako
przeszia historia”; opowiada tez poetka swiaty przyszte, dzigki ,symulowa-
niu przyszlosci: przewidywaniu i projektowaniu biegu zdarzen”"! (W biaty
dzien, Nazajutrz — bez nas).

Do tych opisanych juz praktyk nalezy dodac¢ renarracje, polegajace na
wielokrotnym interpretowaniu przesztosci juz raz opowiedzianej i pona-
wianiu jej w opowiesciach za kazdym razem z innej perspektywy. Edward
Balcerzan pisat o ukrytych cyklach w tej poezji, o wrazeniu déja vu, gdy
czyta sie pdzne wiersze Szymborskiej, i ich wewnetrznej intertekstualno-
$ci?, ktéra moze by¢ odczytywana jako atut, ale takze jako $wiadectwo
wtdérnosci, wyczerpania sie tej poezji. By¢ moze datoby sie wyjs¢ z tego im-
pasu, wykorzystujac kategorie autonarragji, ktora — jak pisze Jerzy Trzebin-
ski — ,pozwala jednostce rozumie¢ siebie jako podmiot zmieniajacy sie
i podmiot w zmieniajacych si¢ sytuacjach”?®. ,Ja” réznicuje bowiem swa
pozycje w czasie i przestrzeni, za kazdym razem chce na nowo zrozumiec,
co dane doswiadczenie znaczy. Podmiot wierszy powraca do tych samych
wydarzen i sytuacji i wydobywa przy tym nowe ich elementy, wczesniej
przeoczone badz nieistotne, konstruujac tym samym fragmentaryczne
i wewnetrzne narracje dialogowe z innymi opowiesciami. Opowiedziane
w odmienny sposob wydarzenia redefiniujg sie wzajemnie:

[...] te same fakty doSwiadczane sg inaczej — stajg sie¢ bowiem sktadnikami innej
historii. Niektére stracq na znaczeniu, inne, wczesniej niezauwazane — zostang
odkryte i odczuwane jako najwazniejsze. Mozemy mie¢ wtedy przeswiadczenie,

1 J. Trzebinski, Narracja jako sposéb rozumienia Swiata, w: Praktyki opowiadania, s. 98.
12 E. Balcerzan, Pochwata poezji. Z pamieci, z lektury, Mikotéw 2013, s. 257-259.
3 J. Trzebinski, Narracja jako sposob rozumienia swiata, s. 109.
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ze znajdujemy si¢ w innym otoczeniu, z innymi ludzmi, Ze sami jesteSmy tez inna
osoba, inaczej czujaca, myslaca, chcaca czegos innego'.

W swojej pdznej twdrczosci, juz od tomu Koniec i poczatek, Szymborska
coraz rzadziej korzysta z posrednictwa gotowych tekstéow kultury, prze-
chodzac droge od renarracji kulturowych do renarracji osobi-
stych. Jedna z takich autonarracji dotyczy ,dziewczynki, ktorg bylam”
(Smiech, WW 122), o ktérej autobiograficzne ,ja” snuje wielokrotne opowie-
Sci, za kazdym razem inaczej jq portretujac, np. w Trudnym Zyciu z pamiecigq
i Kilkunastoletniej. Rowniez $mier¢ bliskiej osoby i towarzyszace jej odczucie
straty opowiedziane zostaje wielokrotnie, z réznych perspektyw czaso-
wych: inaczej w Kocie w pustym mieszkaniu, gdzie podmiot wyrecza sie
punktem widzenia zwierzecia, unikajac bezposredniej ekspresji i skupiajac
sie¢ na $ladach nieobecnos$ci, inaczej w Pozegnaniu widoku, ktérego ,ja” —
majac Swiadomos¢ nieuchronnego dalszego ciagu zycia — nie chce si¢ w te
opowies¢ wlacza¢, gdyz nie godzi sie na swdj ,, przywilej obecnosci” (WW
307), a inaczej jeszcze w konsolacyjnej Chwili, gdzie bohaterka idzie , sto-
kiem pagodrka zazielenionego”, obrostego trawg, jaka wielokrotnie w tych
wierszach przykrywa miejsca klesk i $mierci: tym razem , [w]szystko [jest]
na swoim miejscu i w uktadnej zgodzie” (WW 329). Mozna tez poréwnac
dwa przebudzenia o poranku, opisane z réznych narracyjnych perspektyw
w wierszu Czwarta nad ranem, pochodzacym z Wolania do Yeti, i we Wczesnej
godzinie z Chwili, pdzniejszej prawie o pot wieku, a takze trzy wiersze
o psach: Eksperyment, Monolog psa zaplgtanego w dzieje i Lancuchy, w ktorych
za kazdym razem zmienia si¢ punkt widzenia. Wszelki wypadek z kolei roz-
poczyna serie wierszy o $miertelnych zdarzeniach — w Wypadku drogowym
wszechwiedzacy narrator pokazuje moment przed oznajmieniem rodzinie
tragicznej nowiny, zas Identyfikacja przynosi narracje spersonalizowana,
nalezaca do kobiety, ktorej kto$ bliski zginal w katastrofie samolotowej,
o tyle szczegdlna, ze emocje oddaje tu anakolutowa skladnia wypowiedzi:
»Zaraz nastawie czwartek, umyje herbate” (T 27). Co wazne i wyjatkowe
u Szymborskiej, wypowiedz bohaterki koniczy mys$lnik — wiersz nie stawia
ostatniej kropki.

W poetyckich opowiesciach noblistki czesto nastepuje podobne zderze-
nie narracji wszechwiedzacego podmiotu, postugujacego sie liczba mnoga
lub kryjacego sie za bezosobowymi formami, z narracjg personalna, korzy-
stajaca z technik punktéw widzenia, strumienia swiadomosci czy mowy
pozornie zaleznej. Najciekawsze sa teksty uruchamiajace obie mozliwosci,
stosujgce chwyt podwojonej perspektywy, gdzie obok tej spersonalizowanej

4 Tamze, s. 102-103.
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(niekoniczacej sie kropka) pojawia sie auktorialna, sktadniowo zamknieta
i ujeta ,w gotowe zdania”. Szymborska konfrontuje nieosobowy sposéb
mowienia z indywidualnym punktem widzenia, by uwyrazni¢ ulomnos¢
i sztucznos¢ bezcielesnego, uniwersalnego opowiadania o cztowieku i jego
Swiecie. Kot ze znanego wiersza nie ma szansy zrozumie¢, co si¢ naprawde
wydarzyto, gdyz mimo iz jest fokalizatorem tej opowiesci, nie on ja opo-
wiada, nie bierze na siebie ciezaru autonarracji (Kot w pustym mieszkaniu,
z tomu Koniec i poczqtek). Podobnie jak bezosobowy podmiot Ludzi na moscie,
ktory nie styszy szumu deszczu i nie czuje chfodu kropel, patrzac na ucieka-
jace przed deszczem postaci z drzeworytu Hiroshige Utagawy (WW 286).
Autorka zdaje sie podkresla¢, ze sens opowiesci zalezy zawsze od tego, kto
i jak opowiada, ze historia jest zdeterminowanym spojrzeniem z terazniej-
szosci — zawsze czyjas i zawsze dla kogos. Ciekawym przypad-
kiem jest Pejzaz, gdzie na monolog bohaterki zapewne siedemnastowiecz-
nego niderlandzkiego obrazu ,starego mistrza” naklada si¢ wspodlczesna
perspektywa podmiotu, widoczna takze dzigeki podkresleniu narracyjnego
gestu opowiadania: ,, To co pragne powiedzie¢, jest w gotowych zdaniach”
(WW 119). Podobny zabieg umieszczania jednej perspektywy wewnatrz
drugiej, gdy ,ja” wie wiecej lub inaczej niz bohater, pojawia si¢ w wierszach
Terrorysta on patrzy, Monolog dla Kasandry, Jeszcze i Listy umartych.

W pdznych tekstach zdaje sie przewazac juz tylko jeden punkt widze-
nia — indywidualna, urwana, czasem nawet niesktadna narracja: ,Zyjemy
dtuzej, / ale mniej doktadnie / i krotszymi zdaniami” (Nieczytanie, T 28).
Podmiot rezygnuje z wszechwiedzacego spojrzenia z lotu ptaka, poniewaz
,kto patrzy z gory, / ten najtatwiej sie¢ myli”, konstruujac wlasng perspek-
tywe, za ktéra bierze odpowiedzialnosé: , A ja, tylko przez moment / pew-
na, co widzialam, / probuje teraz w przygodnym wierszyku / wmawiac
Wam, Czytelnikom, / Zze to bylo smutne” (Perspektywa, WW 380-381).
Szczegdlny na tle sktadniowo poprawnych wierszy poetki jest Labirynt,
wiersz bez poczatku i konica, ujety w dwa myslniki, opisujacy pospieszna
ucieczke nie do, lecz przed wyjsciem: , Ale nie ty go szukasz, / to ono cie
szuka” (WW 392). Ten rozpedzony, ciemny tekst, ktéorego podmiot prébu-
je uchyli¢ si¢ przed $miercig, rowniez nie stawia ostatniej kropki. Na tle
zdyscyplinowanych interpunkcyjnie utworéw ,staroswieckiej jak przeci-
nek” Szymborskiej zmiana ta ma szczegdlne znaczenie (Nagrobek, WW 93).

Lejtmotywem tej poezji jest jednak historia powstania homo sapiens, jego
przejscia na druga strone bytu, ustanawiajgca — poszukujgca mitu poczatku.
Ten moment ,,odréznienia od prézni” (Urodziny, WW 186) podlega w twor-
czosci Szymborskiej wielokrotnym narracjom: opowiada o nim poetka
w Urodzonym, Jaskini, Szkielecie jaszczura, Krotkim zyciu naszych przodkéw,
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Wersji wydarzen, W zatrzesieniu, rowniez wsrod nieukonczonych wierszy
pojawia sie rekopis o neandertalczyku. Liryk bez tytutu, rozpoczynajacy sie
od stéw Nicos¢ przenicowata sig takze i dla mnie, ujawnia z kolei przekonanie,
ze owa nico$¢, proznia czy pustka nie moze zosta¢ w poezji opowiedziana,
gdyz tylko po stronie ,tutejszego na opak” pojawia sie czasowosc¢ i mozli-
wosc relacji — wieczno$¢/nico$¢ okazuje sie zatem nienarracyjna (WW 199).
O ile we wczesniejszych tekstach Szymborska interesowato to, co przepty-
wa niezauwazenie, owa ,, mnogos¢ przeoczonego swiata na sekunde” (Pod
jedng gwiazdkq, WW 200), a zatem to wszystko, co nie zdazylo si¢ zdarzy¢,
o tyle w ostatnich wierszach wazniejsze stanie si¢ to, co sie juz zdarzyto:
,Bylo, mineto. / Byto, wiec mineto. / W nieodwracalnej zawsze kolejnosci, /
bo taka jest reguta tej przegranej gry” (Metafizyka, T 40). Tu juz opowie$¢ nie
odwija sie wstecz, jak w Labiryncie, lecz zmierza postusznie od poczatku do
konca, do symbolicznego tytutu ostatniego tomu poetki: wystarczy.

Narracyjna (tozsamos$ciowa) spojnos¢ to zadanie w tej poezji wcigz podej-
mowane i jednoczesnie uniewazniane. Szymborska dazy do fingowania
koherentnych narracji, konstruuje wilasne watki, tematyzuje kazualnos¢
i chronologiczno$¢ wydarzen, wykazujac przy tym dbatos¢ o fakty i szcze-
goly. Opowiadanie jest tu jednak raczej graq z ciagloscia, spdjnoscia
i kompletnoscia, okazujac si¢ jednoczesnie ,tylez porzadkujacg «struk-
turg» sensu, co jego podwazaniem, jednoczesng integracja i dezintegracja,
porzadkowaniem przemieszanym z eksperymentowaniem, konstrukcja
spleciong z dekonstrukcja”’>. Rozsypane fakty, sytuacje i wydarzenia pro-
buje sie ztozy¢ w logiczne ciagi zdarzen, nada¢ historiom poczatek i koniec,
przypadek wlaczy¢ w sekwencje, wszystko po to, by dac , odczucie rzeczy-
wistosci zycia”'®. To, co nieopowiedziane i niezapisane — ma byt niepewny,
jak dzienn 16 maja 1973 roku, ktérego podmiot nie potrafi wples¢ w zadne
,wczesniej” i ,,pozniej” (Dnia 16 maja 1973 roku, WW 312). Gest narracyjne-
go uspojnienia, projektujacego sens, pozostaje zawsze gestem przygodnym
i indywidualnym, czesciej bowiem narracja si¢ rozpada, opowiesci okazuja
si¢ niepelne i niepewne, a wysitek opowiadania zamiast prowadzi¢ do sca-
lania, akcentuje sam proces opowiadania. Najciekawsze sa te momenty za-
wieszenia, sktadniowego pekniecia, zachwianego rytmu, kalekiej sktadni,

15 A. Burzynska, Anty-teoria literatury, s. 146.
16 B. Owczarek, Przemiany narratologii, s. 175.
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niedokoniczonych zdan, owych myslnikow w miejsce kropek — gdy zamiast
uporzadkowanych ,gotowych zdan” pojawia si¢ niegramatyczne ,boli
jes¢”, wypowiedziane przez czlowieka, ktory trzeci juz raz otart sie o Smierc¢
(Spacer wskrzeszonego, WW 174).

Najsilniej zaznacza si¢ w tej poezji poznawczy i etyczny wymiar opo-
wiadania. Poetyckie renarracje Szymborskiej sa metoda refleksji nad rze-
czywistoscig, sprzeciwem wobec stabilnych, uniwersalnych ram wielkich
narracji (Natury, Historii, Ideologii), opowiesci opresywnych, bezosobo-
wych, dogmatycznych, unieruchamiajacych myslenie i punkty widzenia.
Ale sa tez namystem nad wlasna podmiotowoscia, sposobem oswajania
$wiata i samoobrony cztowieka skazanego na wyijécie z labiryntu oraz osta-
teczny final istnienia. Literatura wedlug Szymborskiej pokazuje bowiem
jego $miertelnos¢ i skoniczonos$¢ — a z biegiem czasu czyni to coraz wyrazi-
sciej, cho¢ za pomoca coraz bardziej ascetycznych srodkéw. Opowiadanie
o tym niczego w tej rzeczywistosci nie zmieni, lecz moze przynies¢ chwilo-
we ocalenie, ,przelotnie leczac”, jakkolwiek staroswiecko to zabrzmil”.
Wiersz Do arki, jako jedna z renarracji biblijnej historii, przywotuje kon-
wengcje bajki: ,, Ze wzgledu na dzieci, / ktérymi nadal jestesmy / bajki kon-
cza si¢ dobrze”, ,[t]Ju réwniez nie pasuje final zaden inny” (WW 279);
w Mozliwosciach za$ czytamy: ,Wole bajki Grimma od pierwszych stron
gazet” (WW 281). Skoro zatem ,[i]stota ludzka smutna jest z natury”, jak
pisata przekornie autorka Usmiechéw (WW 215), opowiadane historie powin-
ny jej przynosi¢ pocieche. Taki tez tytul nosi wiersz o Darwinie, czytajacym
dla wytchnienia powiesci, ktore ,nie mogly konczy¢ sie¢ smutno”, poniewaz
inaczej trafialy w ogien — jak mowi zatem podmiot wiersza: , przynajmniej
od fikgji / i jej mikroskali” mamy , prawo oczekiwac happy endu” (Pociecha,
WW 376).

Poezja Wistawy Szymborskiej, przyjmujac narracyjny punkt widzenia,
przepisujac rzeczywistos¢ i jej doswiadczenie, jest zatem sposobem bycia
w $wiecie bez transcendencji. W Vermeerze by¢ moze najwazniejszy nie jest
stynny obraz malarza, lecz to, ze kto$s opowiada o tym, co na nim wi-
da¢, a swa refleksje ujmuje nie w ,, gotowe”, ale powoli, jakby z wysitkiem
konstruowane zdanie, uwyrazniajace (tym)czasowos¢ oraz kazualnos¢ ist-
nienia: ,,dopdki ta kobieta” na obrazie wykonuje pewna czynnos¢ — nadaje
sens swiatu; dopoki ktos relacjonuje te histori¢ — ustanawia pewna hipoteze
sensu $wiata, a takze zaznacza swe istnienie (T 39). Drugi obok terapeu-
tycznego wymiar narracyjnosci tych tekstow zwiazany jest bowiem z sama

17 ,Piekno przelotnie leczy”, pisal Julian Przybos w wierszu Katedra jest biata. Zob. tenze,
Sytuacje liryczne. Wybor poezji, oprac. E. Balcerzan, A. Legezyniska, Wroctaw 1989, s. 349.
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czynnosciag opowiadania. Metafora zycia jako opowiesci ma swoj rewers
w opowiadaniu jako zyciu: pdoki autorka nie ktadzie ostatniej kropki, poki
dopisuje ciagi dalsze i nie zamyka zdania, jej narracja — narracja o niej trwa.
Przypadek Szymborskiej pokazuje, Ze ,,chociaz $mier¢ jest zapewne tylko
kropka ostatniego zdania snutej przez nas cierpliwie przez cate zycie narra-
qji, nie oznacza to wecale [...] konica naszej opowiesci” 8.

8 A. Burzynska, Anty-teoria literatury, s. 148.



Zachwiany rytm”
wierszy Wistawy Szymborskiej

, westia rytmu nie lezy w centrum poetyckiego swiata Szymborskiej,

a utwory korzystajace z metrycznego uporzadkowania sa raczej wyjat-
kiem niz regulg jej tworczosci. Gdyby jednak zastosowac chwyt wywie-
dziony z praktyk tej poezji, to znaczy: gdyby spojrze¢ na nig eks-
-centrycznie! — z perspektywy przez wiersze raczej nieeksponowanej,
a przez krytyke nieuczeszczanej — mozna by zapytac o jej utracone rytmicz-
ne prawdopodobienistwa. O te pozornie peryferyjna poetyke, sktadajaca sie
na (nie)rytmiczny swiatopoglad wierszy Szymborskiej. Innymi stowy — cho¢
rytm wydaje sie znajdowac¢ po stronie poetyckiego niebytu, co jakis$ czas
jednak w wierszach ,nico$¢” ta sie¢ przenicowuje?, organizujac rytmicznie
teksty — i dajac do myslenia...

Moéwiac o rytmie, mysle nie tylko o sprawie poetyki, cho¢ uporzadko-
wanie wersyfikacyjne jest tu z pewnoscig punktem wyjscia. Rytm, etymolo-
gicznie wywodzacy sie od rheo, czyli ‘plynad’, ‘sptywac’, ‘falowac’, zwiaza-
ny jest z percepcja periodycznosci i stanowi forme porzadkowania czasu,
odkrywa jego przemijalnos¢ i powtarzalnos¢ zarazem, probujac 6w ruch
porzadkowac i rozgranicza¢; jak pisze Joanna Dembinska-Pawelec: ,Rhy-
thmos mozna [...] porownac¢ do sekwencyjnego, powtarzalnego ruchu fali,
wymierzanego przyplywem i odplywem, a wigec ruchem wyznaczajacym
odwieczng miare istnienia”3. Lub tez, rzecz ujmujac bardziej poetycko, za
Bolestawem Lesmianem: ,Rytm pozwala gromadzi¢ w wierszu cos, co sie
rozwija i uplywa w stowach i poza stowami, cos, co albo zastepuje istote

1 Zob. G. Borkowska, Szymborska eks-centryczna, w: Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybér
tekstéw krytycznych, oprac. S. Balbus, D. Wojda, Krakéw 1996.

2 Jak w wierszu *** [Nicos¢ przenicowata sig takze i dla mnie...] z tomu Wszelki wypadek
(1972). Jesli nie zaznaczono inaczej, teksty Szymborskiej cytuje za wydaniem: W. Szymborska,
Wiersze wybrane, wybdr i uklad Autorki, wydanie nowe, uzupetmione, Krakéw 2010.

3 J. Dembinska-Pawelec, , Poezja jest sztukq rytmu”. O $wiadomodci rytmu w poezji polskiej
dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak), Katowice 2010, s. 11.
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czasu, albo jest samym czasem”. Metryczna organizacja pobudza zatem
myslenie temporalne, uwrazliwia na trwanie i chwile, otwierajac zarazem
na owa ,niematerialng istote rytmu” lub tez ,zachowujac [...] rytmiczna
zdolnos¢ zmartwychwstania”®, by przywota¢ stowa poety. Rytmy poetyc-
kich zdan moga stac si¢ w ten sposdb nawigzaniem czy tez sugestia rytmow
mikrokosmosu cztowieka i makrokosmosu natury. I tu juz jesteSmy w swie-
cie Szymborskiej, o ktorej poezji zwyklo sie pisac¢ jezykiem oksymoronow
i paradokséw, ze ,to wiersze rownoczesnie bardzo proste i bardzo skom-
plikowane, komunikatywne i gteboko niejednoznaczne, pelne humoru i za-
razem powagi, «rzeczowe» i «abstrakcyjne», przepojone dystansem i prze-
pojone osobistym wzruszeniem”¢. Do tej listy Stanistawa Balbusa mozna
dodac¢ jeszcze jedng komplementarna pare: to wiersze rytmiczne i nieryt-
miczne zarazem.

Szymborska ma niezwykle wyczucie mozliwosci formy, a pozorna pro-
stota jej wierszy zbudowana jest na precyzyjnych, przemyslanych konstruk-
cjach, korzystajacych z dobrodziejstw wersyfikacji, fonostylistyki, sktadni
czy regut mowy potocznej. Trudno zgodzic sie z twierdzeniem, Ze autorka
rezygnuje z eksperymentu jezykowego, kompozycyjnego czy rodzajowego’
— czyni to jednak inaczej niz lingwisci, bardziej kameralnie i dyskretnie®,
jakby doraznie, a nie systemowo, nie podwazajac jednoczesnie zaufania do
stowa. Ta $wiadoma siebie poezja, wykorzystujaca niuanse gramatyki,
skladni czy frazeologii, ostroznie i z wyczuciem korzysta réwniez z upo-
rzadkowan rytmicznych. We wczesnych tekstach, zaréwno tych z niewy-
danego po wojnie tomu, jak i w tomikach Dlatego zyjemy (1952) i Pytania
zadawane sobie (1954) pojawia sie jeszcze duza réznorodnosc wersyfikacyjna,
ktora odnotowuje w swej ksigzce o socrealistycznej twdrczosci Szymbor-
skiej Anna Zarzycka’. Utwory te wykorzystujg nieregularnosci metryczne,
faczac wersy o réznej dlugosci (najczesciej dziewiecio-, dziesigcio- i jedena-
stozgtoskowce), czasem sylabotonizowane, dla wyrazenia zmiennosci sta-

* B. Leémian, Z rozmyslan o poezji, w: tegoz, Szkice literackie, oprac. i wstep J. Trznadel,
Warszawa 1959, s. 86.

5 Tamze, s. 84, 86.

¢ S. Balbus, Stowo wstepne. Tak mato wierszy, tak wiele poezji, w: Rados¢ czytania Szymbor-
skiej, s. 19.

7 Zob. W. Bolecki, Wistawa Szymborska i modernizm w Polsce, ,,Pogranicza” 2004, nr 1,
s. 44-45; A. Zarzycka, Rewolucja Szymborskiej 1945-1957. O wczesnej tworczosci poetki na tle epoki,
Poznan 2010, s. 277.

8 Stabo wyczuwalny i niesystemowy, by przywota¢ okreslenia Dariusza Pawelca, pro-
ponujacego pojecia lingwizmu ,, dyskretnego” i ,,rozproszonego”; D. Pawelec, Migdzy dyskrecjg
a dyspersjg. Oblicza korica poezji lingwistycznej, w: Kamp, lingwizm: niedokoticzone projekty nowo-
czesnosci, ,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Seria Literacka XIII, Poznan 2006, s. 17-18.

 A. Zarzycka, Rewolucja Szymborskiej..., s. 158.
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now emocjonalnych moéwiacego ,ja”, zdialogizowania utworu lub budo-
wania nastroju (np. w cyklu o Janku Muzykancie!® czy wierszu Transport
Zydéw). Czarna piosenka z roku 1947 rozpoczyna serie utwordw tematyzuja-
cych motywy muzyczne, przywotujacych konteksty tarca, balu, piosenki
i $piewu. Te nawiagzania szczegolnie silnie zaznaczaja swa obecnos¢ w doj-
rzatej twdrczosci poetki, poczawszy od tomu Wolanie do Yeti (1957), by
wspomniec¢ tylko o Zakochanych, Koloraturze, Klasyku, Prébie, Przy winie, Sta-
rym Spiewaku, ale rowniez duzo pozniejszym Balu''. W podzniejszych tomi-
kach poetka coraz oszczedniej dysponuje numerycznoscia, wypracowujac
swdj wlasny sposob wypowiedzi, indywidualna dykcje poetycka. Wiersz
autorki Dwdch matp Bruegla uznawany jest przez badaczy za przyklad wier-
sza wolnego zdaniowego, porzadkowanego za pomoca roznego rodzaju
paralelizmoéw, enumeracji i wspotbrzmien!2. Skiadniowos¢ - jako zasada
delimitacji wsparta powtarzalnoscia tego samego ksztattu intonacyjnego
oraz szeregami ekwiwalentnych powtdrzen na rdéznych poziomach jezy-
kowej organizacji — sprzyja tu jednak swoistemu nienumerycznemu zrytmi-
zowaniu, pozwalajac jednoczesnie na zbliZenie sie tej poezji do naturalnego
rytmu mowy potocznej. Jako jeden z pierwszych ten stan zdiagnozowat
Julian Przybo$, piszac o obawie przed sztucznoscia mowy poetyckiej Szym-
borskiej, ktdra chce , zachowac naturalnos¢ toku mowy, te jak to nazywaja
niektérzy «kolokwialno$é» narracji”’®. Wraz z nowym, socrealistycznym
doswiadczeniem podmiotu, zrywajacego z utopia wszelkich ujec¢ catoscio-
wych i systemowych, nasila si¢ wieloperspektywicznos¢ tej poezji, ktora
stara si¢ odtad uzywac stéw — pozornie — w sposdb najprostszy, dokladajac
Jtrudu [...], zeby wydaty sie lekkie” (Pod jedngq gwiazdkq, z tomu Wszelki
wypadek). Szymborska stopniowo odnajduje swoj wlasny rytm dla wierszy
i kazdy z nich - jak z perspektywy Nobla pisal Michat Glowinski — , ma
charakterystyczng dla niej melodie, odznacza si¢ niepowtarzalnym tokiem
stow, w ktorym odbija si¢ jej indywidualnos¢. Melodia taka nie ma nic
wspodlnego z tzw. muzycznoscia, jest sprawa poetyckiej osobowosci, jedynej
i niepowtarzalnej”'%. Paul Claudel pisat niegdy$ o ,fundamentalnym jam-

10 Zob. tamze, s. 124-125.

11 Pomijam tu nawigzania muzyczne tej poezji, o ktorych pisali m.in.: J. Kwiatkowski,
Wistawa Szymborska, w: Rados¢ czytania Szymborskiej; W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej.
Swiat w stanie korekty, Krakéw 2001; J. Wisniewski, O jazzie, operze i klasycznym kompozytorze,
czyli portrety muzykow w utworach Wistawy Szymborskiej, w: Wistawa Szymborska. Tradice — sou-
Casnost — recepce, Ostrava 2004.

12 Zob. A. Legezynska, Wistawa Szymborska, Poznarn 1996, s. 102; D. Urbaniska, Wiersz
wolny. Préba charakterystyki systemowej, Warszawa 1995, s. 76.

13 J. Przybo$, Poezja Szymborskiej, w: Rado$¢ czytania Szymborskiej, s. 30.

4 M. Glowinski, Jest wielkim poetq, w: Rado$¢ czytania Szymborskiej, s. 49.
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bie” w poezji (,jedno uderzenie stabe, jedno mocne”), wywodzacym sie
z rytmu uderzen serca, tego ,wewnetrznego metronomu, ktdry nosimy
w piersi”’®; Stanistaw Baranczak, wstuchujac si¢ w rytm chorego ciata,
przywotywat i postugiwat si¢ w wierszu przyspieszonym ,anapestem tet-
na”1%; Wistawa Szymborska zas zdaje si¢ doskonali¢ swéj pozasystemowy,
swobodny trochej, przeplatany amfibrachem — najbardziej potoczny i nie-
wyrafinowany z mozliwych w jezyku polskim sposob wierszowania, symu-
lujacy naturalny tok oraz tempo wypowiedzi. A jednoczesnie przeplata go
nieustannie owym , fundamentalnym jambem”, oddajacym rytm bicia ser-
ca, jak w ostatniej strofie wiersza Wszelki wypadek (z tomu Wszelki wypadek),
opowiadajacym historie cudownego ocalenia bliskiej osoby od $mierci.
Pierwszy wers dyktuje réwny rytm jambu, powtarzany w poczatkowych
partiach kolejnych wersoéw (jesli uwzglednimy akcenty poboczne w zestro-
jach); w ostatnim za$ fragmencie, po amfibrachicznym wprowadzeniu
zwalniajacym tempo, zawieszajacym nagle wypowiedz i jakby wstrzymuja-
cym oddech (,, postuchaj”), serce méwiacego i odczuwajacego jednoczesnie
podmiotu zdaje sie gwaltownie przyspieszac¢, wybijajac rytm trocheja:

WIQC jestes? Prosto z nachylone] jeszcze chwili?

Slec by{a ]ednooka a ty przez to oko?

Nie umiem sie nadziwi¢, namilczeé sie temu.

Postuchaj,

jak mi predko bije twoje serce.

Na tle tak oszczednie dysponowanej rytmicznosci w wierszach Szymbor-
skiej wyraznie rysuje si¢ kazda proba dodatkowego regularnego uporzad-
kowania. O kilku tylko przypadkach szczegolnej eksplozji rytmu, swego
rodzaju uwolnienia rytmicznosci mowy, majacej daleko powazniejsze niz
tylko ludyczne!” czy formalne konsekwencje, chciatabym tutaj powiedziec.

15 P. Claudel, Positions et Propositions, cyt. za: M.C. Ghyka, Ziota Liczba. Rytualy i rytmy pi-
tagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej, listem poprzedzit P. Valéry, postowie M. Eliade,
przet. I. Kania, Krakéw 2001, s. 145. Zob. tez: ]. Dembinska-Pawelec, , Poezja jest sztukq ryt-
mu”...,s.21.

16 Cytat z wiersza Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta z tomu Chirurgiczna precyzja
z roku 1998. Cyt. za: S. Baraniczak, Wiersze zebrane, Krakow 2007, s. 419.

17 Wedtug E. Dabrowskiej, ,,zdolnos¢ Szymborskiej do uwalniania muzycznosci tkwiacej
w jezyku i formie wierszowej stuzy ludycznej funkgji jej sztuki poetyckiej”; zob. taz, Wistawy
Szymborskiej poetycka sztuka ,,przektadu” sztuki, w: Wistawa Szymborska, s. 55.
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Zacza¢ wypada od poczatku, czyli od Urodzin (z tomu Wszelki wypadek)
- wiersza wielokrotnie interpretowanego, bedacego metafora ludzkiego
bytowania w $wiecie natury'®. Najczesciej pisano przy jego okazji o brzmie-
niowosci wzmagajacej rytmicznosc, ,, dzwiekopodobnym rytmie”?, zaciera-
jacym warstwe semantyczng i podkreslajagcym zarazem afirmatywny cha-
rakter nieopanowanego bogactwa daréw natury.

Tyle naraz $wiata ze wszystkich stron $wiata:
moreny, mureny i morza i zorze,
iogieniogon i orzeli orzech -

jak ja to ustawie, gdzie ja to potoze?

Te chaszcze i paszcze i leszcze i deszcze,
bodziszki, modliszki — gdzie ja to pomieszcze?
Motyle, goryle, beryle i trele —

dziekuje, to chyba o wiele za wiele.

Do dzbanka jakiego ten fopian i topot

itubin i poptoch i przepych i klopot?

Gdzie zabrac kolibra, gdzie ukry¢ to srebro,
co zrobié na serio z tym zubrem i zebra?

Juz taki dwutlenek rzecz wazna i droga,

a tu o$miornica i jeszcze stonoga!

Domys$lam sie ceny, cho¢ cena z gwiazd zdarta —
dziekuje, doprawdy nie czuje sie warta.

Nie szkoda to dla mnie zachodu i storca?

Jak ma sie w to bawic¢ osoba zyjaca?

Na chwile tu jestem i tylko na chwile:

co dalsze przeocze, a reszte pomyle.

Nie zdaze wszystkiego odrdéznic¢ od prézni.
Pogubie te bratki w po$piechu podréznym.
Juz cho¢by najmniejszy — szalony wydatek:
fatyga todygi i listek i ptatek

raz jeden w przestrzeni, od nigdy, na oslep,
wzgardliwie doktadny i kruchy wyniosle.

Prezenty natury zostaja tu nie tylko nazwane, ale przede wszystkim zako-
dowane, wpisane w melodie wiersza, ktdry zdaje sie by¢ konsekwentnym
czterostopowcem amfibrachicznym, rezygnujacym z wszelkich urozmaicen
w klauzulach i naglosowych nieregularnosci, o dierezowanym toku, dopa-
sowujacym przedziaty sktadniowo-intonacyjne do granic werséw. Wszelkie
proby rozchwiania metrum zostaja udaremnione pod wptywem wszech-
wladnej w wierszu rytmicznosci: koniec stopy przypada wewnatrz wyrazu
tylko w 14. wersie, wyrazajacym jednoczesnie zdziwienie podmiotu: ,a tu

18 Zob. E. Balcerzan, Rosyjskie Urodziny Wistawy Szymborskiej, w: tegoz, Smiech pokoleri —
placz pokolen, Krakéw 1997, s. 124.
19 T. Nyczek, Tyle naraz swiata: 27 x Szymborska, Krakow 2005, s. 122.
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o$/miornica” (- —— | — = -). Powstaje dzigki temu wrazenie pulsowania zy-
cia, rozmaitosci i zmiennosci form przyrody, gnajacej przed siebie ,na
oslep”; roénie odczucie jej ,szalonego” biegu, ktérego tempo sprawia ktopo-
ty podmiotowi, martwiagcemu sig, ze ,w pospiechu podréznym” cos prze-
oczy, pomyli, pogubi, nie zdazy. (W Zyciu na poczekaniu z Wielkiej liczby
wyzna poetka wprost: , Kiepsko przygotowana do zaszczytu zycia, / narzu-
cone mi tempo akcji znosze z trudem”). W Urodzinach to wlasnie miarowa
powtarzalno$¢ wysuwa sie na plan pierwszy, wsparta brzmieniowa i skia-
dniowa organizacjg, ale wbrew pozorom to nie rytm podporzadkowuje sie
tu warstwie dzwiekowej, lecz odwrotnie: rozpedzony amfibrach, jego regu-
larne tempo uderzen — stabe, mocne, stabe — okresla ramy tego swiata?.
Amfibrach obok trocheja najlepiej imituje naturalny tok polskiej mowy, tu
jednak jego funkcja polega na eksponowaniu szczegolnej miarowosci, me-
licznosci czy wrecz transowosci?!. Stad efekt eksplozji totalnego rytmu, po-
zornego chaosu determinowanego wewnetrzng powinnoscia rytmu przy-
rody, zakletego tanica, w ktory — chcac nie chcac — wlaczony zostaje pod-
miot, pytajacy: , Jak ma si¢ w to bawic osoba zyjaca?”

Pozornie mogloby sie¢ wydawa¢, ze — jak ujal to Lesmian — ,pochwyco-
ne” rytmicznie ,przedmioty zatracaja narzucone sobie zZyciem codziennym
znaczenia, wypelniajac si¢ nagle trescia, ktdra je splata razem w jedna nie-
rozerwalng harmonie”?2. Tylez tu jednak afirmacji i radosci, ile ukrytego
miedzy stowami leku, poczucia niegodnosci i zarazem odrebnosci ,ja” wo-
bec nadmiaru natury, ktoéra nieuchronnie — jak rytm wiersza — przyttacza,
nie zezwala na wyjatki i przypadki, porywa i ubezwlasnowolnia, jakby ,,0
wiele za wiele” bylo naraz tu $wiata. Trzeba zgodzi¢ si¢ z Tadeuszem
Nyczkiem, ze , [d]oznanie niedo$cignionego bogactwa $wiata ma w sobie
az co$ z masochizmu [...]”%. Krytyk pomija w interpretacji kwesti¢ rytmu,

2 Wedtug Edwarda Balcerzana, rytm sylabotoniczny podporzadkowuje sie tu brzmie-
niom, podkreélajac instrumentacje: ,,wprowadzenie gry brzmieniowej dodatkowo dramaty-
zuje tekst, okazuje sie bowiem decyzjg, ktéra pozornie rozwigzuje problem «porzadkowy» —
w istocie Ow porzadek rytmiczno-instrumentacyjny nie likwiduje chaosu, przeciwnie, wzma-
ga chaos (samowole przypadku) na poziomie semantycznym. Okazuje sig, iz dla rymu - dla
wewnetrznego echa — spotykaja sie — i dziwig sie sobie — byty z réznych, przypadkowo zita-
czonych dziedzin, wiec na przykltad ulotne drobiny natury (motyle) sasiaduja z ociezatodcig
duzych matp (goryle), a obok — zupelnie bez sensu — beryle: pierwiastek chemiczny Be”; zob.
E. Balcerzan, Rosyjskie Urodziny Wistawy Szymborskiej, s. 126.

2O specyficznej miarowosci i piesniowosci rytmu amfibrachicznego na przykladzie
wiersza romantycznego pisata Zdzistawa Kopczynska; zob. Z. Kopczynska, L. Pszczotowska,
O wierszu romantycznym, Warszawa 1963, s. 60.

2 B. Le$mian, Rytm jako Swiatopoglad, w: tegoz, Szkice literackie, s. 46.

2 T. Nyczek, Nieogarnione. Zapiski nieSpiesznego czytelnika, w: Rados¢ czytania Szymbor-
skiej, s. 291.
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a to on wiasnie czytelnika ,zmusza do zachwytu”?, zyskujac w wierszu
samodzielne znaczenie, dar staje si¢ tu jednoczesnie nakazem, agresywny
rytm zarazem porusza i wiezi. Jak u Lesmiana niemal — ,slowa ida [tu]
w $lad za rytmem przewodnim jak za nicia Ariadny”?, zas ich transowe
kotysanie zdaje si¢ podporzadkowywac sobie dziatania i Swiadomos¢ pod-
miotu. W wierszu Szymborskiej rytm nie zyskuje jednak wtasnosci po-
znawczych, nic tu nie ,nie$miertelnieje” i do objawienia nie prowadzi?, nie
otwiera sie na transcendencje i nie odkrywa zadnej tajemnicy, oprdocz tej
ponawianej z kazdym zwyklym cudem urodzin, ,Ze $wiat jest niewyczer-
pywalnym zrédtem wrazen niepoddajacych sie ostatecznej kodyfikacji
w zadnym systemie”?. Urodziny odstaniaja przed cztowiekiem nieskonczo-
ny nadmiar form rzeczywistosci, ale obietnica obcowania z Pelnig czy Pra-
jednia w jej ,,wielkiej liczbie” i r6znorodnosci bytéw pozostaje niezrealizo-
wana, a nawigzanie dialogu z naturg okazuje si¢ niemozliwe — ten swiat po
raz kolejny pozostaje dla bohatera niemy i gtuchy?. Inaczej niz u Czestawa
Mitosza — sumowanie nie prowadzi tu do catosci, Szymborska pozostaje
poetka swiadomosci, a nie epifanii, jej Swiat bowiem ,nie narodzit si¢ z du-
cha muzyki i nie podtrzymuje go harmonia sfer”?, jak pisat Arent van Nie-
ukerken, nazywajac 6w konceptyzm rytmiczny Szymborskiej ironicznie
metafizycznym.

Petnia, podobnie jak petna regularnos¢ wiersza, okazuje si¢ w Urodzi-
nach niemozliwa. Metrum amfibrachiczne wyznacza tu bowiem jedynie
partyture — idealna, arbitralng i ponadjednostkowa, poniewaz podporzad-
kowang naturalnemu rytmowi $wiata, na ktory cztowiek nie ma wptywu.
Narzuca tym samym okreslone tempo, ktoremu nie chce si¢ poddac¢ pod-
miot, domagajacy si¢ swobody, prawa do wlasnego porzadku - zycia i wy-
powiedzi, mozliwosci indywidualnej, nierytmicznej ,mowy” na tle syste-
mowego ,jezyka”. ,Ja” chce sie ,,0odrézni¢ od prézni”, zaistnie¢ ,raz jeden
w przestrzeni”, bronigc prawa do wykonania zadanej mu partytury w spo-
sob niejednoznaczny, nieprzewidywalny i niekonsekwentny. Odbywa sie tu

2 Tamze, s. 294.

% B. Le$mian, Z rozmyslan o poezji, s. 84.

% Tamze.

# A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna w kon-
tekscie anglosaskiego modernizmu, Krakow 1998, s. 375.

2 Jak pisata o tej poezji A. Legezynska: ,,Otoczony flora i faung, gwiazdozbiorami i pej-
zazami ziemi homo sapiens nie ustyszy zadnego glosu procz swego wlasnego. Nie zostanie don
skierowana jakakolwiek «nieczlowiecza» wypowiedz, ktéra przywrocitaby mu poczucie
prajedni”; zob. taz, Milczenie roslin. Cztowiek i natura w poezji Wistawy Szymborskiej, w: Wistawa
Szymborska, s. 140.

» A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm, s. 373.
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swego rodzaju , walka z wierszem”¥, ktora jest walka z kazdym systemem,
jakkolwiek bedziemy go rozumie¢, sprzeciwem wobec odgdrnie zaprogra-
mowanego ludzkiego losu, nawet jesli wydaje si¢ on odwieczny i najbar-
dziej naturalny. W planie rytmicznym wiersz zdaje si¢ bowiem tylko symu-
lowac ,czysty” sylabotonik, dopasowujac sztucznie stopy do zestrojow
akcentowych, a metrum staje si¢ tu swego rodzaju forma przemocy, znie-
wolenia czy zawlaszczenia. Szymborska rownolegle z nasladowaniem
systemu dekonstruuje jego regularng rytmicznos¢ w dyskretny, niemal nie-
zauwazalny sposob, podejmujac w Urodzinach proby rozerwania magiczne-
go amfibrachu i wyswobodzenia si¢ spod jego zniewalajacego wplywu.

Rame czy cudzystow buduje juz pierwszy wers, niepoddajacy sie hip-
notycznej powtarzalnosci — przynosi on uswiadomienie zewnetrznej per-
spektywy podmiotu, uwyraznia zdystansowanie do zagarniajacego go ryt-
mu $wiata. Zaczyna sie zatem po ludzku i po szymborsku, powoli, troche-
icznie, dopiero pod koniec wersu zaczyna si¢ stabilizowac¢ amfibrach:

, I , ’ , ’

Tyle naraz $wiata ze wszystkich stron $wiata3'.

Od nastepnego wersu rytm zdaje si¢ by¢ juz konsekwentnie amfibrachicz-
ny, lecz pewna dwuznacznos¢ pojawia sie¢ w czwartym wersie:

’ ’ ’ ’

jak ja to ustawie, gdzie ja to poloze?

Przy takiej interpretacji ,ja” zostaje wlaczone w monotonny tok wiersza®,
jego odrebnos¢ zostaje jednoczesnie zaznaczona akcentem, ale i zagrozona,

% Sformulowanie to ukut Stanistaw Balbus, a wykorzystal Stanistaw Baranczak, z pre-
cyzja i finezja interpretujac rytmiczna organizacje Switéw Czestawa Mitosza. Abstrahujac od
odmiennego historycznoliterackiego kontekstu, w jakim osadzony jest ten wczesny wiersz
autora Trzech zim, warto tu przytoczy¢ stowa interpretatora, ktére moga stac sie komentarzem
réwniez do tekstu Szymborskiej: ,Toczaca sie tu w materii brzmieniowo-rytmicznej «walka
z wierszem» jest zewnetrzna forma glebiej ukrytego buntu poety — zdefiniowanego jako ten,
ktory pragnie «prawa zbadaé» — przeciw konieczno$ciom egzystencji, przeciw jej nie uznaja-
cym sprzeciwu ograniczeniom, jej despotycznym rytmom i porzadkom”. Zob. S. Balbus,
, Pierwszy ruch jest spiewanie” (O wierszu Milosza — rozpoznanie wstepne), w: Poznawanie Mitosza.
Studia i szkice o twdrczosci poety, red. J. Kwiatkowski, Krakéw-Wroctaw 1985, s. 464; S. Baran-
czak, Tunel i lustro. Czestaw Milosz: , Swity”, w: tegoz, Pomyélane przepaicie. Osiem interpretacji,
postowie I. Opacki, Katowice 1995, s. 21-22.

3 To tylko jedna z mozliwosci, pod warunkiem ze zrezygnujemy z akcentowania
,stron” i Sciagniemy zestrdj. Jesli bowiem pozostawimy ten akcent, rytm amfibrachiczny
w tym wersie jeszcze sie nie pojawi: ,,ze wszystkich stron $wiata”.

% Mozliwa jest rowniez alternatywa trocheiczna catego wersu, ktéra wymazuje ,ja”
spod akcentu; za te uwage w dyskusji nad tekstem dziekuje Witoldowi Sadowskiemu.

214



poniewaz wchlonieta przez regularny rytm swiata. Gdy jednak zaznaczymy
logicznie pytanie, kladgc tym samym nacisk na autorefleksyjno$¢ podmiotu,
rytm zostaje po raz drugi dyskretnie przetamany czy rozchwiany, wymu-
szajac zwolnienie tempa wypowiedzi i podwojenie akcentow:

jak ja to ustawie, gdzie ja to potoze?

Bohaterka wiersza ujawnia swe mysli i wyodrebnia operacje intelektualne:
gdzie ja to pomieszcze? co mam z tym zrobi¢? domyslam sig; nie szkoda to?
jak mam si¢ w to bawi¢? Bezmys$lnosci automatyzujacego sie rytmu towa-
rzyszy wiec dystans samoswiadomosci podmiotu, ktéremu nie wystarcza
»sens istnienia” odkryty w naturze i ktdry, nie mogac co prawda wybic sie
na niepodleglto$¢, probuje zachowac¢ swa indywidualno$¢ — w wierszu Do
serca w niedzielg (z tomu Sto pociech) poetka powie: ,, Dziekuje ci, serce moje,
Ze raz po raz, wyjmujesz mnie z catosci”.

Urodziny to tekst napisany z rozmachem, glosny i roztanczony, lecz je-
go rytmiczna dynamika zdaje si¢ co$ maskowac — nico$¢? zagadywac — ci-
sze? znieczula¢ — $mierc? Jak pisal Jerzy Kwiatkowski, nie wspominajac
przy tej okazji o rytmach tej poezji, ,Szymborska ukrywa glebsze, filozo-
ficzne dno swoich wierszy. [...] Ukrywa [...] — tragiczny, gorzki sens swojej
poezji. Udaje, ze niczym znowu tak bardzo si¢ nie przejmuje”®. O ile poezja
Lesmiana mogta by¢ jeszcze ,rytmicznym zaklinaniem $wiata”, o tyle po-
ezja noblistki tych zludzen dawno si¢ juz pozbyta, traktujac rytmicznosc
jako szczegdlny gest na tle niebytu, uobecniajacy i intensyfikujacy zycie —
i odraczajacy ,zaswiat” nicosci.

Rowniez inne wiersze z naturg w roli gléwnej korzystaja z regularnej
rytmicznosci, cho¢ z rézng konsekwengja: Nic dwa razy, Zdumienie, Ruch,
Allegro ma non troppo, Pogon, Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy. Alle-
gro ma non troppo (z tomu Wszelki wypadek) rozpoczyna bezposredni zwrot
do zycia:

Jestes piekne — méwie zyciu —
bujniej juz nie mozna byto,
bardziej zabio i stowiczo,
bardziej mréwczo i nasiennie.

Staram mu si¢ przypodobac,
przypochlebi¢, patrze¢ w oczy.

% J. Kwiatkowski, Wistawa Szymborska, w: Rados¢ czytania Szymborskiej, s. 85.
3 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow 2007,
s. 97.
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Zawsze pierwsza mu si¢ klaniam
z pokornym wyrazem twarzy.

Zabiegam mu droge z lewej,
zabiegam mu droge z prawej,
i unosze sie w zachwycie,

i upadam od podziwu.

Wiersz pisany jest osmiozgloskowcem trocheicznym — rzecz ujmujac
stowami Szymborskiej: rytmiczniej ,,juz nie mozna byto”. Podmiot stara sie
tym samym zyciu , przypodoba¢, przypochlebic¢”, ale jego stowa o , pokor-
nym wyrazie twarzy” brzmia juz dwuznacznie, gdyz naruszaja regularny
porzadek wiersza:

e e e

Zawsze pierwsza mu si¢ klaniam
S P S

z pokornym wyrazem twarzy.

Podobne zachwianie trocheja towarzyszy naglosom dwoch nastep-
nych wersow:

S S

Zabiegam mu droge z lewej,
S S

zabiegam mu droge z prawej.

Bohaterka jakby ,zabiegata” o wzgledy zycia allegro ma non troppo — ,,szyb-
ko, ale nie za bardzo”, jednoczeénie zagradzajac mu droge, czyli przeszka-
dzajac, zaktocajac jego tok — pochwata jest zatem nieco pragmatyczna
i ironiczna: , Byle tylko nie urazi¢, / nie rozgniewac, nie rozpetac¢”. Te dwa
momenty zaktocenia rytmu to préby wydostania si¢ poza cigglos¢ i nie-
przerwanos$¢ biegu zycia, bezwzglednie zmierzajacego ku nicoéci: ,Czy na
chwile, cho¢ raz jeden, / dokad idzie — zapomniato?”

Podobnie wyrachowany pozostaje akrobata z wiersza pod takim tytu-
fem (z tomu Sto pociech), ,ulomny” czlowiek, ktéry ,spiskuje od glowy do
stop / przeciw takiemu jakim jest”, wszystko po to, by , chytrze” , pochwy-
ci¢ w garsc¢ rozkolysany swiat”.

Z trapezu na

na trapez, w ciszy po

po nagle zmilklym werblu, przez

przez zaskoczone powietrze, szybszy niz
niz ciezar ciata, ktore znow

znoéw nie zdazylo spasé.
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Sam. Albo jeszcze mniej niz sam,

mniej, bo utomny, bo mu brak

brak skrzydel, brak mu bardzo,

brak, ktory go zmusza

do wstydliwych przefrunie¢ na nieupierzonej
juz tylko nagiej uwadze.

Mozolnie lekko,

z cierpliwg zwinnoscia,

w wyrachowanym natchnieniu. Czy widzisz,

jak on sie czai do lotu, czy wiesz,

jak on spiskuje od glowy do stép

przeciw takiemu jakim jest; czy wiesz, czy widzisz

jak chytrze sie przez dawny ksztalt przewleka i
zeby pochwyci¢ w gars¢ rozkolysany swiat
nowo zrodzone z siebie wyciaga ramiona —

piekniejsze ponad wszystko w jednej tej
w tej jednej, ktdra zreszta juz minela, chwili.

Rozchwiany ruch wzlatujacego — mimo braku skrzydel — cyrkowca oddany
zostaje przez podwojenie drobnych stéow w kolejnych klauzulach i nagto-
sach, a ,[n]iewidzialna pauza wypeknia utwoér powietrzem i wahadtowym
ruchem”, jak rzecz ujeta autorka tomu Wielka pauza, Urszula Koziot®.
W tym wierszu, inaczej niz w Urodzinach, Allegro ma non troppo czy Nic dwa
razy, Szymborska narzuca stfowom tok nienaturalny, sztucznie poprzery-
wany, skonfrontowany z ,rozkotysanym rytmem” $wiata, przetamujacy go
i ujawniajacy nieprawomyslny wobec praw natury punkt widzenia. Akro-
bata chwieje si¢ tu ,na sznurze rytmu”3, a wszystko odbywa sie
w oddali od zgietku , chaszczy i paszczy i leszczy i deszczy” — za to ,w ci-
szy po”, za$ bohater jest ,sam. Albo jeszcze mniej niz sam” — zaprzeczajac
prawom fizyki, szybuje przez ,zaskoczone powietrze” i ociera si¢ o Smierc.
Wielka pauza, zawieszenie rytmu, zachwianie regularnosci wydobywa na
plan pierwszy wlasnie cisze i niebyt, jakby zdjecie rytmicznej skéry wiersza
odstonitlo w peknieciach roztamanych werséw to, co pod nig ukryte. To
jednoczesnie ponowne, lecz jakze inne, nierytmiczne i samotne ,urodziny”
cztowieka, ktéry wzlatujac: ,nowo zrodzone z siebie wyciaga ramiona — .
Rozchwiany w tekscie rytm ociera si¢ o niezwerbalizowana, ale grozna
w nienaturalnym zawieszeniu i wersow, i ciala — $mier¢. Przerwanie tego
rozkotysania, ktore jest jednoczeénie zamilknieciem, powrdci w stematyzo-

% U. Koziol, , Przektad podobienistwa”, w: Rados¢ czytania Szymborskiej, s. 336.
% Cytat z wiersza Lesmiana Poeta, z tomu Napdj cienisty; zob. B. Lesmian, Poezje wybrane,
oprac. J. Trznadel, Wroctaw 1991, s. 183.
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wany sposob takze w pdzniejszych utworach: w Negatywie zycie to , burza
przed cisza”, w Moralitecie lesnym ,$mier¢ [...] gada / pospolita proza”,
a wiec nierytmicznie i nierymowo (oba wiersze z Chwili), a w Zdarzeniu (z
tomu Dwukropek) ,,gdyby nie ¢wier¢ sekundy / zachwianego rytmu”, bie-
gnaca antylopa mogtaby unikna¢ konica w paszczy lwicy. Réwniez dla kota
pozostawionego w pustym mieszkaniu smier¢ wlasciciela oznacza przede
wszystkim zaburzenie niezmiennego porzadku dnia:

Cos sie tu nie zaczyna
w swojej zwyklej porze.
Cos sie tu nie odbywa
jak powinno

Mozna powiedzie¢, ze to rytm zycia ,byt i byl, / a potem nagle zniknat /
i uporczywie go nie ma” (Kot w pustym mieszkaniu, z tomu Koniec i poczqtek).
Tym razem akrobata zachwial si¢ ostatecznie, probujac ,, pochwyci¢ w gars¢
rozkotysany swiat”.

Wypada powtorzy¢ za Stanistawem Balbusem, ze zwlaszcza w pdznej
twodrczosci Szymborskiej , panuje [...] ogolny nastrdj wilasciwy utworom
o tempie i dynamice juz nie allegro ma non troppo [...], ale, powiedzmy, an-
dante spianato sotto voce. A w tych wyciszeniach staje si¢ coraz lepiej styszal-
na wewnetrzna metafizyczna tonacja tej poezji”¥. Pétgtosem, w umiarko-
wanym tempie, bez gwattownej dynamiki, we wlasnym rytmie odroczonej*
swiadomosci — taka jest dykcja coraz ,stabiej styszalnych”* tekstow Szym-
borskiej. Charakterystyczny jest zwlaszcza rytm wygasajacych, jakby cich-
nacych niespiesznie i stopniowo wierszy. Tak jak w zakonczeniu progra-
mowego liryku Obmyslam swiat (z Wotania do Yeti):

A wszystko inne jest jak Bach
chwilowo grany
na pile.

- jak w przepieknym liryku o milosci i niebycie, rozpoczynajacym sie od
stow Nicos¢ przenicowata sie takze i dla mnie...:

A mnie sie tak zlozyto, Ze jestem przy tobie.

I doprawdy nie widze w tym nic

zZwyczajnego.

— czy w Vermeerze z tomu Tutaj*:

¥ S, Balbus, Swiat ze wszystkich stron swiata. O Wistawie Szymborskiej, Krakéw 1996, s. 185.
% Por. L. Neuger, Znaki odroczenia, ,Tygodnik Powszechny” 2012, nr 7, s. 2-3.

% E. Balcerzan, Rosyjskie Urodziny Wistawy Szymborskiej, s. 126.

4 Cyt. za wydaniem: W. Szymborska, Tutaj, Krakow 2009.
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Dopoki ta kobieta z Rijksmuseum
w namalowanej ciszy i skupieniu
mleko z dzbanka do miski

dzien po dniu przelewa,

nie zastuguje Swiat

na koniec $wiata.

W Obmyslam swiat $mier¢, okreslona jako ,cisza bez oddechu”, w dru-
giej, poprawionej wersji Ksiegi bedzie ,niezla muzyka”, gasnieciem ,do
taktu”, a wigc ,spokojnym, stopniowym i rytmicznym pograzaniem sie
w ciszy” dzieki znieczulajacej wladzy muzyki*!. W rytm umierania wpisana
zostaje tym samym obietnica metafizycznego sensu. Ale to tylko sen, uto-
pijny plan, ktéremu przeciwstawia si¢ nierytmiczne, poniewaz smiertelne
i chwilowe — ,wszystko inne”, bedace utomna realizacja doskonatej party-
tury, niemogaca si¢ powies¢ proba pochwycenia rozkotysanego rytmu
swiata. Najwazniejsze jest wlasnie owo wykonanie, niewierne, dysonanso-
we i nierytmiczne; wykonanie, ktdre dopuszcza odchylenia, wynikajace
z utomnej kondycji instrumentu, jakim jest cztowiek. Spojnosc i fad zawsze
byly w tej poezji podejrzane, Zyciu na ziemi towarzyszy bowiem poczucie
dziwnosci i dysharmonijnosci, poszukiwanie wpisanej w rytm swiata in-
dywidualnej arytmii pojedynczego istnienia?>. Rytmy w poezji Szymbor-
skiej z biegiem lat przestaja by¢ tylko chwytem czy ludyczna zabawa, stajac
sie powazna gra swiadomosci w starciu z bytem, uruchamiajac myslenie
0 zyciu i Smierci, przemijaniu i nicosci, doskonatosci i bdlu; sq odraczaniem,
zagluszaniem niebytu, lecz takze jego ujawnianiem. Wczesne wiersze by-
waly bardziej zrytmizowane, glosne i roztariczone; w pdzniejszych muzyka
powoli cichnie, tempo — zwalnia, rytmicznos¢ peka, a z zataman wersow
zdaje si¢ wyzierac cisza. Ale wlasnie w tych wyciszeniach i szczelinach co-
raz wyrazniej mozna wyslyszec i dojrze¢ ostatnie ,znaki odroczenia”: nie-
my odglos mleka przelewanego z dzbanka do miski przez bohaterke obra-
zu Vermeera czy ,mdj ludzki oddech” autorki Mapy, patrzacej na nas, jak
mowi ostatni wers ostatniego wiersza — ,nie tego swiata”*.

4 W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej, s. 243.

42 Zob. M. Stala, Piosenka o koricu Swiata. Na marginesie tomu , Tutaj” Wistawy Szymborskiej,
w: tegoz, Niepojete: Jest. Urywki nie napisanej ksigzki o poezji i krytyce, Wroctaw 2011, s. 48.

# Cyt. za wydaniem: W. Szymborska, Wystarczy, Krakéw 2011.



Sztuka kulinarna”
Wistawy Szymborskiej

a poczatku zaznacze, o czym mowic nie bede. O kulinarnych upodo-

baniach noblistki Wistawy Szymborskiej, o fatalnym jedzeniu w sto-
towce w kamienicy przy Krupniczej, o wrazeniu, jakie wywarl na miodej
poetce Milosz-cherubin zajadajacy schaboszczaka z kapusta, czy talerzach
ozdobionych ,lepiejami”, na ktérych mozna spozy¢ positek dzigki uprzej-
mosci Fundacji Szymborskiej. Nie interesuje mnie praktyczny, biograficzny
i medialny wymiar kuchni w Zyciu autorki Soli. Klasyk sztuki kulinarnej,
Anthelme Brillat-Savarin, mawiatl: ,Powiedz mi, co jesz, a powiem ci, kim
jestes”l. Przesledzenie watkow gastronomicznych w poezji Szymborskiej
prowadzi¢ ma wtlasnie do rozpoznania refleksji antropologicznej, jaka wy-
fania si¢ podczas lektury tekstow podejmujacych watki kulinarne — do
skonstruowania indywidualnej, gdyz zakorzenionej w niepowtarzalnej
poetyckiej artykulacji, a zarazem wspdlnej, poniewaz opartej na powtarzal-
nych doswiadczeniach zyciowych kazdego z nas, opowiesci, ktora
probuje nadac¢ Swiatu sens.

Kulinaria rozumiem tu hastowo jako synonim wszelkiego jedzenia,
czynnosci spozywania oraz przeksztalcania pokarmow wraz ze zwiazany-
mi z nimi procedurami i narzedziami, rezygnujac tym samym z szerokiej
definicji konsumpcjonizmu jako catoksztattu proceséw spotecznych, ktore
towarzysza wymianie towarowej i jej kontekstom ekonomicznym. Biore
pod uwage wszystko, co dotyczy jedzenia z perspektywy fizjologii i uwa-
runkowan biologicznych, lecz takze jego aspekt symboliczny, kulturowy?.
Pozywienie bowiem, jak pisal Claude Lévi-Strauss, umiejscawia si¢ na sty-
ku natury i kultury: zaspokajajac naturalne potrzeby, poprzez przetwarza-

1 A. Brillat-Savarin, Fizjologia smaku, przel. ]. Guze, Warszawa 1973, s. 8.

2 Zob. ]. Pluciennik, A. Winer, Jak jest mozliwa literacka antropologia konsumpcji?, w: Jaka
antropologia literatury jest dzisiaj mozliwa?, red. P. Czaplinski, A. Legezyniska, M. Telicki, Po-
znan 2010, s. 141.
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nie pokarmdéw i wytwarzanie spotecznych regulacji ich spozywania jeste-
$my czescia obu tych obszaréw: ,[...] jedzenie jest szczegolnie dobrym «po-
$rednikiem», poniewaz jedzac, ustanawiamy — w dostownym znaczeniu -
bezposrednia tozsamos$¢ miedzy nami (kultura) a pozywieniem (natura).
Przyrzadzanie jedzenia jest wiec powszechnie spotykanym srodkiem prze-
twarzania natury w kulture [...]”3. Zapytanie zatem o to, co, ale tez w jaki
sposob, jedza bohaterowie wierszy Szymborskiej (lub dlaczego tego nie
robia), otwiera obszar ,,antropologicznej niepewnosci” (rozumianej jednak
inaczej niz proponowat to Lévi-Strauss), namyst nad wyrazonym czy pro-
jektowanym przez te poezje rozumieniem kondycji cztowieka. Pytanie to
mozna tez postawi¢ inaczej: dlaczego literacko wyrazona podmiotowosc¢
uwiklana zostaje w konsumpcyjna leksyke i kuchenne konteksty?

Najogdlniej rzecz mozna by uja¢ nastepujaco: , kulinaria” w poetyckim
swiecie Szymborskiej stanowia ,rodzaj uniwersalnego operatora dyskur-
su”4, uruchamiajacy myslenie przede wszystkim w perspektywie relagji:
natura (biologia) a kultura (Swiadomosc¢). Autorka czerpie z jezyka gastro-
nomii, traktujac go jako medium znaczen kulturowych, z siatki dostepnych
skojarzen wybierajac z reguly jednak nie te najbardziej prawdopodobne
i atrakcyjne: nieaktywna z reguly zostaje symbolika wiazaca si¢ z eroty-
zmem i zmystowa przyjemnoscia jedzenia, rytualnoscia pokarméw i otwar-
ciem na Transcendencje, rozkoszowaniem sie zyciem, odkrywaniem pelni
istnienia, poszukiwaniem bliskosci z drugim cztowiekiem. W tekstach
Szymborskiej dominuje swoista redukgja czy asceza konsumpcyjna i ta po-
wsciagliwos¢ sprawia, Ze szczegolnie widoczne na jej tle sg utwory, w kto-
rych sygnaly kulinarne urastaja, jak w Kobietach Rubensa, do rozmiardéw
hiperkonsumpgji.

Motywy te wystepuja zwykle w trzech aspektach: biologicznym wy-
miarze zaspokajania podstawowych potrzeb czltowieka, spotecznej sieci
powiazan miedzyludzkich oraz obszarze symboliki kulturowej, otwartej na
konteksty historii, sztuki, metafizyki i etyki. Przesledzone pod tym katem
wiersze Szymborskiej opowiadajg czytelnikowi swego rodzaju ,naturalng
i moralna historie jedzenia”, kulinarna wersje , historii ludzi”, z ktorej zda-
watl egzamin bohater Dwdch malp Bruegla. Autorka Soli, z pozorng dezyn-
woltura traktujac pozywienie samo w sobie, zdaje sie¢ przede wszystkim
uswiadamia¢ w swych wierszach, ze moze ono, jak pisat autor Historii je-
dzenia Felipe Ferndndez-Armesto, ,[...] zawiera¢ w sobie rézne znaczenia.
[...] Nie tylko podtrzymuje Zzycie, ale czasami je uwzniosla badz degraduje.

% E. Leach, Lévi-Strauss, przet. P. Niklewicz, Warszawa 1998, s. 47.
* R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, w: tegoz, Lektury, przet. E. Wielezynska, Warszawa
2001, s. 201.
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Moze zmienic¢ jedzacego na gorsze i na lepsze. Wywiera duchowe i metafi-
zyczne, moralne i przeobrazajace wplywy”®. Jedzenie w wierszach Szym-
borskiej staje sie transformatorem tresci kulturowych, pomaga diagnozowac
spoleczng czy historyczna sytuacje czlowieka, zadawac¢ pytania tozsamo-
Sciowe i metafizyczne. Szczegdt bowiem w tej zintelektualizowanej i uwaz-
nej poezji, takze kulinarny, cho¢ zwykle nieatrakcyjny i rozproszony, z re-
guly nie pozostaje bezinteresowny.

.Niedopita herbata” kochankow
i ,ttuste dania mitosne”

O ile kochankowie w erotykach zwykli pojawiac si¢ w kulinarnych sytu-
acjach, a gastronomiczna metaforyka wskazywac na ich erotyczne ,porwa-
nie” — zgodnie z uwaga Barthes’a, iz ,[w]spdlny posiltek, przyjemnos¢ je-
dzenia razem, jest [...] wartoScia mniej niewinna, nizby si¢ wydawato”® —
o tyle zakochanych Szymborskiej obowigzuje swoista dekonsumpgja, jak-
by we wznioslej i tragizujacej konwengji przezywania mitosci nie miescito
sie trywialne spozywanie. Ci z tekstu Obmyslam swiat sa ,zbyt nadzy”,
,zbyt objeci, z nastroszong / dusza” (WY 59)7, Zeby myslec¢ o jedzeniu, a w
Jawnosci, w ktérej przemawiaja ,nadzy kochankowie”, wystepuja jedynie
kuchenne dekoracje: ,stot w milczeniu trwa znaczacym. / I wiedza szklanki,
czemu na dnie / herbata stygnie niedopita” (WY 30). W wierszu Przy winie
zastawiony stdt stabilizuje codzienny, nieczuly na emocje wymiar rzeczy-
wistosci, stanowiac kontrapunkt dla zawiedzionego uczucia mitosci: ,Stot
jest stotem, wino winem / w kieliszku co jest kieliszkiem / i stoi stojac na
stole” (S 85). Gdy zas w Ziotych godach matzonkowie z piecdziesiecioletnim
stazem jednym , gestem podnosza tyzeczki do ust”, oznacza to dopasowanie
wypierajace i mitos¢, i erotyzm, i indywidualnosé: ,,spetza ple¢, tleja tajemni-
ce” (S 78). Uwazna obserwacja 0sob jedzacych moze bowiem, jak chce Brillat-
-Savarin, przynies¢ wiedze o nich samych, opis pary malzenskiej znaczaco
odbiega jednak od tego przytoczonego przez autora Fizjologii smaku:

5 F. Fernandez-Armesto, Wokodt tysigca stotéw czyli historia jedzenia, przetl. ]J. Jackowicz,
Warszawa 2003, s. 51.

¢ R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, s. 182.

7 Teksty Szymborskiej cytuje za wydaniami: W. Szymborska, Wiersze wybrane, wybor
i uktad Autorki, wydanie nowe, uzupetnione, Krakéw 2010 (tomiki: Wolanie do Yeti — WY, 5ol
— S, Sto pociech — SP, Wszelki wypadek — WW, Wielka liczba — WL, Ludzie na moscie — LM, Koniec
i poczqtek — KP, Chwila — C, Dwukropek — D); W. Szymborska, Tutaj, Krakow 2009 (T); W. Szym-
borska, Wystarczy, Krakéw 2011 (W). W nawiasie podaje skrét odsytajacy do tomiku oraz
numer strony.
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Dalej para kochankéw: widaé to po jego gotowosci, jej pieszczotliwych stowkach
i smakoszostwie obojga. Oczy btyszcza im przyjemnoscia; i z kompozydji ich posil-
ku mozna odgadnac¢ przesztosc¢ i przewidzie¢ przysztosés.

Powsciagliwa poezja Szymborskiej nie wykorzystuje motywow kuli-
narnych do ekspresji tematu mitosnego. Owoce, ktore bywaja w literaturze
,hieroglifami rozkoszy”?, u autorki Glosu w sprawie pornografii traca catko-
wicie swdj zmystowy charakter: tekst ten korzysta z rytualnej figury spo-
fecznego aktu jedzenia, nawiazuje do watku intelektualnej, filozoficznej
dysputy, platoniskiej biesiady, ktorej jednak nie towarzyszy rozpusta kuli-
narna: podczas ,schadzek” tych, , ktérzy mysla”, ,parzy sie ledwie herba-
ta” i ,[ijJnne im w smak owoce / z zakazanego drzewa wiadomosci / niz
rozowe posladki z pism ilustrowanych” (LM 275).

Nie ma w wierszach motywu rozkoszowania si¢ smakiem i zmystowej
,Przyjemnosci jedzenia”!?, Zadnej tez ,instynktownej” sktonnosci do sma-
koszostwa, ktore Brillat-Savarin wiazal z naturg kobiecg!!. Szymborska,
przetamujac kulinarne konwencje, jest w tej materii szczegdlnie niestereo-
typowa, wrecz ,niekobieca”. Nie wykazuje subtelnego smaku, nie kokietuje
i nie kreuje za pomoca jedzenia nastroju intymnosci, do prawdziwego spo-
tkania z drugim cztowiekiem nie dochodzi u niej podczas spozywania,
a jedzenie nie staje si¢ ,,¢wiczeniem uwaznosci i blisko$ci”, jak to ma miej-
sce np. u Ewy Lipskiej'2. By¢ moze bohaterka Portretu kobiecego opisana zo-
stata z punktu widzenia reprezentujacego wilasnie meskie wyobrazenie
kobiecosci: trzyma ona w rekach ,tasak do migsa, kompres i kieliszek czy-
stej”, gdyz ,,albo go kocha, albo si¢ uparta” (WL 224). Swiadomie przyjmuje
role tej, , ktéra przygotowuje lub podaje, ale nie je”, jak pisat Barthes:

Wiemy, ze w poteznej mitologii, jaka mezczyzni wypracowali wokot kobiecego
ideatu, o pozywieniu systematycznie si¢ zapomina. Widzimy zwykle kobiete
w stanie milosci badz niewinnosci; nigdy nie widzimy jej przy jedzeniu: jest to ciato
w glorii, wyzbyte wszelkich potrzeb. W ujeciu mitologicznym pozywienie jest rzecza
mezczyzn, kobieta ma w nim swdj udziat najwyzej jako kucharka badz stuzaca's.

Podobny punkt widzenia pojawia si¢ w Kobietach Rubensa, ironicznie
i ze stylistycznym rozmachem wykorzystujacych erotyczny potencjat jedze-
nia. Mamy w nich do czynienia z wielokrotnie juz opisywana ,bujna zmy-

8 A. Brillat-Savarin, Fizjologia smaku, s. 197-198.

° P. Camporesi, Laboratoria zmystéw, przet. J. Ugniewska, Gdansk 2005.

10 R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, s. 181.

11 A. Brillat-Savarin, Fizjologia smaku, s. 102.

12 Zob. A. Piech-Klikowicz, , Patrzymy sobie w oczy...” O twérczoéci Ewy Lipskiej, Krakéw
2013, s. 28.

13 R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, s. 183.
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stowoscia obfitych, barokowych ksztattow, odwotujaca sie do fizjologii”!4,
podkreslajaca jednoczesnie seksualng obsesyjnos¢ czy goraczkowos¢ me-
skiego pozadanial®>. Smak zostal tu zintegrowany z pozostalymi zmystami,
a cala ta eksplozja kulinariow, owa ,zenska fauna” przetaczajaca sie przez
wiersz kojarzy sie z przeznaczonymi do konsumpcji zwierzetami i kuchen-
nymi atrybutami: kobiety sa jak kury, ktdre ,[g]niezdza sie w stratowanych
fozach”, czy koguty, co ,$pia z otwartymi do piania ustami”, ,jak toskot
beczek nagie”, rumiane jak wino i otyle jak ,ciasto w dziezy”, a z ich gru-
czotdw ,drozdze sacza sie¢ w krew” (S 88). Wkraczamy tym samym na
teren zainscenizowanego ,przepychu pragnienia milosnego badz gastro-
nomicznego”!%, gdzie dominuje zmystowa przyjemnos¢ oraz rozkosz pod-
niebienia, a bezksztaltna, przelewajaca sie kobiecos¢, owa pierwotna i natu-
ralna materia, tu ,rozdyniona” i urastajaca do gargantuicznych rozmiarow,
zostaje — dostownie — opanowana w zgrabnym, barokowym stylu — i w
formie dania podanego na talerzu.

W wierszu nie ma jednak mowy o wspolnym positku kochankéw, lecz
kulinarno-erotycznym uprzedmiotowieniu kobiety, potraktowanej jak po-
trawa przeznaczona do spozycia. ,«Dania mitosne», ktére przyrzadzaja sie
same, oczekuja na konsumpgcje graniczaca z obzarstwem”, interpretuje tekst
Ligeza, obawiajac si¢ ,protestu obrazonych czytelniczek-feministek”!”.
Wiersz mozna rowniez czytac¢ jako sfingowany, autokompromitujacy sie
glos artysty-mezczyzny, uruchamiajacy dyskusje nie tylko o ograniczeniach
wzorca estetycznego, ale tez o uprzedmiotawiajacej kobiete formie aktu.
Wedtug Lyndy Nead, akt stanowi ,Srodek stuzacy do opanowania kobieco-
sci i kobiecej seksualnosci”, za$ techniki jego przedstawiania to metody
,kontrolowania niesfornej cielesnosci i umieszczania jej w bezpiecznych
granicach dyskursu estetycznego”!8. Przypadek , kobiet Rubensa” bylby na
tym tle modelowg, lecz takze ironicznie przerysowang przez udostownienie
konsumenckiego spojrzenia mezczyzny na kobiete, egzemplifikacja sytuagji
ustanowienia , meskiej tozsamosci artysty i konesera, twércy i konsumenta
ciata kobiety” .

4 M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej, , Teksty Drugie” 2004, nr 1-2,
s. 236.

15 Zob. G. Bataille, £zy Erosa, wprowadzenie ].M. Lo Duca, przel. i postowie T. Swoboda,
Gdanisk 2009, s. 205.

16 R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, s. 180.

v W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty, Krakéw 2001,
s. 174, 175.

18 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, przel. E. Franus, Poznan 1998,
s. 14, 15.

1 Tamze, s. 33.
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Gastronomiczny klucz prowadzi wiec do refleksji nad skonwencjonali-
zowaniem sztuki oraz kobiecosci — to przyktad hiperkonsumpcji jako hedo-
nistycznej wersji obzarstwa o jawnie erotycznym podtekscie. To biesiada,
ktorej daleko do , pornograficznego” charakteru spotkan ,takich, ktérzy
mysla”, opisanych w Glosie w sprawie pornografii. Motywy kulinarne, owe
,ttuste dania”, nie sprzyjaja refleksyjnemu trybowi zycia i intelektualnemu
dystansowi, eksponuja za to jego materialna, biologiczna strong, bijac w tej
poezji ,na fizyczny alarm”. Spod wirtuozerii stylu przebija podstawowa
prawda, ze bez jedzenia — Zzycie bytoby niemozliwe.

Edo ergo sum, czyli przymus natury

Generalnie wymagania kulinarne Szymborskiej nie s3 wysokie, a dieta jej
bohateréw raczej niewymyslna i niewyrafinowana: chleb, woda, wino, her-
bata, wodka, piwo, kawa, rosol, zupa, sol, ciasto, makaron, kluski, pierogi,
mieso, stonina, schabowy, skwarki, ryba, jabtko, sliwka, owoce cytrusowe,
cebula, kalafior, kapusta, drozdze, z6ttko, cukier czy — najwieksze chyba na
tym tle kulinarne szalenistwo — orzeszki ziemne®. Synonimem zwyczajnego
cudu staje si¢ w tej poezji rosot z makaronem oraz wszelkie rodzaje macz-
nych produktéw, pojawiajace sie w wierszach (ciasta, kluski, makarony to
jedne z najstarszych potraw, nieczasochtonnych i fatwych technologicznie
do wykonania, wymagajacych tylko gotowania). I tak w wierszu W biaty
dzien hipotetyczny ciag dalszy zycia Krzysztofa Kamila Baczynskiego, ktory
przezyt wojne, uprawdopodobniony zostaje kulinarng konkretnoscia sytu-
acji: poeta ,,bebnit palcami po biatym obrusie”, , czekajac az podadza rosét
z makaronem” (LM 258). W Wypadku drogowym kto$ nieSwiadomy tragedii
,odcedza makaron” zamiast , ujrze¢ juz chmury / przywiane znad miejsca
wypadku” (D 370). Niektorzy lubig poezje to autorefleksyjny tekst, gdzie ,,ro-
sol z makaronem” trafia na antypody poetyckosci, do grona rzeczy potocz-
nych i banalnych, ktore tylko sie , lubi” (KP 293). Na zasadzie kontrapunktu
wobec sztuki stowa pojawia sie tez ciasto w Wieczorze autorskim (S 92):

2 Pelnig one szczegdlnie wazna, metaforyczna role w wierszu Nadmiar, w ktérym o od-
kryciu nowej gwiazdy w kosmosie dywaguja przy lampce wina — nieprzypadkowo zagryza-
jac orzeszki ziemne wlasnie — ,astronom, jego zona, krewni i koledzy” (LM 247). Stanistaw
Baraniczak opisat dokladnie perypetie zwigzane z thumaczeniem tego tekstu na jezyk angiel-
ski, ktére miato na celu ocalenie w jezyku docelowym ,ziemskiego” charakteru przegryzki;
zob. S. Baranczak, Amerykanizacja Wistawy, albo: O tym, jak wraz z pewnq milodgq Kalifornijkq
tHumaczytem ,Glos w sprawie pornografii”, w: tegoz, Ocalone w Humaczeniu: szkice o warsztacie
tHumacza poezji z dotqgczeniem malej antologii przektadow, Poznan 1994, s. 139-141.
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W pierwszym rzadku staruszek stodko sobie $ni, / ze mu zona nieboszczka
z grobu wstala i / upiecze staruszkowi placek ze Sliwkami” oraz w Pochwale
siostry (WL 221): , A kiedy siostra zaprasza na obiad, / to wiem, Ze nie
w zamiarze czytania mi wierszy. / Jej zupy sa wyborne bez premedytagji, /
a kawa nie rozlewa si¢ na rekopisy”.

Piszac o pokarmach, Szymborska rezygnuje zarazem z wszelkiego ce-
remonialu, rytualnosci czy obrzedéw degustacji, pomija aspekt sakralizagji
czy estetyzacji tego prozaicznego wymiaru zycia. Jedzenie stanowi tu anti-
dotum na przemijalnos¢ i kruchos¢ istnienia, lecz takze na jego wzniostos¢
i patos. Znajduje si¢ bowiem catkowicie po stronie codziennosci, ale i mate-
rii, Zycia w najprostszej, biologicznej postaci. Nazwy pokarméw wiaczone
zostaja w szereg innych metonimii rzeczywistosci i jednoczesnie zdaja sie
zastania¢ wyzierajaca spoza nich pustke: podczas pogrzebu stychac¢ frag-
menty rozmow: ,,dwa zdttka, tyzka cukru”, ,,moze by gdzie$ na piwo” (Po-
grzeb, LM 273); na Ziemi posrdéd malowidet, kineskopéw i chusteczek znaj-
dziemy na réwnych prawach zwykle , pierogi” (Tutaj, T 5); stary profesor
(D 379) uskarza si¢, ze mu ,[z]akazuja [...] kawy, wodki, papierosow”,
a zamachowcy z wiersza pod takim tytutem ,z apetytem zjadajaq swoje po-
trawy” i ,popijaja z lodowek soki cytrusowe” (T 24). W Minucie ciszy po
Ludwice Wawrzynskiej (WY 38) wsrod aktywow zycia, z ktérych musi zrezy-
gnowac skaczaca w ogien kobieta, znajduje si¢ ,, rumieniec jabtek”; w wier-
szu Z nieodbytej wyprawy w Himalaje (WY 51) zbrodni i stowom skazujacym
na $mier¢ przeciwstawiony zostaje chleb, zas w Spacerze wskrzeszonego (WW
174) profesor, ktory trzeci juz raz otarl sie o $mier¢, powtarza z wysitkiem:
,boli jes¢”. Utracie jasnosci umystu towarzyszy zwrocenie sie ku czynno-
sciom podstawowym, koniecznym, zrownujacym nas z natura: dominuje
bdl ciata i potrzeba zaspokajania gtodu.

W tle wszystkich tych opowiedzianych sytuacji kryje si¢ Smier¢, bedaca
nieuchronng alternatywa biologicznego wymiaru zycia: poki czuje bol
i gldd, jeszcze jestem — ale to nie wystarcza, aby by¢ $wiadomie. Kot w pu-
stym mieszkaniu pozostaje po stronie Zycia, poniewaz mimo smierci opie-
kuna, wciaz kto$ go karmi — cho¢ (KP 304) , [r]eka, co ktadzie rybe na tale-
rzyk, / takze nie ta, co kladta”. Eksperyment opisuje z kolei odcieta gtowe
psa, ktéra znajdujac si¢ na granicy miedzy bytem a nieistnieniem, potrafila
»[wlilgotnym nosem [...] rozrézni¢ / zapach stoniny od bezwonnego niebytu
/ i oblizujac si¢ z wyraznym smakiem / toczyta Sline na czes¢ fizjologii”. I tu
pojawia sie sugestia, ze biologia to za malo, by zy¢ swiadomie: , gdyby tyl-
ko o to w zyciu szlo, / glowa / byla szczesliwa” (WL 214). W Identyfikacji na
wie$¢ o $mierci bliskiej osoby w katastrofie samolotu bohaterka zaklina
rzeczywistos¢, wykonujac mechanicznie kuchenne czynnosci — ,[z]araz
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nastawie czajnik na herbate” — te jednak zostaja mentalnie (i sktadniowo)
pokrzyzowane: ,,Zaraz nastawi¢ czwartek, umyje herbate” (T 27). Bohate-
rowie, ktdrzy zostali w jaki$ sposdb porazeni smiercig, umacniajg swoja
fizyczna, biologiczng obecnos¢ wlasnie dzigeki pokarmom, znajdujacym sie
po stronie zycia: jak dowodzi podmiot wiersza Dnia 16 maja 1973 roku, pod-
kreslajac swoje istnienie w owym niezapamietanym czasie: ,Nie bylam
przeciez duchem, / oddychatam, jadtam” (KP 312); podobnie powie boha-
terka Snu nocy letniej: ,Jadtam chleb, pitam wode, / wiatr mnie owiat, deszcz
mnie zmoczyl” (WY 55). Kontrapunktem dla $mierci oraz dowodem na
istnienie jest obok bélu ciata zdolnos¢ jedzenia: edo ergo sum, zdajq sie zatem
powtarzac persony z wierszy Szymborskiej — $mier¢ bowiem nie zna si¢ ani
,Ma uprawie roli”, ani ,na pieczeniu ciasta” (O smierci bez przesady, LM 254).

Swiadomos¢ kruchosci ciata oraz ulotnoéci istnienia, niepo$wiadczo-
nego w tej poezji zadng metafizyczng gwarancja, wiaze sie tu z heroiczna
postawq organizowania Zycia na nowo kazdego dnia. A czynnos¢ jedzenia
przywraca $wiatu wlasciwe proporcje, wlaczajac cztowieka w rytm natury
i utwierdzajac ciagtos¢ form: ,Nie potrafie gryzc¢ jabtek w nieustannej gro-
zie” - wyznaje podmiot wiersza o miescie Kioto, ktére szczesliwie unikneto
losu Hiroszimy, i wierzy ,[n]a co dzien [...] w trwatos¢, / w perspektywy
historii” (Pisane w hotelu, SP 141). Czynnos¢ gryzienia angazuje wszystkie
zmysly, wiaze si¢ z agresywnym pokonywaniem oporu materii oraz mak-
symalizacja biologicznego istnienia. Po raz kolejny jabtko nie prowadzi do
Ogrodu Ziemskich Rozkoszy?!, lecz pod drzewo wiadomosci dobra i zta.
Gryzienie jablek na przekor grozie nicosci sytuuje si¢ na przeciwlegtym
biegunie wobec klusek, rosotu i siekanego migsa, by wspomnie¢ o ironicz-
nie potraktowanej duszy, ktora ,[p]rzy wypeianiu ankiet / i siekaniu mie-
sa / z reguty ma wychodne” (Troche o duszy, C 346), ale podlega przemijaniu
jak kazda z tych czynnosci. W Metafizyce ,regula tej przegranej gry”,
brzmiaca, ,ze co$ naprawde bylo, / poki nie mineto”, spointowana zostaje
w sposob kulinarny: ,nawet to, / ze dzi$ jadtes kluski ze skwarkami” (T 40).
Codzienna kuchenna krzatanina i jej produkty sa wazne, poniewaz osadza-
ja cztowieka w jedynej dostepnej mu rzeczywistosci, a poki trwaja, on sam
zaprzecza nieistnieniu.

Kluski, rosét czy jabtko to egzystencjalny konkret, znaczaca odrobina
wazna nie dla samej siebie, ale tez niesugerujaca istnienia integrujacej cato-
$ci. Pokarmy w wierszach nie przyciagaja zmystodw, nie pachna, nie atakuja
wzroku i kubkow smakowych, nie odsylaja tym samym do tajemnicy
Transcendencji. Dominuje porzadek biologii, jak w wierszu Przymus (W 12):

2t Zob. P. Camporesi, Laboratoria zmystéw, s. 26.
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Zjadamy cudze zycie, zeby zy¢.
Denat schabowy z nieboszczka kapusta.
Karta dan to nekrolog.

Nawet najlepsi ludzie

musza co$ zabitego przegryza¢, przetrawiad,
zeby ich czule serca

nie przestaly bic.

Dobro¢ i czuto$¢ versus gryzienie i trawienie, Zzucie i przetykanie — etyka
zderzona z biologia buduje opozycje pozorna: , gastronomiczny” wiersz
obnaza nieuchronnos¢ ludzkiej natury, wyrazonej poprzez wspdlnotowe
,my”, ktora —jak czytamy dalej — , szalona, narzuca nam gldéd, / a tam gdzie
gléd, / tam koniec niewinnosci”. Szymborska w nieukonczonym wierszu
nie manifestuje gestu , powrotu do ciala”, nie akcentuje rozdarcia miedzy
cialem a umystem, przypomina jedynie z ironicznym dystansem o ich
wspotzaleznosci, myslac ,[o] stworzeniu lezacym na naszym talerzu [...]
w kategoriach $mierci”?2. Uswiadamia, Ze jedzac uczestniczymy w wyda-
rzeniu ostatecznym, ze ,codzienna czynnos¢ jedzenia jest zdarzeniem
esencjalnym, ktdre niesie w sobie informacje o losie i uzmystawia¢ powin-
no biesiadnikom istnienia powage i groze sytuacji”?. Wiersz nie jest wege-
tarianiskim manifestem, lecz uwyraznia paradoks koncepgji , umystu wcie-
lonego”: biologia zostaje nam narzucona, jest ograniczeniem i przymusem,
bez ktérego niemozliwe byloby jednak swiadome istnienie. Podmiot nie
rozwodzi si¢ nad przyjemnoscia jedzenia, moéwi natomiast z pozorng de-
zynwoltura o przegryzaniu, przetrawianiu — czynnosci wszak niezbednej,
by ,serca nie przestaty bi¢”. ,Wiedza o smaku obraca si¢ w etyke”, jak
pisal Barthes?, gdy Zzy¢ w wierszu rymuje si¢ nie z by¢, ale z konotuja-
cym przemoc natury i rytm serca bi¢ — tym samym $mier¢ trafia do krwio-
biegu zycia, oferujac cztowiekowi jedynie mozliwos¢ gestu jej odroczenia
paradoksalnie poprzez spozywanie innych istnien.

,Koniec niewinno$ci” wiaze si¢ z gtodem, ktéry ,narzuca nam” natura.
Odczucie to jest waznym — cho¢ niepierwszoplanowym — bohaterem wielu
wierszy Szymborskiej. Jesli sie pojawia, to jako realny i wyniszczajacy bio-
logicznie organizm przejaw dekonsumpgji, nie zas jako wyostrzajace zmy-
sty, stymulujace jasnos¢ umystu i prowadzace do olsniert metafizyczne po-
zadanie czy pragnienie. Jak pisze Maguelonne Toussaint-Samat:

2 ]J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakéw 2006, s. 189.
% Tamze, s. 169.
2+ R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, s. 187.
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Gl6d byl motorem postepu i wcigz pozostaje zrédlem wszelkiej ludzkiej energii,
dobrej i ztej; jest podstawa rozwoju, przyczyna konfliktéw, alibi dla sumienia, cena
ludzkiego trudu. Wokét zywnosci wyrastaty cywilizacje i Scieraly sie imperia, z jej
powodu popelniano zbrodnie, ustanawiano prawa i zdobywano wiedze. Cata resz-
ta jest literatura...?

W poezji Szymborskiej gtéd rzadko zamyka sie w obiegu praw natury,
jak w Zdarzeniu, gdzie pojawia si¢ ,antylopa w gwaltownej ucieczce, / a za
nig lwica zziajana i glodna” (C 374), z reguty wkracza bowiem w obszar
etycznie naznaczonej dzialalnosci cztowieka. ,, Lekcja biologii”, ktéra dosta-
jemy w tych wierszach, staje sie zarazem lekcjq etyki i bezsilnosci. W Obozie
gtodowym pod Jastem sformulowany zostaje imperatyw spisania zbrodni
przeciw cztowiekowi: ,Napisz to. Napisz. Zwyklym atramentem / na zwy-
klym papierze: nie dano im jes¢, / wszyscy pomatrli z gtodu” (S 80). W dru-
giej strofie przedstawiony w wierszu krajobraz wydaje si¢ by¢ percypowa-
ny z perspektywy czlowieka glodnego, niemogacego oprzec sie¢ natretnym
kulinarnym skojarzeniom: , Tam opodal las / do Zucia drewna, do picia
spod kory — / to porcja widoku codzienna”; ,pozywne skrzydla” ptaka;
,Otwieraly sie szczeki / uderzal zab o zab. / Noca na niebie btyskat sierp /
i zal na $nione chleby”; rece ,,z pustymi kielichami w palcach”; ,,Na roznie
kolczastego drutu / chwiat si¢ cztowiek”. Cztowiek po raz kolejny staje sie
tu pokarmem, a wiersz konczy sie ciszg — napisana cisza.

Natomiast w Komedyjkach aniotowie dowiaduja si¢ o zyciu ludzi z nie-
mych filmow, ogladajac m.in. , tego nieboraka”, co ,zajada z gltodu / wlasne
sznurowadia” (KP 316). Moglby to by¢ bohater Charliego Chaplina, ktéry
w Gorgczce zlota gotuje buty i przyrzadza spaghetti ze sznurowadet. Smiech
zmienia si¢ w przerazenie, gdy czlowiek w pewnym sensie zaczyna zjadac
sam siebie: to ,rozhustana na grozie wesolos¢ / niewolajaca nawet ratun-
ku”. Tu takze ,, wszystko dzieje si¢ w ciszy” — niemego filmu i niereaguja-
cych anioldw, ktore istniejg przeciez tylko hipotetycznie.

Zapisana opowie$¢ lub sfilmowana historia to fikcje pozwalajace nie
mowi¢ wprost o Realnym, oslabiajace obcos¢ i niezrozumialo$¢ istnienia,
zaposredniczajace groze pustki. Remedium na przymus edo ergo sum moze
brzmie¢ zatem: creo ergo sum. Tym bowiem, co nas uczltowiecza i pomaga
znie$¢ trud istnienia jest — jak pisal Wolfgang Iser — zdolnos¢ tworzenia
fikgji?®.

% M. Toussaint-Samat, Historia naturalna i moralna jedzenia, przet. A.B. Matusiak,
M. Ochab, Warszawa 2002, s. 6.
% Zob. W. Iser, Czym jest antropologia literatury?, , Teksty Drugie” 2006, nr 5.
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Creo ergo sum, czyli sztuka jak sol...

Zjadajac innych, czlowiek w tej poezji nie chce by¢ tylko ,niemadrym mie-
sem”, ktdére , oczami tylko widzi, / uszami tylko slyszy” - jak przekonuje
autorka w wierszu Sto pociech — dlatego nieustannie szuka czegos ,poza”,
gdyz ,w gtowie” mu , wolnos¢ [...], wszechwiedza i byt” (SP 159). Motywy
kulinarne prowadza Szymborska w obreb szerszej problematyki materii
o kosmogonicznym niemal zasiegu?, ale nie ma chyba nigdzie w tej poezji
zgody na podporzadkowanie si¢ przymusowi natury. Odkrywaniu nie-
uchronnych praw natury towarzyszy pragnienie przekroczenia poznania
zmyslowego — imperatyw refleks;ji, intelektualnego namystu oraz artystycz-
nej kreagji.

Zeby by¢ cztowiekiem, nie wystarczy jes¢, trzeba jeszcze umieé myslec.
Ta zdolnos¢ do autorefleksji, ktéra wyrasta z niezgody na materialnos¢ na-
szego istnienia, jego czysta , miesnos¢”, nazywana bywa w wierszach ,,du-
sza”: ,Po stronie Winien / wszelka tkanka w nas”, a ,[p]rotest przeciwko
niemu / nazywamy dusza”, czytamy w Nic darowane (KP 318-319). Owa
$wiadomos¢ zdaje sie nasila¢ w ostatnim tomie poetki, rezygnujacym z kul-
turowego entourage’u, ktérego swoista ,elegijnos¢” zasadza sie¢ wlasnie na
pelnej grozy wizji powrotu do istnienia li tylko materialnego, wtaczonego
w obieg natury; po $mierci to my staniemy sie ,kartg dan” dla swiata. Dla
owadow z nieukonczonego wiersza cztowiek jest tylko pozywieniem: ,Czuja
zapach miesa krwi / Zadnej misji tylko bycie” (Wystarczy, W 48). Ten sam mo-
tyw powraca w Materii, ktéra nie ma ,zadnej misji procz bycia rozmnazania
sie”, a pragnac by¢ zywa, ,, wgryza sie nawet w 16d i ruchy gwiazd” (W 50).

~Mieso udziela nam swej istoty, ono nam ja demonstruje, cho¢ nie tru-
dzimy sig, by o tym mysle¢”, pisata Jolanta Brach-Czaina o metafizyce mie-
sa®. Szymborska nie znajduje w ciele, owym ,niemadrym miesie”, spetnia-
jacym sie w misji bycia jako ,karta daii”, odpowiedzi na pytanie o sens czy
tajemnice istnienia. Nie wstuchuje sie w to, co ,,od migsa plynie”, nie od-
krywa madrosci ciata, bo cho¢ od przymusu biologii ucieczki nie ma, to nie
ma takze epifanijnego przezycia sensualnej jednosci ze Swiatem. Poetka
pozostaje, jak to rozpoznal Milosz, poetka swiadomosci, nie dajac przyzwo-
lenia na bezpojeciowos¢ i owa , powszechng stuzbe cialem”, buntuje sie
przeciw materialnej oczywistosci natury naszego bytu:

Wspolnota stworzen rzadzi prawo pokarmu: pochtaniamy sie wzajemnie, sami be-
dac nieodwotalnie skazani na pochtoniecie. Naszym przeznaczeniem jest istnie¢

2 Zob. R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, s. 184.
% ]J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, s. 161.
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dzieki pokarmowi, jakim sa dla nas inne stworzenia i sta¢ si¢ pokarmem dla nich.
Uczestniczymy w kosmicznej uczcie kanibali®.

Podmiot Wersji wydarzen, odwotujacej sie¢ do mitu poczatku, przemawia
w imieniu pierwszych ludzi: ,mierzity nas / sposoby zaspokajania gtodu /
odstreczato / bezwolne dziedziczenie cech /i tyrania gruczotéw” (KP 320);
mieszkancy jaskin, ktorzy ,tu byli / i serca swoje jedli / i krew swoja pili”,
dzieki rysunkom na scianach stali sie , [h]erezja wobec potocznej nicosci”
(Jaskinia, SP 155). To wtasnie zdolnos¢ budowania fikcji z tego zakletego
kregu materii probuje nas wydoby¢, ,,odrézni¢ od prozni”, ,wyglowié
z pustki”, ale tez z ttumu, tawicy, mrowiska, roju, krajobrazu, tak aby nie
by¢ tylko kim$ ,hodowanym na futro, / na $wiateczny stot” (W zatrzesieniu,
C 330). Materia bez misji to za malo, ,ja” chce ,unies¢ sie ponad ciato / ktore
niczego tak dobrze nie umie, / jak ograniczac / i stwarza¢ trudnosci” (Wielkie
to szczescie, KP 324). Jedyna wartoscig naszej , migsnosci” jest dla Szymbor-
skiej rodzace si¢ z niej pragnienie przekroczenia ograniczen natury, zu-
chwalstwo wyobrazni i tworzenie fikcji odkrywajacych i rozszczepiajacych
zastane porzadki.

Jedna z najciekawszych ksiazek poetyckich Szymborskiej jest wydana
w roku 1962 Sdl, pelna symboli kulturowych oraz nawigzan do historii,
literatury, mitologii, Biblii, malarstwa, muzyki i architektury. Cho¢ wiersz
o takim tytule tam si¢ nie pojawia, co przeczy regule tej twdrczosci, to jed-
nak w tekstach tomu znalez¢ mozna wiele rozproszonych kulinarnych kon-
kretéw: matpa z inicjalnego wiersza ,[jladalna w Chinach, stroi na p6imi-
sku / miny pieczone albo gotowane” i ,[pJodobno ma subtelny smak / jej
mozg, ktéremu czego$ brak / jezeli prochu nie wymyslit” (Matpa, S 64).
W Muzeum ,[s]a talerze, ale nie ma apetytu” (S 66), w Chwilach w Troi ob-
serwujemy dziewczynki ,znad talerza” (S 67), kloszard na tle katedry go-
tyckiej , zarabia na czerwone wino”, a ,[n]asze tygrysy pija mleko” (S 77).
Spiewaczka z Koloratury ,drobigc grzanki do $mietanki / karmi baranki
z filizanki” (S 89), a kulturysta w Konkursie pieknoéci meskiej jest ,jak strucla
zasuplany” i klania si¢ ,na odpowiednich witaminach” (S 91). Motywy ku-
chenne i gastronomiczne maja tu — najogdlniej mdéwiac — charakter ilustracyj-
ny i dowodowy, sa obrazowym, dodajacym pikanterii, ironicznym argu-
mentem w sporze o ludzka historie, moralnos¢ i odpowiedzialnos¢ wobec
natury, w dyskusji o relacjach miedzy zyciem i sztuka.

Z kolei historyczny i symboliczny potencjal znaczeniowy soli jest
ogromny. SOl to najwazniejsza z przypraw, produkt niezbedny dla organi-
zmu, znakomity konserwant pozywienia oraz skltadnik podnoszacy walory

2 Tamze, s. 167-168.
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smakowe potraw — bez niej jedzenie po prostu nie sprawia przyjemnosci.
Jest rownoczesnie jednym z najstarszych artykutow, ktére byly przedmio-
tem handlu masowego, jej brak wywieral wptyw na bieg historii, przemia-
ny polityczne i historyczne, kontrola nad jej zasobami stanowita atrybut
wladzy, a posiadanie przynosito korzysci ekonomiczne i finansowe. Sol to
takze boski dar, Swietos¢ dana nam od Boga, konieczna do zycia substancja,
chronigca przed zepsuciem i niebezpieczeristwem, oczyszczajaca, stosowa-
na w praktykach magicznych i religijnych, stanowigca odpowiednik zen-
skiego pierwiastka. To wreszcie symbol Zyciodajnej sily oraz madrosci
zgodnie z biblijng sentencja: ,Wy jestescie solg dla ziemi” (Mt 5, 13), ale
takze Bozego gniewu i przeklenistwa, i $mierci, by wspomnie¢ motyw zony
Lota czy zagtade miasta i urodzajnej ziemi przez rozsypanie soli.

Wiasciwie wszystkie te spoteczne i kulturowe konteksty staja sie przy-
datne w analizach wierszy tomu, w ktéorym dominowac zdaje si¢ temat
sztuki. Szymborska w Soli tworzy, cytuje i interpretuje fikcje teatralne, mu-
zyczne, malarskie, literackie, architektoniczne, mitologiczne, biblijne, za$
akt kreacji okazuje si¢ tu pochodng intelektu bardziej niz emocji, zdystan-
sowanej refleksji opartej na empatii, darem madrosci i sity transformujacej
okrutng nature w kulture, oczyszczajaca i konserwujaca sola zycia. Stowem
— sal sapientiae.

Dopdki bowiem czlowiek opowiada, udaje mu si¢ cho¢ na moment od-
dali¢ groze edo ergo sum, przekroczy¢ imperatyw ,boli jes¢”. Kultura z jej
midasowa zdolnoscig przemiany materii w symbole wydaje si¢ tymczaso-
wym, acz jedynym remedium dla nieuniknionej ,miesnosci” cztowieka,
z pozycji w karcie dani przenoszac go na pozycje mistrza sztuki kulinarnej.
Na zakonczenie przypomnijmy cytowany juz wczesniej wiersz, w ktorym
kobieta — po raz kolejny namalowana — nie spozywa pokarmu, ale go przy-
gotowuje:

Dopdki ta kobieta z Rijksmuseum
w namalowanej ciszy i skupieniu
mleko z dzbanka do miski

dzien po dniu przelewa,

nie zastuguje Swiat

na koniec $wiata.

Monotonne przelewanie mleka z dzbanka do miski uruchamia kulturowa
symbolike mleka, kobiecosci i rogu obfitosci: warunkiem istnienia $wiata
jest zyciodajna sita uosobiona przez bohaterke. Podwojona fikcja, namalo-
wana i napisana (znowu w ciszy!) przynosi ukojenie, uspokaja, fagodzi bdl,
oddala trwogg, zaprzecza $mierci.
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Vermeer jest jak wiersz-koto, przypominajace zaklecie: dopoki czytamy
tekst, poddajemy si¢ dzialaniu jego rytmu, pracuje on w nas, znieczulajac,
i zamiast patrze¢ w pusta i ciemng przestrzen dzbanka — w namalowana
nicos¢ — skupiamy si¢ na namalowanej i napisanej dyskretnej biatej linii
mleka, wigzacej nas ze Swiatem. Mleko to substancja odznaczajaca si¢ ,swa
molekularng gestoscia, Smietankowym, wiec tlustym, charakterem swego
kozucha; [...] mleko jest kosmetyczne, faczy, zakrywa, okrywa, odnawia.
Co wiecej, czystos¢ mleka w potaczeniu z dziecieca niewinnoscia jest Swia-
dectwem sily, nie porywajacej, przelewnej, lecz kojacej, czystej, ISniacej,
catkiem jak rzeczywisto$¢”*. Swa sugestywna symbolika ptyn ten odciaga
uwage od tego, co stanowi centrum obrazu — od czarnej pustki wyzierajacej
na nas z wnetrza dzbana. Przepas¢ (proznia, pustka, nicos¢) jest jednym
z najwazniejszych stow tej poezji, tworzenie fikcji zas to zastanianie owej
przepasci, zamalowywanie, zagadywanie, dekorowanie... ,Oddaj mi swoja
przepas¢ — / wymoszcze ja snem”, jak mowi pastylka na uspokojenie (Pro-
spekt, WW 172). W Autotomii za$ czytamy: ,Przepas¢ nas nie przecina. /
Przepas¢ nas otacza” (WW 192). To tez ta sama czern, ktora ,milczy prze-
ciw mnie” we wczesnym wierszu Noc (WY, tam jeszcze patrzylo na pod-
miot ,,biblijne oko boze”) czy ,pusta, / Glucha, czcza” godzina nad ranem,
gdy bol zbliza nas do smierci (WY 54).

Motywy gastronomiczne tej poezji wprowadzaja nas zatem w strefe
pograniczna, w ktdrej , fizyczny alarm” biologii spotyka si¢ z tym, co sym-
boliczne i pojeciowe. Sztuka kulinarna Szymborskiej okazuje si¢ w gruncie
rzeczy proba zmagania si¢ z przymusem biologii, jest sztuka Zycia, czyli
umierania. Manifestujac swa obecnos¢ i przynaleznos¢ do materii dnia co-
dziennego, motyw jedzenia wykracza poza biologie na obszary etyki, sta-
nowiac wazny skladnik sensotwdrczej dziatalnosci tekstow, konstruujacych
wizje rzeczywistosci, ktorej podstawowe zadanie zdaje si¢ polegac na odra-
czaniu, przeciwdziataniu czy oswajaniu mysli o $mierci i nicosci.

% R. Barthes, Wino i mleko, w: tegoz, Mitologie, przet. A. Dziadek, wstep K. Ktosinski,
Warszawa 2000, s. 106.



Brzegi i mosty

Wistawy Szymborskiej

(od wodnej kartografii

do antropologii akwatycznej)

napisanym $wiecie autorki Wody wszelkie akweny i nurty wydaja sie

dobrze juz rozpoznane, a kapitanowie zeglugi po meandrach tej po-
ezji naleza do najbardziej zaufanych i doswiadczonych. Zat6zmy jednak, ze
interpretacyjne znaki nawigacyjne bywaja zawodne, a przetarte szlaki pro-
wadza w wiadome z gory miejsca, grozac oczywistoscig rozstrzygniec, co
z kolei musi rodzi¢ pytanie, po co (nam) wilasciwie ta poezja? I jak o niej
opowiada¢, by nie utona¢ w banatach i nie znuzy¢ czytelnika? Moze wigc
trzeba zanurzy¢ sie¢ w jej podwodnych , pradach znaczeniowych”, rozpo-
zna¢ miejsca grzaskie oraz wyspy sensow, niebezpieczne wiry i mielizny,
poddac¢ sie¢ przyptywom i odptywom rozumienia, stowem — , uczyni¢ do-
$wiadczenie «chybotliwej fodzi» stanem literaturoznawczego nastrojenia”!.

Trudno moéwi¢ o akwatycznej wyobrazni Wistawy Szymborskiej w takich
kategoriach, w jakich okresla sie poezje Krzysztofa Kamila Baczynskiego

1 Jak czytamy w eseju Mariusza Jochemczyka, ,Jesli bowiem zawarte w 289. aforyzmie
Wiedzy radosnej Fryderyka Nietzschego ponaglenie, skierowane do gnusnych i «ryczatto-
wych» filozoféw («Na fodzie!») potraktowac takze jako polecenie egzystencjalne, jako swoisty
nakaz poszukiwania nowych drég myslenia i wytyczania kolejnych etycznych zadan, to kryje
sie¢ w nim takze postulat nowej, aktywnej, ekstatycznej postawy zyciowej. Praktykowac bo-
wiem ekstatyczny modus zycia, zadomowionego w ciele, beztroskiego — to uczyni¢ doswiad-
czenie ,chybotliwej odzi” stanem osobniczego nastrojenia”. Zob. M. Jochemczyk, Super flu-
mina Silesiae Superioris, w: Urzeczenie. Locje literatury i wyobrazni, red. M. Jochemczyk, M. Pio-
trowiak, Katowice 2013.
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czy Czestawa Milosza, ale z pewnoscia wodna metaforyka, budowana naj-
czesciej na potocznych frazeologizmach, ksztaltuje w tej poezji naturalne,
cho¢ dyskretnie szkicowane, srodowisko dla podmiotu i jego bohaterow.
Pojawiaja si¢ w nim wielokrotnie w planie $wiata przedstawionego: oceany,
morza, rzeki, potoki, jeziora, brzegi, wyspy, nawet kaluze i krople wody,
mowa o burzach, deszczu i wilgoci, ale — co wazne — nie ma zrodet. Po-
szczegodlne istnienie w poetyckiej przestrzeni postrzegane jest jako podroz,
wedréwka, labirynt czy wycieczka (kazde z tych okreslen niesie inne kono-
tacje), to znaczy ruch, ktéry zwiazany jest czesto z przekraczaniem jakiejs
wody, a chybotliwa 16dz wlasnie powraca jako ulubiony $rodek transportu.
W Urodzonym pojawia sie ,[tJodka, w ktorej przed laty / przyptynat do
brzegu” 6w ,[p]rzybysz z glebin ciala. / Wedrowiec do omegi” (SP 128)?
za$ w Ludziach na moscie na obrazie Hiroshige Utagawy ,,wida¢ czétno mo-
zolnie ptynace pod prad” (LnM 285). Wielka woda w tej poezji z reguty
rozprzestrzenia si¢ chaotycznie, jest nieprzebrana, niesie zagrozenie — to
weciagajaca topiel, potop, burza czy labiryntowe meandry (Labirynt, D 392).
W wierszu o biblijno-katastroficznym tytule Do arki, gdzie ,zaczyna padac
dtugotrwaty deszcz”, , [r]zeki wzbieraja i wychodza z brzegéw” (LnM 279),
w Wodzie za$ pojawia si¢ znaczace okreslenie: ,Cokolwiek kiedykolwiek
gdziekolwiek sie dzialo, / spisane jest na wodzie babel” (S 103). Chwila
z kolei opisuje moment zawieszenia czasu i towarzyszace mu zludzenie, ze
»ljlakby tylko gdzie indziej burzyly si¢ morza / i rozrywaly brzegi hory-

zontow”:

Jest dziewiata trzydziesci czasu lokalnego.
Wszystko na swoim miejscu i w ukladnej zgodzie.
W dolince potok maty jako potok maty.

(C329)

,Wzburzone wody”, niepozwalajace ustali¢ si¢ harmonijnemu Bytowi
Idealnemu, wystepuja w wierszu Platon, czyli dlaczego (C 339), a bohaterce
innego tekstu zagrozi¢ sa w stanie nawet kaluze, , zwtaszcza te $wieze, po
deszczu. / Ktoras z nich przeciez mogta nie mie¢ dna” (Katuza, C 344).
W pdznej Mapie tylko na papierze ,morza, oceany to przyjazny blekit / przy
rozdzieranych brzegach” i wtasnie dlatego podmiot przyznaje: , Lubie ma-
py, bo klamig” (W 21-22), zas prognoza pogody po $mierci mdéwiacej
w wierszu osoby jest jednoznacznie burzliwa i mokra: pojawiajq si¢ desz-

2 Teksty Szymborskiej cytuje za wydaniami: W. Szymborska, Wiersze wybrane, wybdr
i uktad Autorki, wydanie nowe, uzupelnione, Krakéow 2010 (tomy: Wolanie do Yeti - WY, S6l —
S, Sto pociech — SP, Wszelki wypadek — WW, Ludzie na moscie — LM, Koniec i poczgqtek — KP, Chwila
- C, Dwukropek — D); W. Szymborska, Tutaj, Krakow 2009 (T); W. Szymborska, Wystarczy,
Krakéw 2011 (W). W nawiasie podaje skrét odsytajacy do tomu oraz numer strony.
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czowe chmury, widocznos¢ jest staba, szosy Sliskie, a burze i opady — nie-
uchronne (Nazajutrz bez nas, D 371).

Obok ogarniajacego wodne przestrzenie spojrzenia z lotu ptaka poja-
wia sie u Szymborskiej charakterystyczne dla niej kadrowanie szczegdtu: po
drugiej stronie poetyckiej lunety w miejscu oceanu widzimy krople wody,
ulubiong — obok ziarnka piasku — bohaterke tej poezji. W Rozmowie z kamie-
niem réwnie dobrze mogtaby uczestniczy¢ wiasnie ona: podmiot wiersza
chciatby bowiem ,,zwiedzi¢ lis¢ i krople wody”, a kamien odsyla pytajaca:
,ZWrdC¢ sie do liscia, powie to, co ja. / Do kropli wody, powie to, co lis¢”
(5 109-111). Takze w Elegii podréznej powracaja:

Nieprzebrane, nieobjete,

a poszczegolne az do widkna,
ziarnka piasku, kropli wody
— krajobrazy.

(575)

Te metode obracania lunety, czyli przechodzenia od makrokosmosu do
mikrokosmosu, doskonale pokazuje wielokrotnie interpretowana juz Woda,
gdzie linearny czas koncentruje si¢ niczym w punkcie wiasnie na pojedyn-
czej kropli, w ktorej przeglada sie jednoczesnie cate istnienie i pamig¢ natu-
ry%. Woda stanowi tu zywiot faczacy w sobie sprzecznosci i réznorodnosc,
budujacy jednos¢ przeciwienstw — wedtug Doroty Wojdy funkcjonuje jako
coincidentia oppositorum, ,jednia poszczegolnosci”: woda/czas plynie, lecz jej
istota pozostaje niezmienna®.

Szymborska konsekwentnie wylawia z tradycyjnej symboliki wody
znaczenia zwigzane z zyciem i $miercig, niestaloscia i zmiennoscia, uru-
chamiajac mitologicznie i biblijnie zakorzenione skojarzenia z pierwotnym
stanem chaosu i niezréznicowania. Wazne jest rowniez to, o czym przy tej
okazji Szymborska nie méwi i z jakiego miejsca nie patrzy: woda w jej wier-
szach nie oczyszcza, nie uzdrawia, nie przynosi objawienia czy przemiany,
nie zacheca do przegladania si¢ w studni ani siegania do zrddta. Zaréwno
ocean, jak i kropla wody to w tej poezji minimalizujgce metafizyczng per-
spektywe synonimy nieuporzadkowania i przeciwienstwo Kosmosu, masa
zawierajaca w sobie szereg mozliwosci, wcigz pozostajaca w ruchu, ozywia-
jaca i grozna zarazem. Woda w kulturze wystepuje jako podstawa wszech-

3 Zob. np. W. Ligeza, O poezji Wistawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty, Krakéw 2001,
s. 347-348; W.P. Szymanski, Wistawa Szymborska ,Woda”, w: tegoz, Outsiderzy i stowiarze. Eseje.
Szkice. Interpretacje, Wroctaw 1973, s. 332-335.

¢ D. Wojda, , Spisane na wodzie babel”. Przemilczenie a strategie retoryczne Wistawy Szymbor-
skiej, w: Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybor tekstéw krytycznych, red. S. Balbus, D. Wojda. Kra-
kow 1996, s. 204.
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rzeczy, w postaci rzeki zycia albo morza optywajacego ziemie, stanowi ma-
terie pierwotna i warunek istnienia, wszystko bowiem, co zywe, potrzebuje
wilgoci, martwe za$ wysycha®. Woda nie tyle jest tu niezbedna do zycia, ile
jest samym zyciem, jego zywiolem.

Dlatego pewnie Szymborska lubi deszcz, a w jej wierszach czesto pada
- bycie wilgotnym, mokrym, splukanym woda to bowiem namacalny do-
wad istnienia: , Jadtam chleb, pitam wode, / wiatr mnie owial, deszcz mnie
zmoczyl” — méwi bohaterka Snu nocy letniej (WY 55). Woda w postaci
optywajacego deszczu uaktywnia przede wszystkim doznania dotykowe,
sygnalizujac bliski, niemal intymny kontakt ze $wiatem, dostowne zanu-
rzenie w zyciu: ,Jakie to lekkie w kropli deszczu. / Jak delikatnie dotyka
mnie swiat” (Woda, S 103). W Elegii podroznej to wlasnie deszcz pozwala
wydoby¢ realnos¢ przywotywanego w pamieci miasta: ,,Z miasta Samokov
tylko deszcz / i nic procz deszczu” (S 74), gdy tymczasem nieistniejacy bo-
haterowie Atlantydy (WY 56) sa ,[n]ie zawarci w kamieniu ani w kropli
deszczu” — bycie , po tamtej stronie” Zycia oznacza bowiem brak wody,
a ziemskiej ,kropli rosy” przeciwstawione sa ,glebokie tam susze!” (***
[Nicos¢ przenicowata sie takze i dla mnie...], WW 199). Takze w Nazajutrz bez nas
nieistnieniu po $mierci podmiotu odebrany zostaje zyciodajny deszcz, tylko
bowiem dla Zyjacych ,moga wystapic¢ burze” (D 371), zas w Negatywie, gdzie
nastepuje odwrdcenie status quo rzeczywistosci (przetwarzajace koncept
z Nicosci...), niebo na zdjeciu jest zachmurzone, a ,,duch” prébuje ,wywo-
tywac zywych”, by powrdcic do ,,zycia, / czyli burzy przed cisza” (C 334)°.

Nico$¢, préznia i niebyt — szare eminencje tej poezji, jej cisi bohaterowie
— konotuja bowiem z reguty brak wody i pozbawiaja zdolnosci zmystowego
odczuwania. A przeciez wystarczy sama wilgo¢, przesigkniete woda powie-
trze, by ,,wyglowic sie z pustki”: ,Na écianach nic / i tylko wilgo¢ sptywa. /
Ciemno i zimno tu”, czytamy w Jaskini, gdzie wlasnie wilgo¢ stanowi do-
wdd, ze jednak stamtad wyszlismy, Ze ta pustka i cisza jest po:

Nic - ale po nas,
ktorzysmy tu byli
i serca swoje jedli,
i krew swoja pili.
(SP 155)

5 Zob. W. Kopaliniski, Woda, w: tegoz, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985,
s. 1298-1299.

¢ Podobne skojarzenie deszczu, dotyku i istnienia pojawia sie w wierszu Zbigniewa
Herberta Deszcz, gdzie zabity brat powraca z zaswiatow pod postacig deszczu, kontaktujac sie
z zywymi przez dotyk kropli: ,,opowiada / niestworzone historie / dotykajac twarzy / slepymi
palcami placzu”. Zob. Z. Herbert, Hermes, pies i gwiazda, Wroctaw 1997, s. 53.
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Wystarczy wilgo¢, by zwiazac si¢ z zyciem: w Monologu dla Kasandry
bohaterka, ktora gltos ma ,twardy” i spoglada na ludzi z gwiazd, kocha ich
z wysoka — ,[s]ponad zZycia”, ,[z] przysziosci. Gdzie zawsze jest pusto /
i skad coz tatwiejszego jak zobaczy¢ $mier¢”. Natomiast , przesadzeni” lu-
dzie ,[z]yli w Zyciu” i wbrew prawom przemijania ,,byta w nich jakas wil-
gotna nadzieja” (SP 132-133). Sugestywny obraz przynosi Eksperyment,
w ktorym odcigta glowa psa zawieszona zostaje jakby pomiedzy dwoma
brzegami, zyciem a $miercia: , Wilgotnym nosem umiata rozréznic / zapach
stoniny od bezwonnego niebytu / i oblizujac si¢ z wyraznym smakiem /
toczyta sline na czesc¢ fizjologii” (WL 213). Gdyby pdjs¢ dalej tym anato-
micznym tropem, mozna by przywota¢ pojawiajacy sie w niektdérych tek-
stach zapis uwewnetrznionej zyciodajnej wilgoci: cztowiek ,,[j]est — ale tylko
tyle, ile w brzuchu matki / za siedmioma skérami, w obronnej ciemnosci’
(Powroty, WW 177), w Przylocie mowa o ,dorzeczu serca” (SP 146), w Cebuli
za$ pojawia sie skomplikowany obraz ludzkich wnetrznosci: ,W nas —
tluszcze, nerwy, zyty, / $luzy i sekretnosci. / I jest nam odmoéwiony / idio-
tyzm doskonatosci” (WW 230). Zaréwno przysztos¢, jak i doskonatosc nie
zapowiada sie¢ zatem obiecujaco — po zyciu czeka nas pustka, cisza, susza
i rezygnacja ze zmystowosci.

Nieludzka wieczno$¢ zatem (,idiotyzm doskonatosci”?) — zaréwno
w wymiarze poczatku, jak i konca —jawi sie¢ w wierszach Szymborskiej naj-
czesciej na tle ,,deszczowego” i ,burzowego” zycia, stanowigc tym samym
kolejny ,,negatywny”’, alternatywny Swiat tej poezji, niemogacy przejrzec
sie¢ w kropli wody. Jesli za$ skupic si¢ nad wypetnieniem tej opowiesci, nad
ziemska historig ludzkosci, jaka zapisuja wiersze Szymborskiej, to zaczyna
sie ona —jak w cytowanym juz wierszu — w wilgotnej jaskini, by toczy¢ sie
dalej zawsze nad wodami. Ludy pierwotne wybieraly na miejsce osiedlenia
tereny nad morzem lub rzekga, a przemieszczajac sig, zatrzymywaty si¢ nad
wodnymi zbiornikami — i tak jest rowniez w tej poezji, ktérej bohater, opi-
sywany zwlaszcza z perspektywy dlugiego trwania (przemijania), umiej-
scowiony zostaje wlasnie na brzegu rzeki, jeziora lub oceanu. Szymborska
chetnie spoglada gleboko wstecz, w przeszio$¢ homo sapiens, tropiac jego
istnienie na gruzach ,kambrow” i ,sylurow” (Moze byc¢ bez tytutu, KP):
w hipotetycznej Wersji wydarzenn poczatkow ludzkosci pierwsi ryzykanci
osiedlajacy si¢ na ziemi ogien , [r]ozpalali [...] wlasnie / na stromym brzegu
rzeczywistej rzeki” (KP 323). Jesli spojrze¢ na Krotkie Zycie naszych przodkéw,
z ktorych ,niewielu dozywalo lat trzydziestu”, to rozgrywato sie ono

7 O, poetyce negatywnej” Szymborskiej pisal Artur Sandauer; zob. tenze, Pogodzona z hi-
storig, w: Rado$¢ czytania Szymborskiej, s. 60.
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,wzdtuz potyskliwej rzeki, / co z ciemnosci wyptywa i w ciemnosci znika”
(LM 260). Réwniez w filozoficznie inspirowanej i polemicznej W rzece Hera-
klita poddany nieuchronnemu przemijaniu bieg ludzkiego zycia zobrazo-
wany zostat za pomoca wodnych metafor (ryba, morze, tawica, plywanie,
rzeka czy tuska, S 105). W Moze by¢ bez tytutu mdéwiace ,ja” takze siega pa-
miecig (czy wyobraznia) wstecz, opowiadajac o tym, jak ,[d]oszlo do tego,
ze siedze pod drzewem, / na brzegu rzeki, / w stoneczny poranek”, i zadajac
sobie pytania o poczatek, czasy, kiedy $wiat ,zagarnialy [...] wedrowki
ludéw”:

A jednak siedze nad rzeka, to fakt.
A skoro tutaj jestem,
musiatam skads przyjsc.

Desen fali, przez ktéra przewleka sie patyk.
(KP 291-292)

Warto zatrzymac si¢ na brzegach, ktore w tych antropologiczno-
-akwatycznych opowiesciach Szymborskiej zostaja wyraziscie podkreslone.
Wskazuja na rozrdznienie i niepodobienistwo, pewna obcos¢ czy odleglos¢,
a jednoczesnie stymuluja dazenie cztowieka do ich potaczenia, zazegnania
przepasci czy pokonania wodnej przestrzeni. Z , przybrzeznych” wierszy
przebija z reguly dyskretna, acz konsekwentna metaforyka , konca i poczat-
ku”, zabarwiona eschatologicznie czy tanatologicznie. ,Urodzony” z wier-
sza pod takim tytulem, ktdry przedostat si¢ ,na swiat, / na niewiecznosc”,
nazwany zostaje ,[p]rzybyszem z glebin ciata”, ,[w]edrowcem do omegi”,
ktory todka , przed laty / przyptynat do brzegu” (SP 128-129). Inny wiersz
przenosi nas nad Styks, gdzie mowa jest o , bezkolizyjnym przewozie dusz”
i ,fodziach rezerwowych”, a podmiot obiecuje: ,Na drugi brzeg przeje-
dziesz gratis”. Lepiej jednak na drugi brzeg sie nie przeprawia¢, by ,kap-
sutka Lety” nie wprowadzita nas w mitologiczny , matrix”: ,Duszyczko,
tylko watpiac w zaswiaty / szersze masz perspektywy” (Nad Styksem, WL
236-237). Takze w Rachunku elegijnym powraca 6w drugi brzeg, tym razem
poddany szczegodlnej refleksji: ilu , przestapito ten prog”, , przebieglo przez
ten most”, ,znalazto si¢ na drugim brzegu / (jesli znalazto si¢ / a drugi
brzeg istnieje) -7 (KP 302). Osobista wersja nadbrzeznego krajobrazu, na
ktory podmiot spoglada po $mierci bliskiej osoby, pojawia si¢ w Pozegnaniu
widoku: ,tak jakbys zyl jeszcze — / brzeg pewnego jeziora / pozostal piekny
jak byl”, , [n]ie mam urazy / do widoku o widok / na ol$niong storicem za-
toke”. Wersja to swoiscie zdekonstruowana, poniewaz ,,0soba zyjaca” (Uro-

239



dziny, WW 186) nie chce pozostac¢ sama na ziemi i nie godzi si¢ na , przywi-
lej obecnosci” (KP 306). Rowniez Autotomia, w ktdrej mowa o $mierci, po raz
kolejny dobitnie tematyzuje symbolike brzegu:

W potowie ciata strzykwy roztwiera sie przepas¢
o dwdéch natychmiast obcych sobie brzegach.

Na jednym brzegu $mier¢, na drugim zycie.

Tu rozpacz, tam otucha.

Przepas¢ nas nie przecina.
Przepas¢ nas otacza.
(WW 191-192)

Wodna przepas¢ otacza rowniez wyspy, ktorych nieliczng, lecz znacza-
ca obecno$¢ na wodnej mapie tej poezji trzeba podkresli¢. Wyspy te wcale
nie sa szczesliwe, wrecz przeciwnie — z reguly pozostaja wyludnione i sa
traktowane antyutopijnie®. W Przypowiesci to osamotniony wsréd innych
cztowiek stanowi bezludna , wyspe Tu”, wolajac: ,Stoje na brzegu i czekam
pomocy” (S 82). Wyidealizowane wyspiarskie Zycie mieszkancow Atlantydy,
ktorzy pozostaja ,,[n]ie wyjeci z powietrza, / z ognia, z wody, z ziemi”, wy-
daje sie co najmniej problematyczne:

Istnieli albo nie istnieli.

Na wyspie albo nie na wyspie.
Ocean albo nie ocean

potknat ich albo nie.

(WY 56)

Utopia za$ to ironicznie potraktowana ,[w]yspa, na ktorej wszystko sie
wyjasnia”, gdzie znalez¢ mozna ,jezioro Glebokiego Przekonania” — z jego
,dna odrywa si¢ prawda i lekko na wierzch wyptywa”:

Mimo powabdéw wyspa jest bezludna,

a widoczne po brzegach drobne slady stop
bez wyjatku zwrdcone sa w kierunku morza.

Jak gdyby tylko odchodzono stad
i bezpowrotnie zanurzano si¢ w topieli.

W zyciu nie do pojecia.
(WL 238-239)

8 Po wielkim potopie w wierszu Do arki ,[u]stanie deszcz, / opadna fale, / na przejasnio-
nym niebie” i wylonig sie co prawda , wyspy szczesliwe” (LM 280), ale to tylko zyczeniowa
wersja innych, opuszczonych i martwych wysp, ,zalosnego cmentarzyska / wiecznych odpo-
czywan”, jakie pojawia si¢ chociazby w Otwornicach (T 20).
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Z przepascia, ktdra nas otacza, tym razem konkuruje topiel, czyli gte-
bia, otchtan, niebezpieczne, glebokie miejsce w rzece lub jeziorze, grzaski
teren, lecz takze: wzburzone, pienigce si¢ wody w takim miejscu’. Od tak
rozumianej topieli blisko juz do okreslenia ,babel”, pochodzacego z cyto-
wanego juz wiersza Woda: ,,Cokolwiek kiedykolwiek gdziekolwiek si¢ dzia-
fo, / spisane jest na wodzie babel” (S 103). Pisanie ,na wodzie babel” to ska-
zane na nietrwalos¢ porzadkowanie tego, co chaotyczne, pomieszane, nie-
czytelne, niezrozumiate (balal po hebrajsku znaczy ‘miesza¢, pomieszac’).
Jesli budowanie wiezy Babel uzna¢ nie tylko za znak buntu i pychy czto-
wieka czy tez przekroczenia praw boskich!’, lecz réwniez za probe potacze-
nia ,brzegu” nieba z ,brzegiem” ziemi, wiecznosci z terazniejszo$cig, do-
skonatosci z ludzko$cia, to zmiana budulca oraz jego odniesienia (spisanie
na wodzie zamiast wznoszenia budowli, , babel” zamiast Babel) odgrywa
w wersji Szymborskiej niebagatelng role. Wertykalny ruch wznoszacy zo-
staje zastgpiony horyzontalnym, wielka litera — mata, konstruowanie — pi-
saniem, gwarancja sacrum — chaosem i decentracja, a konkretno$¢ materiatu
— nieuchwytno$cig, niepewnoscig, nietrwatoscig, dodatkowo konotowana
nakladajacym sie znaczeniem frazeologizmu , palcem na wodzie pisane”.
Wiersze zdaja si¢ przypominac liryczne narracje — ,spisane” (a zatem
czynnos¢ dokonana) i jednoczesnie ulotne, chwilowe, bedace proba utrwa-
lania i porzadkowania magmy zycia, zrozumienia, czyli dazenia ,,do poje-
cia” zycia poprzez opowiadanie o tym, co znajduje si¢ miedzy
brzegami, miedzy poczatkiem a konicem — poprzez wypelnianie ruchem
,reki $miertelnej” (Rados¢ pisania, SP 116) wlasnie ,tej chwili”, o ktdra
»[$]mier¢ / zawsze [...] przybywa spozniona” (O smierci bez przesady,
LM 255).

Oprocz wiez!! w tej poezji cztowiek buduje bowiem mosty, ktore — jak
pisal Georg Simmel — daja ,,cudowne poczucie, ze oto przez chwile bujamy
miedzy ziemia a niebem”!2. Budowli tych jednak jest stosunkowo niewiele
w porownaniu z licznie pojawiajacymi sie¢ w wierszach brzegami: ,ten
most” miedzy zyciem a ,drugim brzegiem” pojawia si¢ na moment w Ra-
chunku elegijnym (KP 302), ,[n]ie wiecej niz poéttora mostu” powraca we

° Jednoczes$nie topiel paronomastycznie nawiazuje do tytulu wiersza, wykorzystujac
podobienistwo brzmieniowe miedzy utopia a topieniem sig, zanurzaniem si¢ w topieli.
O klopotach z przetozeniem na szwedzki tej gry jezykowej zob. A. Bikont, J. Szczesna, Pamigt-
kowe rupiecie. Biografia Wistawy Szymborskiej, Krakéw 2012, s. 278.

10 Zob. Babel-Babilon, w: Stownik teologii biblijnej, red. X. Léon-Dufour, thum. i oprac.
K. Romaniuk, Poznan 1990, s. 61.

11 Zob. Na wiezy Babel z tomu Sol.

12 G. Simmel, Most i drzwi, w: tegoz, Most i drzwi. Wybor esejow, Warszawa 2006, s. 252.
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wspomnieniach z podrézy po , Leningradzie mostowym” (Elegia podrozna,
S 74), w rozrachunkowym Pogrzebie sa mosty, ale ,zwodzone” (WY 44),
a dla ,jakichs$ ludzi”, probujacych uciec przed wojenna rzeczywistoscia —
wciaz te niewlasciwe, przerzucone nad zakrwawionymi rzekami (Jacys lu-
dzie, C 353). Warto tez zauwazy¢, ze sama $mier¢ ,[n]ie zna sig¢ [...] na mo-
stach”, tak jakby nie umiata ,nawet tego, / co bezposrednio taczy sie z jej
tachem” (O smierci bez przesady, LM 254), poniewaz budowanie i faczenie to
czynnos¢ na wskros ludzka, nalezaca do przestrzeni cztowieka, kultury
i cywilizacji. Budowanie mostéw uzna¢ bowiem mozna za unieruchamianie
czy tez utrwalanie ,psychofizycznego procesu zycia, w ktorym spelnia sie
realnos¢ cztowieka”, gdy ,w jednej, ponadczasowo stabilnej postaci naocz-
nej, jakiej rzeczywisto$¢ nigdy nie przybiera i nie moze przybrad, skupia
cala jej ptynna i uptywajaca w czasie ruchliwosc¢”!3. Most jest zatem tworem
buntownika przeciw regutom natury, buntownika prébujacego je przekro-
czy¢, polaczy¢ przeciwienstwa, zaprowadzi¢ wlasny rytm i porzadek, za-
trzymad przemijajace. Mosty facza i wydzielaja jednoczesnie w tej poezji
dwa brzegi: sztuke i Zycie, Zzycie i nicos¢, ruch i bezruch, intelekt i sensual-
nos¢. Spajaja, lecz takze podkreslaja roznice: ,Czlowiek jest istota taczaca,
ktora zawsze musi rozdzielaé, aby moc faczy¢ — totez gole, neutralne istnie-
nie dwdch brzegéw musimy najpierw duchowo ujac jako rozdziat, aby po-
faczy¢ je mostem”!. To bowiem przywilej, ktéorym obdarowany zostat
czlowiek, gdyz brzegi sa brzegami tylko z naszej, ludzkiej perspektywy: jest
»[blezdennie dnu jeziora / i bezbrzeznie brzegom. / Nie mokro ani sucho
jego wodzie” (Widok z ziarnkiem piasku, LM 251).

Owo zanurzanie si¢ w topieli, wychodzenie z wilgotnej jaskini, mok-
niecie na deszczu to wersje powtarzajacej si¢ w tej poezji metafory zycia —
cztowiek wytaniajacy sie z wody i w niej zanurzony tworza autorska ,,scene
zrodlowq”!® napisanego $wiata Szymborskiej. Wilgo¢, deszcz, topiel, lecz
takze wewnetrzne ,$luzy” ciata — woda w jakiejkolwiek postaci — odraczaja
$mier¢, ktoérej swiadomos¢ zdaje sie przenikac¢ wersy tej poezji. Z kazda
kolejna poetycka opowiescia o losach cztowieka wszechmoc $mierci zostaje
zdekonstruowana, poniewaz nie ma takiego zapisu, ktory by cho¢ przez

13 Tamze, s. 250.

14 Tamze, s. 255.

15 Jak pisal Wolfgang Iser, nawiazujac do End of Culture Erica Gansa: ,fikcja ma z natury
do spelnienia podwdjna role: stanowi hipoteze, pozwalajacq na stworzenie «sceny zrédto-
wej», z ktdrej wyewoluowata ludzkos¢, a zarazem tworzy ogdlny wzor wyjasniajacy wszelka
zmiennos¢ kultury jaka z owej sceny zZrédlowej sie wywodzi”. Zob. W. Iser, Czym jest antropo-
logia literatury? Réznica miedzy fikcjami wyjasniajgcymi a odkrywajgcymi, ,Teksty Drugie” 2006,
nr5,s. 19.

242



chwile nie byl niesmiertelny. W wierszu Otwornice skamieniate skorupki
tytutowych jednokomoérkowych organizmdéw stanowia:

dwa widoki w jednym:

zatosne cmentarzysko

wiecznych odpoczywan

czyli

zachwycajace, wylonione z morza,
lazurowego morza biate skaty,
skaly, ktdre tu sg, poniewaz sa.

(T 20)

Smier¢ jest, poniewaz jest Zycie, jest jego wewnetrzna, rdznicujaca za-
sada, i to samo mozna chyba powiedzie¢ o tej poezji, ktora ptynac pod prad
istnienia, podkresla przede wszystkim jego zaprzeczajaca $Smierci watlos¢
i kruchos¢. ,Spisywanie na wodzie babel” oznacza swiadome, jedynie odra-
czajace dziatanie, ktdrego ,ruchy / to sg uchylenia / od powszechnego wy-
roku”. Ten, kto pisze, zastawia — skuteczne cho¢ na chwile — putapki na
czas: antropologiczne narracje Szymborskiej odsuwaja obecno$¢ $mierci,
a jednoczesnie z nig oswajaja, budujac poetyckie mosty-autorefleksje.

W Urodzinach ,0soba zyjaca” martwi sig, ze nie zdazy w trakcie swego
krotkiego Zycia siebie i innych ,0drézni¢ od prézni”, tzn. od-rézni¢ od
p-rozni (WW 186). To pragnienie wypelnienia pustej przestrzeni materig
zycia, zageszczenia jej przez doswiadczenie, odsunigcia nicosci przez od-
roznienie si¢ od niej: tylko pojedyncza poczatkowa gloska réznicuje niejako
od srodka ,prozni¢”. Warto przypomnie¢, ze réznica jest w tej poezji za-
wsze pozytywnie wartosciowana i czesto — co ciekawe — przywotywana
z wykorzystaniem wodnej metaforyki: ,Musieli kiedy$s by¢ odmienni, /
ogien i woda, rozni¢ sie gwattownie” (Zfote gody, S 78), ,,cho¢ réznimy sie
od siebie / jak dwie krople czystej wody” (Nic dwa razy, WY 29), ,[d]o arki”
— trafiaja wyjatki, czyli ,radosci z réznic” (Do arki, LM 279).

Szymborska nie zrywa w swych tekstach kontraktu z rzeczywistoscia,
nie ma problemu z wypowiadalnoscia, jezyk nie jest dla niej przeszkoda,
cho¢ poetka $wiadoma jest jego ztudnego posrednictwa. Jej gest ,od-
roznienia” od proézni, topieli czy ,wody babel” jest zarazem gestem odro-
czenia, odsuniecia, uchylenia, czyli opdznienia konsekwencji smierci, nico-
Sci, przepasci nieswiadomosci. Paradoksalnie, urzeczona zaprzeczaniem
nicosci, chce poprzez poetyckie opowiadanie o ludzkim doswiadczeniu
zatrzymad, cho¢ na moment, materialnoé¢ i zmystowos¢ bycia. Zeby by,
trzeba si¢ bowiem refleksyjnie odrézni¢ od prézni, wygtowic z pustki, zdac¢
sobie sprawe z istnienia brzegdéw i — co najwazniejsze — zapisac to, opowie-
dzie¢, namalowad, utrwalié.
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We wspomnianym juz Monologu dla Kasandry Scieraja si¢ dwa ujecia: pierw-
sze to zewnetrzna, obiektywna, kartezjanska perspektywa, obdarowujaca
mowiaca bohaterke wiedza i pewnoscia, gwarantujaca spojrzenie ,,sponad
zycia”, ,z wysoka”, ,z przysztosci” pustej i twardej, drugie zas — to spoj-
rzenie od wewnatrz, subiektywne, zwigzane z zanurzonymi w empirii, ska-
zanymi na , wilgotna nadzieje” smiertelnikami w ,pozegnalnych ciatach”
(SP 132-133)'. W innym , akwatycznym” tekscie — W rzece Heraklita — row-
niez zmienia si¢ punkt widzenia czy raczej odczuwania: obserwator stojacy
nad woda przyjmuje w drugiej czeSci wiersza perspektywe pojedynczej
ryby zanurzonej w strumieniu. Jednoczesnie roznicuje si¢ dykcja, ktora na
poczatku przypomina sposob formutowania zdan przez Kasandre:

W rzece Heraklita

ryba towi ryby,

ryba ¢wiartuje rybe ostra ryba,

ryba buduje rybe, ryba mieszka w rybie,
ryba ucieka z oblezonej ryby.

Wedtug Heraklita poznanie zmystowe ujawnia to, co w $wiecie zmien-
ne i przemijajace i nie przynosi prawdy o rzeczywistosci. Filozof wierzyl
w poznawczg moc rozumu, ktdry umozliwia dostrzezenie pod powierzch-
nig zmiennosci rzeczy ich wewnetrznego porzadku i jednosci. Na przypa-
dek nie ma miejsca, gdy swiat jest uporzadkowany i rzadzi nim tkwiacy
w nim immanentnie Rozum. Mysliciel proponowat poznanie rzeczywistosci
nie przez zmysty, lecz przez racjonalny namyst nad jej istota, dzigki czemu
mozliwe bedzie nie tylko obserwowanie tego, co nietrwate, ale i poznanie
tego, co absolutne!'”. Moze zatem w rzece Heraklita wszystko jest takie sa-
mo, monotonne i niezmienne w swej zmiennosci, poniewaz ten, kto méwi,
pozostaje tylko na jednym brzegu — poznania logocentrycznego, rezygnuja-
cego z sity zmystow? Gdy punkt widzenia podmiotu jest statyczny i ulo-
kowany na zewnatrz, ,ryba fowi rybe”, ,ryba kocha rybe” i jest w stanie
wymysli¢ — tylko rybe. Jak pisat Stanistaw Balbus: ,W tej rzece, zda sie,
nic nie plynie, a przeciwnie: wszystko stoi w miejscu, poniewaz wszystko,

16O zmieniajacej sie sytuacji bohaterki w tym wierszu pisala Iwona Gralewicz-Wolny,
poréwnujac tekst Szymborskiej z Rozterkq Kasandry Anny Kamienskiej. Zob. 1. Gralewicz-
-Wolny, Poetka i Swiat. Studia i szkice o twdrczoéci Wistawy Szymborskiej, Katowice 2014, s. 156-157.

17 Zob. A. Jocz, Kleska logosu. Rozwazania o racjonalnej bezradnosci kultury XX wieku wobec
fenomenu zta, w: Logos i mythos w kulturze XX wieku, red. S. Wystouch, B. Kaniewska, M. Brzoé-
stowicz-Klajn, Poznan 2003.
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co w niej zachodzi, jest zawsze takie samo”!8. To rozum bowiem, wypre-
parowany ze zdolnosci empatii, pozwala dostrzec porzadek i jednosc¢
w zmiennosci. Gdy w ostatniej strofie perspektywa si¢ zmienia, prawdzie
przeciwstawione zostaje doswiadczenie, a bezosobowemu monologowi —
»ja” odczuwajace, pojawia si¢ pierwsza osoba podkreslajaca swa chec in-
dywidualizacji, ,,odrdznienia od prézni”: ,ja ryba pojedyncza, ja ryba od-
rebna / (cho¢by od ryby drzewa i ryby kamienia)”. Do tekstu wkracza
zmystowos¢ i cielesnos¢ przezywania, poczucie chwilowosci i niepewno-
Sci, podkreslone instrumentacja i pytaniem: ,w lusce srebrnej tak krotko, /
ze moze to ciemnos$¢ w zaklopotaniu mruga?” Jak komentuje wiersz Stani-
staw Balbus:

Otoz nie ma tutaj [...] absolutu. Poetka weciela sie w jedna z ryb i wypowiada sie
z pozycji wszechswiata Rzeki. I to bynajmniej nie jako , wymy$lona” tam , ryba nad
rybami”. Nalezy co najwyzej do Heraklitejskich ‘pét-wtajemniczonych’ — myetoi. Jej
wlasne stanowisko pozostawia tez wigec pewne niejasnosci. Jest sceptyczna, ale nie
do konica®.

»Ja ryba” nie spoglada juz obiektywnie z brzegu rzeki, lecz przesiada
sie do ,chybotliwej 16dki” ciala, obleka w szeleszczaca ,luske srebrna”,
przyjmujac tym samym zmienna, poruszong, odrebna perspektywe.

Ta dwuperspektywiczno$¢, polegajaca na zmianie lokalizacji centrum
percepcyjnego, rzadzi takze w Ludziach na moscie, jeszcze jednym ,rzecz-
nym” wierszu Szymborskiej, w ktorym znajdujemy dwa rézne opisy drze-
worytu Hiroshige Utagawy. Pierwszy — z perspektywy obcego, ktory spo-
glada na ,dziwna planete” i zamieszkujacych ja ,dziwnych ludzi” -
utrzymany jest w formie uktadu rozkwitania, nasladujacego bliskie psycho-
logii postaci struktury poznawania od ogétu do szczegotu:

Nic szczegdlnego na pierwszy rzut oka.

Wida¢ wode.

Widac jeden z jej brzegéw.

Wida¢ czéino mozolnie ptynace pod prad.
Wida¢ nad wodg most i wida¢ ludzi na moscie.
Ludzie wyraznie przyspieszaja kroku,

bo wlasnie z ciemnej chmury

zaczat deszcz ostro zacinac.

Drugi opis, a wlasciwie relacja, pojawia si¢ w zakonczeniu tematyzujacym
style odbioru obrazka:

18 S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron $wiata. O Wistawie Szymborskiej, Krakow 1996, s. 94.
19 Tamze, s. 97.
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Bywa tu w dobrym tonie
Wysoko sobie ceni¢ ten obrazek,
zachwycac sie nim i wzruszac od pokolen.

Sa tacy, ktérym i to nie wystarcza.
Stysza nawet szum deszczu,

czuja chtéd kropel na karkach i plecach,
patrza na most i ludzi,

jakby widzieli tam siebie [...].

i wierzg w swoim zuchwalstwie,

ze tak jest rzeczywiscie.

W pierwszej wersji ekfrastycznie zabarwionego ujecia dominuje wizu-
alny i intelektualny aspekt doswiadczenia zmystowego: podmiot znéw stoi
nad (namalowang tym razem) rzeka, przemawiajac twardo i sucho jak Ka-
sandra, tak samo jak ona dziwiac si¢ obcej mu rzeczywistosci. Czterokrotnie
powtarza w naglosach wersow ,widac”: postrzega coraz wigcej i wydaje
sig, ze wie wiecej, gdyz w hierarchii zmystéw wzrok pozostaje na pierw-
szym miejscu jako gtowne zrodlo poznania. To kolejna symulacja teorety-
zZujacego, separatystycznego spojrzenia znikad, bezosobowo uogdlniajace-
go i porzadkujacego swiat (,,wida¢” sugeruje , wiedzie¢”). Ale oznajmiajacy,
suchy ton pierwszej strofy demonstruje w gruncie rzeczy nieobecnos¢
podmiotu, przekonujaco mowi sie tu bowiem o tym, czego — czy kogo — tu
nie ma.

Gdy jednak w wierszu zaczyna padac deszcz (na drzeworycie Hiroshi-
ge Utagawy Nagla ulewa na Wielkim Moscie pod Atake wida¢ podiuzne, gesto
wypelniajace obrazek ukosne kreski), co$ zaczyna sie¢ zmienia¢. A dzieje sie
tak dopiero od pewnego momentu, ,, wyraznie”, ,wlasnie” i ,,ostro” zazna-
czonego, gdy tymczasem widzowie patrzacy na obrazek Utagawy dostaja
go od razu z calym dobrodziejstwem namalowanej przestrzeni — i na tym
polega w tym wypadku wyjatkowa sita narracyjnej sukcesywnosci opowie-
Sci, stopniujacej napiecie i rozwijajacej sie¢ w czasie. Wiersz, tak jak przed-
stawieni w nim ludzie, zaczyna nagle przyspiesza¢, a na pierwszy plan wy-
suwa sie terazniejszo$¢, chwilowo$¢ i — sensorycznosé. Sztuczna sytuacja
znajdujacego sie¢ na zewnatrz spotecznosci podmiotu, ktéry dotad z dystan-
su patrzyl i komentowal zachowania, zmienia si¢ zasadniczo w ostatniej
strofie — dziwny, bezosobowy konstrukt méwiacy przyjmuje teraz perspek-
tywe ludzi przygladajacych si¢ obrazkowi. Podmiot wchodzi do rzeki i staje
sie ryba, Kasandra chce zrozumie¢ punkt widzenia czlowieka. Zmiane te
demonstrujg leksykalne wykladniki doswiadczenia zmystowego umiesz-
czone w nagtosach kolejnych werséw: slysza, czuja, patrza oraz nagroma-
dzenie $srodkow brzmieniowych (onomatopeiczna instrumentacja gloskowa
- ,stysza szum deszczu” i budzace dreszcz zbitki spdtgtosek — ,,chtod kro-
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pel na karkach i plecach”). W pierwszym opisie ludzie sq anonimowi i wto-
pieni w tlo, w drugim — odczuwajq i od-rézniaja si¢ z niego, przestaja by¢
anonimowi?’, poniewaz wlasnie dzieki deszczowi , dotyka ich swiat”. Na-
cisk polozony zostaje na odbiér polisensualny, somatyczny, ale stdwko
,jakby” podkresla nierealnos$¢ catkowitego utozsamienia, nieidentycznosc
sytuacji na obrazie i poza nim. Empatyczny odbidr mozliwy jest bowiem,
kiedy jezykowe wykladniki zmystowego doswiadczenia powoduja rezo-
nans u odbiorcy, ktory odtwarza fizyczne doznania ,ludzi na moscie”
w sobie, odczuwa je ,jakby” na wilasnej skorze, przy czym powtodrzenie
przezycia nie oznacza tu jego tozsamosci?!.

Niepozorne ,jakby” przyciaga uwage, pelniac w wierszu deziluzyjna
role. Obnaza prawdg, iz mamy do czynienia ze swiatem na niby, stanowia-
cym przyklad fikcji odkrywajacych, ktore zgodnie z propozycja Wolfganga
Isera ,sq przede wszystkim konstrukgami typu jak gdyby”, czyli , braniem
rzeczywistosci w nawias; oznacza to, ze rzeczywistos$¢ nie jest nam
dana, ale mamy ja traktowad jak gdyby tak wlasnie byto”2.
,Obrazek”, o ktérym mowa w wierszu, nie zostal po prostu namalowany,
lecz ,,zrobiony”: to drzeworyt, ktérego proces produkcji jest czasochtonny
i skomplikowany?, a w jego efekcie powstaje wytwor kunsztownie skon-
struowany — stanowiacy fictio. To w nim spetniaja sie¢ ludzkie wyobrazenia
i marzenia, sublimuja leki i obawy, ale tez pomaga on w zmaganiach z rze-
czywistoscig, pozwalajac na gest odwlekania, odsuwania tego, co nam za-
graza, ,odraczajac realne w nierealnym”2.

,Zrobi¢ obrazek” (wiersz) to zatem ruszy¢ z posad wyobraznig, rozbu-
dzi¢ 6w ,zamyst” czy ,zawiazek” ,zmystu udziatu” (Rozmowa z kamieniem,
S 111), jakim jest zdolnos¢ czlowieka do fikcjotworstwa. Produkowanie
wlasnych wersji rzeczywistosci, opowiesci o $wiatach obmyslanych i od-
czuwanych, staje si¢ w poezji Szymborskiej zadaniem i powotaniem, lecz
takze wyrazem buntu wobec nieobjetego, nieuchwytnego i niezrozumiatego

2 Jak pisat Wojciech Ligeza: ,,Chociaz poetka pomineta drewniang skomplikowang kon-
strukcje mostu, utrzymang w ciemnych brazach, jasniejsze od niej porecze, stopniowanie
barwy wody od btekitu do granatu i czerni, pionowe oraz ukosne kreski ulewy, ochrony
przed deszczem — parasole z trzciny, okragly kapelusz, worek, bose stopy przyspieszajacych
kroku przechodniéw, to jednak wszystko, co istotne, zostato powiedziane. Most przestat by¢
anonimowy, podobnie —ludzie”. Tenze, O poezji Wistawy Szymborskiej, s. 189.

2t Zob. J. Ptuciennik, Literackie identyfikacje i oddZwieki. Poetyka a empatia, £.6dz 2002, s. 10.

2 W. Iser, Czym jest antropologia literatury?..., s. 26 (podkreslenie autora).

% Te ,skomplikowana procedure drzeworytnicza, wymagajaca wyjatkowych umiejet-
nosci i zgranej do perfekcji wspdtpracy kilku oséb” opisuje dokladnie Beata Kubiak Ho-Chi.
Zob. taz, Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane zagadnienia, Krakoéw 2009, s. 139-140.

2 W. Iser, Czym jest antropologia literatury?..., s. 24.

247



- rozwiazaniem co prawda zuchwatym, pozornym i chwilowym, ale jedy-
nie dostepnym. Na moment smier¢ zostaje wzieta w nawias (,,czas potknat
sie i upadl”), a przygladajac sie i przegladajac w takich , obrazkach jak na
przyklad ten”, jestesmy w stanie silniej doswiadczy¢ terazniejszosci, podda-
jac ja refleks;ji.

Poetka siegneta po drzeworyt Hiroshige Utagawy, na ktérym , wida¢”
ludzi przystonietych gesto przebiegajacymi przez obraz strugami deszczu.
Czas si¢ tu zatrzymatl i zaprzeczyt swym ciagom dalszym, ale istnienie jest
intensywne i sugestywne — wtasnie dzieki przenikajacej obraz wodzie.
Drzeworytom ukiyo, czyli ,,obrazom przeptywajacego swiata”?, przyswie-
cato credo:

Przechodz przez kazdy most, ktéry masz przed soba; podziwiaj ksiezyc, $nieg,
kwiaty wisni i jesienne liScie; méw wiersze, pij sake, baw sie. Nawet ubdstwo niech
ci nie przeszkodzi. Przeptywajac i nie topiac sie, jak tykwa ptynaca z nurtem rzeki —
to wilasnie nazywamy , przepltywajacym swiatem” (ukiyo)?°.

Akwatyczne wiersze Szymborskiej zdaja si¢ modyfikowaé owo we-
zwanie, podmiot poetyckich opowiesci nie chce by¢ bowiem jak unoszona
bezwladnie na falach tykwa, woli stang¢ po stronie ,buntownika”, dzieki
ktoremu ,,czas potknat si¢ i upadl”, chce czu¢ ,chtéd kropel na karkach
i plecach”, wyobraza¢ siebie w ,czolnie mozolnie ptynacym pod prad”.
Poetka ,robi” wiersze-obrazki, ktére przypominaja putapki zastawione na
czas, a przerzucajac mosty miedzy brzegami, podejmuje proby usensow-
nienia ludzkiego doswiadczenia poprzez jego spisanie, cho¢by ,na wodzie
babel”. Wodna antropologia Szymborskiej uwyraznia najwazniejszy za-
pewne nurt tworczosci noblistki: przezywanie i zazegnywanie $miertelnosci
czlowieka, przy czym jej poetyckie geste opisy niczego nie porzadkuja i nie
tlumacza, nie przynosza odpowiedzi, a jedynie daja , wilgotna nadzieje”,
pomagajac odnalez¢ sie¢ w ,, przeptywajacym $wiecie”. Ludziom na moscie,
ludziom patrzacym na ludzi na moscie i ludziom czytajacym o ludziach na
moscie zostaje tylko przywilej uswiadomienia sobie kruchosci ustalonego
porzadku i przemijalnosci zycia oraz — d(r)eszcz sensownosci.

% B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japonska..., s. 70.
26 Tamze, s. 69.
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rium poezji kobiecej XX wieku, red. J. Gradziel-W¢jcik, J. Kaniewski, A. Kwiat-
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TRYING ON EXISTENCE

Motifs and topics in women'’s poetry
of the 20th and 2 Ist century

Summary

Research on Polish women'’s lyrical poetry has been dominated by studies that focus on
the particular poet’s artistic output. There are very few cross-sectional overviews and
comparative studies covering this issue. This book entitled Trying On Existence. Motifs
and topics in women'’s poetry of the 20" and 21+ century is not a synthetic analysis, but is an
attempt to fill in this gap by providing an overview of the 20* century and the most
recent Polish women’s poetry. The main figures of both the panoramic overview and the
interpretative close-ups come from different generations, e.g. Maria Pawlikowska-
Jasnorzewska, Zuzanna Ginczanka, Ludmita Marjanska, Anna Swirszczyﬁska, Wistawa
Szymborska, Krystyna Mitobedzka, Halina Poswiatowska, Urszula Koziot, Bogustawa
Latawiec, Ewa Lipska, Krystyna Dabrowska, Justyna Bargielska and Kira Pietrek.

The aim of this monograph to reconstruct and identify common topics and trends
in women’s creative output that serve as a record of their existential and identity experi-
ence and also as evidence of their specific way of feeling and expressing their perception
of the world. This study focuses in particular on the three dominant themes in the works
analysed, i.e. physicality, metaphysics and everyday life. Singling out these three themes
was possible thanks to the two principal interpretative perspectives, i.e. the somatic and
the textile. Applying a sartorial metaphor, it is possible to say that this book is a kind of
“trying on”, which, in a few fragmentary openings, allows the specific “cut” of women’s
poetry to be captured, thus revealing or encoding the anthropological quality created by
the authors of these poems.

The first part of the book entitled Threads is an attempt at a cross-section view of the
creative output of selected poetesses from the last hundred years, i.e. starting from
Kazimiera akowiczowna (1892-1983) up to Kira Pietrek (born 1983). Among the vari-
ous original somatic and metaphysical projects, the focus is on the points of conver-
gence, the nodes, recurring tendencies, the points of continuity and similarity. Poems
“lined” with the bodily are of particular interest here, since they are both biological and
textual, which makes it possible to reconstruct sylleptic poetic creations that reveal the
personal, and at times also the autobiographical “‘Me’ of the poetess. The cross-section
perspective applied in the analysis of the metaphor of the dress, which is interpreted as
the other “me”, provide an opportunity to trace identity patterns. They combine the
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metaphysical with the bodily themes and reveal the engagement of this poetry in what is
both evanescent and eternal.

The somatic, as the interpretation proves, does not necessarily mean exposing gen-
der, sexuality or the hyberbolisation of the biological. The seemingly ‘female’ textile
motifs together with a particular approach towards the body and everyday life, rather
than being the signs of a coquettish and emotional femininity, prove to be vivid and
serious forms of the creation of existence. In this way they engender questions on tran-
scendence, point in the direction of intellectualisation and (auto)reflection of expression
and provide ways of discussing the condition of the self, not only in its female variant.

The second part of the book, Close-ups, covers the research field described above but
focuses on selected “poetic cases”, which are zoomed in on through close reading. This is
how Ewa Lipska and Krystyna Dabrowska, poetesses from different generations who
used the fabric metaphor in their metaphysical and engaged texts, become the focus of
two separate essays. There is also Krystyna Mitobedzka with her proposal for “meta-
everyday” poetry and Ludmita Marjariska with her original “metaphysical project”.

Part three of this book, entitled Dialogues, uses the confrontational strategy. Its in-
tertextual and intersubjective dialogues become a meeting ground for Bogustawa
Latawiec and Julian Przybos, Wistawa Szymborska and Czestaw Mitosz. Interpreting the
artistic output of these two poetesses in the context of a male duet makes is possible to
accentuate not the similarities, but instead the distinct character of their poetically ex-
pressed worldview and sensitivity in what has been believed to be such “unfeminine”
poetry.

The last part of the book, i.e. Szymborska multiplied, is devoted to the essays that
paint a picture of the artistic output of this Nobel prize winner. It covers her tendency to
build parallel, fictitious narratives, the meaning and consequences of the irregular
rhythm of her poems, culinary and aquatic motifs that recur in her numerous works. The
anthropological and narrative perspective dominant in interpretations of her poetry
paves the way for posing questions that provide evidence for the biological, metaphysi-
cal and autoreflexive themes in this poetry. Taking a seemingly ‘back-stage’ perspective,
i.e. from the dressing room, from the kitchen and an empty room, but at the same time,
zooming in on versification, the imbalance of rhythm or ungrammaticality, brings back
the main themes of women'’s poetry at the end of the book. The poetry that challenges
existence, evanescence and nothingness, exposes the fragility and continuity of human
existence and does not tire in its attempts to capture it.

Translated by Aleksandra Oszmiatiska-Pagett



Trudno nie zgodzi¢ sie z opinia Joanny Gradziel-Wojcik [...], ze ,wciaz zbyt mato jest
ksigzek o poetkach”. ,Przymiarka” do tematu, proponowana przez Autorke [...], w jej za-
mierzeniu stanowigca ,fragmentaryczna prébe zmierzenia sie zogromem doswiadczenia
zapisanego” ,w poezji kobiet w dwudziestowiecznej i wspdtczesnej Polsce”, wydaje sie
ksigzka konieczna, porzadkujaca te rozlegta materie wedtug autorskiego pomystu, ktorej
ustalenia prowadza do wnioskéw niezwykle ciekawych i bezapelacyjnie odkrywczych.
Intencja Autorki ksigzki nie jest wielka synteza poezji kobiet w XX wieku, wychylo-
na w strone obecnego stulecia, jej ambicje nie siegaja uje¢ panoramicznych. Pomyst
przesledzenia kilku wspélnych tematéw i motywow tej twodrczosci, skupiony na jej
czastkowych odstonach, pozwala — jak pisze Gradziel-Wojcik — ,uchwyci¢ charaktery-
styczny «kroj» tej poezji”, odstania kodowana w niej ,antropologiczng wartos¢” oraz
nieusuwalng obecnos¢ pytan o transcendentna podszewke rzeczywistosci. Autorke
ksigzki interesuje nade wszystko intelektualny i autorefleksyjny wymiar poetyckich rea-
lizacji, zapisywane w nich poszukiwania tozsamosciowe i pytania o kondycje podmiotu,
baczne oko wnikliwej interpretatorki tropi w wierszach nierozerwalny splot tego, co eg-
zystencjalne i metafizyczne. [...]
Ksiazka Joanny Gradziel-Wojcik Przymiarki do istnienia. Watki i tematy poezji kobiet XX
i XXI wieku budzi najwyzsze uznanie. Swietnie pomyslana, zrealizowana z interpretacyjna
finezja, pomystowa i odkrywcza, zachowuje niewzruszenie wysoka forme poznawczego
dyskursu, a przy tym ani przez chwile nie nuzy, zapewniajac czytelnikowi niezawodna
intelektualna przyjemnosc.
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