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PREFACIO

Cincuenta anos de actividad cineclubista en la UAEM es el motivo
de este relato que da cuenta en voz de algunos de los cinecluberos
y cineclubistas que han sido testigos (presenciales o protagonistas)
de tal suceso, el cual, para orgullo de nuestra institucién, ha
dado frutos no sélo en el plano de la promocién y la difusién de
la cultura cinematogréfica, sino en el de atender y estimular el
interés de quienes tienen el deseo o la vocacién de expresar sus
propias inquietudes por medio de la imagen, algunos de los cuales
se han proyectado ya profesionalmente. Dado que la memoria del
pasado es fundamental para proyectar el futuro, el presente relato
(realizado entre 2014 y 2016), a la vez que rememora medio
siglo de una ferviente labor cineclubista, da pauta para que a ésta
se sumen las presentes y futuras generaciones de cinecluberos,
cinéfilos y cineastas, a fin de que, en el marco de este primer
cincuentenario cineclubista, se motiven o despierten compartidas
evocaciones y reveladoras experiencias de y con el cine, cuya
presencia ha sido un factor determinante en el devenir histérico,
social y cultural del hombre, quien, en todas partes del mundo y
de manera cotidiana, lo demanda como un pldcido vehiculo de
entretenimiento y de vivida fantasfa-realidad que le abre multiples
posibilidades para entender o interpretar la vida.

Descubramos pues, en este testimonio, las causas, motivaciones
y circunstancias bajo las que se ha consolidado nuestro Cineclub

como una comprometida empresa que contribuye a difundir la
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cultura cinematogréfica, y sumémonos a la aventura cineclubera

que sin duda emprenderd durante los préximos cincuenta afios.

INTRODUCCION

El presente trabajo es resultado de la inquietud que, como
responsable del drea del Cineclub, habia tenido de testimoniar el
quehacer cineclubista que por cinco décadas —cuarenta y cinco
de manera ininterrumpida— se ha llevado a cabo dentro de la
Universidad Auténoma del Estado de México, como parte de la
actividad cultural. Tarea para la que, junto con Marco Antonio
Almazdn Lépez (cotitular del proyecto) y Mariana Peralta Lépez
(becaria en su momento) realicé, con el propésito de recoger y
dar a conocer en propia voz el testimonio emotivo de quienes,
como cinéfilos o cinecluberos, han sido testigos presenciales o
coprotagonistas de nuestro devenir cineclubero.

Como se podrd ver en su momento (segunda parte), las
opiniones y puntos de vista de los distintos actores le dan un matiz
contrastante y plural al trabajo.

Para ello, como recurso metodolégico se optdé por recurrir
al periodismo testimonial, concretamente al relato narrativo
testimonial, el cual, por su cardcter referencial, no sélo proporciona
informacién sobre una realidad exterior al texto que puede ser
verificada, sino que permite llegar a ella desde distintos dngulos
y posiciones. “Mucha de esa informacién que el autor plasma
en su relato —observa la doctora Francisca Robles— refleja su
percepcién y participacién en los hechos. Otra informacién
es producto de su investigacién, de la indagacién entre los

protagonistas y testigos de los hechos” (Robles, 2000, p. 36).
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Al respecto, y de acuerdo con los ejes del relato periodistico
propuestos por la doctora Robles: la historia (lo que se cuenta),
el discurso (cdmo se cuenta) y el narrador (a través de quien
se cuenta), como protagonista de los hechos, asumo a su vez
un rol central en esta narratologfa, la cual ha sido enriquecida
sustancialmente por el testimonio de esos otros relatores (testigos
0 coprotagonistas) cuyas voces son testimonio vivo que, desde
distintas perspectivas, le da mayor validez y credibilidad al relato,
el cual, como se advertird en la segunda parte, adquiere diferentes
criterios y matices.

En cuanto a su estructura, el trabajo estd dividido en dos
partes. En la primera, “A propésito del cine y del cineclubismo”,
se aborda de manera general al cine dentro de un marco histérico-
conceptual bajo el que se le enfoca como fenémeno sociocultural,
ya como industria cuya mercancia (las peliculas) es consumida
de manera cotidiana por los distintos sectores de la sociedad, o
bien como objeto de cultura (cineclub/cineclubismo) que transmite
reveladores y reflexionantes mensajes acerca de la condicién
humana. Dicotomia que le ha dado un sentido ambivalente y lo
hace repercutir de manera diferente en la apercepcién in, de o
trans formativa de los espectadores, quienes, en funcién de su
conformismo o exigencia valorativos, se inclinan preferencialmente
por una u otra manera de disfrutar el cine, lo que no escapa, sin
embargo, a la juiciosa, y en este caso apropiada observacién de
Ben Hecht, quien irénicamente ha expresado que cuanto mds
bajo es el nivel de un producto de entretenimiento, mds gente
lo compra.

En la segunda parte, “Cinco décadas de cineclubismo en la
UAEM. Relato narrativo testimonial. Alcances y perspectivas”, se

pretende dar cuenta —por medio de un testimonio emotivo de

Cinco décadas de cineclubismo en la uaem...

quienes la han hecho posible— de la labor cineclubista que en
sus primeros cincuenta afios ha llevado a cabo el Cineclub de la
UAEM, como parte de la actividad cultural. Para lo cual, a efecto
de contextualizar y darle un mayor valor testimonial al relato,
apoyados en las pricticas discursivas del periodismo testimonial
(investigacién, crénica, entrevista...), unimos a la nuestra las
voces de los cinéfilos, tanto de la primera (la de 16 mm) como
de la segunda y la tercera etapas (a partir de la presencia de los
formatos Beta, VHS, cD, vCD y DVD), que han aceptado dar su
testimonio y/o alguna opinidn, ya sea como asiduos espectadores
de las proyecciones cineclubistas o como iniciadores de una nueva
manera de experimentar el cineclubismo y relacionarse con el
cine, como lo es el deseo de comunicarse visualmente a través
de la expresién propia. Voces que, por el hecho de evocar alguna
experiencia vivida con o desde el cine, alimentan y validan este
testimonial con el que no se cierra una larga doble etapa de la
labor propiamente exhibidora de peliculas, sino que se abre una
tercera y cada vez mds demandante etapa en la que, ademds de
exhibir los ciclos en el espacio convencional (Teatro Universitario
de Cdmara “Esvén Gamaliel”), el Cineclub ha implementado
estrategias que ayuden no sélo a difundir el cine dentro y fuera
del dmbito universitario, por medio de programas como Cine
Performativo (cine mudo con musica en vivo) y Cineclub Trotante
(ciclos programados para escuelas, facultades e instituciones que
los requieran), sino que contribuyan a incrementar y difundir la
cultura cinematogréfica (por medio de cursos, charlas, foros de
cine), y a utilizar a éste como un medio de expresién artistica
y/o social, por medio del Encuentro de videocorto A PANTALLA
ABIERTA. Acciones que en mds de cinco décadas, y de acuerdo con

las exigencias de cada momento, se han venido difundiendo hasta

19



Victor A. Nava Marin: Introduccién

conformar una larga y rica experiencia cineclubera a la que, por
interés del hacer cineclubero o por mera curiosidad, valdria la
pena echar una mirada retrospectiva.

VicTtor A. NAavA MARIN
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A PROPOSITO DEL CINE Y EL CINECLUBISMO
EL CINE COMO INDUSTRIA (CINE COMERCIAL)
Y COMO OBJETO DE CULTURA (CINECLUB)

Quien controle la industria cinematogrdfica, controlard
el medio mds importante de influencia sobre el piiblico.

Traomas Arva Epison

América no sélo estd interesada en exportar peliculas.

También estd interesada en exportar su modo de vida.
GILLES JABOB,
Director del Festival de Cine de Cannes

Desde su origen convencionalmente aceptado (1895), gracias a la
definitiva contribucién de los hermanos Lumiére, y a lo largo de
las distintas etapas en que se ha desarrollado, el cine ha influido de
diversas maneras en los diferentes sectores de la sociedad y los paises
del mundo, ya como “curiosidad cientifica” e inofensivo medio de
diversién y entretenimiento capaz de cautivar la pldcida mirada de
un publico contagiado por la imagen en movimiento; ya como un
medio (con un lenguaje propio y técnicas especificas) que puede
ayudar a expresar artistica y/o sublimemente las percepciones, los
conceptos, las maneras de concebir al mundo, como una lucrativa
industria cuya mercancia (peliculas) genera y satisface —hasta la
enajenacién y manipulacién— ciertas necesidades psicoldgico-
emocionales  (neurdtico-psicéticas), socioculturales,  politico-
ideoldgicas, de una sociedad globalizada, para la que se ha vuelto un

escapista y consolador medio, y para la cual representa una cotidiana
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mercancfa de consumo, o bien, como un producto de primera
necesidad y entretenimiento, como un pequeno lujo aspiracional
para las masas o de banal ostentacién de un efimero estatus que
las hace sentir “selectas”, pero que no son mds que una colectiva
e incauta presa que ha caido en la red de una poderosa industria
oligopélica que, en aras del interés usufructuario y la injerencia
ideoldgica, produce, distribuye y exhibe peliculas que, en su mayor
parte, no son mds que el producto del alarde técnico (al servicio
de la violencia) o de la degradacién psicoldgica, emocional,
familiar... que se vive en la descompuesta y contagiante sociedad
norteamericana, la que lamentablemente impone, a través de
su cine, pautas y modelos de vida que nada tienen que ver con
las idiosincrasias de los paises donde por medio de la cartelera
hollywoodense estdn presentes —casi a cualquier hora— todos
los dias, lo que no significa que el séptimo arte, per se, no tenga
un valor fundamental como producto cultural y sea un medio
idéneo para interpretar, reflejar y hacer entender (acto esencial
de la comunicacién) los factores que le dan sentido a la compleja
condicién humana, llegando incluso a exaltarla o sublimarla; ni
que se deba perder el interés, al contrario, por el séptimo arte,
cuyas caracteristicas propias (medio de comunicacién econémico,
en permanente novedad, de lenguaje accesible y visualmente
atractivo) lo hacen, si no es que el mds, si uno de los medios
masivos mds fascinantes y demandados por toda clase de publicos
que, dvidos de emociones, en busca de suefios y fantasfas, de
experiencias de vida, acuden durante una o dos horas a las salas
cinematogrdficas para (con)fundirse con las ilusorias imdgenes
(del héroe o el amante, del ladrén o el policia, de la victima o el
culpable, del galdn o la estrella, y por qué no, de la inocente o el
villano) que brotan de la mdgica pantalla. Imdgenes que aunque

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

irreales, gracias a un fenémeno (defecto del ojo humano) conocido
como persistencia retiniana, son percibidas, de manera consciente
o inconsciente, por los espectadores, los cuales reaccionan en
consecuencia y de acuerdo con sus capacidades intercomunicativas
y nivel cultural dentro de su entorno, unas veces adoptando
irracionalmente —debido a la enajenacién— pautas de vida
(modas, conductas, maneras de pensar) que nada tienen que ver
con su propia idiosincrasia; otras, en cambio, asumiendo actitudes
reflexivas y/o criticas, estimulados por las reveladoras propuestas
cinematogréficas de agudos y comprometidos directores que,
yendo mds alld de superficiales visualizaciones de la realidad, se
atreven a indagar, y mostrar(nos) en imdgenes conceptualizadas,
los qués y los porqués de la compleja condicién humana.

Esta doble manera como impacta el cine en los espectadores
hace verlo y entenderlo desde dos puntos de vista, quizd no
excluyentes pero si muy distintos en cuanto a sus enfoques y
propésitos. Por una parte, el que lo concibe como una de las
mds lucrativas mercancfas, como producto de consumo, como
verdadera industria de un espectdculo vivo que se ha desarrollado
sobre todo a lo largo del siglo xx y en todo lo que va de la presente
centuria, dentro de los postulados de un voraz y exacerbado
capitalismo que busca ante todo, a través de la incitacién
sentimentalista y la materializacién, los mdximos estados de
entretenimiento: fuga, comodidad y confort. Luis A. Cabezén y

Félix Gémez-Urdd ponderan:

De todas las industrias nacidas y desarrolladas a la luz del siglo xx,
marcado por el afdn del capitalismo por conseguir la hegemonia
mundial de sus postulados socioeconémicos, la cinematogrifica

es, sin duda, la que mejor ha sabido adaptarse a la nueva era y
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mantener un lugar predominante en el orden econémico mundial
—al lado de negocios tan lucrativos como el armamentistico o
el farmacéutico, por poner dos ejemplos— y en las preferencias
de una sociedad conducida, a la velocidad de la luz, al consumo
de imdgenes.

Si bien es cierto que durante las dltimas cuatro décadas, la
expansion, o mejor, la homogenizacién de la TV y la evolucién
constante de las nuevas tecnologias de la comunicacién, han
dado lugar a una industria audiovisual globalizada, la produccién
cinematogréfica presenta, prdcticamente, sin alteraciones de sus
origenes, unos rasgos caracteristicos que la distinguen de los nuevos
productos creados para la sugestion colectiva —el espectdculo de
las audiencias—, que se han venido incorporando del mercado, al
calor de las férmulas impuestas por el avance de los medios y la
instalacién en el Occidente del llamado estado de bienestar. Mds
alld de agotar las posibilidades del cinematégrafo, la irrupcién de las
imdgenes 77 situ, es decir, la colonizacién de los hogares por el poder
jerarquizador del mando a distancia, ha generado una demanda
estajanovista de productos, documentales o de ficcién, nunca
imaginada en la mente de los mds poderosos visionarios que hicieron
andar las primeras fotografias. Por esta razén la TV se ha convertido
en primer cliente de las empresas de produccién cinematogrifica,
y es en las dos ultimas décadas cuando se consolidan alianzas
puntuales entre los distintos medios, con el objetivo de financiar
proyectos para su explotacién comercial. Estos compromisos, sin
embargo, no estdn sujetos a una legislacién uniforme sino a acuerdos
celebrados dentro de un sistema de mercado de libre competencia,
agitado por los continuos cambios de un entramado negocio
—politico y econémico— enfocado a dirigir los gustos del
espectador (Cabezén y Gémez-Urdd, 2003, pp. 9-10).

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

El otro punto de vista viene a ser el que, considerando al cine como
una expresién de cultura, ve en él, no a un mero distractor que
aleja o enajena al espectador de su realidad, sino a un iluminador
vehiculo que le permite (de) velarla, entenderla, cuestionarla, a
partir de la emocién y el deseo, de la reflexién y la conciencia que
le despiertan las sucesivas imdgenes con las que entabla una ladica

y reveladora relacién, como lo sehala Emilio Garcfa Riera.

La representacién y la conjuracién consiguiente de la realidad, el
desplazamiento de ésta a otra zona regida por la omnipotencia
del deseo. El cine, zona irreal —puras luces y sombras— vy, sin
embargo, tan parecida a la real podria dar al espectador la ilusién
de que se dramatizaba, de que se hacfa mds verdadero que nunca el
tradicional espacio dramdtico, un espacio en el que el hombre juega
a figurar una relacién afectiva entre la vida (y por ende, la muerte)

y su deseo (Garcifa, 1974, p. 9).

Al margen de los distintos puntos de vista, al cine se le concede,
no sin justa razon, el apelativo tépico de séptimo arte, al tiempo
que se le relaciona con otro tema, mds pragmdtico, el de industria
cultural. Aunque contrapuestas, e incluso contradictorias (la
industria niega al arte tal como la fébrica desbarata los suenos),
estas dos naturalezas simultdneas que se le asignan al cine fueron
tema de clarividentes —por certeros y oportunos— planteamientos
expuestos por dos de los miembros mds destacados de la Escuela
de Frankfurt, Theodor Adorno y Max Horkheimer, quienes por
primera vez dedicaron un estudio profundo al fenémeno de la
industria cultural en un extenso y licido ensayo titulado “La
industria cultural. Ilustracién como engafio de masas” (incluido en
su Dialéctica de la Ilustracién), el cual hasta la actualidad se habria

de convertir en un verdadero campo de trabajo de cientificos e
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investigadores. Obsesionados por la degradacién cultural en el
“capitalismo salvaje norteamericano”, ambos pensadores alemanes
formularon este concepto pensando fundamentalmente en el cine,
el cual les parecia ejemplo perfecto de la infracultura de masas de
los Estados Unidos capitalistas; mds adn, superando los limites de
lo cultural, lo describen como el modus vivendi norteamericano
y lo incluyen en la frase tremenda “los automdviles, las bombas
y el cine mantienen unido el todo social”, que se lee al inicio
del ensayo. Cuando Adorno y Horkheimer lanzaron el concepto
de industria cultural estaban rebautizando al cine, y por tanto,
estaban cargando ademds sobre ¢l todo el peso terrible de su critica
radical a la sociedad de masas.

Desde entonces el cine ha soportado el lastre de la evaluacién
negativa por parte de la mayorifa de los intelectuales, especialmente
el fabricado en Hollywood. Algunos de los argumentos con los
que los dos alemanes lo fustigan, los comparte el cine con el
resto de las industrias culturales; este planteamiento critico que
inaugura la corriente apocaliptica en su denuncia de la industria
cultural obedece a méviles exégenos. Pero el verdadero objeto de
sus andlisis no es la industria cultural, sino su producto, la cultura
de masas. Y ademds, como dicho andlisis, quizds demasiado
globalizador, puede resultar hoy excesivamente visual (en tanto
que el modo industrial de produccién incita a amalgamar la
novela, el jazz, las historietas ilustradas, la radio y el cine), en lugar
de la industria cultural (en singular), conviene referirse mejor a
las distintas industrias culturales (en plural), que proliferan en
la sociedad consumista, en la que, a decir de Chaim S. Katz,
Francisco A. Doria y Luiz Costa Lima, “la cultura de masa tiene
como base material el desarrollo de una tecnologfa que origina la

comunicacién industrial, formada por la red de los mass media”

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

(Katz et al., 1980, p. 153), sobre todo, dentro de un sistema
caracterizado por la propiedad de los medios de comunicacién que,
en aras de “un servicio a la comunidad”, pero mds bien buscando
proteger e incrementar sus propios intereses, ofrece, o mds bien
impone, al comunicador —*hombre comin”™— persuasivas y
estandarizadas condiciones para vehicular su mensaje, el cual
se ha vuelto producto de consumo, de cotidiana mercancia
encaminada a satisfacer, de manera contractual y manipuladora,
las necesidades de una multitud de individuos psicolégicamente
aislados e indiferenciados, quienes, sin abandonar su actitud
egocéntrica, interactdan convencionalmente y se vinculan a través
de los distintos medios que, gracias a los avances tecnoldgicos,
se van haciendo cada dia mds novedosos y sofisticados, déndole
nuevas proyecciones a la cultura de masas, la que, distinta a la
cultura popular o del folklor, viene a ser, en un sentido literal y de
acuerdo con la definicién que de ella dan los propios Katz, Doria y
Costa Lima, el “conjunto de productos culturales, industrialmente
realizados, que se orientan hacia el consumo de los mds diversos
segmentos sociales” (Katz ez al., 1980, p. 153).

Esto supone la existencia de una “discontinuidad” en cuanto
al término opuesto, cultura superior, universitaria o letrada,
discontinuidad a través de la que el hombre contempordneo “piensa
la realidad de la cultura” y se relaciona social y culturalmente. En
tal sentido, como producto del desarrollo técnico-industrial, la
cultura de masas no es otra cosa que la modalidad moderna por
excelencia de la cultura; una modalidad que, como consecuencia
de la desarmonia social (anomia para Durkheim) que origina la
impersonal (y anénima) colectivizacién de individuos, implica
ciertas rupturas de la concepcién cldsica del fenémeno estético

e impone, dentro del sistema social, una nueva experiencia
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estética: la experiencia anénima de la colectividad ante los medios
masivos de comunicacién que, como su nombre lo indica, son
todo sistema de comunicacién que alcanza a cubrir, si no es que
a la totalidad, sf a grandes franjas (poblacionales) de la sociedad,
entendidas éstas como agregados de comunidades integradas bajo
intereses comunes.

Enfocdndonos ahora de manera concreta al cine, sobra decir
que estamos ante un verdadero fenémeno sociocultural, el mds
importante, caracteristico y vasto de la vida; ante una gran Babel,

como dirfa Luigi Chiarini.

Con una enorme confusién de lenguas y un tnico denominador
comun sobre el que todos se entienden: la presa tenaz que los
mantiene unidos, o sea, el dinero. En la lluvia continua de millones
hay quienes los recogen con pala, quien consigue hacerse con alguna
migaja y quien pasa hambre en la esperanza de llegar a ser rico. Y
por encima de esto la atraccién de los coches descapotables, de las
tiendas de lujo, de las grandes revistas. El cine es la mezcla mds
monstruosa de inteligencia y estupidez, de cultura y de ignorancia,
de honradez y de robo, de ingenuidad y de astucia que la sociedad ha
conseguido reunir jamds. Y sin embargo, con todo esto, la potencia

de este medio es enorme (Chiarini, 1963, pp. 14-15).

Tan enorme, si, que ademds de haberse constituido en esa
poderosisima industria oligopdlica que oferta como mercancia de
entretenimiento y distraccién el “espectdculo” cinematogrifico,
es también “excepcional vehiculo de ideas, medio de expresién
artistica, de ensefianza, de difusién de la cultura, de bisqueda y
de divulgacién cientifica” (Chiarini, 1963, p. 28). Un medio, en
fin, que, de acuerdo con el interés bajo el que se sustenta, puede,

ademds de corromper, corroer la integridad ideolégica, moral, de
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un pueblo, y abrir horizontes nuevos a los espectadores, a las masas
que logran entender que la fuerza del cine estd en su libertad,
entendida ésta en su mds alto valor humano; es decir, libertad
en cuanto hecho artistico y cultural, sin manifiestas u ocultas
especulaciones econdmicas y/o de propagandisticas tendencias
que tan nocivo vuelven al séptimo arte, nulificindolo de su
cardcter benéfico. Espectadores inteligentes que no se dejan llevar
por el “éito” relativo (inducido) de peliculas que nada o muy
poco tienen que ofrecerle a un publico que, dvido de aportadoras
experiencias, ve en el cine un eficaz medio de comunicacién, un
instrumento de civilizaciény, en definitiva, unaauténtica expresion
de cultura a través de la cual es posible descubrir y reflexionar en
torno a los més profundos temas y problemas humanos. ;A qué
nos llevan estas consideraciones? A tratar de enlazar y describir
las causas y la trascendencia que ha tenido el cine a lo largo de
mds de cien afios de existencia. Tiempo en que, de una simple
“curiosidad cientifica” ha llegado a convertirse en una poderosa
industria oligopélica, que lo mismo puede generar distractoras
imdgenes, suefios, fantasfas... (que les permiten a las masas
evadirse de sus propias realidades), que conceptualizar propuestas
artisticas o sociales, llevando a esos publicos, a esas masas, a
descubrirse a sf mismos, al identificarse con esas otras realidades,
posibles o probables, quizds mds edificantes o exaltadoras, mds
reales, o simplemente mds auténticas o identificables. Realidades
unas que hipnotizan nuestras capacidades de juicio, que castran
y ofenden nuestras propias esencias e idiosincrasias humanas; y
otras que nos aleccionan y despiertan nuestra reflexién y nuestra
conciencia. Al respecto, podemos hilvanar aqui lo que afirma

Hortense Powdermarker.
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Uno puede evadirse acogiéndose a un mundo imaginario y retornar
del mismo reconfortado y con un nuevo sentido de comprensién.
Esas experiencias limitadas pueden dar paso a otras mds amplias
a través del cine, pero también puede uno evadirse hacia un
sentimentalismo dulzén o hacia fantasias que exageren los temores
existentes. El cine provee al mundo de fantasias o ensuefos ya
hechos; el problema consiste entonces en saber si son productivos o
improductivos, si el publico se enriquece o se empobrece, psicolégica

y socialmente (Powdermarker en Gomezjara, 1973, p. 124).

Conviene por tanto, como receptores de un mensaje comunicativo
tan sugerente y persuasivo como es el cinematogrdfico, saber
al menos hasta qué punto estamos siendo victimas de una
complaciente degradacién con imdgenes banales, enajenantes,
estandarizadoras; o bien, enriquecidos emocional, psicoldgica,
intelectual y culturalmente, a través de una reveladora aventura
visual que nada tiene que ver con la inducida y manipuladora
identificacién del espectador con el héroe, o la vedette, ni con la
aduladora “mistica” hollywoodense del happy end, que garantizan
la ficil pero efimera aceptacién (conformista) de esas miles de
peliculas que como productos elaborados en serie (de acuerdo con
la mentalidad de “dsese y tirese”) no son mds que cintas para verse
y olvidarse. Porque, cierto, el cine como industria puede satisfacer
o generar necesidades, de entretenimiento y evasién en un caso, y
de reflexién concientizadora en el otro.

De esta manera, y porque asi lo exigen sus propios intereses,
podemos decir que la industria comercializadora del cine,
estimulada por un afdn de lucro y monopolizada por Hollywood,
ha creado toda una estructura (produccién, distribucién,

exhibicién, consumo) a través de la cual no sélo produce y oferta
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(impone) el producto cine-mercancia estandarizado y de escaso
valor artistico o social, sino que ha influido en el espectador
econémica, politica e ideolégicamente, coptando las legitimas
expresiones cinematogrdficas de otros paises, como el nuestro,
que no cuentan con suficientes recursos econémicos, técnicos o
infraestructurales. Ademds, como bien lo hacen ver Francisco A.

Gomezjara y Delia S. de Dios:

[...] el cine en tanto que industria cultural es un poderoso agente
de publicidad para el comercio, las pautas y formas de vida de
las naciones mds avanzadas y las élites rectoras de cada pais.
Efectivamente el cine ha sido un agente de ventas insuperables
para los automdviles, los refrigeradores, los radios, la moda, el
consumo de drogas, la represién o la liberacién sexual de acuerdo
con los intereses de las metrépolis capitalistas, la difusién de los
anticonceptivos, etc., de tal modo que en la conquista de un
mercado exterior no sélo se aspira a conseguir ventajas para el
comercio, sino también se propone difundir propaganda cultural
y politica (Gomezjara y De Dios, 1973, pp. 49-50).

Pero también, y dado que la meta del arte, como lo apunta S.
Edward Wright, “no es presentar la apariencia de las cosas sino su
significado interno, porque éste es su verdadera realidad y no el
amaneramiento externo y el detalle” (Wrigth en Gomezjara, 1973,
p. 148), no podemos pasar desapercibido ese otro cine que, distinto
del comercial, se sustenta en principios y propésitos propiamente
culturales, sin que ello lo excluya, por supuesto —y mucho menos
en una etapa globalizadora—, de la competencia en el mercado.
Nos referimos al cine de arte o alternativo, cuya funcién, en su
relacién reciproca con la realidad, no es la de reflejar a ésta de una

manera superficial o afeitada, sino, a partir de la verdadera realidad
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(natural o social), mostrar profunda y juiciosamente una realidad re-
creada que le permita al espectador descubrir en ella sus propios
problemas, sus aspiraciones y sus conflictos mds intimos y, por
qué no, (re)encontrarse a s{ mismo como ser humano capaz de
entender(se), aceptarse y transformarse.

La verdad artistica del cine adquiere en este caso un com-
promiso ético, moral, en cuanto que el valor artistico de la imagen
cinematogréfica adquiere una dimensién humana.

Esto nos lleva a plantear y a tratar de explicar el impacto que,
en su calidad de industria y en su calidad de arte, ha tenido el
séptimo arte en el o los sistemas sociales. Considerada a veces
indiscriminadamente, con excesivo celo, como Séptimo Arte,
la industria cultural del cine, desde su primer momento, atrajo
y ha cautivado a las multitudes que, fascinadas, entran en ese
“juego de los pactos de lectura de la ficcién” para experimentar
“vivencialmente” situaciones mds o menos extremas o anémalas
que probablemente nunca hayan vivido o vayan a vivir, pero
que dentro de los horizontes de plenitud posible, de felicidad o
infelicidad, que les brinda la libertad propia en cada situacién
histérica, representan o llegan a representar fundamentos
sintéticos y esenciales de la vida personal. Al respecto, Juan José

Garcia Noblejas destaca:

Que esas experiencias sean bdsicamente emocionales y que la imagina-
ciéndelespectadorquedepositivaonegativamentefascinada, ilusionada
o alucinada por lo que ve y oye en pantallas, trae consigo muchas
implicacionespricticas. Esdecir, tracconsigomuchoscriteriosimplicitos
—tedricos, doctrinales, ideolégicos— que cada espectador puede
hacer suyos y establecer con ellos valoraciones y decisiones politicas,
éticas, estéticas, etc., que inciden directamente en su vida personal,

familiar y social (Garcfa-Noblejas en Caparrds, 1990, p. 14).
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Bajo dichos criterios el cine, como la mayorfa de los productos
industriales, implica ciertas fases (produccién, distribucién,
exhibicidn, consumo), que se concretan en una transaccién comer-
cial en la que las “exigencias de la taquilla” determinan o con-
dicionan el éxito o el fracaso de una pelicula-mercancia, cuyos
complejos y discutibles intereses ideolégicos (al servicio en gran
medida de la plutocracia wasp y judia que controla la industria
del cine y la televisién en el mundo) hacen aparecer en la pantalla
como perverso y abominable aquello que en la vida misma es
bello y amable, y viceversa, lo que lo convierte en un influyente
instrumento de comunicacién destinado a los grandes conjuntos de
la poblacién, el cual forma parte de la estructura social (en cuanto
a industria y tecnologia) y de la superestructura social (en cuan-
to producto cultural), y puede enfrentar al individuo a una
realidad social, ya sea, como lo detallan Gomezjara y De Dios
(1973), “a través de la evasién institucionalizada, mediante la
evasion no institucionalizada”, o bien, transformando la sociedad
generadora de la enajenacién.

En el primer caso estamos hablando de una idealizada evasién
artistica (desconocimiento) de la contradictoria realidad que el
sistema capitalista pretende disimular, y en el segundo, de una

reveladora experiencia imaginativa.

La ideologfa de defensa tradicional y habitual de la burguesia
consiste en idealizar sus contradicciones mds raras. Las atrocidades
mds clamorosas de la sociedad capitalista hay que escamotearlas en
forma artistica o conceptual. Su forma mds burda dentro de esta
direccién son las peliculas de Hollywood de happy end (Lukécs en
Goémezjara, 1973, p. 125).
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Cintas que de manera estereotipada (hipertrofiada por la
publicidad) son lanzadas al consumo de ingenuos y maleables
espectadores cinematogrdficos que diariamente, sobre todo los
dias de estreno, abarrotan las salas cinematogréficas, motivados
por un artificial impulso de admiracién-identificacién hacia el o la
inalcanzable “estrella” que, bajo el szar sistem, les despierta simpatia,
admiracién y, por supuesto, una inducida aunque irracional
demanda, gracias a la cual, tras la contienda de la Segunda Guerra
Mundial, la industria de Hollywood pudo conquistar ventajosas
posiciones comerciales y una primacfa industrial, base de la
situacién monopdlica que ha conservado hasta nuestros dias. Al

respecto, Gubern sefala:

Hollywood comenzé a imponer sus peliculas en todos los mercados
(con las eficaces férmulas coactivas del block-booking' y del blind-
booking) gracias al creciente prestigio de sus estrellas, convertidas en

auténticos arietes comerciales (Gubern, 2003, p. 109).

Al respecto, el magnetismo de estrellas como Florence Lawrence
(conocida como the Biograph girl) y Mary Pickfor, “la novia
de América”, ambas “arrebatadas” humillantemente por Carl
Laemmle a la vasta y poderosa organizacién monopolista con la
que Thomas Alva Edison habfa empezado a controlar la incipiente
industria cinematogrdfica, jugé un papel muy importante en la
“guerra de patentes” que, por el control y la explotacién del cine,
desencadenara el propio Edison, tras darse cuenta de que quien
dominara la industria cinematogrdfica, controlaria el medio mds
potente de influencia sobre el publico; predictoria sentencia a la
"En la jerga cinematogréfica, se trata de una contratacién por medio de la cual el exhi-

bidor se compromete a adquirir toda la produccién de una firma, en bloque y a ciegas,

basdndose en el prestigio de las estrellas contratadas en exclusiva.
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que el tiempo habria de darle la razén. Para lograr su objetivo,
Edison nunca se detuvo ante nada ni nadie; aunque, cuando
creyé que podia obtener algin beneficio, estuvo dispuesto a
hacer algunos pactos hasta lograr, el 15 de diciembre de 1908,
un acuerdo mediante el cual se creaba, no sin artimanas, el must
internacional de la Motion Pictures Patents Company (mppC),
que agrupaba a la Biograph, la Vitagraph, la Essanay y otros
productores, capitaneado por el propio Edison, quien al adivinar
que sobre su patente se podia alzar una potencia industrial, se
dedic6 a exterminar a sus posibles competidores, imponiendo
una ventajosa (para él) disciplina monopolista en el andrquico
mercado cinematogréfico.

Al margen de este r7ust, y en abierto desafio, un grupo de
osados inmigrantes judios —centroeuropeos en su mayorfa—
autodenominados Independientes (/ndependents) y calificados
por Edison como “proscritos” (outlaws), negdndose a pagar los
impuestos al #7ust, se agruparon para defenderse en organizaciones
como la Independent Motion Picture Distributing and Sales (pre-
sidida por Carl Laemmle) y la Greater New York Film Compa-
ny, fundada por William Fox. De este modo, los Independientes
pasaron de la exhibicién (en los Nickel-Odeon) a la produccién,
lo que permitirfa que Carl Laemmle (propietario en 1906 de un
Nikel-Odeon en Chicago) fuera el patriarca de la Fox; Adolph
Zukor (quien en 1903 habia instalado su primera sala de ex-
hibicién en New York), el padre de la Paramount; Wilhelm Fried
(mds conocido como William Fox), dedicado en 1906 al nego-
cio de la exhibicidn, el patriarca de la Fox; los hermanos War-
ner (Harry, Jack, Albert y Sam), que fundaran en 1903 una sala
de exhibicién en Newcastle, los creadores de la Warner Bros;
y Marcus Loew, antiguo socio de Zukor, y Samuel Goldfish,
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mejor conocido como Samuel Goldwyn, los de la famosa Metro
Goldwyn-Mayer. Pese a la dura batalla de los Independientes que
llevé ante los tribunales a la MPPC, acusdndola de violar la Ley Sher-
man contralos monopolios (ley antitrust), la artilleria de Edison, con
el pretexto de “ofensa a la moral” o litigio de patentes, siguié ocasio-
nando victimas entre estos pioneros, lo que hizo que algunos de
ellos continuaran con el ejemplo del “coronel” Selig —productor
especialista en westerns que en busca de condiciones éptimas para
el rodaje de exteriores (variedad de paisajes y cielo luminoso casi
todos los dias del afo) se habfa desplazado a los suburbios de Los
Angeles—, al establecerse especialmente en uno llamado Holly-
wood (literalmente “bosque de acebos”), antiguo feudo de los in-
dios cahuenga y cherokee, en el que “habria de originarse la mds
fabulosa fdbrica de suefos, mitos, fantasias que el hombre jamds
hubiera podido sofiar” (Gubern, 2003, p. 81).

De este modo, la insélita placidez californiana, que no era
sino un fugaz espejismo, una inadmisible anomalia en el corazén
del Far-West, se volvié territorio de aventura para estos hombres
endurecidos por la lucha sin cuartel contra el trust de Edison.

Con el tiempo, sobre todo tras la catdstrofe de la Primera
Guerra Mundial, la industria cinematogréfica norteamericana
lograrfa ascender, situdndose entre las primeras, junto a la auto-
movilista, la armamentista, la farmacéutica y la de conservas. Gra-
cias, naturalmente, al star sistem (pivote de la “histeria colectiva
de los publicos que se arremolinan a la entrada de los cines”),
comienza el periodo fastuoso de Hollywood. Y aunque hay quien
sonrfe cuando se habla de la muerte del cine, también hay quienes
proponen al pablico internacional las “excelencias” del excitante
american way of life de los movidos afos veinte. La férmula es in-
falible porque, como lo ha observado el propio Gubern, “el lujo,
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el sexo y la aventura son valores mitolégicos que no tienen me-
ridiano y que, convenientemente dosificados, pueden barajarse en
ciclos y en férmulas hasta la eternidad” (Gubern, 2003, p. 175).
Ciclos y férmulas que, salvo rarisimas excepciones, a partir de en-
tonces, los productores y directores hollywoodenses no habrian
de ignorar, ofreciendo a ese publico universal un sinnimero de re-
molinos pasionales y frivolos enredos envueltos en una avalancha
de asfixiantes y lujosas —cuando no demasiado fantasiosas—
escenografias.

Aun  destacados productores 'y directores europeos,
acostumbrados a una relativa libertad artistica (Louis B. Mayer, E
W. Murnau, Victor Sjéstrom) sucumbieron —aunque encajando
mal— en la compleja maquinaria industrial de Hollywood, “que
crea sus productos a la mayor glorfa del délar y con métodos de
produccién en cadena” (Gubern, 2003, p. 185). Al respecto, las
siguientes palabras de Erich Stroheim son elocuentes: “producir
peliculas con la regularidad de una mdquina de hacer salchichas
forzosamente tiene que hacerlas tan parecidas como salchichas”
(Stroheim en Gubern, 2003, p. 185). Y qué otra cosa si no
—salvo debidas y notables excepciones— ha venido a resultar el
cine hollywoodense que una lamentable y perniciosa produccién
en serie de peliculas destinadas al entretenimiento de las masas que,
poco a poco y de acuerdo con las nuevas necesidades (determinadas
por las crisis econédmica, energética, ecoldgica...) se van adaptando
a las nuevas reestructuras y burocracias de Hollywood, el cual, tras
unos afios de auge del cine de autor y de crisis de los géneros cldsicos,
relanza cuando lo cree conveniente vigorosas superproduccio-
nes espectaculares, euforizantes y escapistas, que inician con el
cine de catdstrofe (terremotos, incendios, tornados, huracanes),

luego con los aparatosos filmes de ciencia ficcién espacial, y més
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recientemente, con la persistente ciencia ficcidn, sobre todo, como
lo sefiala R. Gubern, a partir de la pueril saga intergaldctica La
guerra de las galaxias, en la que George Lukdcs “recreé un arcaico-
futurismo inspirado en el Flash Gordon de Alex Raymond,
género puntero que convirtié los efectos especiales y las mdquinas
(astronaves, robots, computadoras, espadas ldseres, etc.) en las
nuevas estrellas inhumanas de Hollywood” (Gubern, 2003,
p. 456).

Ante la limitada y demasiado “imaginativa” propuesta temd-
tica con la que la industria hollywoodense ha domesticado a
millones de conformistas y déciles espectadores que diariamente
asisten, casi en estado hipnético, a las cada vez mds confortables(?)
salas cinematogréficas, controladas por la propia industria
hollywoodense, aunque limitadas, surgen otras posibilidades
expresivas de la cinematografia mundial cuya coloracién estética,
social y humanizante las hace, si no mds trascendentes y esenciales,
sf menos manipuladoras y perniciosas. Se trata de ese cine de autor
o de montaje que enfrenta, sin velos ni falacias, al espectador con
la realidad, y por el que vale tomar muy en cuenta la siguiente

consideracién de Alfonso Garcia y Segui.

La conversién del cine en una poderosa industria del espectdculo
ha supuesto una marginacién de sus posibilidades creativas,
expresivas, estéticas y narrativas para consolidar el género de evasion
y entretenimiento, bases de la industria del espectdculo. Resulta,
pues, indispensable efectuar una revisién de los distintos tipos y
formas de manipular la realidad a través del cine y la variedad de
mensajes ideoldgicos y propagandisticos divulgados a través del
espectdculo cinematogrifico. Al propio tiempo hay que reivindicar
el cine de montaje que, en manos de algunos tedricos y realizadores,

se ha revelado como un medio idéneo para intentar recuperar la
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memoria colectiva, desmitificar la historia, oponiendo a la historia
oficial la historia real; ha devuelto el protagonismo al hombre comun,
el eterno ausente de las pantallas cinematogrdficas; ha combatido la
alienacién y ha dado al espectador la posibilidad de llevar a cabo una
reflexién critica sobre la sociedad en que vive y el papel que desempefia
en la misma (Garcia y Segui en Romaguera, 1983, pp. 183-184).

Opinién muy acorde con la de Pierre Sorlin, quien, a propdsito
del organismo financiero que mueve los resortes del monopolio
cinematogréfico (adaptacién-orientacion dela ofertayla demanda)
tratando de obtener el mejor rendimiento de la produccién, ha
dicho que “el circuito cinematogréfico es un mercado de bienes
culturales que funciona segin una légica econdémica, cuyo
principio se encontrard alli donde se obtienen los beneficios més
importantes” (Sorlin, 1985, p. 100). Los filmes no circulan al azar:
descubrir los mecanismos, sus desplazamientos, nos permitird
discernir cémo una politica (es decir, una eleccién voluntaria de
cierto tipo de reparticién) orienta un consumo intelectual.
Consumo que, en este caso, y a veces de manera anodina,
irracional, satisface el “gozo que supone el especticulo de la
estupidez” (Trueba, 1997, p. 171). Por ello, ante el conformismo
(ele)mental, y de fdcil aceptacién que puede llegar a representar
el cine dentro de la mecdnica hollywoodense, cabe destacar la
importancia y el papel esencial que, como alternativo del alienante
cine comercial, tiene el cineclubismo, entendido éste en primera
instancia como instrumento ideal y efectivo para la informacién
cinematogréfica del espectador. Al respecto, a diferencia del
llamado cine comercial (cuyo propésito, con un sentido lucrativo,
es el de divertir y entretener a la masa), y sin que por ello deje
de formar parte de la industria, el cineclub para nosotros tiene

una misién fundamental e imprescindible en la difusién y el
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disfrute de la cultura: elevar al hombre, educar personal, social,
humanamente, su sensibilidad artistica, para la comprensién y
estima del arte cinematogrdfico, desarrollar su sentido critico, por
afinacién libre del gusto y elevacién cultural, de modo que el cine
le represente un valioso vehiculo de cultura capaz de hacer(lo)
entender mds y con un mayor sentido critico, la complejidad
humana que lo distingue.

Pese a su importancia e imprescindible funcién dentro de la
cultura de la imagen, poca es, desafortunadamente, la informacién
que se tiene sobre el tema del cineclubismo. Obligada referencia
entre ella es, sin duda el, aunque breve, muy explicito y aportativo
texto ;Qué es un cine club? de Manuel Gonzdlez Casanova, uno
de los primeros y mds interesados estudiosos del pais en el tema,

quien cataloga a los cineclubes como

verdaderos seminarios de cine encargados de educar y organizar al
publico para que éste pueda exigirle responsabilidades a la nueva
industria, sefialindole el nuevo camino que debe seguir para que,
sin dejar de ser un buen negocio, sea un arte al servicio de la

humanidad (Gonzilez, 1961, p. 10).

Un arte, en fin, activo, social, que en lugar de hipnotizar y
embrutecer al espectador, lo haga vivir una pldcida y ldcida
experiencia cultural que le exija, como lo destaca el propio
Gonzdlez Casanova, una postura critica, una clara conciencia de la
relacién en la que estd situado en un contexto histérico y cultural
para de esa manera gozar la relacién.

El hombre medio, nos lo hace saber el aludido Manuel
Gonzdlez Casanova —en cuyos dilucidadores conceptos nos
apoyaremos principalmente para entender el cineclubismo—, “al

cabo de unos cuantos afios habrd visto varios cientos de peliculas
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que vendrdn a formar parte muy importante de su cultura y su
manera de ver la vida” (Gonzdlez, 1961, p. 6). Esto nos lleva a
considerar el gran poder de influencia que tiene el cine; que puede
ser orientado hacia canales beneficiosos o dafinos y adulterados.

Gonzilez Casanova aclara:

Peliculas oportunistas, sélo buscan complacer a un publico
alentando sus mds bajos instintos, peliculas que estdn dirigidas a
la llamada “mentalidad de un nifio de doce afios” son obviamente
daninas. Por otra parte, ninguno de nosotros, no importa cudn
sofisticados seamos, podemos evadirnos de la influencia inspiradora

de una buena pelicula (Gonzdlez, 1961, p. 9).

Lo que a su vez nos lleva a tomar en cuenta y valorar la
responsabilidad que tenemos productores, creadores y exhibidores
—incluidos los cinecluberos—, cada cual desempefiando la
funcién que le corresponda, para hacer que el cine cumpla con su
cometido social de educar y transformar al hombre, ofreciéndole
cintas que lo ennoblezcan y lo hagan reflexionar, claro, sin que
por ello quede de por medio el concepto de entretenimiento.
“Puede haber entretenimientos de diferentes cualidades, algunos
de los cuales son valiosos, algunos indiferentes y otros daninos”
(Gonzilez, 1961, p. 9). Depende, pues, de los diferentes propdsitos
y criterios que el cine tenga un efecto positivo o negativo dentro
de un sistema social, y que determinado filme esté orientado a
no ser mds que un “producto comercial que es necesario vender”,
una simple mercancia que, junto con los corn pops o “palomitas”,
se consume distraidamente para pasar el rato; o bien, un fértil
y nutritivo alimento espiritual, estimulador de la sensibilidad y
del sentido critico del espectador aperceptivo, capaz de razonar,

discutir y enjuiciar, distinto a ese otro espectador de la masa,
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que reacciona en comudn con ésta, en un sentido o en otro, y
casi siempre de acuerdo con la psicologia del hombre elemental,
lo que lo hace presa ficil del exacerbado consumismo generado
por la industria hollywoodense, la cual, como lo ha sefalado
crudamente, aunque no sin certeza, el guionista Ben Hecht, ha
embutido en la mentalidad norteamericana mds desinformacién
acerca de la humanidad en una tarde, que la que hubiera podido
ser acumulada en las Edades oscuras, durante una década.

Pero dado el afdn expansionista, globalizador, de Hollywood,
es claro que no sélo la mentalidad norteamericana ha sido victima
de ese embutido de desinformacién, sino también la mentalidad
de esos cientos, miles o millones de espectadores en el mundo
que se dejan arrastrar por las enajenantes y complacientes historias
hollywoodenses, las cuales comprueban que no siempre la cultura
condiciona la personalidad, pues, aunque lamentable, no deja de
ser comun ver cémo hombres cultos pero cinematogréficamente
ignorantes suelen comportarse con una psicologia, con una
mentalidad elemental de nifio o adolescente ante la pantalla.
Psicologfa que los lleva a consumir (junto con las palomitas, la
Coca-Cola y otros suvenires) el producto cinematogrifico, el
filme, como si fuera una mercancia que ha encontrado su lugar
entre los medios de entretenimiento populares, en la “sociedad
de consumo del espectdculo”. Igual que el centro comercial, el
pub o una discoteca, se frecuenta el cine como lugar de “consumo
social”. Ahora bien, si como lo observa Michel Chion, hasta
1905 los primeros nickelodeons provocaron un boom de los cines
en locales comerciales, el vodevil serfa la forma de presentacién
y de organizacién mds importante para las presentaciones
cinematogréficas en los Estados Unidos, lo que permitié al poco

tiempo de iniciar el siglo xx que los cinematégrafos ambulantes de
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las ferias se volvieran sedentarios y, con la aparicién de los cines en
locales comerciales, que se convirtieran en el lugar normal para la
proyeccién de peliculas. Con el tiempo, lo mismo habria de ocurrir
en las grandes ciudades de los distintos paises, donde las peliculas
empezaron a ser el “educador mds peligroso del pueblo”, de las
masas, pero también ese espacio semioscuro casi venerable, atestado
de sugestivas imdgenes que pasan centelleantes, como el lugar al que
huyen las almas en una excitante y pldcida conviven-cia emocional.

Es un hecho, no cabe duda, que el cine, como especticulo
o como arte, como bien de consumo o como necesidad util del
ser humano, se ha insertado en la vida moderna, haciendo que
la realidad sugiera lo fantdstico o la fantasfa acabe por crear la
realidad. Al actuar sobre las capas superficiales, psicoldgicas y
sociales, su funcién es decisiva sobre los individuos y la sociedad.
Como “sitio mdgico”, como espacio de comunién, el cine es el lugar
de reunién por excelencia donde el espectador llega a descubrir la
materia misma de los suefios, a (des)cubrirse en el reflejo de la
realidad cotidiana (posible o probable) que se proyecta, de manera
convencional, en la pantalla. Pero también el cine es un espacio
de accién, de expresién artistica o de denuncia, un testimonio
histérico y social; es el sitio donde se muestran peliculas para unos
espectadores que estdn colocados de una manera especifica respecto
a la imagen que por medio de un aparato técnico se proyecta en
movimiento sobre una pantalla, lo que ha generado una peculiar
cultura, la de “ir al cine”. ;Quién no ha ido una vez al cine, visto
alguna pelicula, o se ha dejado arrastrar —identificindose con
algin personaje o alguna situacién— por la imagen de tal o cual
encuadre, escena o secuencia proyectadas sobre la pantalla, que
llega a ser una ventana abierta a la imaginacién, a los suefios, a

la fantasfa...? ;Quién, desde su cémoda butaca, no ha vivido las
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mds intensas emociones provocadas por la heroica accién de un
personaje, por la aventura fantdstica que permite conocer seres y
lugares imaginarios, o por el apasionado beso entre dos amantes
prohibidos (un principe y una mendiga) que han decidido romper
las reglas sociales...? Todo puede ocurrir en y desde el cine, que
en poco mds de un siglo de existencia se ha consolidado como
una poderosa industria, mercantil y cultural que lo mismo ha
contribuido a generar y satisfacer necesidades mediatizadoras
asociadas con el ocio mal entendido, que a despertar inquietudes
criticas y cuestionadoras que reivindican y exaltan los mds altos
valores humanos.

De ahi que haya dos maneras de enfocar y relacionarse con
el cine; por un lado, el llamado cine comercial, que, asociado de
multiples maneras a Hoolywood, convierte las mds inverosimiles
ficciones en las mds seductoras realidades de la vida (el fécil y
“maravilloso” ascenso a millonario del encargado de lavar autos en
una cantina), creando falsos y evanescentes mitos y anhelos. Por
otro, un cine que trata de compensar la rutina de la experiencia
cinematogréfica comercial, exhibiendo peliculas desconocidas o
dificiles de ver; un cine que se tome en serio y que se reafirme como
un arte en s{ mismo; en fin, que mds alld de la realidad externa se
sustente en nobles propésitos (estéticos o sociales), y contribuya a
entender, dignificar y trascender la condicién humana.

Uno y otro conceptos tienen su misién y razén de ser.
Corresponde, pues, a los responsables de la programacién y/o
exhibicién de peliculas ofrecer un cine alienante y distractor, o
bien, que cuestione, haga reflexionar y despierte la conciencia.
Al primero —cine comercial— se opone el que se exhibe en un
cineclub, nombre dado por el periodista francés Louis Delluc, en

1920, a ese espacio que no pretende crear un nuevo cine sino
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darlo a conocer y lograr que lo sea de verdad: cine bueno, artistico.
Visto asi, el cineclubismo propugna por conseguirlo de manera
honesta; pues el cine comercial desvirttia el sentido artistico del
cine, lo que cuestiona su encuentro con un publico, hasta cierto
punto ingenuo, ya que su mecdnica consiste ante todo en contar
historias entontecedoras o calumniosas para la dignidad del
hombre. Pero no se entienda que al apoyar a ese cine que postulan
los cineclubes se pretenda un cine exquisito para superdotados o
intelectualista, no, porque ni siquiera es eso a lo que aspira o deba
aspirar un verdadero cineclub. El cineclubismo actual —mds ain
el universitario—, sin olvidar los postulados de Delluc que pedian
ver al cine como arte, tiene un importante compromiso y una
gran misién: educar y organizar al pablico cinematogréficamente
para que éste pueda exigirle responsabilidades a la expansiva
industria cinematogréfica, sefialindole el camino que debe
seguir para ver en el cine un arte al servicio de la humanidad;
estimular de igual modo la creacién de nuevos cineclubes a fin
de que los amantes del cine disfruten de éste y enriquezcan su
cultura cinematogrdfica por medio de ciclos sobre un tema, un
género, una época, un cldsico, etcétera, que les permitan definir y
enriquecer sus propios gustos y criterios.

El cineclub no es un fin, sino un medio. Gracias a él, el
espectador tiene la posibilidad de pasar a un grado de cultura
cinematogréfica que no le dan los libros ni las revistas, ni las
conferencias o los cursos, porque todo ello se encasilla en la teorfa;
en cambio en un cineclub se experimenta la préctica de todos
aquellos principios, necesarios sin duda, que pueden ser estudiados
y examinados antes, durante y después de una proyeccién.

No empieza ni termina en la formacién de una minorfa

rigurosa de estetas, sino en la ampliacién constante de estas
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minorfas, en la obtencién de grandes minorfas capaces de crear
conciencia. El cineclub es por tanto una accién de conquista que
tiene su dltimo objetivo en la calle, en el hombre comin que la
transita. No se entienda que la tarea de estas minorfas ha de ser,
s6lo, sospechar del cine comercial, sino también apoyar el buen
cine; aquellos filmes no comerciales —«malditos», los llamaba
Cocteau— merecedores de ser apreciados por todos, y que son,
en primera y dltima instancia, la causa y el fin de un cineclub,
en torno al cual abriremos un paréntesis para —apoydndonos
fundamentalmente en los conceptos del maestro Manuel Gonzdlez
Casanova— explicar el importante papel que ha tenido, y tiene,
en el mensaje y la apercepcién integral del cine como objeto de

cultura, como arte, como una alternativa del cine comercial.

CINECLUB/CINECLUBISMO: EL CINE COMO OBJETO DE CULTURA

Aunque puede pensarse —de hecho hay quienes asilo consideran—
que el cineclub surge justamente con el nacimiento del cine (el
28 de diciembre de 1895), al reunirse en el Salén Indien du
Grand Café, en el Boulevard des Capuchines 14 de Parfs, treinta
y tres personas para ver el fendmeno provocado por las primeras
imdgenes proyectadas por el kinematdgrafo sobre una pantalla,
lo cierto es que esto debe aceptarse con algo de cautela, ya que
hasta cierto punto sélo se trataba de imdgenes que reproducian
algunas escenas cuya novedad e interés desaparecian casi de
inmediato, debiéndose renovar constantemente los programas, lo
que creaba muchas veces serias complicaciones para no repetirlos,
hasta que, precedidas por las ingeniosas cintas del mago del
cine, Georges Méllies (durante la misma década del siglo xix),
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comienzan a surgir en la siguiente década algunos filmes épicos
italianos (;Quo Vadis? y Cabiria, 1913), que sugieren el interés
potencial de las cintas de largometraje; poco después, David W.
Griffith logra concretar, con rigor, en El nacimiento de una nacién
(1915), todo aquello que veinte afos atrds se venia definiendo:
la clarificacién de un lenguaje propiamente cinematogréfico,
con sus respectivas y especiales “gramdtica’ (variantes de plano
y opciones de dngulo de encuadre) y “sintaxis” (elaborada en
el montaje), que con el tiempo serfan prictica corriente en el
lenguaje cinematogrdfico (dicha pelicula, “la primera en contar
una historia coherentemente”, ha prestigiado al cine, aun entre
escépticos); y luego, El gabinete del doctor Kaligari (1919), de
Robert Wiene, que inicia un importante movimiento estético: e/
expresionismo, lo que contribuyé para que al naciente arte se le
empezara a ver como tal, pues hasta la primera década del siglo xx
y los albores de la segunda década, el cine, como el teatro, carecia
de cualquier tipo de tradicién o “alcurnia” y era tenido mds por
una diversién callejera y vulgar que por una propia para gente
“decente”, al grado que podia considerarse un insulto el remoto
esbozo de la posibilidad “artistica” del cine (trabajar en “eso del
cine” era una labor de baja o dudosa condicién).

Corresponderfa al tedrico italiano de lengua francesa Ricciotto
Canudo acufar, en 1910, el término “séptimo arte” y asigndrselo
al cine, del que fuera un entusiasta promotor, convirtiéndose asi,
junto con Louis Delluc, en el principal artifice del reconocimiento
de éste como arte. Por su parte, Delluc creé (en 1920) el
concepto, el nombre y el primer cineclub, al fundar, en Parfs, la
primera asociacién de amigos del cine, a la que denominé Cine-
club. En ella efectuarfa entusiastas encuentros de intelectuales y

cineastas con el publico, convirtiéndose asi en un precursor de la
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modalidad del Cine férum o Cine debate; ademds cred la revista
Cine-club, en la que, con Le6n Moussinac, hizo una critica de
cine inteligente y combativa. Tras la muerte de Delluc, fue su
colaboradora, Germain Dulac quien prosiguié el desarrollo de los
cineclubes, los que habrian de transformarse hasta convertirse en
“verdaderos seminarios de cine encargados de educar y organizar
al pablico”, para que éste pudiera exigirle responsabilidades a la
nueva industria, sefialindole el camino que deberfa seguir para
que, sin dejar de ser un buen negocio, fuera también un arte
al servicio de la humanidad, ya que, de otra manera, el aspecto
industrial del cine perderfa sus valores artistico y humano.
Asi, bajo estos criterios, los cineclubes en Europa empezaron a
transformarse en organizaciones andlogas: los Film-Clubs de
Bélgica, la Film-Liga de Holanda, los Film-Reunde de Alemania,
la Film-Society de Inglaterra y, en América, la Film-Art Guide
de Estados Unidos. Posteriormente aparecieron las salas y el
movimiento de vanguardia que se limitaron a formar su publico
entre los intelectuales, lo que los diferencié de los laboratorios
experimentales soviéticos, los cuales tenfan como base posiciones
literarias y estéticas andlogas, pero cuyo objetivo fue el de llegar
a las grandes masas de espectadores. De igual modo, en Parfs,
durante la Exposicién de Artes Decorativas, Charles Leger funda,
en 1925, la Tribuna Libre de Cinema, donde, tras la exposicién en
la Sala Rapp, se celebraban funciones de cine bimensuales hasta
1932; luego siguieron: Club 32 y Phase Tournaut, entre otros.
Tras un largo paréntesis debido a la guerra y sus consecuencias,
fue creada, en 1945, la Federacién Francesa de Cine-Clubes
(FFcC) y al siguiente afo, la Federacién Internacional de Cine-
Club (ricc), ambas con sede en Paris, la primera empenada en

desarrollar un valioso y amplio trabajo a favor del cine francés, y la
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segunda, en conjuntar a todas las organizaciones internacionales;
una de éstas, la Federazione Italiana del Cicoli dei Cinema (que
reunia a todos los cineclubes de ese pais), entusiastamente dirigida
por Virgilio Tosi, tuvo una notable labor en defensa del cine
nacional, humano y progresista. Por su parte, y de acuerdo con
el maestro Gonzdlez Casanova, los primeros organismos de tipo

cineclub en Latinoamérica

seformaron en laépocadel cine mudoy en los principios del parlante,
pero la falta de ambiente impidié que llegara a una definitiva
estructuracién y a un desarrollo firme y todos ellos desaparecieron.
Después de la segunda Guerra Mundial, los primeros estudiantes
que fueron a Francia regresaron a nuestra América entusiasmados
por los cineclubes y dispuestos a organizarlos en los paises a donde
llegaban. Que yo sepa, existen actualmente [principios de los
sesenta] cineclubes solamente en siete paises hispanoamericanos:
Uruguay, Argentina, Brasil, Venezuela, Pert, Cuba y México. En
Guatemala existié uno hasta 1954, pero al tomar el poder Castillo

Armas, sus organizadores se exiliaron en nuestro pais (Gonzdlez,

1961, p. 11).

Ahora bien, como una alternativa del ofrecimiento que la industria
cinematogréfica hace del cine, a través de los complejos de las
salas de cine (que por supuesto dependen del propio oligopolio
hollywoodense), enseguida hablaremos de esa otra tendencia que

lo ve, desde una posicién alternativa, como un objeto de cultura.
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CINECLUB Y CINECLUBISMO

Podemos aceptar que el término cineclub como se conoce hoy se
acufnaen 1920, aunque paraddjicamente —y para orgullo nuestro—,
hay un antecedente de este vocablo que se remonta al afio 1909,
cuando, en la Ciudad de México, un empresario de nombre Jorge
Alcalde llamé Cinemardgrafo Cine Club a un salén de su propiedad
situado en el edificio Paris de la avenida 5 de Mayo, donde se exhibié
A orillas del Rio Bravo, que trata sobre los acontecimientos de la
Revolucién Méxicana. Sin embargo, es en 1916 cuando se perfila
con una intencién bien definida el nacimiento de dicho término,
justamente cuando se origina en Francia una corriente llamada
Impresionista filmico, cuyo impulsor, el afamado director, guionista
y critico de cine Louis Delluc, con el propésito de presentar de
una manera formal un cineclub, expone el 14 de enero de 1920 la
primera publicacién de la revista Journal du cineclub, cuya principal
aportacién fue la propuesta de ciertos fundamentos para exponer
una critica que iba m4s alld del simple argumento de un determinado
filme, con lo que empezaba a intervenir propiamente en la difusién
y la constitucién artistica del cine, reveldndose contra las grandes
productoras y distribuidoras y contra el cine de la época, con nuevas
propuestas para interpretar, discutir, aprender y mejorar la calidad
del otro cine. Los seguidores de este movimiento dilucidaban, as,
entusiastamente, sobre las cintas que presenciaban, con la finalidad
de informarse y tener mayor participacién activa.

Luego, en 1921, Ricciotto Canudo establece una nueva
y completa concepcién del cine como arte, resultando asi la
fundacién del Club de amigos del séptimo arte (casa), la que mds
tarde, en 1924, se une al Club francés de cine, a raiz de lo cual se
constituye el Cineclub de Francia.
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Cabe mencionar que Louis Delluc, en su corriente, incluye a
una generacién que en ese tiempo dio al cine sus propios medios
de expresién, y entre cuyos miembros destacan: Abel Gance,
Germaine Dulac, Marcel UHerbier y poco mds tarde, Jean Epstein.

Asi, de manera acelerada, los cineclubes comienzan a
expandirse, transformdndose en gremios de publicos aficionados
al cine que, en sesiones privadas, exhiben y discuten libre y
hondamente las peliculas recientes de los mds afamados artistas, o
bien, aquellos filmes que habian sido prohibidos y censurados —o
en su caso desaprobados— por las organizaciones comerciales.
Al inicio, la participacién se restringfa a un grupo selecto de
espectadores conformado por estudiantes, intelectuales y artistas;
sin embargo, ripidamente se propaga la actividad de los cineclubes
para aproximar el cine-arte a un pablico mds extenso.

Ademds de Francia, en Alemania, Bélgica, Holanda, Estados
Unidos e Inglaterra, entre otros paises, de igual modo, se instauran
otros cineclubes o instituciones similares. Por ejemplo, en Espana
surge, el 28 de diciembre de 1928, el Cineclub Espanol, con
Ernesto Giménez Caballero y Luis Bufuel al frente. Mds tarde,
en 1947, durante la segunda edicién del Festival de Cannes, y con
la representacién de participantes de veinte paises y el impulso de
Henry Langlois (creador de la famosa Cinématheque frangaise), se
efectiia la Asamblea Constitutiva de la Federacién Internacional
de Cineclubes. En esta asamblea se propone, entre otros aspectos,
llevar a cabo intercambios de cintas y cuidar que los cineclubes no
promuevan ningin tipo de comercializacidn.

Con la expansién de los cineclubes por todo el mundo y con su
contribucién para el trabajo y la produccidn, surgen también diversas
corrientes para la trasformacién estética del cine, tales como la Nouvelle

vague francesa, el Neorrealismo italiano y el Cinema novo brasilefio.
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Abundando un poco en el sentido del cineclubismo, podemos
decir, reinterpretando a Gabriel R. Pérez Castellar, que es la suma
de tendencias sociales, estéticas, politicas... la que ha nutrido
la cultura cinematogrifica, misma que no sélo ha sido util en
la generacién de cineastas, sino que ha producido importantes
obras que a la postre se han vuelto verdaderos cldsicos, medio de
discusién y significativo factor en las escuelas formales de cine;
ademds han estado presentes y proliferan a lo largo del desarrollo
del nuevo arte, al profundizar en las diferentes corrientes estéticas
y narrativas, y que han generado el lenguaje de las imdgenes en
movimiento, cuyas caracteristicas propias enriquecen y diversifican
dicha cultura.

Otro rasgo del cineclubismo es que en todo el mundo se han
desarrollado diversas interpretaciones del protocolo que incluye
anunciar, presentar, proyectar y comentar una pelicula, sea cual
sea su género, técnica o formato.

Quienes son los actores de un cineclub, es decir, los
cineclubistas, son los intérpretes y descubridores de las tendencias
que han sellado cada época: el expresionismo alemdn, la van-
guardia soviética, el impresionismo y el surrealismo francés, la
nouvelle vague francesa, el neorrealismo italiano, el nuevo cine
latinoamericano, el tercer cine; ademds, los diversos autores
underground que después han alcanzado mayor popularidad, han
encontrado en los cineclubes las capillas para dejar correr sus
historias en pantalla. Por tanto, quienes hacen el cineclubismo son
los miembros que participan activamente en las diversas acciones
que en €l se realizan. Asi, es posible definir al cineclubista como
la persona que va mds alld de la simple proyeccién de una cinta;
es, o debe ser, una persona con la capacidad y voluntad de hacer

de cualquier sitio una sala de proyeccién y de debate sobre cine.
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Y qué sucede con el cineclubismo en México? Hagamos pues un

breve recorrido para conocer el cine en nuestro devenir cineclubista.

EL cINECcLUBISMO EN MEXICO

Es de llamar la atencién que ademds de lo sefalado, como origen
del cineclubismo en nuestro pais (1909), existen registros que
refieren fechas anteriores en que ocurrié la primera proyeccién
de cine; es precisamente el 6 de agosto de 1896, cuando se lleva
a cabo una proyeccién privada a cargo de los enviados de los
hermanos Lumitre, Claude Ferdinand von Bernard y Gabriel
Veyre; dicha proyeccién —Ila primera en el pais— se hizo
solamente ante al presidente Porfirio Diaz; luego, el viernes 14
de agosto de ese mismo afo, se ofrecié la misma funcién para
algunos miembros de la prensa y para un grupo de intelectuales
llamado los Cientificos. No fue sino hasta el 15 de agosto cuando
se dio la primera proyeccién abierta al pablico.

A partir de entonces, la presencia del cine en México fue en
ascenso, ya que desde ese afo (1896), Gabriel Veyre instalé en
la Drogueria Plateros una sala de exhibicién; gracias a la nutrida
asistencia del publico, las exhibiciones cinematogrdficas en este
lugar se convirtieron en una actividad cotidiana. Luego, con la
partida de Veyre y von Bernard, el empresario Ignacio Aguirre
retoma las tareas relativas al cine, convirtiéndose asi en el primer
exhibidor mexicano.

Mas, de manera formal, el primer cineclub fundado en
México, denominado Cine Club Mexicano (sucursal de la
Film-Society de Londres), inicia sus actividades en 1931, al

exhibir peliculas de calidad, con las que se pretendia que el cine
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adquiriera una dimensién educativa; para lo cual se programé
primordialmente “cine de arte”, que no era sino aquel realizado por
pequefas compaiifas, cuyo objetivo estaba alejado, por supuesto,
de intenciones taquilleras y del consumo masivo, poniendo por
encima la trama y la temdtica, con la intencién de estimular y
educar al publico por medio del cine.

Como parte de la fiebre cineclubista, no podia faltar el
cineclubismo en las universidades; de ahi que en el siguiente

subapartado nos ocuparemos de ahondar un poco en él.

Cineclubismo universitario

Como consecuencia de la situacién sociopolitica que se vivié
en cierto momento en el pais, surge, dentro del movimiento
cineclubista, el cineclub universitario, el cual tiene sus origenes en
diversas universidades del pais, durante la segunda mitad del siglo xx;
tales son los casos de la Universidad Nacional Auténoma de México,
en donde se fundd, en 1956, el Cine Club de la Universidad, para
que un afo mds tarde se instituyeran, a partir de iniciativas de
estudiantes, diversos cineclubes, fundados en varias de sus facultades
(Filosoffa y Letras, Ingenierfa, Economfa, Medicina, Ciencias
Quimicas, Arquitectura, Antropologfa, Artes Pldsticas y Derecho),
los cuales, con una idea de ser fortalecidos, son fusionados en 1960
en la llamada Asociacién Universitaria de Cine Clubes (AUC).

Otro de los antecedentes de los cineclubes universitarios lo
representa el de la Universidad de Guanajuato, que, por cierto,
ademds de ser uno de los mds antiguos, es uno de los mgs
consistentes, pues desde su fundacién, en 1958, al parecer ha

permanecido en operacién hasta fechas muy recientes.
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En los afos cincuenta hubo un resurgimiento cultural a
través de la literatura (Carlos Fuentes, Gonzélez Rojas) y el teatro
(Arreola), junto a la primera gran oleada cineclubista y cinéfila.
Al respecto, evoquemos las palabras de uno de los artifices del
cineclubismo en México, el maestro Manuel Gonzdlez Casanova,

con quien nos transportamos a 1952,

cuando un grupo de estudiantes, exiliados politicos venezolanos que
llegaban a México después de haber pasado un tiempo exiliados en
Parfs, a los que encabezaba Felipe Carrera, estudiante de Medicina
de la unam, fundaron —con la colaboracién de otros estudiantes
entre los que me encontraba yo— el primer cine club de vanguardia
que hubo en México, al que se le dio el nombre Cineclub Progreso.
El Cineclub-Progreso —desde su nombre anunciaba su ideologia—
era completamente opuesto a lo que habia sido el Cineclub de
México (Gonzélez en Rodriguez, 2009, p. 20).

Inspirado en los cineclubes franceses e italianos este cineclub se
caracterizé por su orientacién de izquierda, que llevé a incluir
principalmente titulos soviéticos, checos, franceses, italianos y
mexicanos. En los cuatro anos que estuvo en la mesa directiva,
Manuel Gonzdlez Casanova participé en las discusiones y acuerdos
por plantear y anunciar la necesidad de crear organismos que
desarrollaran el cine mexicano, ya que hacifan falta escuelas, cinetecas,
institutos dedicados al estudio y a la promocién del cinematdgrafo.

Al principio, los cineclubes rentaban salas en la colonia Roma,
pero el creciente entusiasmo hizo que después desaparecieran los
primeros membretes universitarios que sesionaron en los auditorios
de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM).
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En 1954 empiezan a consolidarse nuevos grupos de ciné-
filos en la Ciudad de México. Al siguiente afo, iniciarfan sus
actividades el Cineclub Cuauhtémoc, el Cineclub de la Asociacién
de Jévenes Esperanza de la Fraternidad (AJEF), y darfan inicio las
transmisiones de TV Cineclub, a través del canal 5 de Telesistema
Mexicano. Mientras el Cineclub Progreso planteaba la necesidad
de una federacién que agrupara a los cineclubes mexicanos, a
la manera de la Federacién Internacional de Cineclubes (Ficc),
los técnicos profesionales del cine insistieron en fundar un
cineclub de directores afiliados al Sindicato de Trabajadores de la
Produccién Cinematogridfica, el cual tuvo el privilegio de incluir
titulos censurados.

En tanto, el Cineclub Progreso y el Cineclub de la unam
lanzaron un llamado a los restantes cineclubes, para agruparse. De
este modo, y gracias quizds a la vinculacién que para tal propésito
tuvieron personajes como Luis Bufuel, Gabriel Figueroa, Juan de la
Cabaday el guionista italiano —a su vez motor del asociacionismo
cinematogrdfico de su pais— Cesare Zavattini, quien habia
sido invitado para expresar sus ideas sobre el cineclubismo, el
11 de septiembre de ese afio, se funda la Federacién Mexicana
de Cineclubes (FMC) que, ademds de impulsar la creacidn
de cineclubes y mejorar las condiciones de los ya existentes,
tenfa como objetivos la creacién de un departamento de arte
cinematogrdfico, de una cinemateca, una biblioteca, un museo de
cine y una escuela cinematografica.

Fruto de tales propésitos, el 15 de noviembre del mismo afo,
se funda el Cineclub universitario de Monterrey, con la exhibicién
de Los olvidados, de Luis Bufiuel, y, a finales de dicho mes, se lleva
a cabo la Primera Convencién de Peliculas Mexicanas, en la que,

entre otras cosas, se aplaudieron las iniciativas por aumentar la
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distribucién de peliculas, se subrayé el silencio de los cineclubes
en la reunién —debido a que los funcionarios y ejecutivos no las
consideraban entre los “actores de la exhibicién cinematografica®—
y se manifesté fuerte indignacién frente a los privilegios del
monopolio de W. Jenkis, Maximino Avila Camacho y Manuel
Espinosa Iglesias, quienes desde los afios cuarenta se beneficiaban
ventajosamente con el negocio de la distribucién cinematogrifica.

Siendo secretario de Accién Cultural de la Sociedad de
Alumnos de la Facultad de Filosofia y Letras (de 1956 a 1958),
Manuel Gonzilez Casanova organizé el Cineclub de la Facultad
—el primero en la flamante cU—, que, aunque precariamente,
funcionaba en una sala de la torre de Humanidades.

En 1957, afio de la muerte de Pedro Infante y del cierre de
los estudios Tepeyac, Cinematogrdfica Latinoamericana, S. A.
(cLAsA) y Azteca, a excepcién del Instituto Francés de América
Latina (1FAL), habrfan de desaparecer todos los cineclubes, lo
cual hizo que los cineclubistas metropolitanos aprovecharan el
espacio universitario que se acababa de abrir al sur de la ciudad y
llevaron la semilla cineclubista al campus de Ciudad Universitaria,
impulsando atin mds el cineclubismo universitario.

En 1959, el maestro Gonzdlez Casanova es invitado por la
Secretarfa de Difusién Cultural de la UNAM a organizar la seccién de
Actividades Cinematogrdficas. Un afio después, como parte de la
seccién, funda la Filmoteca de la UNAM y organiza el primer intento
de ensenanza sistemdtica del cine con la serie de cursos “Cincuenta
lecciones de cine”, que, contra adversidades y en periodos de altas
y bajas, impulsé una promisoria actividad cinematogréfica la cual
fructificarfa en los subsiguientes afios. Desde 1961, por ejemplo, se
empezd a organizar los cinedebates, incluyendo titulos conocidos

u ofertando estrenos; poco a poco crecia la aficién por el cine y los
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estudiantes se acercaban mds a los cineclubes. Ese mismo afo, el
maestro Gonzélez publica su manual ;Qué es un cine club?, con el
que habria de establecer por primera ocasién una linea del tiempo
del cineclubismo mexicano, detrds de cuyos propésitos se movian
varios colectivos: el Grupo Nuevo Cine (que participaba con el
Cineclub de la Casa del Lago), el Cineclub de la Escuela Nacional
de Antropologfa e Historia, el Cineclub “José Guadalupe Posada”
de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, el Cineclub “Flores
Magén” de la Facultad de Economia y el del Instituto Nacional de
la Juventud Mexicana, asi como el cineclub que, encabezado por
Julio Téllez, comenzaba a funcionar en el Instituto Politécnico
Nacional y el Cineclub Fellini (impulsado por Luz Ferndndez
de Alba y Fernando Macotela), que proyectaba en los altos del
cine Chapultepec.

En fin, tal fue la cinefilia urbana y estudiantil que, desde la
década de los cincuenta, desaté sobre todo en la capital del pais
el surgimiento de los cada vez mds activos cineclubes (pese a las
carencias y falta de apoyo de algunos de ellos), a la vez que los
suplementos culturales de muchos de los principales diarios y
algunas revistas abrfan sus pdginas a criticos como Jomi Garcia
Ascot, José de la Colina, Salvador Elizondo, Carlos Monsivdis,
Eduardo Lizalde, Emilio Garcia Riera —fundadores del grupo
Nuevo Cine y de la revista llamada también Nuevo Cine—,
quienes junto con Luis Vicens, Carlos Fuentes, José Luis Cuevas,
Vicente Rojo, Luis Bufiuel, Luis Alcoriza, Manuel Barbachano
Ponce y varios aspirantes a directores de cine (José Luis Gonzdlez
de Ledn, Salomén Léiter, Manuel Michel, Juan Manuel Torres,
Rafael Corkidi, Paul Leduc), se pronunciaron en una revista
por el derecho de existir de los cineclubes y la consolidacién del

cineclubismo. Gracias a su entusiasta labor, Manuel Gonzdlez
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Casanova tuvo también como importantes logros universitarios
el Centro Universitario de Estudios Cinematogrdficos (CUEC) y
la Filmoteca de la unaMm, asi como la organizacién del Congreso
Nacional de Cineclubes (1980) y, en colaboracién con el Instituto
Italo-Mexicano, a través de Virgilio Tosi, las Primeras Jornadas
Internacionales de Cine Cientifico (24 al 28 de marzo de 1980).

Recuerdo que el CUEC empezd a vivir en junio de 1963 con un
programa intensivo para cubrir el afio académico que en aquel
entonces solia correr al parejo del afio. Como he dicho repetidas
veces, partfamos del cero absoluto, ya que no tenfamos ni
experiencia ni elementos para iniciar una escuela de cine; solamente
tenfamos muchas ganas de hacerla. A mi me impulsaba la conciencia
—fortalecida en los once afos que llevaba organizando cineclubes—
de la importancia del cine en la vida del hombre contempordneo. El
cine es uno de los grandes medios de educacién de que disponemos,
ya que su cdtedra se extiende a todos los niveles sociales y a todas
las edades, influyendo particularmente en los grupos con menos

educacion (Gonzdlez en Rodriguez, 2009, p. 39).

En representacién de la UAEM, el cineclubero Victor Nava tuvo
la satisfaccién de haber asistido tanto al congreso como a las
jornadas, y al estar cerca de Manuel Gonzélez Casanova y Virgilio
Tosi, enriquecid su visién en torno a los mudltiples aspectos que
involucran el cine y el cineclubismo, adquiriendo un compromiso
con el Cineclub de la uAEM que lo llevé a tomar en cuenta la
necesidad de testimoniar la amplia labor cineclubista que
de manera ferviente se ha llevado a cabo en nuestra mdxima
institucién educativa. Para ello, y con el fin de darle veracidad
a los hechos narrados en este testimonio, unimos a la voz

narrativa del protagonista —Victor Nava— la de otros cinéfilos
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y cinecluberos que han sido testigos o coprotagonistas, tanto de
los acontecimientos como del relato de este largo y estimulante
transitar cineclubista, buscando con ello, “lograr una defensa mds
amplia y efectiva de los valores humanos, artisticos y educativos
del cine”, como lo proclamara el propio maestro Manuel Gonzdlez

Casanova (q.e.p.d.).
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CINCO DECADAS DE CINECLUBISMO
EN LA UAEM
RELATO NARRATIVO TESTIMONIAL. ALCANCES Y PERSPECTIVAS

Al cabo de unos cuantos asios [el hombre medio]
habrd visto varios cientos de peliculas que vendrdn
a formar parte de su cultura y su manera

de ver la vida.

MANUEL GONZALEZ CASANOVA

Antes de remontarnos a lo que el cineclubismo significé para la
vida cultural universitaria, hemos de sefialar lo que la “novedad
del arte cinematogrifico” representé para la sociedad toluquefia
de principios del siglo xX, cuando —como un “espectdculo moral,
instructivo, recreativo, y el mds econdmico y el mds concurrido
de la buena sociedad” (AHMT 1892-1902, seccién 4 caja 5)— se
presenté el promotor Carlos Mongrand durante 16 dias con el
cinematdgrafo Lumiére, tanto en el teatro Principal como en el
teatro Edén, donde, junto con vistas protagonizadas por el General
Porfirio Diaz, se exhibieron otras como Historia de un crimen,
El diablo predicando en un convento y Juana de Arco, Desfile del
Séptimo Batallon de Infanteria Mexicana; Caballeria en el Cerro de
Guadalupe, Puebla; Ejercicios por los alumnos en el Colegio Militar,
Castillo de Chapultepec y Salida de misa de la Catedral de Puebla en
enero de 1901; y poco mds tarde, se privilegia la vista Los reservistas
de Toluca junto con El hijo prédigo, La torre maldita 'y Los apuros de
un espiritista.

Y evocando a Alfonso Sdnchez Garcia, el memorable Mosquito,
he aqui una certera y pertinente definicién de cineclub:
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... s ya una institucién, civil, sin forma de sociedad. Estd formado
por gente que quiere aprender a través del cine o que simplemente
quiere aprender a “ver cine”. Sin embargo, siempre hay un grupo de
socios que dirigen y administran las proyecciones, proveen aparatos,

recaudan las aportaciones, etcétera (Sdnchez, 1965, p. 27).

Definicién que nos lleva a entender el cine como un medio que
contribuye enormemente a la funcién educativa y cultural, como,
de manera amable, y asocidndolo con el factor educativo, nos lo

hace ver Porfirio Esquivel.

Para ningtin educador contempordneo han pasado inadvertidas las
posibilidades educativas del cinematdgrafo. Es sabido que dentro
de los factores extraescolares que mds influencias ejercen en la
formacién educativa estd el cine [...]; el cine sonoro ha venido
a resolver el modo de hacer llegar los principios de la técnica, la
higiene y, en general, la cultura a las capas sociales menos preparadas
de nuestro pafs y aun a las analfabetas. Es pues, un fenémeno
perfectamente natural que el cinematdgrafo guste a los nifios por
si, sin distincién del tema que se trate, ya que este auxiliar destierra
el verbalismo, logrando la realizacién de una ensefianza agradable y

amena (Esquivel, 1965, p. 26).

Volviendo nuevamente al dmbito universitario, el cine cobra,
de manera especial, una particular relevancia, toda vez que la
universidad, por su sentido universalista, es un espacio donde se
debaten temas y asuntos politicos, sociales, econdémicos, cientificos,
culturales. .. que se sustraen de la sociedad e inciden en ella, y que
son fundamentales, por tanto, para la trascendencia del hombre.
En este sentido y en congruencia con el compromiso histdrico,
politico, social y cultural, heredado de su rico pasado institutense, la

UAEM no fue ajena a los cambios socioculturales, que, como en casi
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todo el mundo, se dieron en el pafs, a finales de la década de los sesenta
y principios de los setenta, como consecuencia de la inconformidad
estudiantil —sobre todo universitaria—, que no sélo repercutié en
aquella época, sino que dejé una profunda huella en la sociedad, en la
que empezaron a manifestarse profundos y transformadores cambios.

Es justo durante la transicién de esas dos décadas de significativa
efervescencia estudiantil e ideolégica, como una forma de cambiar
y mejorar al mundo, cuando el cineclubismo empieza a adquirir
particular importancia y presencia en los circulos estudiantiles —
sobre todo universitarios—, culturales y sindicales. La UAEM no
podia estar ajena a las manifestaciones socioculturales que se estaban
viviendo en el momento, que si bien no eran del todo frecuentes ni
concebidas con un claro propésito, no dejan de tener relevancia. Tal es
el caso de lo que pudiera ser nuestro antecedente cineclubista, el cual,
aunque no totalmente universitario, podria asociarse con el incipiente
cineclubismo que, de manera conjunta o cooparticipativa, se hacfa
con otras dependencias encargadas de difundir la cultura (Casa de
Cultura del gobierno estatal). Asi, dado el ambiente estudiantil que
se habrfa de vivir, y de acuerdo con comentarios de Alfonso Sdnchez
Arteche, podemos saber que a mediados de la década de los sesenta
ya se organizaban ciclos, mds o menos formales y con un propésito
cineclubista, en el auditorio de Los Electricistas, ligados de algtin
modo al ambiente cultural universitario.

El responsable de aquella incipiente inquietud cineclubista,
segtin Sdnchez Arteche, fue Luis Herrera, colaborador en la Casa
de Cultura del gobierno estatal, la cual estaba a cargo del licenciado
Salomén Vézquez Varela, quien habria de continuar posteriormente
una labor cultural (y cineclubista) en nuestra mdxima casa de
estudios. De igual modo, como de manera informal nos lo hace
saber Héctor Zumano, quien participé junto con Alfredo Tecla
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Gonzdlez (como coordinador) y Saul Jiménez, dicha Casa de
Cultura promovié unas brigadas de cine, cuyo objetivo era llevar
este arte a distintas comunidades de la entidad. A su vez, como
lo hacen notar algunos testimonios orales —aunque no del todo
confiables por discrepantes y a veces imprecisos—, se puede
ubicar temporalmente el origen del cineclubismo en la UAEM entre
mediados y finales de aquella misma década sesentera, cuando los
estudiantes de Arquitectura (cuya escuela se encontraba entonces
en el actual edificio de Rectorfa) organizaban, de manera formal,
funciones de cine. Unos sefialan que las exhibiciones se hacfan
en un comedor ubicado en la parte suroeste del patio central y
otros que se llevaban a cabo en donde se encuentra actualmente la
Sala “Isidro Fabela”. A falta de informacién fidedigna y con el fin
de confirmar o desmentir tal informacién, recurrimos al cronista
de la UAEM, profesor Inocente Penaloza Garcia, quien, ademds de
darnos una opinidn oficial al respecto, nos ofrecié sus particulares
puntos de vista sobre el cine y el cineclubismo, los cuales tienen

para nosotros una importancia esencial.
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De este modo, en la entrevista que, para ubicar fisica y
temporalmente el antecedente del Cineclub de la UaEM, se le hizo
al profesor Penaloza, éste refiere que en la parte sur del actual Patio
del Cincuentenario habfa una pequefa sala en forma de auditorio

llamada “Horacio Zuiniga”.

Esta sala que viene incluso desde finales del Instituto Cientifico
y Literario, era un espacio donde se realizaban conferencias,
reuniones de personal académico, ademds de las proyecciones
[...]. Creo que ahi estd la continuacién de lo que poco antes
habfan iniciado los estudiantes de Arquitectura; es entonces
cuando empieza cierta actividad del Cineclub. Mds tarde,
con la presencia del licenciado Vdzquez Varela, primero como
funcionario cultural y luego como secretario administrativo, se
activa con mayor fuerza el interés por el cineclub, al estimular
el Lic. Varela la labor cineclubista, como parte de las actividades

culturales.

Por su parte, el mimo Alfonso Virchez, uno de los dnicos cinéfilos
que ha presenciado todas las etapas del cineclubismo de la
UAEM, recuerda haber seguido frecuentemente el Cineclub desde
mediados de los sesenta, cuando vio sus primeras peliculas (“de
Godard, Fellini, de la nueva ola y todo eso”); “No recuerdo si era
(el Cineclub) los martes o los miércoles, pero si era constante,
y me acuerdo que quien lo coordinaba era Salomén Vdzquez
Varela; creo que él mismo presentaba, organizaba y hasta hacfa
las proyecciones (no creo que en aquel tiempo hayan tenido
proyeccionista)”.

Pero no fue hasta la década de los setenta, concretamente

en 1971, cuando —lo sabemos con mayor certeza y de manera
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fidedigna— comienzan a exhibirse con mayor regularidad, en la
sala de proyecciones, peliculas en 16 mm, incluso se programan
algunos ciclos. El encargado de hacerlo, y por tanto el iniciador
formal del cineclubismo en la uAEM, fue Agustin Sdenz, quien
durante la administracién del licenciado Salomén Vézquez Varela
como director de Difusién Cultural, emprende la labor cineclubista.

Nada mds tenfamos un proyector, un Bell and Hawell de 16
mm; después se adquirié otro, y se acondiciond un salén, donde
estaba Arquitectura, el cual se encontraba en la parte sur del patio
poniente del edificio de Rectorfa. Se llamaba Sala de Proyecciones.
Después se mand4 hacer una estructura para colocar la pantalla,
de tela de cristal, la cual coloqué yo mismo. Y ahi empezamos,
con material facilitado por las embajadas —sobre todo de Estados
Unidos y Francia—, las cuales nos prestaban peliculas de arte.
Después ya recurrimos a peliculas un poco mds comerciales. Mds
tarde buscamos otros lugares donde nos facilitaran material...
algunas distribuidoras comerciales y posteriormente, el 1FAL. De
las primeras peliculas que recuerdo haber exhibido en ese entonces
se encuentran Los casiones de San Sebastidn, con Anthony Queen.
Recuerdo también que para algunas peliculas tuvimos que alquilar

el lente de pescado, porque eran en cinemascope (Agustin Sdenz).

Satisfecho por su labor y aportacién como iniciador de la
actividad cineclubista en la UAEM, Agustin Sdenz nos recuerda
haber manejado la cdmara —una Bdélex de 16mm-— con la que,
con guién de Carlos Olvera y bajo la direccién de José T. Aguilar,
se filmarfa, aunque de manera amateur y sin haberlo concluido,
el mediometraje Donde los drboles..., primer intento quizds de

realizacién cinematografica dentro de la UAEM.
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Tras la ausencia de Agustin Sdenz (1976), correspondié continuar
con la labor cineclubista a Roberto de la Mora, José Luis Alvarez
y Victor Nava, quienes desde que ingresaron a la UAEM como
estudiantes preparatorianos (1971), a la vez que se integraron al
quehacer teatral, comenzaron a asistir —como curiosos espectadores
primero y mds tarde como adictos cinecluberos— a las funciones
de cine que se daban en la famosa Sala de Proyecciones, donde
quedaron gratificante y definitivamente atrapados sin salida por la
actividad cineclubista. Actividad que, con entusiasmo y de manera
conjunta, habrfan de empezar a consolidar, asumiendo un ferviente
compromiso en las tareas de programacién, difusién y exhibicién

que la misma implicaba.

A la fecha —como lo testimonia en una entrevista Roberto de la
Mora— hemos encontrado personas que, gracias a nuestra labor,
se hicieron [cinéfilos]. Creo que el cineclubismo era una manera

de acercar a los jévenes —a los estudiantes en especial— a la
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actividad cultural a través del cine de calidad, del cine de arte, y
darles una orientacién necesaria para poder observarlo de manera

critica y con placer visual.

Segiin su propio testimonio, este coprotagonista y consolidador

de la actividad cineclubista desempefié su labor de 1976 a 1996.
Por su parte, José Luis Alvarez, quien realizara igualmente la suya

de 1976 a 1996, nos comenta también en una entrevista, y a manera

de anécdota:
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En aquel entonces [afios setenta], cuando en la Universidad no
se podia pegar carteles ni nada, a causa de la huelga, el director
de Difusién Cultural de aquel momento, el licenciado Salomén
Vdzquez, quien contaba siempre con una cdmara para los eventos
que se llevaban a cabo, quiso filmar a un chavo que estaba pegando
un cartel en alguna de las puertas; éste, 16gicamente, le rogé que
no publicara dichas fotos, pues tenfa miedo que le hicieran algo.
Con este relato, lo que quiero ilustrar es el ambiente politico que
se vivia en aquella época. Ser universitario en aquel momento
era experimentar una situacién conflictiva, y el cineclubismo lo
sufrié, pues habia peliculas que simplemente estaba prohibido
pasar. Pero... bueno, en el oficio te encuentras de todo; también
nos fueron surgiendo caminos y fuimos conociendo mucha
gente. Asi, un dia nos aparecié el Alatriste (Gustavo), con quien
hicimos un convenio, a través del cual él nos daba un lente de
cinemascope a cambio de que le dejdramos pasar ciclos de su
cine. Entre las peliculas que exhibimos estaban Easy rider, Nacidos
para perder, A la deriva, inclusive algunas del propio Alatriste; era
cuando el Cineclub se llenaba, a tal grado que cierto dia llegé
gente de gobernacién para ver qué estaba pasando; incluso hubo
ciertos atisbos para que se cancelara el Cineclub. Sin embargo,
la autonomia de la Universidad impuso la libertad de expresién
ante todo. Del mismo modo, nos atrevimos a pasar un ciclo de
Emanuelle, de cine erdtico por supuesto, con el que se hacfan
grandes colas que daban la vuelta al edifico (en ese tiempo el
Cineclub ya se encontraba en el Teatro de Cdmara)...

Como cineclubero me siento muy satisfecho de haber
desempenado una labor tan reconfortante; lo que hicimos fue un
gran logro, aunque pudimos haber hecho mds. Siempre hemos
estado rezagados en cuanto a tecnologfas, mds que nada por falta

de presupuesto...
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Creo que no solamente en el Cineclub sino en otras actividades
artisticas esta institucién estd atrasada. Esto lo digo desde el punto
de vista de afuera y de adentro, ya que en alglin momento me
tocd estar al frente de las actividades de la direccién, en 1986,
cuando, después de ser corresponsable del Cineclub, me pasan a ser
responsable de todo lo que son las exposiciones y salas, y después
como una especie de asistente del director de Difusién Cultural;
pero como no estaba titulado, no llegué a ser director, aunque me
desempené como responsable del Programa de Promocién Cultural.

Lo que yo quisiera para el Cineclub es que tuviera todos
los recursos y las posibilidades para que siga creciendo. Sé que
hay algunas instituciones, como la embajada de Japén, que dan
cierto apoyo; quizds se puede desarrollar algiin proyecto para
lograrlo, pero todo tiene que funcionar a la par, el rector tiene que
comprometerse a ayudar, y la institucidn tiene que mostrar interés

en esta actividad.

Estos dos pioneros del cineclubismo universitario, de manera
conjunta con Victor Nava, serfan los encargados de consolidar,
y difundir dentro y fuera del dmbito universitario, la actividad
cineclubista de la UAEM. Al comenzar a programar de manera
permanente tanto los ciclos (temdticos, de directores, por paises...)
como peliculas significativas por su impacto o de especial relevancia
por su interés histdrico, cultural, cientifico..., como algunas de las
yaaludidas, as{ como Polvo vencedor delsol (1979) —mediometraje
de tesis de José Antonio de la Riva del que tuvimos el privilegio
de hacer el estreno mundial—, el fervor y la entrega con que
uno y otro desempefiaron su labor cineclubista hizo que ambos
cinecluberos se formaran un concepto del cineclubismo, bajo el
cual su aportacién a éste ha dejado huella, como lo testimonian

sus propias palabras.
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Una vez consolidado el Cineclub de la uaeM dentro de la que
hemos denominado etapa de los 16 mm, y en vista de que tanto
Roberto como José Luis tuvieron la oportunidad de laborar en otra
institucién (Instituto Mexiquense de Cultura), lo que los llevé a
ausentarse temporalmente del dmbito universitario, y por tanto del
quehacer cineclubista, toca incorporarse a quienes de igual modo
contribuyeron o han contribuido a la continuidad del mismo.
Primeramente aludiremos a Rubén Lépez Jiménez y Gabino Uribe
Medina, quienes siendo estudiantes preparatorianos se iniciaron como

cinecluberos. A continuacién se presentan sus propios testimonios.

' |

Todo comienza en los anos ochenta, cuando cursaba la prepa-
ratoria y recibi una invitacién para participar en el taller de teatro
que impartia Victor Nava Marin. Es entonces cuando empiezo a
involucrarme con el cine, a saber c6mo se manejan los aparatos,
y surge la posibilidad de trabajar como cineclubero [...]. La
funcién del Cineclub en la sociedad es interesante, porque da a

conocer otro tipo de cine que puede brindar nuevas expectativas;
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a diferencia del cine comercial, que es meramente diversién,
el cine de arte —entiéndase alternativo— te pone a pensar, a
dudar, a cuestionarte la vida, y esa es la diferencia; pienso que
este ultimo es un arma porque es estética inquietante, es lenguaje
sugerente, mientras que el cine comercial es pura diversién, es
mantener pasivo al espectador. La funcién del Cineclub es, en
cambio, hacerte pensar [...]. Mds que en manejar los aparatos, mi
contribucién al Cineclub consistié en ver la manera de hacer que
éste no permaneciera estdtico. En esa época el Cineclub estaba en
el Teatro de Cdmara, pero por alguna cuestién de la Universidad,
y para no dejar a un lado la actividad, tuvimos que cambiarnos a la
Sala “Isidro Fabela”, que era un espacio mds pequefio. Considero
que mi aporte consisti6 en conseguir el material filmico, yendo alas
embajadas. Una vez me tocd ir a la embajada de Checoslovaquia,
donde nos prestaron hasta veinte peliculas para un ciclo, y nos las
dejaron hasta que éste termind. Esa labor era maravillosa [...].

Y en cuanto a lo que aporté la labor cineclubista en mi vida
personal, creo que fue mucho: no es lo mismo que td veas una
pelicula comercial a una de arte; el cine de arte te da muchas
escenas que si te topas con ellas puedes identificarte y pensar que
es la misma situacién que td estds viviendo; probablemente se
evoluciona de una manera gracias al cine y de otra en la vida. Si,
el cine aporta muchas cuestiones intelectuales, aunque también
tiene mucho que ver con la literatura; mi carrera literaria tiene que
ver con el cine y con el teatro; todo esto te nutre culturalmente
y te ayuda a ir desarrollindote y a madurar en ciertas cuestiones

personales (Rubén Lépez).
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Mariana Peralta entrevistando a Gabino Uribe.

Por mi parte, yo me acerqué al cine de manera accidental, cuando,
por coincidencia, habia entrado al grupo de teatro Drao que
dirigfa Victor Nava. Recuerdo que, por alguna razén, los jefes me
preguntaron que si podia proyectar una pelicula, y dije que si.
Si mal no recuerdo se trataba de La balada del soldado; luego,
Con el sudor de tu frente no comerds. Estas fueron las dos primeras
peliculas que proyecté, en 16 mm, donde ahora se encuentra el
Teatro de Cdmara, que antes era un auditorio donde se exhibian las
peliculas del Cineclub que, a diferencia del cine comercial, ofrecia
peliculas que yo no habia visto en las salas comerciales, salvo las
que se proyectaban en el auditorio de Servicios Administrativos
[...]. Si no me hubiera involucrado con el cine, yo creo que
seguirfa siendo del montén. Con el cine logras apreciar de manera
diferente las cosas, te sensibilizas mds, maduras un poquito mds
y valoras lo que te rodea. En fin, el cine me ayudé a salir de mi

pendejez, pues como universitario, el haber tenido la oportunidad
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de exhibir y ver de esta manera bastantes peliculas importantes me
hizo entender la realidad de otra manera a la vez de entenderme

mds y mejor a mi mismo (Gabino Uribe).

Por su parte, para Gastén Pedraza —quien durante algin tiempo
contribuyé de igual modo en el devenir de la actividad cineclubista

de la uAEM— el cineclub, a diferencia del cine comercial,

es un nicho para dar oferta a los amantes del cine. Con esto
quiero decir que el cineclub rescata peliculas relevantes —tanto
nacionales como internacionales— que encontraron cabida, si en
las salas comerciales, pero quizd una sola semana; pero no sélo eso;
ademds, las rescata y les da una presencia y un peso significativo.
Creo que el trabajo del cineclub universitario, y el de nuestra
propia Universidad, es el de rescatar peliculas poco vistas y que
tienen una importancia dentro de la historia del cine. Es necesario,
creo yo, destacar el esfuerzo que se hace por proyectar peliculas
mexicanas; en este caso, me atrevo a decir que es uno de los pocos
cineclubes de todo el pais que ofrecen permanentemente ciclos de

cine mexicano, lo cual debemos resaltar.

Gastén Pedraza entrevistado por Victor Nava.
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En cuanto a su experiencia y aportacién cineclubera, sefala

haber apuntalado siempre el cine poco visto y de calidad.

Creo que mi aportacién para el Cineclub fue la bisqueda hacia un
cine mds contempordneo, que presentara nuevos ejercicios. Pienso
que el Cineclub siempre debe estar a la vanguardia, buscando
nuevas propuestas que estin sucediendo en todo el mundo y
promoverlas en las proyecciones; considero que mi aportacién
fue la de estar a la vanguardia en cuanto al cine contempordneo,
proyectar peliculas que en su momento no eran exhibidas en
nuestro pais y que eran dificiles de encontrar [...]. Mi contribucién
como cineclubero fue una experiencia muy enriquecedora, ya que
aparte de curar los ciclos, el debate que tenfa con Victor para
seleccionar las peliculas nos llevaba a encontrar un equilibrio
en la programacién. Precisamente, la diferencia de criterios que
tenfamos uno y otro hacfa rica y atractiva la actividad de ambos
y permitia compartir y aprender con los otros compaferos a los
que les gusta el cine con una gran pasién, pues creo que para
estar al frente de un cineclub debe gustarte el cine y debes estar
apasionado por esta disciplina, por este arte. Creo, pues, que en
esta diversidad de opiniones se encontraba la robustez de todos los
ciclos que logramos programar [...].

Es dificil responder de mi satisfaccién y de los pendientes que
quedaron por hacer porque siempre quedan cosas incompletas
cuando desempenas esta actividad del cineclub; nunca quedas
enteramente satisfecho con un ciclo o con otro; y si, logras un
equilibrio, me queda claro, pero al siguiente mes descubres una
pelicula que podia haberse insertado ahi, y dices “jHijole!, ahi es
donde me falté un poquito mds”. Pero, en términos generales,

cuando sali del Cineclub quedé satisfecho del trabajo que realicé
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porque, insisto, no hay cineclub tan incluyente como el de la
UAEM, y no complaciente, aclaro, que es algo muy loable de este
Cineclub en particular, pues en los cineclubes de otras instituciones
hay mucha complacencia, se pone la pelicula que estd de moda
y la que se sabe va a atraer mucho publico, y creo que ése no
es el espiritu de este Cineclub, el cual mds bien se preocupa por
proyectar peliculas que son obras de arte verdaderamente y que
no puedes encontrar en otro lado porque tienen poca difusién.
Me queda mucha satisfaccién de haber podido colaborar con el
Cineclub mediante los ciclos que se llevaron a cabo, pero sobre
todo por el aprendizaje que tuve del cine mexicano, del cual me
habia distanciado, pero gracias al Cineclub y a sus ciclos de cine

mexicano se me abrieron otras concepciones.

En cuanto a la pertinencia de testimoniar la labor que como parte
de la actividad cultural, y a lo largo de cinco décadas ha tenido el
cineclubismo de la UAEM, este contribuyente del cineclubismo la

considera importante,

ya que —enfatiza— es un merecido reconocimiento no nada
mds para quienes hemos estado detrds del Cineclub, sino para
el publico que asiste cada ocho dfas y que estd pendiente de
éste. Claro que con la nueva tecnologfa, con la internet, puedes
conseguir précticamente cualquier pelicula; sin embargo, el hecho
de que alguien las seleccione, las cure y se preocupe por programar
un ciclo de cine con una intencién, siempre se agradece, pues esa
es la importancia de un cineclub [...] En cuanto a los cursos de
cine que se han ofertado y al Encuentro de videocorto A PANTALLA
ABIERTA, creo que han sido buenos esfuerzos para la creacién

de nuevos publicos. Los cursos han tenido una aceptacién
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importante, ya que, me parece, representan un antecedente de
los festivales que se han hecho en la entidad; hemos visto ahi
cosas de calidad, otras que también dejan mucho que desear, pero
que han ido mejorando con los afios; creo que en este sentido
han servido para foguear a los videistas e impulsarlos a que se
sigan atreviendo y se pongan en tela de juicio (?)... Yo, la verdad,
felicito este trabajo del Cineclub en sus cincuenta afos; y si en
algin momento de la historia nos tocé compartir esta labor, pues
debo decir que aprendi demasiado de esta tarea que es noble y

tremendamente necesaria para la Universidad.

Como catedrdtico y comunicélogo, sugiere asimismo que para
mantener el espiritu del Cineclub

hay que provocar que la gente sienta que con los titulos de un
ciclo de cine hay alguien atrds que lo pensé en virtud de un
encadenamiento a algo, y que ese ciclo nos va a dejar algo por
su temdtica; para ello hay que romper paradigmas, hacer un cine
propositivo, arriesgado, que no se pueda ver en otra parte... Creo
que debemos ser un cineclub robusto, propositivo y que sacuda

conciencias.

Caso especial lo representa Oscar Rios (q.e.p.d.), el famoso y
entrafnable Oscarin u Oscarito, como se le conocié con carifio,
quien ademds de gran amigo y ejemplar companero de trabajo, fue
un personaje fuera de serie, por su cardcter cordial y afable (siempre
y cuando no lo provocaran o lo ofendieran), pero ante todo por
su auténtica y dicharachera manera de ser que tantas simpatias
—y hasta envidias— le ganaron, ya sea en el ambiente laboral

—donde fue conocido y respetado en distintas dependencias, por
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docentes y funcionarios, y hasta por el rector en turno—, como en
los lugares de esparcimiento que solfa frecuentar (bares y cabarets),
con sus imprescindibles “edecanes”. Pero lo que queremos destacar
de él de manera especial es la disposicién y la responsabilidad con
que —hasta que por cuestiones de salud estuvo en condiciones
de hacerlo— desempend no sélo su labor como cineclubero,
sino todo tipo de tareas o actividades que se le encomendaron
en la Direccién de Promocién Artistica, dependencia a la que
estuvo adscrito. Con emotividad, a continuacién presentamos
su testimonio de cudndo y cémo se incorpord a la actividad
cineclubista, lo que ésta representé para él y cémo contribuyé a

su desarrollo.

Victor Nava entrevistando a Oscar Rios.

Fue cuando yo andaba de aqui para alld, del tingo al tango.
Cuando empecé a trabajar en la Universidad, primero lo hice en
la Galerfa Universitaria y en el Museo Universitario de Historia
Natural “Dr. Manuel M. Villada”, haciendo guias de pintura, no
porque supiera mucho de eso, sino porque me gustaba conocer

e investigar. Una vez tuve la oportunidad de incorporarme al

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

Cineclub porque la gente encargada no iba a poder proyectar
cierta tarde. Al pedirme las autoridades de Difusién Cultural que
si podia echarles la mano para proyectar, yo de inmediato dije
que si, pidiéndoles nada mds que les dijeran a mis compafieros
que me explicaran cémo funcionaban los proyectores. El chiste
es que todo mundo se desaparecid, dejando desarmadas las cosas.
Pero aunque realmente no sabfa cémo hacerle, me las ingenié para
que saliera bien la proyeccién. Como la mafiana siguiente tocaba
realizar otra proyeccidn, decidi no desarmar el proyector ni tocar
nada porque si no iba a estar dificil la cosa; pero al colocar la cinta
en el proyector, se me olvidé poner el seguro del rollo, y cuando
estaba yo proyectando que oigo el “jAy, ay, ay!”, luego de un
trancazo (se habia caido el rollo de la pelicula). Dije de inmediato
“Pues qué pasd”... Le habia caido al maestro Eugenio Nuifiez,
quien me respondié “Oye, si me lastimé”, y que esto y que lo otro;
pero como siempre es muy decente esta persona —realmente es
un camarada—, pues no pasé de ahi, hasta me explicé que los
rollos llevan unos seguros y que las peliculas se acomodan de tal
manera, incluso me dio unos consejos muy sabios que empecé a
llevar a cabo.

Nada mds que a algunos no les gustaba que proyectara yo,
porque pensaban que les querfa volar el trabajo, pero no era eso,
simplemente fue la ocasién, ya que siguieron proyectando ellos. A
partir de entonces, algunas veces proyectaban ellos y otras yo. Fue
asi como empecé a aprender a proyectar en 16mm y luego con
el Televin. Pero me daba cuenta de que malintencionadamente
algunos compafieros me preguntaban: “;Oye, si sabes poner
el proyector?”... (dudaban que fuera capaz de hacerlo), y en
ocasiones mandaban llamar a alguien para que me ayudara, decfan
que era muy tonto y cosas asi. Si, sufri de alguna manera, pero fue

asi como me dieron mds ganas de aprender a proyectar.
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De lo anterior estamos hablando por ahi del ano 1988. Lo
recuerdo, porque cuando yo llegué ya se hacian las proyecciones
con el cafidén (el cual nos lo prestaba Radio y televisién), aunque yo
empecé mds bien con el proyector de 16 mm. Recuerdo también
que estdbamos proyectando un ciclo sobre los origenes del cine
o sobre su historia, no lo preciso bien porque no ponia mucha
atencién en ese momento, pues lo que me importaba mds bien
era aprender a proyectar. Ya después hasta criticaba a Victor, le
decia que por qué ponia esas peliculas tan aburridas, que mejor,
deberia poner algo de mds accidn, asi como en el cine. Entonces
él me decfa: “No, td ve con atencién y analiza las peliculas”. Fue
entonces como poco a poco aprendi a ver el cine de otra manera.
Me acuerdo que la pelicula con la que mds me enojé fue con la
de Orlando, sobre el rey de Inglaterra, en la que pasaban épocas
y etapas, y yo no comprendfa. Hasta la gente se aburria y se
salfa, gente asi como yo, que tal vez no le gustaba mucho, sélo
se quedaba poca gente. Yo no comprendia por qué habia poca
gente en un cineclub, pero con el tiempo fui entendiendo que
no a todas las personas les gusta este tipo de peliculas, pues todos
tenemos distinto criterio.

Después que fui entendiendo el asunto me empezaron a
gustar mucho las peliculas; lo que si, a veces me aburrfan algunas
y me quedaba dormido durante las exhibiciones, pero siempre
alerta de lo que pasaba a mi alrededor (con un ojo al gato y otro
al garabato)... Si, asi fue como empecé a asimilar la actividad del
cine, por la que empecé a tener una gran inquietud y respeto.
Primero me gustaban las peliculas de accién porque yo estaba
acostumbrado desde nino a ver peliculas americanas, algunas
alemanas pero casi siempre era el cine norteamericano, cuando

pasaban, por ejemplo, Ben Hur, Becker, El Cid campeador...,

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

peliculas que tal vez eran histéricas pero a las que siempre los
gringos le echaban de su cosecha y en las que tipicamente habia
un héroe, y eso me llevé a hacer que no comprendiera lo que era
un cineclub. Después ya me fui dando cuenta de la diferencia que
habia entre el cine comercial y el cine no tan comercial, que aunque
no atrae mucho publico, ofrece peliculas mucho mds densas y mds
interesantes, a veces dificiles de comprender. Y realmente fue asi

como empecé a agarrarle el sabor al Cineclub.

Y tan le agarré que, como lo afirma el propio Oscarin, se le volvié
un hdbito muy sano, “es el cineclub una labor gracias a la cual
uno va aprendiendo cada dia mds, viendo propuestas o cosas
literarias distintas a lo que uno estd acostumbrado a ver tanto en
la TV como en el otro cine”. Pero no sélo eso; cabe destacar que
este ejemplar trabajador universitario, ademds de desempefiar
con responsabilidad su labor cineclubera (convirtiéndose en
el emblemdtico Cécaro del cineclub), realizd multiples tareas
administrativas, siempre con la disposicién y la diligencia que le
caracterizaron, lo que le llend siempre de satisfaccién y le hizo
sentirse orgulloso como universitario. Respecto al reconocimiento
undnime y afectuoso que por tal razén le solian manifestar tanto
sus propios compaferos como quienes lo llegaron a (re)conocer
como el factétum que fue, escuchemos su propia impresién, que
refleja ademds su cardcter y la voluntad que tuvo para superar los

no pocos problemas personales que tuvo.

Bueno, pues es muy satisfactorio. Nosotros somos servidores
publicos y nos pagan para eso; pero si lo hacemos de mala forma,
nos va a pesar el trabajo y no vamos a ganar nada ante la vida;

en cambio, siendo amables, e incluso pasindose de atento ciertas
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veces, aunque muchos digan que se pasa uno de tonto, es como
se gana uno estas satisfacciones. Ahora... si, yo notaba también
que habia dos o tres personas que se burlaban de mi y me ponian
apodos, pero realmente no les hacfa caso, porque no valia la
pena estar haciendo corajes y desgastdndome ante ellos, aunque
al principio si era yo medio corajudo y les respondia “...Yo los
mato!”. Eso era cuando andaba yo un poco histérico, en mis malas
ondas, en mis malos ratos; pero me compuse afortunadamente y
empecé a llevar una vida de mejor calidad. Ahora me siento muy
orgulloso de mi realmente. Aunque no sea uno de los mejores
trabajadores (porque realmente creo que no se puede lograr eso),
si me considero eficiente ante los jefes, porque nunca he tenido un
problema con ellos; afortunadamente todos me han tratado bien,

y en cuanto a la Universidad, creo que ha sido una madre para mi.

Ahora bien, y a manera de anécdota, le pedimos que nos relate
aquella ocasién cuando, entusiasmado durante un ciclo de cine
infantil, estando llena la sala comenzé a interactuar lidicamente

con los nifos:

... :S{! Decfa algunas cosas como “Su atencidn, nifios, ya estd por
i ) b
comenzar la funcién, pero antes deben decir: jCdcaro, deja la
botella y comienza ya la peliculal”, y cositas asi, incluso jugaba
con los nifios; algunos hasta se quedaban a platicar conmigo
después de la funcién. Gracias al cine infantil, varios de los nifios
comenzaron a asistir con frecuencia a las peliculas, incluso a las

de adultos.

Elemento clave que contribuy$ de manera especial a la actividad
cineclubista que se hallevado a cabo en la uaEM, ya fuera exhibiendo
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las peliculas o colaborando en la organizacién de los cursos de cine
y del Eapa, Oscar Rios, como ya se dijo fue igualmente importante
en la realizacién de otras actividades, como la de Didlogos bajo la

Mora, que evoca de esta manera:

Yo creo que fueron logros que se pudieron alcanzar. Por ejemplo,
antes de A PANTALLA ABIERTA, se hicieron como dos o tres afios
concursos semejantes en los formatos de Beta y vHs. Con eso se
empezd la aventura videista; creo que fueron logros porque la
gente empezd a interesarse en el video... estudiantes, egresados
de las facultades de Humanidades, Arquitectura y algunos hasta
de Ingenierfa o0 Comunicacién. También Didlogos bajo La Mora,
que en su momento tuvieron importancia, pero desgraciadamente
luego otros companeros, y no por nuestra voluntad, los echaron a

perder; ahi hubo otra clase de politica realmente ajena a nosotros.

Lamentablemente, el quehacer que, como cineclubero, realizé con
gran fervor y entusiasmo, se vio de pronto interrumpido, debido
a un (in)esperado deterioro en su salud que, muy a su pesar pero
cumpliendo hasta el dltimo momento, le impidié seguir siendo el
Cdcaro de la UAEM.

En algin momento, y sin que quisiéramos anticipar el fatal

desenlace, recogimos de €l las siguientes palabras emotivas:

Para mi ha sido formidable haber participado durante casi tres
décadas en esta labor que me ha aportado conocimiento, cultura,
formacién, y me ha hecho sentir un mejor ser humano, una persona
capaz de convivir con muchas personas, a las que tengo dentro de
mi corazén y nunca voy a olvidar. Por eso, siempre voy a llevar un

sabor de boca muy agradable ante el Cineclub y la Universidad.
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Desgraciadamente no sé hasta cudndo y dénde pueda yo llegar con
el problema de salud que me aqueja en este momento. Hubiera
querido quedarme por lo menos otros dos afios mds dentro del
Cineclub, pero lamentablemente no me es posible. Asi es que...

dejo los aparatos listos para que la funcién continge.

Como parte de esta memoria colectiva, recogimos también el
testimonio de algunos de los mds asiduos cinéfilos al Cineclub de
la UAEM, quienes como testigos presenciales o protagonistas han
formado parte de este testimonial cineclubista y cuyas opiniones
son dignas de tomarse en cuenta. En primer lugar recurrimos a

Alfonso Virchez, empedernido cinéfilo, para quien el Cineclub

es una actividad de investigacién universitaria y para amantes del
cine, porque el cineclubismo permite rescatar peliculas que ya se
han olvidado, y conjuntar a una serie de amantes del cine que estdn
involucrados con el desarrollo del buen cine, del cine de altura,
del cine de arte. Pienso que el cineclub es un medio para poder
intercambiar experiencias, sobre todo si se trata de un cineclub
de debate como lo habia en la Ciudad de México, en el “Justo
Sierra”, y bueno, pues eso permitia que realmente hubiera pldticas
y debates mds frecuentes. Entonces, yo creo que la existencia de un
cineclub es de vital importancia para cualquier actividad cultural
de cualquier instituto de educacién superior, aunque también
deberfa ser para toda la gente. Con esto me refiero a que en Toluca
el tnico cineclub que conocemos pertenece a la Universidad, pero

creo que es bdsico tener otros cineclubes.
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Alfonso Virchez entrevistado por Victor Nava.

Como verdadero cineclubista y ante el cuestionamiento de si para
él existe diferente facultad aperceptiva e interés entre el publico

cineclubista y el del cine comercial, nos responde:

Por supuesto que si; por eso el cineclub es tan restringido, para
pocos; o sea, el cine comercial llena salas, porque yo siento que
el cine que va dirigido al publico en general, no es un cine para
aprender sino para distraer; entonces a veces llegan las familias y
no se fijan qué pelicula van a ver sino a qué hora pasa, sélo con el
fin de perder ahi dos horas, para distraerse, pero no hay ningtin
tipo de interés mds que el de entretenimiento y pérdida de tiempo.
En cambio, el cineclub si requiere una responsabilidad, el amor
que uno puede sentir y el conocimiento que te da profundizar en
esos campos es un poquito para privilegiados, porque realmente el

Cineclub es para privilegiados.
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Y en cuanto a lo que, para bien o para mal, representa econémica

e ideolégicamente el emporio hollywoodense, comenta:

El cine es fantasia, el cine son suefos que se llevan a la realidad, y
gracias a ello puedes viajar a donde sea y hacer lo que te dé la gana,
en el tiempo que quieras; entonces, es también una fébrica de
ilusiones. La diferencia entre el cine mexicano y el de Hollywood,
por ejemplo, es que en México hacemos peliculas de a peso, y por
eso el resultado es de a peso —haces una pelicula y sacas el peso
que invertiste, y con eso ya estamos contentos—; no me refiero
a la calidad necesariamente, sino a la idea de que, si no tengo
dinero, tengo que hacer peliculas baratas, y al ser baratas, pues...
se van a ver como las de Juan Orol, desafortunadamente. Pero la
idea fundamental es que mientras en Hollywood se puede crear
una pelicula como La guerra de las galaxias (que costé millones
de ddlares, pero las ganancias también fueron impresionantes),
hacer cine en México implica muchos problemas. Simplemente,
aqui en Toluca tenemos un cineasta bastante brillante como lo es
Gerardo Lara, quien tiene varias peliculas pero que estdn enlatadas
(?), porque hay que hacer copias y las copias no te las regalan; y
entonces, ;como vas a poder recuperar una inversién?, porque el
cine es negocio también. No me refiero al cineclub, que maneja
peliculas que ya estdn siper compradas y stper pagadas, sino a
Hollywood, que ha entendido lo que es el cine no como arte sino
como industria, a diferencia del cine europeo, el cual, generalmente,
trata de combinar el negocio con el arte, pero sobre todo con
un buen argumento; ahi estdn por ejemplo Fellini o Godard.
Desafortunadamente, Hollywood no puede imaginar algo que no
sea dinero, por eso para mi Hollywood es sinénimo de industria, y

por lo tanto, de dinero. [...]
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El cine quizds sea uno de los medios que influye mds, porque la
TV esvaciay no te dice nada; en cambio, el cine puede transformar
y mover algunas fibras sensibles. Hollywood estd creando los
grandes mitos, y los grandes héroes y las grandes estrellas, con los
que influye de manera determinante; la prueba es que ahora con
el estreno de Batman hubo un loco que hasta maté gente, y eso
es una influencia negativa, pero a fin de cuentas, influencia...,
aunque también hay influencias positivas que ayudan a la gente
a comprender ciertas cosas de la vida. En relacién con el trabajo
que estdn ustedes haciendo, me parece que el pasado se va yendo
y se olvidan las cosas, desaparecen, por lo que siempre es necesario
tener testimonios escritos, ya que va a haber alguien que en algin
momento lo requiera saber; es como una herencia; entonces, creo
que es importantisimo escarbar un poco en la pequena historia,
y dejarlo ahi, para que no se olvide y para que las generaciones
posteriores se enteren de lo que ha sido el Cineclub en la UAEM.

Definitivamente es bdsico.

En el caso de José Octavio Garcia Diaz Gonzdlez, quien ademds
de cinéfilo ha colaborado de manera sustantiva en la actividad
cineclubista, ya como jurado de A PANTALLA ABIERTA o bien, como
resefiista de las peliculas que se exhiben en los ciclos del Cineclub,

escuchamos las siguientes opiniones:
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Mariana Peralta y Marco Antonio Almazdn entrevistando a Octavio Garcfa Diaz Gonzélez.

Creo que todos tenemos esa posibilidad de acercarnos al cine
desde la infancia, pues es la parte mds importante de la formacién
de un ser humano, y si en esa infancia td te encuentras con
peliculas, libros o discos, o si en esa infancia te encuentras con la
delincuencia y la drogadiccién, pues la proclividad es obvia. Yo
provengo de una familia de un trabajador de la industria, aqui en
Toluca, que no tuvo mds que la primaria como educacién, y mi
mamd fue comerciante; pero de alguna manera mi hermana, que
es profesora y licenciada de educacién en pedagogia, me indujo
el amor por las imdgenes y las letras, y entonces por ahi se va uno
clavando hacia los libros y sobre todo con esa caja tan fea que,
claro, nos tocé vivir en nuestros tiempos como fue la television;
ahora es otra cosa, pero bdsicamente esas dos partes de la vida
intelectual me marcaron en mi primera etapa, y asi es como me
acerqué al cine. Ya después la academizacién de uno viene con
la universidad bdsicamente, pues es cuando vuelve uno a ver

Pueblerina, a Tin Tan o a la Chachita, y también a Herzog, y se
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empieza a ver todo de una manera diferente. El caso es que ya una
vez que te adentras en el mundo intelectual, tan rico y polémico,
de la Universidad, ya no te puedes salir, y empiezas a ver el cine de
una manera diferente, con pasién, como la pasién por el cine que
me llegé en la Universidad [...]

Ahora bien, el primer Cineclub que yo visité ni siquiera existia
como tal, constaba solamente de un proyector y una pantalla en
una sala “x”, dentro del edificio de Rectoria, y estaba a cargo de
Victor Nava, a quien yo no conocfa. Cuando yo llegué habia
dos o tres personas nada mds; se trataba de una proyeccién que
estaba a la mitad (no recuerdo bien qué pelicula se exhibia, pero
se trataba de una gran pelicula en blanco y negro, muda). Estaba
estudiando la preparatoria en la Universidad, no iba al Cineclub,
simplemente pasaba por ahi por una cuestién administrativa, y
cuando de repente escuché el ruido de un proyector, pensé “iEsto
estd padre!”; entonces me meti, y las cuatro o cinco personas que
habia ahi voltearon a verme como diciendo “;Oye, para eso se
toca!”; entonces cerré y me meti (...); desde entonces la imagen
ya me fascinaba de alguna manera, por lo que saber que alguien
nos da la oportunidad de poder ver otro cine es toral, mds ain
cuando recibes alimento que te nutre espiritualmente. Eso lo hace
un cineclub [...]

La opinién que me debe el cineclubismo es que es una de las
pocas vias que tenemos para que una pelicula llegue a nuestra
memoria, a nuestro aparato critico y a lo que nosotros queremos
en la Universidad: formacién académica. No se trata de poner una
pelicula por ponerla, se trata de darle la posibilidad a una persona de
conocer algo nuevo, y eso solamente lo logra el cineclubismo [...].
Debo reconocer, sin embargo, que el cineclubismo en la UAEM ha

sobrevivido gracias al amor que tienen, que tenemos, los cinéfilos.
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M i satisfaccién personal debo expresarla a modo de protesta contra
la Universidad, pues tengo cinco afios trabajando para ella y hasta
la fecha no he recibido un solo quinto de esto; mis colaboraciones
no han sido pagadas, pero aun asf lo voy a seguir haciendo, a pesar
de que haya gente incauta que no entienda que esto cuesta; y lo voy
a seguir haciendo porque soy un apasionado del cine, y para mi,
colaborar con la Universidad es como ir a la iglesia los domingos
para un catélico; el dia que deje de hacer esto es, o porque ya me

corrié la Universidad por mitotero, o porque ya me mori.

Por su parte, Diana Gonzdlez Calderdén, gran amante del cine,
y guiada por una sensibilidad critica particular, nos relata con
pasién lo que para ella significa ser cineclubera, y de qué manera

consume el producto cinematogrifico.

Diana Gonzdlez, entrevistada por Mariana Peralta y Victor Nava.

Sinceramente creo que diario, o por lo menos una vez a la semana,
veo cine yendo a la sala cinematogrdfica; o sea unas cuatro veces

al mes; pero digo que diario porque estoy conectada con el cine a
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través de la televisién o el video. Por supuesto que no hay mejor
experiencia que la de la sala cinematogrifica, ya que en la total
obscuridad podemos meternos en las historias y tener una mejor
experiencia con ellas; aunque la comodidad de la casa no estd nada
mal para ver alguna pelicula [...]

En cuanto a mi preferencia, me inclino por el cine
contempordneo, el de arte, el experimental [...]. Como disefiadora
grifica trabajo en torno a la imagen, y el medio cinematogrifico
me permite acercarme al mundo a través de las historias que se
presentan en las imdgenes, lo que me ha llevado a tener algunas
incursiones en la produccién (especificamente en television),
realizando algunos productos de ficcién; pero mds alld de ello,
actualmente realizo estudios de posgrado —estoy a punto de
titularme—, y he enfocado mi trabajo de investigacién en torno
a la figura de Matilde Landeta, como pionera del feminismo
cinematogrifico en México. Esto es algo que me apasiona y me
hace ver hacia adelante, pero también hacia atrds, y agradecerle al
Cineclub por haberme acercado al cine de esta manera.

En cuanto a la posible diferencia que hay entre el cine
comercial y el cineclub, considero que, a diferencia del primero
—el cual responde a una cuestién de generar costo, ganancia,
que empobrece el criterio del espectador—, el cineclub tiene un
propésito mucho mds rico, por la apertura y el interés cultural, y
porque nos permite enriquecer la cultura cinematogrdfica; ademds
se trata de una actividad gozosamente contemplativa, recreativa y
autotransformadora (esto lo subrayarfa dos veces), no solamente
para los que estamos en el mundo de la imagen, sino para cualquier
ser humano, en cualquier 4rea.

[...] El cine construye imaginarios que nos ayudan a

entendernos como hombres, como mujeres. Decfa Romdn
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Gubern que gracias al cine el hombre aprendié a besar (cémo
girar la cabeza, cémo abrir la boca, etc.). En México, el cine de la
época de Oro tuvo tanta importancia que construyé muchos de
los estereotipos que hasta la fecha forman parte de nuestra
idiosincrasia (el hombre bajo el entendimiento de cédmo es la
masculinidad y la mujer bajo el entendimiento de cémo es la fe-
minidad). Aunque debemos aceptar que en gran medida nuestro
cine ha formado una imagen denigrada del mexicano. Y en cuanto
al cine comercial, no podemos desconocer que también hay buenas
cosas. Por tanto, en cuanto a la construccién de nuestra realidad
en el cine, debemos acostumbrarnos a no aceptar cualquier cosa,
a no aceptar “productos pobres”; mds bien, debemos entender el
deber ser y el cémo ser. En este sentido creo que el Cineclub de la
Universidad ha generado visionados que pueden responder a tal
propésito. Peliculas de calidad traerdn cosas de calidad en quien
lo consume, y creo que eso deberia ser el fin del cineclubismo:
generar buenas cosas y generar un buen publico [...].

El Cineclub, ademds, nos estd acercando a propositivas
experiencias visuales que nos interesan social y humanamente,
lo que —como el caso de A PantaLLA ABIERTA— ha llevado a
decir a chicos inquietos: “Por qué yo no”, “Por qué yo no puedo
expresarme a través de imdgenes”, “Por qué no dejo de ser
espectador y muestro lo que tengo en la cabeza”, “Por qué no creo
historias”. He estado presente en A PANTALLA ABIERTA, y he visto
ejercicios interesantes, por lo que creo que se le deberfa apoyar mds
seriamente y llevarlo a mayor nivel, quizds a un nivel internacional,
por qué no; creo que hay material y el talento humano capaz para
ello... y si la Universidad es motor para generar conocimiento,
por qué no generar conocimiento a través de la imagen, y ensefar

a que éste se proyecte lo mejor posible.
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Me siento afortunada de poder dar este testimonio, porque sé
que han sido muchos quienes han disfrutado la labor cineclubista.
Quiero subrayar el hecho de que ha sido ésta una labor gratuita, lo
que hace un plus por encima del resto; asi que, ;qué mds queremos?...
buen cine, buenas propuestas. Lo tinico que hace falta es apoyarnos
todos, pero ante todo que la Universidad le dé su lugar al Cineclub,
con buen equipo, mejor material..., porque cincuenta anos lo
ameritan. Esto es muy valioso. Si mi opinién contase, yo quisiera
que la escucharan los mandos altos, para que le dieran mayor
respaldo a esta estoica labor, y sobre todo, para que los jévenes se

enamoren del cine y asistan mds a las funciones cineclubistas.

De igual modo, y por ser fieles asistentes a las exhibiciones
cinecluberas, en alguna o varias de las etapas del Cineclub,
recabamos las opiniones de otros cinéfilos que dan testimonio de

lo que es y/o ha representado para ellos la experiencia cineclubista.

Mariana Peralta entrevistando a Lino Limén.

Tratamos de asistir al cine lo mds frecuentemente posible; y a los

cineclubes, ni se diga! Para mi el cine es un estilo de vida... Creo
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que si hay una distincién entre el cine comercial y el cineclub, pues
mds que nada las distintas etiquetas, la intencién de uno y otro
los distingue. En cuanto al cine comercial, a veces no estd uno de
acuerdo con la intencién de los realizadores o de quienes producen
la pelicula, que es lucrar; en cambio, para mi'y un grupo de personas
que conozco, el cineclub es el preferido, porque ofrece a la mirada
el cine de otras latitudes, un cine que abre una ventana al mundo
y que enfrenta al ser humano con sus conflictos mds inmediatos;
que muestra la vida real y hace pensar, que conmueve; ese cine que
justamente s6lo se puede encontrar en los cineclubes [...].

Lamentablemente mucha gente no se ha permitido descubrir
lo que ofrece esta ventana; no se da el tiempo; pero creo que si
las personas lo conocieran, estarfan abarrotados los cineclubes, en
los que, por lo general, hay muchas cosas que aprender [...]; creo
que el cine, como las artes, la literatura, la pintura... no sé, todas
las expresiones artisticas, alimentan al ser humano y lo hacen ser
mejor, porque como elemento cultural el cine es arte y, sin duda,
como todas las artes influye en la vida y en la personalidad de los
individuos [...]

Recuerdo haber visto peliculas de las que ya habia oido hablar;
ademis la programacién me parece balanceada, ya que se exhiben
peliculas internacionales y mexicanas (me parece muy bien que
se le dé espacio al cine nacional). Vi muchas peliculas cldsicas; y
entre las mexicanas, una muy particular que recuerdo bien, la del
director mexicano Christian Gonzdlez, Shibari, después de cuya
exhibicién tuvimos la oportunidad de entablar algin didlogo
con el director, la actriz (Patricia Pdramo) y me parece que el
productor, experiencia que para mi fue muy satisfactoria, pues
al tener ahf{ a quienes hicieron la pelicula tan cerca, fue algo muy

grato. Recuerdo bien que esa vez el director, Christian Gonzélez,
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comenté que le habfa impresionado que hubiera tanta gente en el

auditorio interesada en ver su pelicula (Tino Limén).

Mariana Peralta, entrevistando a Hugo Roberto Frias.

Si, soy un cineclubero. Voy con la mayor frecuencia posible al
cine; por lo menos veo dos peliculas a la semana, las del Cineclub,
al que asisto desde hace mds de diez afos, primero a los ciclos, y
luego a los cursos; tuve la fortuna de tomar los cuatro cursos que se
han impartido, los cuales me han ayudado a seguir formdndome
como persona y a conocer mds de la actividad cinematogrifica,
pues lo que han aportado a mi vida definitivamente me ha servido
mucho; incluso, a modo de anécdota, he de decir que en una
ocasidn, en el Distrito Federal, unas personas que se enteraron que
habia tomado yo estos cursos, me encargaron un guién, y tuve el
atrevimiento de hacerlo y venderlo. Con este ofrecimiento abierto
a quienes nos interesamos por el cine, la Universidad contribuye
a incrementar la cultura, no sélo de la comunidad estudiantil sino

del publico en general.
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Por otra parte, y en relacién con este testimonio, me parece
muy pertinente y oportuno que la Universidad se interese en
hacer un andlisis de sus actividades culturales, especialmente del
cineclubismo en sus mds de cincuenta afios, y me gustaria mucho
que después de las conclusiones de su trabajo, la Universidad
pudiera incrementar mds la actividad, tanto en el cineclubismo
como en los cursos de cine, para poder seguir formando gente
cercana a la actividad cinematogrifica, ya que, en mi caso, y pese a
no ser joven ni universitario, como cineclubero me gustarfa seguir
formdndome en una disciplina que me interesa mucho, pues desde

nifo me ha interesado el cine (Hugo Roberto Frias Ensdstegiii).
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Victor Nava y Mariana Peralta entrevistando a Rafael Flores.

Por mi parte, trato de ir casi siempre a las funciones de cine que
ofrece el Cineclub, sobre todo a las de cine mexicano, ya que es
una de las fuentes que nos brinda el cine para tomar conciencia de
lo que somos como mexicanos, pero también para divertirnos y

explayarnos, o bien, para tratar de salir y ser mejores ciudadanos,
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ya seamos jovenes o de la tercera edad, como yo. En este caso,
puedo decir que estoy muy agradecido con el Cineclub de la uAEM,
el cual me ha ayudado a sentirme parte del Estado de México.

A propésito de la programacién, debo decir que me gusta
la diversidad temdtica de los ciclos, a los que asisto desde hace
mds de diez afios. Por ejemplo, recuerdo una de las peliculas
extranjeras —que, aunque por problemas de la vista, se me
dificulté mucho ver—: Debussy, sobre el famoso compositor. Pero
el cine mexicano casi no me lo pierdo, como ;De panzazo!, que
aborda el deterioro de la educacién en México, el terrible drama
en que estd nuestra juventud en materia de cultura. En cuanto a
la diferencia del cine comercial y el cineclub, considero que éste es
una especie de gufa que nos permite escoger y apreciar lo mejor de
las cintas (extranjeras y nacionales); en cambio, el cine comercial
es solamente eso, cine comercial, del cual no quiero decir nada
porque es una cosa para pasar el rato nada més.

La opcidn del cineclub nos ayuda a elevarnos, a alejarnos de
nuestra cotidianeidad, aunque pienso que el cine en general refleja
las diversas crisis que estamos atravesando. Pero pienso también
que de algin modo hay un futuro esperanzador tanto para el
cine extranjero como para el mexicano. Y en lo que se refiere a
las condiciones del Cineclub, como asistente fiel, espero que los
préximos afios haya un mayor apoyo para la actividad, a fin de
que mds publico pueda tener acceso al Cineclub, ya que el cine es

una fuente de reflexién para el espectador (Rafael Flores Valdez).
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Mario Cano entrevistado en su oficina.

En mi caso, asisto al cine por lo menos una vez a la semana,
y cuando me es posible voy al Cineclub a ver los ciclos que se
exhiben. El cine es maravilloso, cualquiera que sea el tema
que toque. Realmente busco el momento para disfrutarlo. El
cineclub a diferencia del cine comercial despierta otro interés
por exhibir cine de arte; al respecto, el cine que apreciamos en
nuestra Universidad nos da oportunidad de conocer y disfrutar el
verdadero cine. Aunque en el fondo el punto de partida para m{
es la diversién; la buena comedia me agrada, el drama... mmmbh,
aunque por supuesto reconozco que también hay cine que te
hace tomar conciencia. Hay cine aparentemente intrascendente,
pero que te deja algo, y esa experiencia de reflexién que te llevas
a tu casa, por supuesto, te deja un buen sabor de boca. Cuando
era docente encontraba espacio (entre clases) para escaparme al
Cineclub, aunque no siempre hubo la coincidencia, porque en
ocasiones no se presentaba la oportunidad de acomodar horarios.

Recuerdo que incluso ustedes me llegaron a prestar material
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cuando no podia ir. Después vino el periodo en que se estaba
realizando la remodelacién del teatro, al cual ya no pude asistir;
pero actualmente, espero que se me presente la oportunidad para

estar de nueva cuenta en el Cineclub (Mario Cano Becerril).

Mariana Peralta y Victor Nava entrevistando a Alvaro de la Paz.

Aunque me gusta también la musica y la fotografia veo el cine
casi a diario, mds que nada en DVD y en internet; estoy muy a
favor del youtube y la revolucién que se estd dando. (...) Me gusta
mucho el cine de Werner Herzog y de Stanley Kubrick, ésos son
mis “grandes maestros’; y de cine mexicano, me gustan mucho
los documentales sobre todo... En cuanto a los cursos que, como
parte de la actividad cineclubista, se impartieron en el teatro
universitario “Esvén Gamaliel”, he de decir que representaron
para mi una experiencia increfble, ya que me permitieron
conocer a los cineastas como personas (son muy sencillos, muy
inteligentes y admirables), sobre todo a Christian, quien daba
una clase a todo dar, con caracteristicas muy especiales, que no

se encuentran en cualquier curso, con un sentido del humor muy
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chusco y una panordmica de todo el cine en general, ademds
de que me encantaba que permitiera armar polémica, lo que lo
hacfa un profesor no convencional. Creo que serfa indispensable
que se reanudaran los cursos, porque son una experiencia Unica,
una oportunidad para los mexiquenses de aprender cine con
un maestro de primera calidad. Para mi fueron todo un shock
porque yo venifa de un ambiente cinematogrfico un poco mds
comercialén, y siendo... un nifo, como el propio Christian
me decfa, preferfa el cine de blockbuster. Pero al conocer el cine
europeo y una critica tan fuerte de Christian Gonzdlez al cine
comercial, fue un impacto muy fuerte; recuerdo que se criticaba
mucho el formalismo y se intentaba buscar un contenido mds
profundo en las peliculas; a veces era satirico; en cuanto al cine
mexicano, y mundial, se tomaba ciertos directores con ligereza (ja
ja...). Si fue un placer haber compartido con Christian, a quien
hace poco lo nominaron videohomista de culto en un festival que
se llama Festival Internacional de Cine Fantdstico, Terror y SCI-
FI (FERATUM)... Yo no sé cémo sea la historia del cineclubismo,
pero actualmente creo que el cineclubismo es para ovejas negras
(Alvaro de la Paz Franco).

Del mismo modo, y como hacedor de ovejas negras en tres de
los cuatro cursos sobre cine que hasta la fecha se han llevado a cabo,
como parte de la actividad cineclubista, escuchemos las valiosas
impresiones e ideas que nos aporta el realizador Christian Gonzdlez,

cuya filmografia (hasta 2016) asciende a las casi cien cintas.
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Christian Gonzdlez, entrevistado

por Marco Antonio Almazdn, Mariana Peralta y Victor Nava.

Desde muy temprana edad (a los cinco o seis anos) el cine entré
a mi vida gracias al autocinema. En el México de aquel entonces
era una forma barata de pasar un rato en familia...; asi, viendo
grandes peliculas a temprana edad, fue como me formé. (...)
Para mi signific6 mucho pasar por y formarme en el Centro
Universitario de Estudios Cinematogrificos (CUec) (...). Por
aquel entonces realicé un mediometraje que significé mucho para
mi; estaba basado en una novela, Lejos del edén (que constaba
de tres relatos), la cual escogi para adaptar. En aquel entonces se
abrié una convocatoria para un concurso experimental de cine
financiado por el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE),
el cual ofrecia cincuenta plazas para filmar. A la hora de reunir los
fondos y armar la produccidn, sélo quedaron diez peliculas, entre
ellas, esta adaptacién mia. Posteriormente, Juan [Antonio] de la
Riva (muy buen cineasta, por cierto) me hace el favor de ver este
mediometraje y me comenta que ya podia ser incluso una tesis,
hasta para ser grabada en 35 mm; eso me animé para aventarme a

hacer la pelicula. Durante ese aho —me estoy refiriendo al 85 mds
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0 menos—, se estaba rodando una pelicula americana en México,
y cuando ya estaban a punto de irse [quienes la hicieron] fui a hacer
negocio con ellos; sabiendo cémo funcionan esos movimientos,
les pedi los rollos que ya iban a desechar porque se me hacia
interesante tener esos materiales; entonces me pidieron que fuera
a agradecer al director (que era también el productor) por dejarme
tener los rollos; cuando salgo de su oficina, le pregunto a alguien
que cédmo se llamaba aquella persona, y cuando me dicen que era
Oliver Stone me quedé impactado y me dije “;Chin!, por qué no
le mencioné algo sobre Scarface” [...]

Yo empecé en esto del videohome por rebelde, al notar que el
cine de Estado no era taquillero y darme cuenta que si yo querfa
vivir del cine tenfa que hacer cosas que pudiera vender. Las salas
cinematogréficas han decaido por los avances tecnoldgicos, que
permiten ver una pelicula en casa cuando uno quiera; esto ha
generado una nueva industria de cine, el videohome, y es por eso
que me metf a ella; ti produces una pelicula, la sacas al mercado,
e inmediatamente estds recibiendo ganancias para producir la
que sigue. Para hacerme de un lugar en la industria me propuse
hacer una pelicula totalmente comercial, La cumbia asesina, que es
bdsicamente la misma anécdota de la Spera Carmen de Mérimée,
pero en cumbia; aunque aqui el toreador es un judicial (quien
en contraparte tiene a un chavo banda fésil) y la Carmen, una
chava que no necesita ser prostituta como en la original, sino
que simplemente es ella, y “se fumiga” al que quiere, aunque se
termina enamorando de los otros dos personajes, quienes al final
la acaban matando de tanto que también ellos la aman.

Creo que lo que le dio a la pelicula un impulso fabuloso fueron
los escenarios de los barrios bajos de Tacubaya. Gracias a este filme

tuve la posibilidad de contar con el patrocinio econédmico necesario
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para generar muchas mds peliculas. Creo que la virtud del video
home es que representa un icono del arte popular cinematogréfico.
Me parece que la perspectiva del cine es que en aras de facilitar la
produccién mediante las nuevas tecnologias, ahora sf que metieron
la pata los norteamericanos, porque nos dieron las herramientas
para generar cine de una forma mds accesible [...]

Y en cuanto a nuestro cine, auguro que nos va a ir mejor,
porque cuando es accesible hacer cine te tienes que quitar la venda
de los ojos y pensar “No tengo mds”; el cine mexicano es una
mdxima para poder hacer cine (eso no me lo entienden mucho y
hasta se enojan); pero con todo y contra todo, creo que éste tiene
mucho futuro. Una cosa es la sensacién de hacer cine y otra lo que
sale. Dicen por ahf que el cine es una fébrica de suefios; yo opino
todo lo contrario: el cine es una fdbrica de realidades. T tienes
que ponerte a pensar a qué mercado le tiras; porque si saco a la
Sarifiana bailando cumbias o a Bdrbara Mori de verdulera, pues
ahf estd la férmula [...]

Respecto a los cursos que comparti con los entusiastas intere-
sados, pienso que se lograron bastantes cosas. Por ello, estoy
dispuesto a seguir colaborando con nuevos cursos que estén por
impartirse; aunque el problema sea la institucién, se pueden
lograr acuerdos que beneficien a ambas partes. Digo esto con
entusiasmo, sobre todo porque, como fruto de esta actividad,
tuve la posibilidad de llevarme gente a filmar conmigo. En lo
que se refiere a la importancia y posibilidad de crear dentro de
esta institucién un Centro de Capacitacién Cinematogrdfica que
atienda a la avidez generada en tantos jévenes por expresarse a
través de la imagen, considero necesaria y pertinente su creacién,
ya que les representarfa una industria promisoria. En Tlaxcala, por

ejemplo, hay una persona que se propuso prestar todo su equipo,
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sus cdmaras, para que el que quisiera pudiera filmar; eso para mi
significa un tipo de actitud muy loable, por supuesto. En este
sentido considero que si la Universidad generara posibilidades
para la gente que no puede acceder a las carisimas escuelas de cine,

estarfa realmente abriendo puertas.

Asimismo, por ser una de las mds prometedoras participantes de
A PANTALLA ABIERTA, ademds de formar parte de quienes hacemos
este relato, dejamos que sea la artista pldstica Mariana Peralta
quien dé una impresién propia de lo que significa para ella tanto
el encuentro como la actividad cineclubista.

La primera vez que participé en un encuentro A PANTALLA ABIERTA
fueen 2009; en aquel entonces no conocia ninguna delas actividades
del Cineclub. Recuerdo haber visto la convocatoria en la escuela.
La fecha limite se acercaba; sin embargo, yo estaba emocionada
por desarrollar algin proyecto, pues el estimulo me habfa llamado
la atencién y era de las primeras veces que participaba en este
tipo de eventos. Desarrollé el proyecto en menos de una semana,
pero desafortunadamente nunca pude ver mi video porque no
me enteré cudndo eran las fechas de la exhibicién de los trabajos.
Por suerte, una amiga que si acudié me conté que todos en la
sala se rieron mucho con mi video y que habia causado agrado;
su titulo era La siltima cena. Para el aho siguiente mi produccién
de video aumentd, asi como mi interés de seguir colaborando,
esta vez con dos proyectos, por los que recibi mencién especial.
Afortunadamente, ese afio si pude asistir a la muestra, lo que me
valié para nutrir mis juicios criticos, analizando cémo producian
los demds, qué tipo de intenciones estéticas buscaban y cudles eran

sus capacidades técnicas, en relacién con mi produccién.
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Posteriormente, tuve la oportunidad de realizar un intercambio
con la Universidad Politécnica de Valencia (en Espafa), donde
cursé las materias de Apreciacién cinematogrdfica e Historia del
cine, gracias a lo que aumenté mi capacidad productiva, técnica y
conceptual. Debido a esto, en los siguientes dos afos que participé
en el Encuentro A PANTALLA ABIERTA, me hice acreedora de otra
mencién especial y, finalmente, de un premio. Sin embargo,
pienso que el que se reconozca o no mi trabajo de esa manera no
es lo fundamental; recuerdo haberme decepcionado en uno de los
encuentros porque el jurado no valoré como se debia una de mis
propuestas (en ese aspecto creo que muchos juicios de valor no han
quedado claros); no obstante, en aquel momento comprendi que
lo importante era poder mostrar mi trabajo en una exhibicién y
que gracias a ello la gente comenzara a reconocerme por lo que
hago. De ahi que seguiré participando en estos encuentros por
mucho tiempo, pues considero que es un ejercicio saludable que me
permite generar mis propios juicios criticos; sf, con “mi camarita’,
voy a continuar compitiendo contra los de las escuelas de cine...

Por otra parte, como productora o como creadora, creo mds
bien que en México el cine estd decadente: falta argumento,
falta desarrollar lenguaje propio (sélo vemos refritos), falta que
los productores de cine se salgan de la jugada Televisa y entren
a la bisqueda de novedosos y nuevos argumentos, aunque sean
desarrollados con cdmaras de tres pesos. No hay que olvidar
ni confundir imagen con imaginerfa; hay que romper, por el
contrario, las férmulas “exitosas” y generar otras férmulas posibles,
que sean osadas, peligrosas incluso, en fin...

En cuanto a alternativa, es grato tener un cineclub tan cerca, a
pesar de lo que se diga, pues en internet realmente no se encuentra

todo tan ficil con un clic —porque, claro, eso no es jugada para el
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sistema y en los tltimos afios se han impuesto una gran cantidad de
leyes anti violacién de derechos de autor—. Yo creo que el cine, como
el conocimiento, deberfa ser libre para todos; por eso es bueno que
este espacio exista, precisamente asf, de manera fisica y abierta, porque
genera una experiencia totalmente distinta. Me parece absurdo que
los cineclubes no hayan adquirido peso como institucién y que mds
bien tengan que tocar puertas y batallar de muchas maneras para
seguir subsistiendo, cuando, simplemente por lo que significan,

deberian ser grandes instituciones autodependientes.

Por su incipiente pero dvido interés cineclubero y constante
presencia en el Cineclub, al menos durante el tiempo en que asisti6
a éste, no podia faltar en el presente relato la voz de Alicia, una
pequefia nifia de menos de diez afios que de pronto empezé a asistir
a las proyecciones cinecluberas, primero con cierta timidez y luego
con una gran confianza, al punto que, de manera espontdnea y sin
ningin recato, emitfa sus propios comentarios sobre las peliculas
que vefa, incluso de las [lamadas “peliculas fuertes” (?), las que, dado
su anhelo y amplio criterio, se le permitfa ver, mds aun cuando la
empezaron a acompafar, primero su mamd y mds tarde su papd. Y
aunque repentinamente dejé de asistir —esperemos que por algin
buen motivo (quizds el que le demandaba la escuela) y no a causa
de su apremiante condicién de vida que, segtin nos informamos,

la llevaba a ejercer el ambulantaje’ (vendiendo chicles o algo por

' A propésito de esto, cabe comentar que me tocé (Victor Nava) comprobarlo de manera
personal cuando, cierto dfa, estando en un restaurante del centro, en compafia de Nila
Guiss, tras escuchar de pronto la vocecilla de alguien que ponia unas cajitas sobre la
mesa (“Hola, ;y qué hace usted aqui?”); con grata sorpresa adverti que se trataba de ella.
“Hola —respondi—. Mira nada mds... la pequefia Alicia. ;Me enteré que ya no has

ido al cine?, seh? ;Por qué?”. “Es que ya no he podido, porque estoy trabajando —me
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el estilo)—, no olvidamos el conmovedor comentario que hizo
cuando se le pregunté por qué venia al Cineclub y acerca de
su escuela; comentario del que a continuacién hacemos un

breve resumen.

Vengo al Cineclub porque me gustan las peliculas y no tenemos
televisién en la casa para verlas. Estudio (la primaria) en la Ford
45. Como vengo a ver las peliculas en la mafnana, les pido permiso
a mis maestros y ellos me dejan porque me apuro mucho en mi
escuela y en mis tareas (hasta mis compaferos me piden que les
ayude). Pero aunque no me dejaran, yo seguirfa viniendo al cine
porque me gusta mucho y porque aprendo mucho, aunque hay

cosas que a veces no entiendo.

respondié con una sonrisa triste—. Andele, cémpreme una (refiriéndose a las cajitas), es
que necesito vender”. “;Qué son, y a cémo las das? —le inquiri nuevamente—". “Son
pastillas para la tos —muy ricas, seh>—. Son a veinte, pero por ser para usted se las
dejo a quince. Andele, ;si?, es que me urge...”. Conmovido por la escena, no me quedé
mds que darle los veinte pesos. Ya afuera del restaurante, nos intercepté nuevamente
para despedirse. Le pregunté entonces sobre la escuela, y me dijo que acababa de salir
y que iba bien (lo cual no era asi, puesto que, al preguntar por ella en la escuela Ford,
donde me dijo que estudiaba, me informé el director que se habia dado de baja). Tras
despedirnos, al comentarle a Nila de que se trataba de una nifia que desde los nueve afios
(ahora tendrd unos catorce o quince) asistia al Cineclub, ésta comentd. “Ah, qué bueno
que vea cine”. “S{ —conclui—, la dejamos que vea incluso peliculas para ‘adultos’, para

que abra mds su criterio, y sf que lo hace, como lo has podido advertir”.
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Como se ha podido ver, y a manera de conclusién, habremos de
decir que desde su origen (1895), y a lo largo de su desarrollo,
el cine ha jugado un papel fundamental en la vida sociocultural,
politica, econdmica e ideoldgica del hombre, para quien el acto de
“ir al cine” se ha vuelto una necesidad cotidiana, una anestesiante
mercancfa, pero también un venero, un revelador producto
cultural, una mdgica fantasfa, un suefio, una realidad convivida
(con el héroe, “la estrella”, la victima o el villano emocionalmente
identificables) por la individualizada masa que en poco mds de un
siglo ha aprendido a interpretar —incluso a hablar— un lenguaje
por medio del cual, sin embargo, ha llegado a ser victima de
una domesticadora manipulacién y de la penetracién ideolégica
a través de la recalcitrante y voraz oferta-demanda de un cine
estandarizadamente glamuroso que corre a gran velocidad via el
circuito produccién-distribucién-exhibicién, para obtener —a
costa del inerciado publico— una cotidiana y jugosa ganancia,
muy a favor del emporio hollywoodense y en detrimento de la
vulnerable dignidad humana.

Por fortuna, existe la alternativa cineclubista, que busca ante
todo promover y difundir la cultura cinematogrifica como una
manifestacién de cultura y autotrascendencia que debe brindarse
a la sociedad toda, sin ningin fin de lucro. Al respecto, y en
congruencia con tal propdsito, la actividad cineclubista dentro de la
UAEM, en sus ya cincuenta afios—45 de actividad ininterrumpida—,
nosélo haexhibido un sinndmero de peliculas delos mds importantes
o representativos directores del mundo y del pais, programadas en
ciclos (temdticos, genéricos, por autor, corriente. . .), sino que tanto
desde sus antecedentes y primera etapa (la del 16 mm), hasta finales
de los ochenta, como en la segunda y tercera etapas (las del vHs,
Beta, vcD y DVD), de finales de los ochenta a la actualidad, ademds
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de las exhibiciones cinematograficas, ha promovido los incipientes
y promisorios trabajos de jévenes, marginados o inquietos
realizadores. De la primera etapa podriamos mencionar, por
ejemplo, el estreno (mundial) que se hizo del mediometraje Polvo
vencedor del sol del entonces recién egresado o a punto de egresar
del Centro de Capacitacién Cinematogrifica Juan Antonio de la
Riva; la exhibicién de un ciclo de cuequeros (con la presencia de
Alfredo Joskowiks), asi como la de los trabajos del también cuequero
toluquefo Gerardo Lara: £/ sheick del Calvario, Diamante, Lili, Un
afno perdido; y de la segunda, Insectos, del joven director y siempre
entusiasta Alejandro Flores, y Aldehuela, del propio Gerardo Lara
(a quien se le exhibié por primera vez y de manera privada dicha
pelicula para que pudiera hacer ajustes de color).

De igual modo, y con el fin de despertar el interés por el
cine y la creacién videista, paralela a los ciclos convencionales,
los que en la segunda etapa cineclubista se exhibfan, primero los
martes (dedicados al cine internacional) y los miércoles (al cine
mexicano, al cual se le da un lugar especial) y ahora, ambos,
s6lo los miércoles, se organizé al comenzar la presente centuria
el Encuentro de videocorto 5'-157, en el que participaron varios
trabajos en formatos Beta, vHS, vcD y DVD. Dada la respuesta
que tuvo esta muestra, y con el propdsito de apoyar en su tesis,
como habia hecho ya en otros casos, a la recién egresada de la
carrera de Disefio Grdfico Concepcién Contreras Martinez
—quien se encargé de hacer la propuesta promocional: el disefio
de los carteles, las invitaciones y los programas de mano—, en
2005 se llevé a cabo el pequeno festival Cine... Acercamiento al
cortometraje mexicano (80’s, 90’s y otros), el cual darfa pauta para
que, al afio siguiente, se instituyera el Encuentro Primavera 2006 de
videocorto A PANTALLA ABIERTA, que si bien no tiene —ni pretende
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tenerlo— un cardcter propiamente competitivo, sino mds bien
expositor y de buisquedas y “encuentros”, ofrece primeramente,
en reconocimiento al esfuerzo de hacerlos y al atrevimiento de
mostrarlos, la oportunidad de que, en un ciclo especial, se exhiban
los trabajos (sencillos o ambiciosos pero siempre entusiastas)
de todos y cada uno de los videistas participantes. Pero, ademds,
otorga un estimulo econémico, compartido, el cual consta de
$45 000.00, divididos entre los trabajos que, a juicio de un jurado
profesional, sean merecedores, ya sea de un estimulo de $15 000.00
para el mejor trabajo de los videistas que anteriormente ya
hayan obtenido algin estimulo econémico en anteriores EAPA,
y $10 000.00 para los mejores trabajos, por género (ficcidn,
documental y experimental), de quienes no lo hayan obtenido o
se presenten por primera vez, criterio de reparticién que ha sido
modificado recientemente.

En el mismo afio 2006, con el fin de estimular el interés
por el conocimiento cinematogrifico, también se empezd a
promover, de manera gratuita y abierta, cursos tedrico-practicos
sobre cine. Para ello, se invité de manera especial a los realizadores
Christian Gonzdlez (egresado del CUEC), quien impartié los
tres primeros cursos: “Géneros cinematogrificos”, “Curso de
expresién cinematogréfica” y “Curso tedrico prictico de expresién
cinematogréfica”; y a Rubén Elias Serrano (egresado del Centro de
Capacitacién Cinematogrdfica —ccc—), que impartié el curso
“Aprendiendo el arte de la expresidon cinematogréfica”.

Cabe hacer notar que el eco que de alguna manera han tenido
tanto los cursos como el encuentro A PANTALLA ABIERTA ha sido
cada vez mds contagiante y fructifero, al punto que algunos de los
participantes han logrado sobresalir y proyectarse de manera exitosa
y profesional. Tales son los casos de los hermanos Raul y Rafael
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Cérdenas, quienes luego de obtener el estimulo principal en el primer
encuentro de Ara (20006) con su ingenioso videocorto Calaveritas,
han ganado becas para realizar estudios de cine en Estados Unidos
y Canadd, ademds de una treintena de premios, entre ellos el Ariel
2011, por mejor cortometraje, Luna, que les produjera el IMCINE;
Andrés Aceves, quien participara y obtuviera el estimulo principal del
EAPA 2009 con su corto When darkness clears, el cual, como politica
de la escuela donde estudiaba cine en Canadd, le fue producido por
ésta en 35 0 16 mm, por haber sido el alumno mds destacado; Nila
Guiss y Ezequiel Reyes, quienes tras haber obtenido el estimulo
especial en Apa 2011 (respectivamente con sus videocortos Arar y
Xinantécatl), empezaron a colaborar en el drea de restauracién de la
Cineteca Nacional; y mds recientemente, Miguel Ferrdez S., quien
(con un futuro promisorio) con su videocorto Assemblé obtuvo el
estimulo principal del Eapa 2012, por sélo mencionar a algunos.

Ante la dvida y cada vez mds demandante respuesta de cinéfilos
y videastas que desde hace ya cinco décadas ven o han visto en el
cine la posibilidad de una visién catdrtica o liberadora, mucho es
el compromiso que tiene atin el Cineclub por delante, cuya deuda
con unos y otros esperamos pueda ser cumplida en ésta, a la que
hemos denominado tercera etapa cineclubista.

En este sentido, en congruencia con el propésito de promover
y difundir la cultura cinematogréfica dentro y fuera del dmbito
universitario, como parte de su tarea, esta cincuentenaria labor
del Cineclub ha configurado un proyecto de mejoramiento de la
actividad cineclubista por medio del cual, a los que se han venido
desarrollando, se sumardn otros novedosos y pertinentes programas,
a efecto de que, en prospectiva, se enriquezcan y logren alcanzar los
propésitos del cometido cineclubista que, como misién, ha asumido

el Cineclub de nuestra méxima casa de estudios. Enseguida, y a
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efecto de que se tenga una nocién de lo que se pretende llevar a

cabo, se incluye el contenido de dicho proyecto.

PROYECTO DE PROPUESTA PARA EL MEJORAMIENTO DE LA ACTIVIDAD
CINECLUBISTA DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESsTADO DE MEXICO

A diferencia del cine comercial (controlado en gran medida por
el poderoso oligopolio hollywoodense), que ve al cine, a través de
su invasora e influyente presencia en las salas cinematogrificas,
como una lucrativa y predominante mercancia capaz de penetrar
y moldear los distintos estratos de la sociedad, imponiendo pautas
de conducta y modelos de vida, ajenos muchas veces a las distintas
o verdaderas realidades sociales, el Cineclubismo (de manera
mds enfdtica el universitario) tiene el propésito de difundir la
cultura cinematogrifica como una alternativa del cine comercial
que permita exaltar y dignificar la condicién humana. Razén
que justifica y reclama su presencia en un recinto universitario
como la UAEM, donde —caso particularmente significativo— la
actividad cineclubista se ha venido desarrollando desde hace mds
de cinco décadas (tomando en cuenta sus antecedentes), por
medio de la labor del Cineclub propiamente dicha (al programar
y exhibir ciclos temdticos), como al implementar, de acuerdo
con las necesidades que se van imponiendo, otras actividades y
programas, tales como

*  Cursos y talleres

* Festivales y concursos: Encuentro de wvideocorto

A PANTALLA ABIERTA
* Cine ambulante

* Cine performativo
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e Cineclub trotante
e Potrobus Cineclubeando

*  Asesorias relacionadas con la actividad cinematogrifica

Lo que nos anima y compromete no sélo a continuar con dicha labor,
sino a contribuir a su transformacién y permanente fortalecimiento.
De ahi que para llevarla a cabo de la mejor manera posible,

y dadas las actuales condiciones infraestructurales bajo las que

se oferta y difunde el acervo y la cultura cinematogrificos, en

beneficio del cada vez mds creciente y demandante interés del
publico cineclubista tanto dentro de la comunidad universitaria
como de la sociedad en general, se propone:

1. Continuar con la programacién de los permanentes ciclos
temdticos que se llevan a cabo, a lo largo del afio, en la actual
sede (Teatro Universitario de Cdmara “Esvén Gamaliel”),
que se comparte con la actividad teatral. No obstante, y a
efecto de que el quehacer cineclubista se realice de manera
mds adecuada en cuanto a sus exigencias de exhibicién y
divulgacién cinecluberas, se requiere de un espacio adecuado
y propio, a efecto de que se evite la suspensién de las
proyecciones y tengan lugar de manera apropiada los cursos,
conferencias, etc., relacionados con el fenédmeno y la cultura
cinematogrificos que se pretende difundir. Al respecto, y por
tratarse de un lugar en torno al que circula gente de diversos
estratos y profesiones, se podria considerar la Casa de las
Diligencias para asignarle ahi un espacio alternativo propio
al Cineclub, para que su labor tenga una mayor repercusién.

2. Retomar, con nuevas propuestas y sugerencias, los cursos/
talleres que en algiin momento ya se han ofertado (de

manera abierta y gratuita) exitosamente en cuatro ocasiones
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anteriores. Para este caso, se tiene considerados cursos tedricos
y prdcticos, los cuales podrian ser dirigidos, de manera
especifica, a estudiantes de determinadas dreas (antropologia,
artes, comunicacién, etc.), por lo que se podrian coordinar con
las correspondientes escuelas y facultades; o bien, de manera
libre y abierta, a interesados en utilizar el medio audiovisual
como recurso de expresién artistica, académica, social..., e
incluso a los propios coordinadores de difusién cultural de
las escuelas y facultades, a efecto de que se sensibilicen y
difundan de una mejor manera la cultura cinematogréfica
dentro de sus propios espacios académicos. Casos especificos
pueden citarse las charlas y cursos que ya se han empezado
a brindar, con la colaboracién de Gastén Pedraza, Octavio
Garcia DiazGonzdlez, Magaly Herndndez, asi como un curso
de preservacién y restauracién de material filmico, que se
tiene contemplado, y que impartird la cineasta y restauradora
Nila Guiss.

En cuanto a festivales y concursos, de manera concreta el
EAPA, que busca estimular a los videastas participantes, tanto
con estimulos econémicos como exhibiendo sus trabajos en
un ciclo ex profeso del Cineclub y en otros medios y espacios
académicos universitarios (Uaemex TV, escuelas, facultades,
unidades académicas y centros universitarios), as{ como en
dependencias e instituciones culturales idéneas, cabe sefialar
que, luego de las diez ediciones en que se ha llevado a cabo
este encuentro, el monto de los estimulos no ha variado
($45 000.00), por lo que, dada la expectacién y la cada vez
mds profesionalizada respuesta de los participantes, serfa
conveniente que dichos estimulos se incrementaran, en la

medida de lo posible, a efecto de que el EarA encuentre una
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mayor respuesta entre quienes se interesen en el mismo, sea
dentro de la UAEM y la entidad, como fuera de ésta.

4. Para el caso del Programa Cine Ambulante, incrementar
el acervo de peliculas, a efecto de ofertar ciclos y titulos
de interés a las escuelas, facultades y dependencias que los
soliciten, de acuerdo con el o los temas que, para el caso, se
requieran; de igual modo, se propone incrementar el acervo
de peliculas infantiles y familiares, para que sean exhibidas
en las matinés que se promueven dentro del programa Arte y
Cultura Viva. Asimismo, dado que a través de este servicio se
ofrece, en calidad de donacidn, a cada facultad o dependencia
solicitantes, copias de las peliculas requeridas, para que
dispongan de ellas el tiempo que las requieran, se solicita, en
la medida de lo posible, un quemador propio, por medio del
cual se puedan reproducir las copias que se vayan solicitando.

5. Por lo que toca al cine performativo, tan demandado por
la comunidad universitaria como por otras instituciones
educativas y culturales, hacer interactuar de una manera
novedosa la musica y el cine, permitiendo, tanto a los grupos
musicales como al publico audiovisor, vivir una estimulante
experiencia cultural, por lo que convendria difundir,
inclusivamente, mds este programa, al que podrfa incluirsele
ademds un narrador (mimo), en los casos que se requiera.

En vista de que este programa depende de las necesidades e interés

propios de las instituciones o dependencias solicitantes, el mismo

se ofrecerd siempre y cuando el grupo musical implicado esté
en disposicién de hacerlo y haya las condiciones adecuadas, de
acuerdo a los trdmites previamente realizados. Se requiere si acaso
incrementar el material filmico pertinente, a efecto de ofrecer mayor

variedad temdtica.
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6. La realizacién anual de un foro y/o diplomado sobre cine,
con el propésito de abrir nuevas opciones para la difusién de
la cultura y el conocimiento cinematogréficos. En el primer
caso, dependiendo de la duracién de cada foro (de uno a tres
dias), se podria invitar a ponentes de autoridad (directores,
actores, criticosdecine) paraqueexpongan—en 15020 minutos,
cada uno mds 5 para la sesién de preguntas y respuestas— los
temas centrales y pertinentes, los cuales serdn complementados
con exposiciones—de hasta 10 minutos, mds tres para preguntas
y respuestas— de otros participantes, que podrian provenir
de espacios académicos locales o de entre los interesados en
el quehacer cinematogrdfico o videista que deseen participar,
a quienes se les podria ofrecer algiin estimulo, ademds de
una constancia.

Como el primero, realizado dentro del primer semestre de 2015,

los foros se programardn de acuerdo con fechas convenidas y de

manera tal que no se empalme con otras actividades.

En cuanto a los diplomados, de acuerdo con los planes
y requisitos que impliquen, se invitarfa de igual modo a gente
profesional o experimentada en los temas que se aborden en cada
uno de los médulos. Su realizacién se harfa concretamente de
manera conjunta con la Direccién del Centro Cultural “Casa de
las Diligencias”, por ser ésta la dependencia encargada de realizar
este tipo de proyectos académicos.

El primer diplomado se organizaria una vez que se tengan
confirmadas las participaciones correspondientes y los espa-
cios adecuados.

7. Organizar cursos relacionados con la actividad y el cono-
cimiento cinematogrdfico que permitan al publico interesado

adentrarse en el mundo del cine. Al respecto, se ha de llevar
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a cabo, en primera instancia, un curso de preservacién y
restauraciéon de material filmico, el que a la vez de permitir
entender esta parte del quehacer cinematogrifico, brindard
la oportunidad de revivir la historia a través de imdgenes
reconstruidas.

El curso en cuestién estd planeado para llevarse a cabo una vez

que se tengan establecidas las condiciones adecuadas (de lugar e

infraestructura) y se acuerden las fechas con quienes lo impartirdn

(personal de la Cineteca Nacional), pudiendo realizarse estos

cursos cada dos, tres o cuatro meses.

8. Llevar el cine a comunidades lejanas o marginadas a través

de una pantalla mévil, la que, junto con 50 o mis sillas y
el equipo técnico, podrian ser transportados en el Potrobs,
sobre el que se instalarfa la pantalla y se exhibirian las
peliculas. En el caso de ser posible dicha propuesta, el
Cineclub emprenderia este programa con el lema: “4, 3, 2, 1
Accién... PotrobusCineclubeando’.
Este servicio podrd iniciar en cuanto se establezcan las
condiciones para disponer del Potrobus y se cuente con una
pantalla portdtil de dimensiones adecuadas para el caso (3X4
m., minimo), asi como unas 50 sillas o bancos portitiles.

9. Brindar apoyo y/o asesorias para programacién de ciclos y/o
realizacién de pldticas, conferencias, tesis... relacionadas con
el quehacer cinematogréfico.

Confiando en el futuro promisorio de la misién cineclubista,

apelamos al compromiso de las autoridades con la cultura para

que brinden su apoyo a la actividad cineclubista, a efecto de
que mejoren las condiciones y se dé una mayor y cada vez mds

especializada atencién cinéfilo formativa a quienes con interés y

entusiasmo la demandan, lo cual, sin duda, permitird que seamos
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muchos mds los (co)protagonistas en el fervoroso acontecer
cineclubista dentro de nuestra Mdxima Casa de Estudios de esas
ya cinco décadas de cineclubismo en la UAEM.

Posiblemente, y acaso por un natural agotamiento para llevar
a cabo esta empresa, se requieran ideas frescas, gente nueva capaz
de reactivar el cineclubismo, y si es posible, de echar a andar el
anhelado centro de capacitacién, asi como para retomar y pro-
yectar atin mds, de acuerdo con las nuevas exigencias, tanto los
cursos como A PANTALLA ABIERTA. Si es asi, que sean bienvenidos los
muchos y futuros coprotagonistas del cineclubismo universitario,
el que, sin duda, seguird cumpliendo su anheloso cometido.

Por conviccidén e indeclinable deseo, confiamos que, en esta
etapa que recién inicia, el Cineclub de la uaEm habrd de llevar a
cabo una comprometiday ferviente empresa cineclubista, teniendo
siempre presente que, como lo dijera Edgar Morin (1975) “los
suefos constituyen el cine mismo”, y que éste no es nada sin sus
espectadores, a quienes, para alcanzar tal empresa, se les conmina
a formar parte de ese gran suefio que, seguramente, habrd de
concretarse, durante estas significativas fechas que enmarcan el
primer cincuentenario de actividad cineclubista dentro de nuestra

mdxima casa de estudios.
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CARTELES Y PROGRAMAS DE MANO




Concientizate a través del Cine.




Fotos* de carteles y programas de mano:

Mariana Peralta L.,
Karen Lizdrraga J. y Sharon Rocha G.

* Por mala impresién o deterioro de algunos de los originales, no fue
posible mantener una regularidad en la reproduccién seleccionada

de las mismas.

PRIMERA EPOCA
DECADA DE LOS SETENTA A LOS OCHENTA
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FRANGOIS TRUFFAUT

OCTUBRE °®80

JUEVES 9  “LES MISTONS"
JUEVES16  “LES QUATRE CENTS COUPS"
JUEVES 3 “TIREZ SUR LE PIANIST
JUEVES3  “ANTOIGNE ET COLETTE"

NOVIEMBRE *80 A 133

JUEVES 6  “LA PEAU DOUCE"

"REALIZADORES-SOCIALISTAS"

ENERO 1980
: CINE CLUB

(Gémes Farias v Judrer)
12:00, 17:00 ¥ 19:00 HORAS
ADMISION LIBRE

UAEM.

05§ 5.00
General $10.00

Direccién de - Difusion Cultural

-

L

E Filmoteca de ln UNAM

oo Cine Club UAEM
presentan el ciclo

CLASICOS DEL CINE SILENTE
NORTEAMERICANO

1. EL VIENTO (7he Wind),
1

Las proyeciones tendrén lugar los miércoles a las 12 y 18 Foras, a parr del 18 s
Edificio Central. Con la colaboracion del Museo de Arte Moderno de Nueva York.

DIRECCION DE DIFUSION CULT!
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SEPTIEMBRE DE 1980
COLOR 12:00 HORAS

SABADO 6 Y DOMINGO 7

“El Capitdn Nemo y la Ciudad Misteriosa”
COLOR  SABADO 20 Y DOMINGO 21  12:00 HORAS

PR@gIAVOLO /el gordo y el flaco/

OCTUBRE DE i380,  SABADO 4 Y DOMINGO §
Uy |/~12:00 HORAS

M

Isl: ael Tesoro”

{ \snmno 18) Y DOMINGO 19

\ TORTUGA"

ADMISION: ~NINOS§ 5.0

BOLETOS DE CORTESIA EN LA DIRECCION DE DIFUSION CULTURAL
CINE CLUB

EDIFICIO CENTRAL DE RECTORIA
(ENTRADA POR GOMEZ FARIAS CASI ESQUINA CON JUAREZ)

Direccion de Difusion Cultural
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cine club uaem

CINE VERDAD LATINOAMERICANO

Bt ool

RO:
g PUERTO RICO, PARAISO INVADIDO
3Y 4 * AL GRITO DE ESTE PUEBLO Dir...Alfonso:Beato
Dur. . Humberte Hios 25 Y 26 ESTA VOZ ENTRE MUCHAS
Y12 LOS HIJOS DEL SUBDESARROLLO Dir. Humberto Rios
Dir.. Catlos Alvarez ESTA VOZ ENTRE MUCHAS
URUGUAY, TESTIMONIO DEL INEIERNO Dir. HumbertoiRios
RitenDaniced D, Silvclra LAS AAA SON LAS TRES ARMAS
18Y 19 NICARAGUA, (CUAL ES LA CONSIGNA? Dir. Cinejdegbase
Dir. Adridn Carrasco y
Leo Gabriel MARZO:
HUELGA DE METALURGICOS
NICARAGUA, LOS QUE HARAN LA LIBERTAD 475 BRASIL, M e
Dir. Berta Navarro * 5
11Y 12 BANDERA ROTA
EL DIA DE PUERTO RICO : i
Dir. Paco Lépez Dir. Gabriel Retes
MIERCOLES: 17 Y 19 HRS. ADMISION GENERAL $ 10.00
JUEVES: 12 Y 19 HRS. ESTUDIANTES $ 5.00
MARTES 3 DE BOLETOS DE CORTESIA:

FEBRERO: 172019 HRS DIRECCION DE DIFUSION CULTURAL
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SEGUNDA EPOCA
DECADA DE LOS OCHENTA A LOS NOVETA

CINE CLUB U. A, E. M.

NUEVO CINE ALEMAN

ENERO 1981

FUNCIONES 12:00, 17:00 Y 19:00 HORAS.

MIERCOLES 7 MIERCOLES 21
JUEVES 8 JUEVES 22
PAULE PAULANDER DESORDEN Y DOLOR TEMPRANO
DIR. REINHARD HAUFF DIR. FRANZ SEITZ
1975 - 1976 1977
MIERCOLES 14 MIERCOLES 28
JUEVES 15 JUEVES 29
PAN coMIDO CORAZONES EN LLAMAS
DIR. MICHAEL VERHOEVEN DIR. W. BOCKMAYER/R. BUEHRMANN
1976 1978
CINE CLUB

EDIFICIO CENTRAIL
(GOMEZ FARIAS ESQ. CON JUAREZ

DIRECCION DE DIFUSION CULTURAL ADMISION LIBRE
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DIRECCION DE COMUNICACION gkt
COORDINACION GENERAL DE iy sfon CULTURAE ¥
EXTENSION UNIVERSITAR1A

*CON LA COLABORACION DE Ly pygyrreCA DE LASRAM

_-Smg@qﬁu

cine club “UAE
ciclo:

7 ULIO 82
El Gran Calavera

Miércoles 21
Subida al cielo

Miéreoles 28
AGOSTO 82
Lo Muerte en este jardin
; . Miéreoles 4

binson Crusoe
o Miéreofes 11

alusion viaja en tranvia

Miéreoles 18

SALA DEL GINE CLUB
(G: FARIAS ESQ. CON JUAREZ),
BONO . § 10000
{5 PELICULAS)
FUNCIONES 12'Y 19 HRS
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SEPTIEMBRE 85

OCTUBRE
MIERCOLEs 18  “LA VIRGEN QUE FORJO UNA PATRIA" MIERCOLES
Dir. Julio Bracho
25 ‘EL INSURGENTE
Dir. Raphael J. Sevilla
FUNCIONES: 12:00 y 18:00 Horas
SALA DEL CINE CLUB DE LA UAEM
Cooperacion $20.00
DATE CICLO 5E REALIZA CON LA COLABORACION
AFILMOTECA DE LA UNAM
@W“ﬁm&m&

“EL MOVYIIIVIIENTO DE INDEPENDENCIA Y LA REVOLUCION
MEXICANA EN EL CINE”

“EL COMPADRE MENDOZA
Dir. Fernando de Fuentes

TORMENTA SOBRE MEXICO
Dir. Serguei M. Eiseinstein

“EPOPEYAS DE LA REVOLUCION
Dir. Gustavo Carrero

“LOS DE ABAJO"
Dir. Servando Gonzdlez

“REED-MEXICO INSURGENTF
Dir. Paul Leduc

1
H

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

CI MARZO "85
Miércoles
6

CLUB
UAEM

RETROSPECTIVA DEL
CINE MEXICANO

FILMOTECA UNAM

Enemigos
(1933)
Dir. Chano Urueta
La Mujer del Puerto
(1933)
Dir. Arcady Boytler y Rafael Sevilla
La Calandria

(1936 - 37)
Dir. Fernando de Fuentes

17

La Noche de los Mayas
(1939)

Dir. Chano Urueta
ABRIL ' 85

Historia de un gran Amor
(1942)

Dir. Julio Bracho.

Maria Candelaria
1943)

Dir. Emilio Fernandez

- A
MAYO ' 85
La Vida Inatil de Pito Pérez
(1944)

)
Dir. Miguel Contreras Torres

Sala del Cine Club Universitario 12y 18 Hrs.

EDIFICIO CENTRAL ( Instituto Literario 100 Ote.)
Cooperacion $ 20.00

Ay
‘ )lmwmdad-lmmld tado de Mexico
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TERCERA EPOCA 90’s-2000
DECADA DE LOS NOVETAA DOS MIL

147

LaChoca
Dir. Emilio ‘Indio

Canasta c
Dir. Julio Bract

iversidad Autonoma del Etado de México
AEM
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Giwepasién

149

3N

o

El hombre que sabia demasiado
El acorazado Potiomkin

El fin del verano
Tan lejos y tan cerca

Maria mortal
Amor y restos humanos

Donde no hay compas:
Clandestinos hay cobardia

Al azar Baltazar Hombre mirando al sudeste

El director de orquesta Los amantes

Masculino femenino K La gran ilusién
Bajo el signo de escorpién El desorden a los veinte afos
La infancia de Ivin La tierra tiembla

Camille Claudel El caminante

Interrogatorio
El hombre en el tejado

La dltima tentacién de Cristo

del 16 de junio al 13 de diciembre de 1998

Martes
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Septiembre :
22 La virgen que forj6 una patria (1942)/ Santa Anna, su &
D. Julio Bracho / D. Felipe Cazals

Octubre
6 México 68 (2006)/ El memorial del 68 (2008)
D. Alfonso Cuarén / D. Nicolas Echeverria

13 Todo incluido (2008)

D.Rodrigo Ortiizar L.

20 El Zarco (1957)

D. Miguel M. Delgado

Noviembre

3 Asl era Pancho Villa (1957)

D. Ismael Rodriguez

10 El valle de los miserables (1980)
D.René Cardona hijo

17 Vdmonos con Pancho Villa (1935) / La sombra del caudillo (1
D.Fernando de Fuentes / D. Julio Bracho .
24 Reed México Insurgente (1973)/ Aquellos afios (1979)
D. Paul Leduc / D. Felipe Cazals : 1

Diciembre : e
1 El camino de la vida (1956) / La férmula secreta (1965
D. Alfonso Corona Blake / D. Rubén Gamez

8 Los que se quedan (2008)

D. Juan Carlos Ruifo

Diviértete, Reflexiona y Conscientizate a través del Cine

Teatro Universitario de Comara “Esvén Gamaliel” 12:00y4 PM Entrada Sin costo
Informes:Teléfono 226 23 00, ext. 1603, (con Victor u Oscar)  E mail: victorna2222@yahoo.com.mx

@\uxnu\@m:ww\
" s

“2010, BICENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA NACIONAL Y CENTENARIO DE LA REVOLUCION MEXICANA”
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MEXICANOS,
al grito de la

14 Dofa Herlinda y su hijo

8 Los motivos de Luz
Felipe C
15 Los amigo:

6 México Norte

13 Crénica de familia

Conssitaye (cl i) la imice miquing guc sirve
& hombec cx s smhcie cyeERSa Miéroles 12:00 y 1500 hes

j . WOP
u ¢
w Ja 10 ; e
£ ¢ 3 ,\,‘)u({io * Ferty \oa'ﬂ Sné“"“ s

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...
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¥
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Realidad yoEafitasta

Enero

) material mis valioso e 17 Siempre hay una primera ve
on un film e la parve -"-‘--'-':‘ z José Estrada, Mauricio Wallerstein, Guillermo Murray
de aquellos hechos que pintan uns 24 Retorno a Quinto patio

Ausgaromo Gaunoo

José Diaz Morales
31 De todos modos Juan te Uamas
Marcela Fernindez Violanté

Eavero-Abril, 2001
Midrcoles, 1200 y 1800 hrs Febrero
7 Si me han de matar matiana
o el Miguel Zacarias
e b b 14 El coronel no tiene quien le escriba
Voo e Arturo Ripstein

21 Cada quien s vida
Julio Bracho
28 Todo el poder

Fernando Sarifana

Canecdub/UALM

* Eoirada libre «

Marzo

7 Con los dorados de Villa
Raillde Anda

14 Sonato de luna

Marina Stavenhagen

28 Flor silvestre

Emilio “Indio” Ferdndez

Abril

4 De nache viene, Enmeralda
Jaime Humberto Hermosllo

18 Mujer sin mafiana
“Tio Davison

25 Millonario a la fuga

Gerardo Pardo Neria

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...
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resenz:la y sadla J

16 Serpientes y escaleras

Dir. Busi Cortés

23 Crimenes del corazén

(Diane Keaton, Jessica Lange y Briss Spacek)
Dir. Bruce Berestord

30 Buscando familia

Dir. Allison Anders

6 Gaijin. Los caminos de la libertad
Dir. Tizuka Yamasaki

13 Lipstick. Violenta posesién

(Anne Bancroft, Margaux y Mariel Heminway)
Dir. Lamont Johnson

20 La mujer zurda

Dir. Peter Handke

27 Retrato intimo de una dama

Dir. Jane Campion

6 Cémo casarse con un lonario
(Marilyn Monroe)

Dir. Jean Negulesco

13 Maria mortal

Dir. Tom Tykwer

20 Complot contra la libertad

Dir. Agnieska Holland

27 A la mafiana siguiente

(Jane Fonda)

Dir. Sidney Lumet

3 Café Bagdad

Dir. Percy Adlon

17 Sin miedo en el corazén
(Janet Jackson)

Dir. John Singleton

24 Malena, una mujer diferente
Dir. Gerardo Herrero

Martes 12:00 y 18:00 hrs.
siario de Camara

stituto Literario No. 100 Ote.
(Ediico de Rectoria)

Toluca, México

Entrada libre

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

Mayo - Agosto, 2001
Miércoles, 12:00 y 18:00 hrs.

*Intrada libree

UNIVERSIDAD AUTONOMA @
Consulta 1a Cartelera Cultural Universitaria At

. roleros. coa/uaen Cinec lw[d» /

Julio

4 Prohibido amar en Nueva York
Enrique Gémez Badillo

11 La Choca

Emilic "Indio" Fernéndez

Agosto

8 Dejar de ser virgen
José Bstrada

15 Suicidate, mi amor
Luis Alcoriza

22 Reed, México insurgente
Paul Leduc

25 Reclusorio

Ismael Rodriguez

geasasen Moloows
& UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MExic)
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» 2 CICLO
Cinedirectores

EUROPEOS

2 Amor: eterno (Farcio)

D) JeantPierte Jeuriet

9' [l promesa.

Thedslandion) birdl street:
(Dinamarea, ReinoUnido, Alermarnia),

D) Soren Kiagh-Jacobsen

23 Carmen (Espafic)

D Vicente Arahaa

30! Quiero ser famosa (Alemari

DEDomnGueNberidaere

/' las cenizas deAngela

dndlatera)

D Alar Farker:

14  Garacter (Paises Bajos)

D Mike van e

21 las manos: fuertes (o)

B Freigice o]

4" Eslado de sitio, (Gre

) Gosta— Gavras

11 Aniel (Friandia)

B, Asi Kewigisrieri

188 Solorcontrar sitmis

{rlalcisicle)

RGeS Glstron

23 Lal ek g3 g gaikiare

(fgesslayia)
B Epiir Kusturiee

Zenasoven (e

RDoIotee van

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...
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Miércoles
Julio

Que viene mi marido
Chano Urueta

Un dulce olor a muerte
Gabriel Retes

Prisién de mujeres
René Cardona

Septiembre
Desiertos mares
José Luis Garcia Agraz

Cabeza de Vaca
Nicolas Echavarria

Octubre
Bajo California
Carlos Bolado

Confidencias
Jaime H. Hermosillo

Agosto
Frida
Paul Leduc

En tiempos de don Porfirio
Juan Bustillo Oro

Raices
Benito Alazraki

El compadre Mendoza
Fernando de Fuentes

&

Diviértete, reflexionsy conscientiz

Cineclub/UAEM

Teatro Universitario de Camara

Instituto Literario No. 100 (edificio de Rectoria)
Entrada libre

Informes: Cineclub UAEM. Tels.: 226 2377 / 223 2300

Angeles de arrabal
Radul de Anda

a través del Cine

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

BERGIVIANULIVER STUNE

agosto

13 Intolerancia (1916)

Director: David W. Griffith
Maridos y esposas (1992)

Director: Woody Allen
El angel azul (1930)

Director: Josef von Sternberg

septiembre '
3 Los suefios (1990)..
Director: Akira Kurosawa

20

2

N

b

10 Hiroshima mi atnor (1959)
- Director: Alain Resnais
17 Sin retorno (1997)

Director: Oliver Stone

24 Cara a cara (1976)
Director: Ingmar Bergman

Teatro Universitario de Camara
Instituto Literario No.100 (edificio de Rectoria)

FELLINIGHIFFITH RURUSAWR RESAIS

éiNemblematicos
DIRECTORES SIGLO KX

PRIMERR PARTE

MARTES:agosto-diciembre 2002, 12:00 y 18:00 hrs.

RUNUEL TARKOVSKI FERRARR ANG LEE

octubre

1  Ladoble vida de Verénica (1991)
Director: Kristof Kieslovski

8 8 1/2 de Fellini (1967)

2 Director: Federico Fellini

15 Sensatez y sentimientos (1995)
Director: Ang Lee

22 Almendras:sobre un hilo (1969)
Director: Jiri Menzel

‘noviembre

5~ Mucho mis que un crimen (1989)
Director: Costa Gavras

12 Sin escrapulos (2000)

) : Director: Abel Ferrara

“diciembre
5 Las mil y una goches de Pasolini (1974)

Director:Piey Paolo Pasolini
:

Informes: Direccién de Promocién Artistica,
Cineclub/UAEM  Tel. 2 26 23 77

UNIVERSIDAD AUTGNOMA 3

DEL ESTADO DE MEXICO
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s 8
-

Teatro Universi
Instituto Li N

o.
(edifidode%or' ) ¥
Entrada L ;gg,%\“_\ :

Shuru

Director: Savi Gavison

Guion: Savi Gavinson, Jonathan Aroch y Yohanan
Raviv

Cinematografia: Yoav Kosh

Editor: Tali Halter

Mdsica: Lior Tevet

Direccion artistica: Shmuel Maoz

Productores: Jonathan Aroch y Yohanan Raviv

Sinopsis:

Una comedia dirigida contra el marco delos g upgs\ 5

de autoayuda que buscan “auto-realizacion” /en Te
Aviv. Asher Yeshurun es un “buscavidas” de
menor en dicha ciudad. Luego de fallar en‘una‘s
de aventurados negocios, se inspira para esci
libro de auto-ayuda, titulado Para 'ahuyentar-a la\
presa.

octubre 7. 11:00 hrs. 2002

Matrimonio por conveniencia

Director: Haim Buzaglo

Guion: Haim Buzaglo y Yossi Zavaya
Cinematografia: Amnon Salomon
Editor: Tova Asher

Musica: Itzhak Klepter

Productor: Micha Sharfstein

Sinopsis:

Una farsa politica acerca de las relaciones entre
judios y arabes en Israel. Eldad Nathan, un maestro,
s casado y vive en Jerusalem. A la edad de 40 afios
ufre una “crisis de media vida” y decide irse a los
tados Unidos. Camino al aeropuerto, cambia de
afécpr y retorna a la ciudad, de incognito. Alquila un
cuarto en-un modesto hotel de Tel Aviv, pretendiendo
/ser un ex-israelil (que 'se hizo en la “América”
{(Estados:. Unidos).". Unos obreros arabes que

ienen de los territorios ocupados y que trabajan
n parque cercano, estan convencidos de que
Eldad es un compariero de trabajo. El admite esto,
para no revelar su verdadera identidad. EI maestro
de Jerusalem, poseyendo ahora dos identidades, se
asombra al descubrir una cantidad de cosas
cotidianas, ftriviales, que nunca habian atraido su
atenciéon anteriormente. De repente, los palestinos
parecen ser mas sionistas que aquellos israelies
cuyo suefio es abandonar su pais.

octubre 7. 16:00 hrs. 2002

Una cobija eléctrica (1994)

Ganadora del Premio de la Academia Israeli 1994,
por:

Mejor guién

Mejor actor

Productor: Yoram Kislev
Director: Assi Dayan

Sinopsis:

Durante el curso de un dia laboral- comuan; ‘tres
vagos de Tel Aviv tratan de ordenar<sus vidas.
carentes de sentido alguno. Malka, una prostituta;
Levi y Moshe, dos rateros menores Y. sin-suette
como alcahuetes, buscan mejorar su-suerte/
Acaban involucrandose en una serie de-episodio:
llenos de aventuras, tanto comicos :como’
melancolicos. Malka anhela llegar. al estrellato;
como una famosa cantante; Moshe suena con el
amor de Malka, y Levi busca obtener el éxito a
cualquier precio. A través de las travesuras, tanto
chistosas como tristes, y de los momentos
agridulces, Dayan crea un mundo de cercania
calido para que sus personajes viajen en él. Pero lo
que éstos nunca llegan a entender es que no basta
con sofiar, y menos cuando lo Unico que se tiene a
favor es la ineptitud.

septiembre 23, 11:00 hrs. 2002

Los 92 minutos del Sr. Baum (1996)

Ganadora del Premio de la Academia Israeli 1997,
RA%rj:or quién

Mejor actor principal

Director: Assi Dayan

Sinopsis:

FI Sr. Baum es un importador de lentes color purpura
hechos en China”. Al saber que tiene tnicamente 92

minutos para vivir, empieza un descabellado tour de "

despedida. Se imagina cémo su gente mas querida’y’
cercana reacciona ante la noticia de su muerte; .
como se retnen en una odisea codmica alrededot dgy
su fosa. A Mickey Baum se le concede una m[j
satisfaccion: le gana a la muerte por dos minutos.

Antes de escribir el guion, le pregunté a varias personas gué‘har{én \

si fueran informadas de que solamente les quedaran 92 minutos' de
vida, y su respuesta fue, en la mayoria de los casos, simplerﬁem&;w
un silencio. Ya que 92 minutos deja muy poco tiempo para cometer .
un suicidio, viajar alrededor del mundo,. hacer el amor o perder el
tiempo atorado en el transito vial de camino a la sala de
emergencias de algin hospital. Sin embargo, y éste es el objetivo
de la pelicula, no hace diferencia si tienes 92 minutos o 92 afios. “Si
las tumbas dijeran la verdad, entonces todos desearian haber sido
enterrados en el mar . . ."(John Ripper).

Assi Dayan. Diciembre, 1996.

septiembre 30, 11:00 hrs. 2002

Sh’hur (1995)

Ganadora de la “Menora de Plata” 1994, por:
Mejor pelicula

Mejor director

Mejor actriz

Mejor actor de soporte

Mejor director de arte

Productor: Yoram Kislev
Director: Shmuel Hasfari

“Sh'hur es una semibiografia de la infancia de la
escritora del guion, Hana Azulai-Hasfari, que
retrata la pasion y la alegre vida cultural de la
idad de-Marruecos en Israel. Cuenta la
_,ane una nifia de 13 afos, Raquel, la tipica
addieScénte “occidentalizada” que, buscando
eneontrar un sentido-a su vida, quiere entei ler y
7~ conocer mas a fondo la magia blanca (Sh'lhur),
regularmente practicada por los miembros de su
familia. Este mundo mistico de espiritus y demonios
toma presencia fisica en la figura de su hermana
mayor, Pnina, quien posee poderes sobrenaturales,
los cuales aterrorizan a Raquel. En la médula de
esta historia se revela un secreto oscuro que trata
de destruir el futuro de Raquel

septiembre 23, 16:00 hrs. 2002

El predestinado (1990)

Ganadora de la “Menora de Plata” 1989 - 1990,
por:

Mejor director de arte

Mejor fotografo

Particip6 en el Festival de Cannes, 1990.

Direccién: Daniel Wachsman, Shmuel Has'Farl y
Razi Levinas

.. Sinopsis:

\Se‘trata de una historia contemporanea, situada
en Galilea, donde Shmaya Ben David, animador
cal ‘e hijo del lider de una secta cabalistica en
Safed,-debe decidir entre su designacion -como
heredero de su padre- y su vida anterior.

Al‘morir el padre de Shmaya, éste elige retornar
.. "a Safed y seguir los pasos de su progenitor.

La pelicula plantea los conflictos y dilemas del
rabino Shmaya.

A

septiembre 30, 16:00 hrs. 2002
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La tregua/2002 | 455 Conejo en la lunal2004
Dir. Alfredo Rosas Priego Dir. Jorge Ramirez Suarez

Derrumbe/1985 2 1 12 El Profeta Mimi/197.
Dir. Eduardo Carrasce Z Dir. José Estrada

Los amigos maravilla 28 19 Desnudos/2003

en el mundo de la aventura/1960 Dir. Enrique Gomez Vadillo
Dir. Ramén Peén

SEPTIEMBREOCTUBRE
NOVIEMBREDICIEMBRE

Sida. Sindrome de muerte/1994 Oy 6 dias en la oscuridad/2003
Dir. Paco del Toro Dir. Gabriel Soriano

; Kiss Reunién!
des 3l ritme del veck "r vl

que estoy en el c

Eule Us fuage

(Pelicula sorpresa)

Las noches de Paloma/1
Dir. Alberto Isaac

Sexo por compasién/1982
Dir. Laura Mafia

Bivoclds / UAEM.
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Pese al escaso apoyo instituicional a la produccién cinematogréfica, los &"“‘ 'I[
realizadores mexicanos han dado muestra, por medio del cortometraje, de
una gran capacidad para expresar en imégenes sus inquietudes artisticas i
y/o sociales, destacando sobremanera su particular y osado modo de coroN

abordar los temas y las técnicas. De ello dan cuenta los corfos incluidos 1 A
en el presente ciclo.

VoNG

lnecluh/ UAEM
!mtl, rdamm 'y conscientizate a través del Cine

: . Teuhu Umvorstmrﬁu de Carmalra
Insﬁhno Literario No. 100 (edificio de Rectoria)
Infarines: Cineclub UAEM
Teléfono 220 2577
Correo: victorna@uaemex.mx

Toluca, Edo. de México 2005

P S B

e

Lo suerte de o feo o a bonita no e import e Fernand imbeks Benfomin (i) o Fons
eZQ'zs e abril Adlés, MAMG (iccin) Ariel Gordon Noche de bodas ficcér) Carlos Cuarsn Espias en la ciudad ccs) Ton

fccén) Volenting Leduc Hombre que no escucha boleros (icc) lgnacio Ortiz PSGIera (iccsn Jorge Villolobos
ngemu cion) N

Macias

riona Rodriguez

Objetos perdidos (iccs
vida

o Lsper Séncher Esperando la v iccisn) Jorge Aguiero Los maravillosos olores de la
ol : 16 de mayo ._@5

ez Fuera de este mundo (iccien) Esteban Reyes El espejo en el cielo
De puro gusto (documenta) Jos

ficciér) Joi Carlos Salces

Ramén Mike

uregui

De mésmer, con amor 6 16 para dos (jccisn) Salvador Aguirre y Alejandro Lubezki Sistole-didstole ;.
Qso de mayo | Cuorsn El aviero negro del 5ol (iccisn Julio Quezada ¢Qué hora es? Pilar Pellicer El milagro

s |3de|unio{_@

La maceta icaer) Jovier airén Lo historia de Iy O (ccis) Voleriino Leduc SUs demonios (ccisy fens U, Vi
27 de junio Alaotra anc Circuito interior ficcisn) Aarén Fernéndez El columpio del diablo (i.cisn) Enrique Renterio
Geltrudis Blues ficcisn) Patricia Carrillo.

El dlimo fin de 0o iccisn) Jovier Bourges Paty chula iccin) Francisco Murguia Tiempo Cautivo
l abuelo Cheno y ofras historias .

vol) Ju

Sol

De tripas corazén
Volenina Le

> Urrutia Lo muchacha (documental) Dora Guerra Un volcén con lava de hielo
Peatones (ocumenia) Jorge Medina Haciendo la lucha Juan Ant
Coco-cobana (iccisn Javier Sc

Azar i

er Castro Rogelio Km\ewmo,mgaPonchudu”“ Alsjondra Moya E pur si muove
Qe de agosto | Catdrén Mooy 0 S5CaPOT 1 uon Cro d Lace U bl i) g o o Malos presagios
Tinojero Peor es nada (iccién) Jovier Bourges El 0ez dorado (iccisn) Pairicia Arioga Juego de nifos (iccien) Co

2Qué me von a hacer? (i.cis-) Alejondro Cordero Cita en el paraiso (iccian Moisés Oriz Otofal iecis Malos
) Tony Wokefield El Grbol de o sicn sy Sotans SRR L yarwavawmde \u amistad (.o | 22 de ugnsiaﬁ
lar Brusco despertar iccié:) Emesto Godoy La cumbre iccién; Jorge Fons Mantis religiosa (sccien) Jaime Escutio
Veneno ficeién) Monserrot Larqué La tarde de un matrimonio de clase media ficc.ér) Ferando Lesn Lovelo y dselo

vilizado para el divorcio (iccien) s

Qs de Sergio Guerrero Un arreglo c
septiembre | Encruciiade - Rigo 1t El excusado ficc

El héroe (animazén) Carlos Correra Controiempo icciér) N 6
Lorenza Manriaue Pronto saldremos del problema onimecise) Jorge Ramires
Cruz ROI0 (aimacién) Rl Cérdenas* Aquiles iy Rofo 19 de
Calayerit anmacie) Racly Rofoel Cirdenos® Matias (documeto) loudin o Wonca y Mory S septiembre ‘—@

o Laro* Rebelado en Juérez sccis.

Q: de octubre  Diomante

* Presencia de los realizadores

Acercamiento al

(80"s, 90’s y otros)

2:00 y 18100 his:

e onteriardig s Hiiibapie

neclub UAEM

de Difusion Cultural Direccién de Promocion Artistica C

ENCUENTRO PRIMAVERA

Iy Horacio Rivera

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM

y Virchez

mi video corto favorito

"50 Aniversario de Transformacién ICLA-UAEM"

A'pantalla abierta

0
-

Teatro Universitario de Camar

Lunes 12:00 y 18:00 hrs.

Paula Fragua

victorna

nmanuel Veldzquez

uaemex.mx

video corto favorito
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JUNIO

14 Las Vueltas del Citrillo Director: Felipe Cazals

21 El Crucifijo de Piedra Director: Carlos Toussaint
28 Zapata, El Suefio del Héroe Director: Alfonso Arau

JULIO
05 Ver, Ofr y Callar Director: Alberto Bravo Garcia
12 Crimen y Castigo Director: Fenando de Fuentes
19 Rito Terminal Director: Oscar Urrutia Lazo
3 AGOSTO
i 09 Amar te Duele Director: Femando Sarifiana
o 16 Asf era Pancho Villa Director: Ismael Rodriguez
23 Batalla en el Cielo Director: Carlos Reygadas
i 30 (Pelfcula Sorpresa)

SEPTIEMBRE
06 La Mujer de mi Hermano Director. Ricardo de Monteuil

El cine actual (...) Miércoles 12:00 y 18:00 horas
es una realidad y lo mds imporiante Teatro Universtarie de (4mara. Imstitut LiLeraris Na. 100 (edificie de Rectoria)
s que es una realidad irreversible. ENTRABA USRE
“’ “ fprmen. el 226 2520 Y 206 2500 X1 150
. e T s

2006, 50 atken de la Trangformacsin ICLA- UAEN

Diviériete, reflexiona y conscientizase a través del cine

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

Universidad Auténoma del*Estado de México

Un poco mas, ya la mejor

SEPTIEMBRE
3 Elievangelio dellas maravillas/1998
D: Arturo Ripstein
10 _Mexicanos algrito de guerraf1943
D. Alvaro Galvez y Fuentes/Ismael Rodriguez
17 Polvoide luz/1988
D. Christian Gonzalez
24 Crimeny castigo/1951
D. Fernando de Fuentes

OCTUBRE

1 El chacalide' Nahueltoro/1969
D. Miguel Littin

8 Las lloronas/2004
D. Lorena Villareal

15 La Escondidaf1955
D. Roberto Gavaldon

22 Eltunco Maclovio/156°
D. Alberto Mariscal

Diviértete, Reflexiona y Conscientizate a través del cine

Secretaria ¢ n Cultural

nos cin

NOVIEMBRE
5 Santo Luzbel/1997
D. Miguel Sabido
La guerra santa/1977
D. Carlos Enrique Taboada
19 Mi candidato/1939
D. Chano Urueta
26 Eréndira/2007
D. Juan Mora Catlett

DICIEMBRE
(Pelicula sorpresa)

sitario de Camara “Esvon Gamaliel”

o No. 100 Ote. (edificio de R
ENTRADA LIBRE

ormes Tel. 277 35 26
0 victorna@uaemex.mx
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€ncuentro (35 s fm U109
Primavera o ‘ BN e et
A Pantalla ﬂblerbo R i

otomi del municipio de

Dir. Sandra Garcia G.
Universidad ﬂuténomo del E€stado de México Maribel Flores P.
. Secretaria de Difusién Cultural et
Direccién de Promoci6n Artistica Mexicanisimo. - la ejecucién

Mision Metepec . - Pesadillas -
Dir. César Diazfl. - Tu muerte M

Juan Lépez F. Dirdlsac Betancourt V.

176 MAgo 26

4 L ¢
« - ; Palcdcs f p -Insitu Ob_scena
Dir. Tonatiuh Pérez f e O - Blue tune tuna Dir. Rafael Monroy M.
& # > - Fin’s dolphins - 8
y ellc - Dir. fArturo Alvarez M.  €spejismos =
Dir. Radl Rivera P. 1 JUQIO 2 '/ Dir. Arturo Alvarez M
4 Roman Méndez A » f 45 880
A - White deserts | Dir. Salvador Plata-f. - ¢Pe ?

... €lorigen de Ios causas - Surfin’ Mariachi

- Cvadro Hn}mado
desesperadas anal.s and tales )

ayuno en la maiana Dir. Jesis A. Moreno G.

oberto Moreno Ch. Dlr Arturo Alvarez M. i r. Alfonso Virchez f
< " Running back to you i
Pm%:\s ﬂorcs, Volvor a volar A on Dir. Andrés Aceves M. i
al menos.contos: Dir. Héctor €. Torres R, - Tan s6lo un instante i
- Ciberdelia - Si I vida fuera un s/
Dir. Jaime €. Cornelio Ch. ..Chronos — W comercial Juqlo 16
Dir. Carlos A. Contraras B Dir. Mor A. Al D.
\Biaflos de a=vied } 3 - opggra - €xhibicion de trabajos
Q“'\\ Dir. €dgar Valdés S! 4€n verdad me deseas? | * preseleccionados
’ e Dir. Luis €. Salgado P. f} -fallo
Una 3 a/dlés i - €ntrega de est/mulgsrgff
Dir. Israel Rios H. - Estas horas son mas * dausura
bellas que mis d/,gs 4 Ny

Hidesis _ Tristoan . -
Dir. Alberto J. Urbina D. Dir. Pierre Saint-Martin C.

| [ LA .
Del color que ti quieras Renato 5 Prowocion %mimm
. a5 Tees-res P N LLTTTY l‘.
Dir. Carlos I. Guz M. Dir. Aldo Laurel . % &
B ndisemn P i

Bitécora, fe y tradicién €] recreo
Dir. €rick de la Wz G. -Dir. Masha Kostiurina

" €stimacién de la captura~Historia breve
del carbono en el estrato Dir. Alma Verénica Pedia R.
arbéreo del Parque
Nacional Nevado de Toluca (Jhen darkness clears

¥ Diviértete, Reflexiona y
Dir. Sergio franco M. Dir. Andrés Aceves » Conscientizate a través del
Lo wearacha Intradu«'ién ala ' : i
Dir. José Roberto Santos A. cocina prehispénica 5 I n e
Dir. Carolina ﬁlvordga:cb
€l do Mario H

Dir. Diana S. Moreno €.
Maria ﬂle}uldm(u(kis G. Ay
Dir. Ravl Cardenas i
Cvando la fa§0 esté sola Rofael Cardenas |
Dir. Carlos ﬂJtOnUG!OS 8.
The pigs and the fruits
Dir. Juan José Rangel C.

e love sick
Dir. francisco Torres T.

Teatro Universitario jde Cémor(!wi"'esvén Gamaliel”
{ Instituto Literario No. 100 Ote.

A% (Ed|flqo de Rectoria) \
18:00 Hre GNTRHDF? UBRE

i

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...
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€ Y
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UNI\ RSIDAD AU I'l'()NOl\L\ D!

MAYO JULIO
21 Vagabunda 2 Enemorads

Director: Miguel Morava Director: Emilio “Indio” Femndndez

28 Espinas 9 Cuando tejen las arafas
Director: Julio César Estrada Divector: Rafael Baledon

16 La casa chica

Director: Roberto Gavaldén

JUNIO

aE 23 Crénica de un desayuno
4 Nosotras las sirvientas

arias Gémez Urquiza
11 Figuras de la pasion . AGOSTO

Director: Rafael Corkidhi 13 La tchelion dle Ioa eolmdoa
18 La mujer sinalma ~ Director: Alfredo Cievenna

Director: Benjamin Cann

Director: Fernando de Fuentes

20 General Santa Ana, su
29 Bajo California alteza serenisima
Director: Carlos Bolado Director: Felipe Cazals

2/ 7 (Pelicula Sorpresa)
0 Universitario de Cdmara
“Esvén Gamaliel”
+ & Instituto Literario Num. 100 Entrada Libre
(edificio de Rectoria)
12y 18 hrs.
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Septiembre
22 Lavirgen que for{é una patria (1942 N SHNERNERSIEIEZES e
D. Julio Bracho/ D. Felipe Cazals

o]

ctubre
6 México 68 (2006) / El memorial del 6542008}
D. Alfonso Cuardn / D. Nicolas Echeverijgl

13 Todo incluido (2008)
D. Rudrigg Ortdzar L.

20 El ZaFeo\(1957)

D. Migueli¥: Delgado

NoviembF

3 AsfieraPancho Villa (1957)
riguez

¥ CENTENARIO DE LA REVOLUCION MEXICANA”

loshrp iserables (1980)

17 Vamonos con Pancho Villa (1935) / La sopibiaaeltauailio
D. Fernando'de Fuentes / D. Julio Bracho
24 Reed Méexico Insurgente (1973) / AQUElISSEHOSIBYE)
D. Paul Leduc/ D. Felipe Cazals

¥ Ditidmbre®
1 Elicaminoide.la vida (1956) / La férmulaSEtreraidoos))
DiAlfonso Corena Blake / D. Rubén GameZ

INDEPENBENCIA NACIO

8 Los que se que
D. Juan Carlos Ru

[4r- Conscientizate a travesde

10 DE LA

Teatro Unipversltario \Cadmara "Esvon Gamalig
12:00y4 PM

Eﬁiracfa Sin costo ‘

Informes: Teléfono 226 23 00,
ext. 1603, (con Victor u Oscar)

“2010, BICENTEN

E mail: victorna2222@yahoo.com.mx
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Lunes 25 de febrero Lunes 4 de marzo

Hablando de un mejor bienestar vida/ E Entrafias de la cultura
Oir. Ivan Alberto Q

La casa embrujada/ F
Bitacora del tiempo, Recor

Amort/E

Lunes 11 de marzo

os y Clausura.

Lntrada sin costo 18:00 hrs.
iona y Cansclentlzate a través del Cine

tor Nava Marin) mail: dparti

Lunes 11 de febrero Lunes 18 de febrero

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

Ciclo
desde el cine,
una identificadora

mirdda...

Universidad Auténoma del Estado de México
Secretaria de Difusion Cultural

Direccién de Promocién Artistica
Cineclub/UAEM

Enero

23 El atentado (2010)
JORGE FON!

30 El infierno (2010)
LUIS ESTRADA

Febrero

6 Lasinfieles (1953)
ALEJANDRO GALINDO

13 Otilia Rauda (2001)
DANA ROTBERG

20 La banda del automévil gris (1919/1933)

ENRIQUE ROSAS/JOAQUIN COSS-JUAN C. DE HOMS

27 7 soles (2008)
PEDRO ULTRERAS

Marzo

6 Actas de Marusia (1975)
MIGUEL LITTIN

13 El cadaver de la seiiora Morales (1959)
ROGELIO A. GONZALEZ

20 Auandar Ana|pu (1974)
RAFAEL CORKIDH

Abril

3 Santa (1918)
LUIS G. PAREDO

10 Huapango (2003, EU)
IVAN LI KIE?

La sal de la tierra (1954 EU)
HERBERTJ BIBERMA

24 Rosa Blanca (1961)
ROBERTO GAVALDON
Mayo

8 Mezcal (2006)
IGNACIO ORTIZ CRUZ

2 Amor libre (1978
JAIME HUMBERTO HERMOSILLO

29 Cocochi (2007)
ISRAEL CARDENAS-LAURA A. GUZMAN

Teatro Universitario de Cadmara
“Esvon Gamaliel”,

Instituto Literario No. 100 (edificio de Rectoria)
Entrada sin costo, 12:00 y 18:00 hrs.

Informes: Teléfono 2 26 23 00, ext. 1603.
(Responsable: Victor Nava Marfn)
mail: dpartistica@uaemex.mx

183
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ENERO
22 Un filme serbio (2009)

D. Srdjan Pasojievi¢/Serbia

29 Taking sides (2001)

D. Istvan Szabo/Hungria-Alemania-E.U.
FEBRERO
5 Airdoll (Kakiminy®) (2009)

D. Hirokazu KoreedalJapén

12 Europa Zentropa (1991)

D. Lars von Trier/Espafia-Suecia-Dinamarca-Yugoslavia

19 La leyenda de la fortaleza de Suram (1984)

D. Sergei Paradjanov/Rusia

26 Perdicion (1944)
D. Billy Wilder/Estados Unidos

MARZO
S Latacha azul (2003)

D. Natasha Arty/Dinamarca

12 El diario de lady M (2003)

D. Alain Tanner/Francia

19 ¢Recuerdas a Dolly Bell? (1981)

D. Emir Kusturica/Yugoslavia

ABRIL

| 2 Las maletas de Tuilse Luper (2003)
D. Peter Greenaway/Esp.-Hol.-Hun.4ta.-Lux.-Rus.-Reino Unido

9 Tiro de gracia (1976)
D. Wolker SchiéndorfflAlemania-Francia

16 Una leccion de amor (1954)

D. Ingmar Bergman/Suecia b
23 Demasiado cerca del paraiso (1999) b
D. Wang Xiaoshuai/China o

30 Media Noche en Paris (2011)
D. Goody Allen/Estados Unidos

MAYO
| 7 El aficionado (1979)

| D. Krzysztof Kieslowski/Polonia

14 La chica mas feliz del mundo (2009)

D. Radu Jude /Alemania-Holanda

21 Opium (2007)

D. Janos Szasz/Hungria-Alemania-E.U.

Teatro Universitario de Camara
“Esvon Gamaliel”
| Instituto Literario No. 100 (edificio de Rectoria)

 Entrada sin costo
Informes: Teléfono 2 26 23 00, ext. 1603,

| (Responsable: Victor Nava Marin)
E mail: dpartistica@uaemex.mx

|
L
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Cine Club

 SDC

MIERCOLES 2014

Teatro Universitario de Camara
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Instituto Literario Nam. 100
(Edificio de Rectoria)

Entrada Gratuita
11:00 y 18:00 hrs.

Informes:
teléfonos 277 35 26 y 27
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LY,

g 7
Pigiio Wmé

MIERCOLES 2014
Teatro Universitario de Camara

“Esvon Gamaliel”
Instituto Literario Ndm. 100
1 8 6 (Edificio de Rectoria)

Entrada Gratuita
11:00 y 16:00 hrs.

187

Informes:
teléfonos 277 3526 y 27
8 8 & _rcﬁ
omgpomo 3
0d,E05c3C B
Sabgo8s Q
= g8gggsif o
§ ZEsEcefs 3¢
3B a o)
¢ EipiElss o°
3 53555Fos S
X $88glz°3 B U AE Universidad Auténoma
.3 ék, k= £s & & del Estado de México
X 3 58 8 X
S : a e R
g & @H@, 0 / Initeine 3
o g g < Ciclo:
& Giclo: Ciclo: “[...] SOY UN HOMBRE.
% ® “EN LOS ESCENARIOS, “GORE: ¥ POR LO TANTO TENGO DENTRO DE MI
& o a NO TODO ES FICCION” ALITTLE BIT OF BLOOD FOR SATISFACTION” TODOS LOS DEMONIOS”
L3 Q 8 3 B @ m (GHESTERTON)
m 9] k] @ 2 Elditimo metro (1980) | T walgusto(1987) 4 sincity@200s)
ol o o) ImMOTWOOO0 P =i Dir. Frangols Truffaut Dir. Peter Jackson Dic Quentin Tarantino, Robert Rodriguez,Frank Miar
c ToSe 32 . -
< = & gh0 - 2o 3 o3 — ; . il A= 11
N . Ve IEE5eES I P 1 9 Abajoeltelon 1999) /J'l Dénde te escondes hermano? (1962) ) Watchmen (2009)
X m %D §93 ?’a & 3F o o J Dir. Tim Robbins A Dir. Frank Henenlotter (— Dir. Zack Snyder
A co®™ [ Q —_— or —
8 o o) <3PRo 2 Ii el /r 23 Gonociendo a julia (2004) 1) D1 Guinea Pig 2 Flowers of Feshand Blood (1985) —~ 18 The Punisher (2004)
e gceR=_c2 @z o Dir. Istvén Szab6 — Dir. Hideshi Hino Dir. Jonathan Hensleigh
Q g % 5388‘;‘53‘3 mg o *—)
@0 b # s B 8 g2 = e 30 jQué ruina de funcién! (1992) _—~ o8 El ciempiés humane (2009) J 25 Kick Ass (2010)
A £ a g ¢ 3 3 Dir. Peter Bogdanovich — Dir. Tom six Dir. Matthew Vaughn
)y W B &8z ¢
n (] 2
® 2 9 S § 3 = Miércoles, 13:00 y 18:00 hrs.
@ go- o Q o g 2 Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” Instituto Literario Nam. 100 Ote. (Edificio Central de Rectoria)
@ jof SF Entrada Gratuita 7N
g @ = 8 2 i S Informes: tels. 2773526 y 27 iy
o & i
é~ o § 8 IT:I e e G www.uaemex.mx [ @dpauaemex  [fj Direccién de Promocion Artistica
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189

UAEM | & avnens
Cine Club / Mexicano

“HE LLEGADO POF(I: :EIIS:A LO QUE QUERIA “;SINO HAECI:_::;::OS DE ELLO, “ADOL@;IC?:ENCIA U AE M Universidad Autnoma C|ne Clu b / Int - |
= & 3 : -
SER DE MAYOR: UN NINO” NO EXISTE?”" ENFRENTANDO REALIDADES” del Estado de México nternaciona
Giol
2 zurdo 200y T Losinvisibles 2070) ()4 Amartoducte on2 “EL DEPORTE ES VIDA Y o o
DECarics Seloés N D Sasl Gaois o — DIt Fesiedo Satiflore ,POR QUE LA VIDA ES DEPORTE?" “UNA MUJER PREFERIDA, ENTRE TODAS”  “ANIME, DEL DRAMA A LA ACCION”
9 La tltima batalla (1993) -1~ 14 Mivida dentro (2007) Z 1 Perfume de violetas (2000) O 2. Titanes, hicieron historia (2000) O 6. La reina infiel (2012) LI 3.Elviaje de Chihiro (2001)
Dr. Juan Antonio de la Riva - Dir. Lucia Gaj ) Dir. Maryse Sistach = ir. Boaz Yakin Dir Nikolaj Arcel [ O HayaoMiyazaki
23 Atlético San Pancho (2001) 21 Enel hoyo (2006) "2 48 Lasegunda noche (1999) 9. Coach Carter (2005) (/) 13.Blancanieves (2012) [0) 10. Etincreible castillo vagabundo (2004)
Dir. Gustavo Loza Dir. Juan Carlos Rulfo Dir. Alejandro Gamboa 9) Dir. Thomas Carter Dir. Pablo Berger = DirHayaoMiyazaki
N o= 16. Hooligans (2005) O 20. Las edades de Lula (1990) LLI" 17. La batalla de los dioses (2013)
30  Alos ojos (2013) 2B Nifios de la calle (2003) 25 Adolescentes y rebeldes (2005) "Dk LMBN o Dir. Bigas Luna ; Dir. Masahiro Hosoda
Dir. Michel Franco, Victoria Franco Dir. Eva Aridjis Dir. Ignacio Rinza " lexander
27. Maria Antonieta (2006) & 24. Inicio de la saga del cielo (2004)
s Dir. Sofia Coppola Dir. Shigeyasu Yamauchi
Miércoles, 11:00 y 16:00 hrs. %)

Miércoles, 13:00 y 18:00 hrs.
Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” instituto Literario Nam. 100 Ote. (Edificio Central de Rectoria) Entrada Gratuita
Informes: Tels. 2773526 y 27

S[)C [ SR ey
- Www.uaemex.mx [ 3 @dpauaemex 'i Direccion de Promocion Artistica \

Teatro Universitario de Camara “Esvon Gamaliel” Instituto Literario NGm. 100 Ote. (Edificio Central de Rectoria)
Entrada Gratuita

Informes: tels. 2773526 y 27 f-\

www.uaemex.mx  [Z} @dpauaemex Direccién de Promocidn Artistica
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Universidad Auté ; .
30 Estac do Méxco Cine Club / mexicano

UAEM

Ciclo: Ciclo Ciclo:
“ILUSION, PASION Y FUTBOL “DENTRO DE MI PAIS, MI BARRIO” “ME OLVIDE DE TODO,
MENOS DE LA CULTURA”
O 2. llusién Nacional (2014) O 8 Etrevoltoso (1951 LL] 3. Nikté (2009)
Dir. Olallo Rubio Dir. Gilberto Martinez Solares m Dir. Ricardo Arnaiz.
:) 9. El chanfle (1979) (/) 13.Don de Dios (2005) [0 10. La leyenda de la Nahuala (2007)
Dir. Enrique Segoviano Dir. Fermin Gémez Lara Dir. Ricardo Amaiz
. 20. Los olvidados (1950) I.IJ 17. Héroes verdaderos (2010)
16,00 ol o que todo camtie org () 2050821 it ystrali
27. Lagunilla, mi barrio (1981) [0 24. Brijes (2010)
Dir. Radil Araiza LLl D Benito Femandez

Miércoles, 11:00 y 16:00 hrs.

Teatro Universitario de Céamara “Esvén Gamaliel” instituto Literario Num. 100 Ote. (Edificio Central de Rectoria) Entrada Gratuita
Informes: Tels. 2773526 y 27

e v www.uaemex.mx [} @dpauaemex  [fj Direccion de Promocion Artistica
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“Amor y Sexo”

1963
1] Dir.Luis Alcoriza
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'-" “El Laberinto del Terror”
2009
Dir.Takashi Shimizu

14:00 vy 18:00 HRs.
TeATRO UNIVERSITARIO DE CAMARA
“EsvoN GAMALIEL”

tL LABERINTO
\\DEL TERROR//

pasidosdonusonsioenioes

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

# -ffntCIUbUAEM

Nacional 193

- “'&lclo “Cine Mexicano...del presente
_;a?-—- y el recuerdo”

Los Herederos

Dir. Eugenio Polgovsky

Los nifos del campo mexicano comienzan a

M trabajar desde pequeiios. Esta pelicula es un

retrato de sus vidas y de su lucha diaria por

4 sobrevivir. Las realidades de estos nifios son
4 reflejo de aquellas de sus ancestros. Una

generacion tras otra permanece atrapada en
un ciclo perpetuo de pobreza

UAEMéx
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* = #CineClubUAEM

g Internacional

194 195

-8 Ciclo: “Delirium Tecnologicum”

A.L Inteligencia Artificial

Dir. Steven Spielberg
En un mundo futuro, los seres humanos
conviven con sofisticados robots
llamados Mecas. Los sentimientos son lo
unico que diferencia a los hombres de las
maquinas; cuando a un robot-nifno
llamado David se le programa para amar,
los hombres no estan preparados para las

Cine Club

Universidad Auténoma

UAEM

sessasnennennegnisnennnennennge

del Estado de México
0 4 2 MEXICANO
consecuencias, y David se encontrara solo =
~ ‘] ASI EN EL CINE COMO EN LA VIDA DESDE EL CINE, MEXICANOS AL RITMO DE LA IMAGEN
en un extrano y peligroso mundo. ONA GLARGOSCURA MIRADA

8 Déficit (2008) 3 Chicogrande (2010)
Dir. Gael Garcia Bernal 6 Fantasias (2003) Dir. Felipe Cazals

15 Norteado (2009) Dir. Jorge Araujo 10 Lid&menme Mike (1979)
Dir. Rigoberto Pérezcano 13 Presunto culpable (2009) Dir. Alfredo Gurrola

22 Luz silenciosa (2007) Dir. Roberto Hernandez, Geoffrey Smith 17 Morgana, una leyenda de terror (2012)
Dir. Carlos Reygadas 20 Intimidades de Shakespeare y Victor Dir. Ramén Obén

29 Espacio interior (2012) Hugo (2008) 24 Club Sandwich (2013)
Dir. Kai Parlange Tessmann Dir. Yulene Olaizola Dir. Fernando Eimbcke

27 0.56 % ;Qué le pasé a México? (2011)
Dir. Lorenzo Hagerman

Miércoles, 11:00 y 16:00 hrs.

Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” instituto Literario Num. 100 Ote. (Edificio Central de Rectori) Entrada Gratuita
Informes: Tels. 2 77 35 26 y 27

I~ f’"‘\
S])C ~ Q & Dreccion Aistca P A ﬁ

UAEMéx

poot
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197

Universidad Auténoma -
del Estado de México Cineclub Trotante*

UAEM

Universidad Auténoma
del Estado de México

UAEM Cine Club

|nternaC|ona| Ciclo en Proy Ciclo Metaviolencia... ¢Realidad o ficcién?
1 Los que se quedan (2008) 1 Sefior venganza (2002)/Corea
Dir. Juan Carlos Rulfo y Carlos Hagerman Dir. Chang-wook Park
Ciclo: Ciclo: Ciclo:
ALAL \S SO IAGENES... CINE GORE... R. W. FASSBINDER, EL RUDO EXPONENTE i
:’LI;E::TAURA-(':I;:;) S PRISTINA FASCINACION POR LA HORRIPILANCIA| DEL NUEVO CINE ALEMAN ginpégr‘]goschkgvo (2013) gi?g‘g: g,vssge?:)éﬁorea
8 Por quién doblan las campanas (1943) 6 Saw, juego macabro (2004) 3 El amor es més frio que la muerte (1969) o -
LS — A et G S SR TR 15 Birdman (2014) 15 Sefiorita venganza (2005)/Corea
in Fierro mago del gore. mercader de las cuatro estaciones i i slez Ifarri i -
Dir, Leopoldo Torres Nisson Jiﬂq,mé’:d; Gol‘fdg" o - Dir. Alejandro Gonzalez Ifrritu Dir. Chang-wook Park
.
i Gl Crara O Caogu A Fomars o oree (1968) S (TUCEG) 12:00 hrs. (TUCEG) 16:00 hrs. / (FAD) 12:00 y 17:00 hrs., Auditorio
29 El castillo (1997) 27 Tokyo gore police (2008) 24 Lili Marleen (1980)
Dir. Michael Haneke Dir. Yoshihiro Nishimura
Miércoles Teatro Universitario de C4mara “Esvén Gamaliel” (TUCEG),

Instituto Literario NGm. 100 (Edificio central de Rectoria)
Facultad de Arquitectura y Disefio (FAD),
Cerro de Coatepec  ENTRADA GRATUITA

Miércoles, 13:00 y 18:00 hrs.
Teatro Universitario de Camara “Esvon Gamaliel” instituto Literario Nim. 100 Ote. (Edificio Central de Rectoria) Entrada Gratuita
Informes: Tels. 2 77 35 26 y 27

vy AR
S])C www.uaemex.mx (2] @dpauaemex [ Direccidn de Promocion Artistica  carteleradigital.uaemex.mx mem®mm @
!

*Cada mes el Cineclub trotaré a una escuela o facultad
que lo acepte o solicite. Incliyela (Tel. 277 35 26 y 27)

SDC uaemex.mx (5 {3 Direccion Atistica figital. uaemex.m P_m(i?_ TSI, @
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L, Universidad Auténoma A . g 2 5
Miércoles del Estado de México Cineclub Trotante 5 ' 2
B e
Ciclo México vivo y herido Ciclo El amor... ¢Un fruto prohibido? 5 @2 =
5 No se aceptan devoluciones (2013) 5 El olor de la papaya verde (1993)/Vietham g-
=

Dir. Eugenio Derbez Dir. Tran Anh Hung
12 El sabor de la sandia (2005)Taiwan

12 Chin chin el Teporocho (1976) emleRe

Dir. Gabriel Retes

g
i
S
§
?
g
£
§
5
§
:
g
‘;g
g
g

SiH 0091 LJISHBWED UOAST, BIBWBD 0P OUBHSISAILN 0B8] o

19 Nosotros los nobles (2013) 1%?%’;2:;55]’; flor (2008y/Alemania

Dir. Gary Alazraki
26 Pollo con ciruelas (2011)/ Francia
26 El cartel de los sapos (2013) Dir. Marjane Satrapi, Vincent Paronnaud
Dir. Carlos Moreno

"SIH 00741 A 0021 BIONPUOD B) 8P SEIOUSID BP PRINOES B] SP CLOWPNY o

o b . o * Teatro Universitario de Cémara “Esvén Gamaliel” 16:00 Hrs.
TnatoaEnkers tariicuiSAmarEy Esmrtasmaner SI2mkre + Auditorio de la Facultad de Ciencias de la Conducta 12:00'y 17:00 Hrs.

ENTRADA GRATUITA 2 C|i 5
7y

que lo acepte o solicite. Incluye tu dependencia (Tel. 277 35 26 y 27)

mx @ {3 Direccion i6n Atistica jtal.uaemex.m P.%W ncA @

1BipRIsELeD

dp® &

UAEM |
Cineclub Trotante*
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Universidad Auténoma "
del Estado de México Cineclub Trotante*

Miércoles UAE M

Ciclo Cine nuestro que estas en mi vida...

ciclo Ustedes dirigen... Nosotras también

2 La dictadura perfecta (2014) 2 Las virgenes suicidas (1999)/Estados Unidos
Dir. Luis Estrada Dir. Sofia Coppola
9 Después de Lucia 2012) 9 Suburbia (1984)/Estados Unidos

Dir. Michel Franco Dir. Penelope Spheens
23 Julien donkey-boy (1999)/Estados Unidos

23 Cinco de mayo. La batalla (2013) Dir. Harmony Korine

Dir. Rafael Lara
A 30 Stella (2008)/Francia
30 El vigje de la nonna (2007) Dir. Sylvie Verheyde
Dir. Sebastidn Silva
T . — + Teatro Universitario de Cémara “Esvén Gamaliel” (ecficio de Rectoris) 16:00 Hrs.
Toatro Universitarlo do Gdmara “Esvon Gamallsl:'12:00 Hrs. + Auditorio de la Facultad de Ciencias Pollticas y Sociales (CU) 13:00 Hrs.

SEPTIEMBRE.......

*Gada mes el Cineclub trotara a una escuela o facultad
que lo acepte o solicite. Incluye tu dependencia (Tel. 277 35 26 y 27) fw\

-
m {3 Direccion Adtistica PRG0N A m

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...
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Miércoles UAE

Universidad Auténoma .
del Estado de México Cineclub Trotante*
ciclo: Porque con el corazén no se juega ... ciclo: De la escena a la pantalla. a
7 Preludio (2010) 7 Otelo (1986)/ltalia
Dir. Eduardo Lucatero Dir. Franco Zeffireli
14 Las razones del corazén (2011) 14 El mercader de Venecia Unidos /Reino Uni
Dir. Arturo Ripstein Dir. Michael Radford
21 Flor de fango (2012) 21 Macbeth (1971)/Estados Unidos
Dir. Guillermo Gonzélez Dir. Roman Polanski
28 El suefio de LU (2011) 28 Otelo (1952)/Estados Unidos
Dir. Hari Sama Dir. Orson Welles

f - Sala de Video de la Facultad de Humanidades  14:00 Hrs.
T Ui dimiodo @iz Fain@maldl  12Enli Teatro Universitario de CAmara “Esvon Gamaliel”  16:00 Hrs.

OCTUBRE ...

*Cada mes el Cineclub trotara a la escuela o facuitad
que lo acepte o solicite. Incluye tu dependencia (Tel. 277 35 26 y 27)

B 6 Avtisi uaemexm [ e e
&) (1) Aistica T T ﬁ
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Miércoles

si tus ojos se abrieron,

4 Caésese quien pueda
11 La mitad del mundo
18 Nos vemos, papa

25 Una pared para Cecilia

Victor A. Nava Marin | Marco A. Almazidn Lépez

niversidad Auténoma

Hel Estado de México Cineclub Trotante*
ciolo: Cineimageniera (... imagenes a 24)

4 The secret advenures of Tom Thum (1993)/Reino Unido
Dir. Dave Borthwikc

8 Blood tea and red string (2006)/Estados Unidos
Dir. Christiane Cegavske

18 Boogie, el aceitoso (2008)/Argentina
Dir. Gustavo Cova

25 Mary and Marx (2009)/Australia
Dir. Adam Elliot

* Auditorio de la Facultad de Artes 12:00 Hrs.
* Teatro Universitario de Cémara “Esvon Gamaliel” 16:00 Hrs.
RATUITA

2015

ad
ia (Informes: Tel. 277 35 26 y 27 ext. 1117) PN
JJETA A CAMBIOS

— 3 £
ion Artistica  canteleradigital:uaemex.mx Pidot g A
17—

Miércoles UAEM |

(En el marco de los 100 afios del nacimiento de Germén Valdés TIN TAN)
ciclo: {Oraleel, cinéfilos... a cineclubear porque me muero

2 El hijo desobediente (1945)
Director: Humberto Gémez Landero
Sede: Teatro Universitario de C4mara “Esvon Gamaliel” 12:00 Hrs.

9 MARATON TIN TAN (de 10:00 am. a 20:00 pm.)
Sede: Foro Luminaria, Centro de Actividades Culturales

16 Hay muertos que no hacen ruido (1946)

Director: Humberto Gémez Landero
Sede: Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” 12:00 Hrs.

DICIEMBRE

Universidad Auténoma
del Estado de México

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

Ciclo: HERZOG... ENTRE LA CIVILIZACION Y LA BARBARIE

2 Aguirre, la ira de Dios (1972)
Director: Werner Herzog
Sede: Auditorio “Jaime Humberto Graniel Graniel”
de la Facultad de Geografia 12:00 Hrs.
Sede: Teatro Universitario de Cé4mara “Esvén Gamaliel” 16:00 Hrs.

9 Cobra Verde (1987)
Director: Werner Herzog
Sede: Auditorio “Jaime Humberto Graniel Graniel”
de la Facultad de Geograffa 12:00 Hrs.

2015

ENTRADA GRATUITA

mes el Cineclub trotaré a la escuela o facultad

que lo acepte o solicite. Incluye tu dependencia (informes: Tel. 277 35 26 y 27 ext. 1117) f\
PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS

A
www.uaemex.mx (] @dpauaemex (] Direccién de Promocion Adistica carteleradigital.uaemex.mx Piow W\@\m.. A m\

Cineclub Trotante*
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Miércoles U AE ’

Ciclo: La gloria a través de la fe

9 Las pirafias aman en cuaresma (1969)
Dir. Francisco del Villar

16 Fe, Esperanzay Caridad (1974)
Dir. Luis Alcoriza, Alberto Bojérquez, Jorge Fons

30 Cristo 70 (1970)
Dir. Alejandro Galindo

Teatro Universitario de Camara “Esvon Gamaliel” 12:00 Hrs.

" 2016 Afio del 60 Ani io dela L

Universidad Autonoma Cineclub Trotante*

del Estado de México

Ciclo: Del pesebre a la cruz... 20 siglos después

9 Ben Hur (1925) Estados Unidos
Dir. Fred Niblo

16 Jésus de Montréal (1989) Canada
Dir. Denys Arcand

30 Jesucristo Superestrella (1973) Estados Unidos
Dir. Norman Jewison

Centro Universitario Valle de México “Sala Azul” 13:00 Hrs.
Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” 16:00 Hrs.

del Estado de México"

MARZO 201 6 . ENTRADA GRATUITA

*Cada mes el Gineclub trotaré a la escuela o facultad
que lo acepte o solicite. Incluye tu dependencia (Informes: Tel. 277 35 26 y 27 ext. 1117)

DC PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS
S www.uaemex.mx () @dpauaemex [ Direccién de Promocien Artstca  carteleradital uaemex.mx %EA

Aniversario

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

J7 )
Miércoles UAEM ’ sk o Cineclub Trotante

Ciclo: Madres y maestros en el torbellino Ciclo: Ideales y luchas de maestros y madres

del melodrama cinematogréfico en el mundo

4 Rio escondido (1948) 4 Cero en conducta (1933) Francia
Dir. Emilio Fernandez. Dir. Jean Vigo

11 Todos son mis hijos (1951) 11 La madre (1926) URSS
Dir. Roberto Rodriguez. Dir. Vsevolod Pudovkin

18 Simitrio (1960) 18 Una semana de vacaciones (1980) Francia
Dir. Emilio Gémez Muriel Dir. Bertrand Tavernier

25 Cuando los hijos se van (1941) 25 Madre e hijo (1997) Rusia

Dir. Juan Bustillo Oro Dir. Roger Kumble

Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” 12:00 Hrs. Teatro Universitario de Cdmara “Esvén Gamaliel” 16:00 Hrs.

" 2016, Afio del 60 delal

MAYO 2016

mx 3 3 Direci i6n Aristica

del Estado de México"

ENTRADA GRATUITA
PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS

Aniversario

)
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Miércoles UAEM ‘ Universidad Auténoma Cineclub Trotante

del Estado de México

Ciclo: Del 16 a las nuevas tecnologias Ciclo: Del 16 a las nuevas tecnologias
(2° parte) (2° parte)
7 El cumpleafios del perro (1975) 7 La gran Comilona (1973) talia
Dir. Jaime Humberto Hermosillo Dir. Marco Ferri
14 Videos ganadores del encuentro 14 El enigma de Kaspar Hauser (1974) Alemania
A pantalla abierta 2015 Dir. Werner Herzog
21 El compadre mendoza (1933) 21 El séptimo sello (1957) Suecia
Dir. Fernando de Fuentes Dir. Ingmar Bergman
28 Los olvidados (1950) 28 Sucios, feos y malos (1976) italia
Dir. Luis Bufiuel Dir. Ettore Scola
Teatro Universitario de G4mara “Esvén Gamaliel” 12:00 Hrs. Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” 16:00 Hrs.
" 2016, Afio del 60 Ani io de la Uni: i del Estado de México" /'-"\

H [ W Bl ENTRADA GRATUITA leo

Gine trotante: Gentro Universitario Valle de México. Pronto llsgara a tu escusla ‘ESPERALO‘
PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS ”11.
www.uaemex.mx (2] @dpauaemex [J Direccion de Promocion Artistica  carteleradigital.uaemex.mx  Piouod \m@uuwA

Amversarm

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

Ve =
Miércoles UAEM ‘ Universidad Auténoma Cineclub Trotante

del Estado de México

Ciclo: Entre caifanes te vas... Ciclo Oscar Ciclo: Del 16 a las nuevas tecnologias
Chéavez (Tercera parte)
5 Maria de mi corazén (1979) 5 Buffet Froid (1979) Francia
Dir. Jaime Humberto Hermosillo Dir. Bertrand Blier
12 Piedras verdes (2001) 12 La marrana (1992) Espania
Dir. Angel Flores Torrez Dir. José Luis Cuerda
19 Santa (1969) 21 El chacal de Nahueltoro (1969) Chile
Dir. Emilio Gémez Muriel Dir. Miguel Littin
26 La generala (1970) 26 Mi vida como un perro (1985) Suecia
Dir. Juan Ibéafiez Dir. Jorgen Persson
Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” 12:00 Hrs. Teatro Universitario de Cémara “Esvén Gamaliel” 16:00 Hrs.

" 2016, Afio del 60 Ani io de la Universit del Estado de México"

"D ENTRADA GRATUITA
% \ Cine trotante: Centro Uni y Facultad de
Visita la cartelera cultural de tu espacio académico.

SDC PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS p
www.uaemex.mx (=} @dpauaemex [ Direccion de Promocion Artistica. jaemex.m;

Aniversario
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Miércoles UAE M Universidad Auténoma Cineclub Trotante

del Estado de México

Ciclo: Caminando del miedo hacia el terror, de Ciclo: La musica latinoamericana y sus

la mano del cine mexicano intérpretes... del caribe al cono sur
9 El escapulario (1968) 9 ILLAPU en concierto (2005) Chile

Dir. Servando Gonzélez 16 Buena vista social club (1999) Estados Unidos
16 Hasta el viento tiene miedo (1968) Dir. Wim Wenders

Dir. Carlos Enrique Taboada 23 Documental: Mercedes Sosa la voz de
23 El libro de piedra (1969) latinoamérica (2013) Argentina

Dir. Carlos Enrique Taboada Dir. Rodrigo H. Villa
30 Cien gritos de terror (1964) 30 Violeta se fue a los cielos (2011) Ghile

Dir. Ramén Obén Dir. Andres Wood

Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” 12:00 Hrs. Teatro Universitario de Cdmara “Esvén Gamaliel” 16:00 Hrs.

ENTRADA GRATUITA
Cine trotante: Facultad de Arquitectura y Disefio y
Falcualtdad de Ciencias Politicas y Sociales.

S])C PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS » V7 ﬁ_
A, [3
www.uaemex.mx (5] @dpauaemex [ Direccion de Promocion Artistica  carteleradigital.uaemexmx  PiGioaon o GJTSICA
) J edp (1] o PR e -\

Aniversario

" 2016, Afio del 60 Ani io de la Universit del Estado de México" (//"

Cinco décadas de cineclubismo en la UAEM...

Miércoles U AEM ’ Universidad Auténoma Cineclub Trotante

del Estado de México

Ciclo: Si son mentiras...si son verdades Ciclo: Y todo termina con la delgada
sdlo el cine lo descubrird hoja de la guillotina

7 Barroco (1987) 7 La noche de Varennes (1982) talia
Dir. Paul Leduc Dir. Ettore Scola

14 Los rollos perdidos (Documental 2012) 14 Danton (1982) Francia
Dir. Gibran Bazén Dir. Andrzej Wajda

Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” 12:00 Hrs. Teatro Universitario de Camara “Esvén Gamaliel” 16:00 Hrs.

" 2016, Afio del 60 Ani io de la Universit del Estado de México"

DICIEM BRE ENTRADA GRATUITA 201 6

Cine trotante: Casa de Cultura de Malinalco, Estado de México.

S])C PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS g} /\
A
www.uaemex.mx (2] @dpauaemex [J Direccion de Promocion Artistica  carteleradigital.uaemex.mx  Piouod wm@mwwA

5

Aniversario
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Miércoles UAE M ’ Universidad Auténoma Cineclub Trotante

del Estado de México

Ciclo: Entre la verdad, la mentira y la ficcion de Ciclo: Volker Sholélondorff desde el
los hechos y los héroes nacionales. de su propia filmografia.
11 Morelos (2012) 11 El Ogro (1996)
Dir. Antonio Serrano Dir. Volker Schigndorft
18 Cinco de mayo, la Batalla (2013) 18 La muerte de un viajante (1985)
Dir. Rafael Lara Dir. Volker Schiéndorff
25 Hidalgo: la historia jamas contada (2010 25 El tambor de hojalata (1979)
Dir. Antonio Serrano Dir. Volker Schiéndorff
Teatro Universitario de CAmara “Esvon Gamaliel” 12:00 Hrs. Teatro Universitario de CAmara “Esvon Gamaliel” 16:00 Hrs.

inacantepec, Estado de México. Martes y jueves 18:00 hrs.

DC PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS
S www.uaemex.mx (5] @cpauaemex [ Direccion de Promocion Avtisica  cartleradigita uasmexmx PGSO TEIcA
s B b &

ENTRADA GRATUITA
Cine trotante: Casa de Cultura “Matilde Zdfiiga™
Zi
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CoLEccion LETRAs UNIVERSITARIAS

Precedido de un acercamiento conceptual al cine como fendmeno
sociocultural que, desde su origen y a lo largo de su desarrollo, ha
permeado, de distintas maneras, en los diferentes estratos sociales, al
punto de llegar a convertirse en una poderosa e influyente
industria-mercancfa de “consumo” cotidiano, el testimonio que nos
ofrecen los autores de este relato es producto de un trabajo de investi-
gacion sobre la actividad cineclubista que desde hace cincuenta afios
se ha llevado a cabo en nuestra mixima casa de estudios; incluye
unas entrevistas a los cinecluberos protagonistas y a algunos de los
mads asiduos cinéfilos, quienes, en voz propia, contribuyen a testimo-
niar la significativa labor que, como alternativa del cine comercial, ha
tenido el Cineclub de la UAEM para promover y difundir, entre la
comunidad universitaria y a la sociedad en general, la cultura cinema-
tografica.



