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INTRODUCCION

Los sonidos de los instrumentos andinos generan en quien los escucha una sensacion de misterio, de
curiosidad ante sonoridades que por si mismas remontan a otras realidades culturales. La proliferacion
de conjuntos que interpretan musica de la region andina en plazas o vehiculos de transporte publico
fue el primer contacto que tuve con esta sonoridad alterna e inquietante. Con el paso del tiempo, tuve
la oportunidad de integrarme al grupo Kutzi de Musica Latinoaméricana de la Universidad Autonoma
del Estado de México, en donde aprendi a comprender que existia una gran riqueza tanto instrumental
como ideoldgica y cultural contenida en lo que genéricamente se denomind “Musica Latinoamericana”.
No obstante, en México se cayo en reproducir s6lo una pequefia parte del amplisimo repertorio andino
y latinoamericano. Fue basicamente la musica de grupos como Calchaqui la interpretada por estos
nuevos grupos “neoandinos’, los cuales permitieron mi primer contacto con la musica de otras latitudes

del continente.

Al pertenecer al referido grupo Kutzi por cerca de cinco o seis afios, empecé a conocer la produccion
de musicos que proponian un tratamiento diferente, mas alla de la reproduccion de piezas de un
“folklore” cada vez mas imaginado por quienes copiaban al infinito temas como “Péjaro campana’,
“‘Péjaro Chogui” o “El Condor Pasa”. Fue asi que obtuve los primeros contactos con grabaciones, de
mala calidad —copia de una copia de alguien que habia copiado un disco-, de grupos como Inti lllimani
o Quilapayun del periodo que, averiguaria después, fue el de la Unidad Popular, que culmina un afio

después del afio en que naci (1972).

Durante y después de los estudios de licenciatura en Antropologia Social continué la recopilacion de
material de diversos grupos chilenos, peruanos, bolivianos e incluso mexicanos que empezaron a
crear nuevas sonoridades a partir de la instrumentacion andina, asi como a ejecutar instrumentos de
esas latitudes, como la quena o el charango. Esto me gener6 la necesidad de conocer cdmo habia

surgido y quiénes eran los que ejecutaban los ritmos originarios de esta corriente musical.



La Maestria en Estudios Latinoamericanos vino a ser el complemento de estas inquietudes a la par de
la practica antropoldgica que he realizado en comunidades indigenas de México. Esto me ha permitido

apreciar la existencia de otras realidades culturales que se basan en proyectos civilizatorios alternos'.

Durante el desarrollo de la fase escolarizada de la maestria ensayé tematicas diversas como tema de
tesis, desde los procesos etnicitarios hasta el presente escrito sobre la musica andina y su recreacion
o transformacion. Una limitante basica para el estudio de una realidad alterna a la nacional era pensar
en estancias en el area andina de financiamiento dificil. Laboralmente, al final de la fase escolarizada,
me encontré siendo parte de un proyecto del Instituto Nacional de Antropologia e Historia que me

permitia hacer investigacion antropoldgica en comunidades mexicanas.

De esta manera decidi concretar la recopilacion de musica que habia venido haciendo de manera
irregular, delimitando el universo de estudio y creando objetivos basicos de interés para hacer una
compilacién de musica latinoamericana. Asi se podia plantear un texto que me sirviera como medio
para obtener el grado en la maestria y comprender de manera documentada el proceso de
transformacion de las sonoridades andinas y su relacién con acontecimientos histéricos, econdmicos,

sociales y culturales.

En el presente texto se presenta el anélisis de la obra artistica de tres grupos chilenos (Quilapayun,
Inti lllimani e lllapu), con el fin de comprender el origen y transformacién de la produccion musical que
crearon e interpretaron a través del tiempo. El periodo de analisis comprende de 1967 —fecha en que

se crea el primer grupo Quilapayun- hasta el 2003.

Como elementos de analisis se examinan el origen y cambio de las estructuras musicales asi como

las letras que se crearon durante las diversas etapas por las que transitaron los mencionados grupos

! Las identidades étnicas han sido condicionadas por una relacion de dominio (Proceso Civilizatorio) que sin embargo no
ha logrado disolver la intencionalidad de realizar, por parte de los propios indigenas, una serie de proyectos indigenas
civilizatorios. Un proyecto civilizatorio emergente indigena, exitoso o no, surge de la suma y articulacion de elementos
culturales que han sido ponderados para representar su vision colectiva del mundo. Estos elementos son por fuerza
variables ya que se producen de acuerdo a contextos historicos particulares, que son reconstrucciones contemporaneas
de una tradicién (Bartolomé: 1997). Sin embargo en todos los casos, los proyectos civilizatorios se constituyen durante
periodos criticos de la civilizacién dominante.



producto de los acontecimientos politicos, sociales y econdmicos por los que atravesd Chile en

particular y América Latina como parte del contexto regional.

Para realizar la investigacion se recurrié a la recopilacion del material grabado que generaron los
grupos mencionados en el periodo sefialado. Se logré reunir la mayoria de las obras, la mayor parte
de ellas se obtuvieron como grabaciones en disco compacto, algunas remasterizaciones de las
originales y otras copias de acetatos o cintas de audio, labor dificil sobre todo para las grabaciones de
los sesenta y setenta, pues después de la dictadura militar algunas obras han empezado a ser de

nuevo reproducidas en la década de los noventa.

El andlisis se basé en plantear que los grupos musicales referidos podian ser tratados como unidades
basicas de estudio en donde a partir de la etnografia de sus obras musicales?, se reconstruyen los

cambios histérico, politicos y culturales de Latinoamérica.

Se eligieron los grupos referidos debido a que se crean al inicio de la Nueva Cancion Chilena. Otra
caracteristica es que son agrupaciones musicales, en contraposicion al solista; este Ultimo tiene una
mayor libertad de accidn y de creacidn. Asi, no se aborda en este trabajo a solistas como los hermanos
Angel o Isabel Parra, 0 a otros de nacionalidades distintas como Atahualapa Yupanqui, Horacio

Guarani o Mercedes Sosa.

Los tres grupos referidos son de un solo pais, otra variante que permite encuadrar el analisis a una
realidad especifica, donde se llevd a cabo la experiencia de un proceso revolucionario (La Unidad

Popular) sin comparacién con el proceso politico de otras naciones vecinas.

Para la redaccion de la presente investigacion se recurrié a fuentes documentales como libros y

material de internet, en donde se busco privilegiar la voz de los participantes en las agrupaciones

2 La etnografia es entendida aqui como el estudio descriptivo de la cultura, en este caso de los grupos musicales referidos
como unidades basicas, a comparacion de la descripcion etnogréafica de una comunidad que permite conocer los procesos
culturales de una region o grupo étnico .En el trabajo etnografico realizado se debe distinguir entre la recopilacién y
descripcion de las obras musicales (que en este caso se propone como trabajo de campo) y la construccién del texto
(monografia) donde se conjuga el andlisis de las obras con las fuentes escritas con lo cual se vertebra la presente
investigacion.

3 Las variantes que se introducen al interior del trabajo de los grupos tales como un nuevo instrumento, el tratamiento de
los ritmos, las letras, los coros indican también cambios en la ideologia.



musicales referidas, con la intencion de lograr aproximaciones que permitieran la reconstruccion de

las historias de vida de los grupos en cuestion.

También se recurrié a materiales bibliograficos que permitieran tener panoramas generales de los
sucesos historicos que ocurrian en América Latina, asi como autores que recrearan los sucesos en

relatos literarios, aqui es basico el trabajo de Eduardo Galeano.

El objetivo final del presente texto es la elaboracidn de una etnografia de la obra musical de tres grupos
chilenos que permitan entender la relacion entre produccion musical y transformaciones historicas,

politicas y sociales en un pais de América Latina.

Los textos que existen sobre la temética a tratar, se abocan a temas especificos como la vida de Victor
Jara, la personalidad de Violeta Parra, o fragmentos de la historia de Inti lllimani o Quilapayun. Esto
me llevd a considerar la realizacion de un escrito en donde se pueda apreciar de manera global el
desarrollo de esta expresion artistica e ideologica, desde sus origenes en la segunda mitad del siglo
XX, hasta el 2003. Abordando no solo a los grupos referidos, sino ademas aquellos solistas o
agrupaciones que en un momento determinado fueron importantes y que influyeron el trabajo de los

grupos en cuestion.

En el primer capitulo se trata las diferencias entre la musica tradicional y la musica de las poblaciones
mestizas como elementos de la estética latinoamericana y, por ende, de su cultura. Se inicia el estudio
de la creacién de una nueva sonoridad en la Cancion Chilena con la revision de los origenes de esta
transformacion en las obras de Violeta Parra y Victor Jara, personajes que configurarian el movimiento
conocido como Nueva Cancién Chilena (NCCh). Se plantean las caracteristicas fundamentales que
diferenciarian a la Nueva Cancién Chilena de la cancion de formacién “folklérica”. El origen de dos de

los grupos estudiados se plantea como un producto de los trabajos de los solistas de la NCCh.

El capitulo dos describe el proceso politico y social conocido como “Unidad Popular’, encabezada por
Salvador Allende y su relacion con la musica. Las obras de este periodo ya confirman la existencia de

un movimiento cultural con caracteristicas definidas, destacando la presencia de Victor Jara.



El capitulo tres abarca el golpe militar en Chile y la forma en que impacta en los primeros tres afios a
los grupos que quedan en el exilio. En este apartado se plantea el impacto del exilio en dos
agrupaciones (Quilapayun e Inti lllimani), la tendencia hacia la recuperacion de los sonidos
tradicionales y la cancion de testimonio, asi como los trabajos del tercer grupo lllapu que permanece

en el pais.

El capitulo cuarto aborda la consolidacién de la dictadura y el cambio que produce el exilio entre los
grupos musicales al pasar de un exilio que se consideraba breve a contemplar cada vez mas lejano el
dia de regreso a Chile y la influencia de los paises en donde se exiliaron los grupos. Se presentan las

obras principales de la creacién de Quilapayun e Inti lllimani y el inicio del exilio de lllapu.

El quinto capitulo corresponde al fin del exilio y la forma en que cada grupo responde al regresar a
Chile.

El sexto capitulo es una revision de los ultimos afios, de 1990 hasta el 2003. Se muestran las obras
representativas de los grupos en este ultimo periodo. Ademas, se presenta una caracterizacion de las
nuevas condiciones sociales y politicas de Chile, al dejar el poder los militares, y se destaca la

presencia de movimientos emergentes en América Latina durante la ultima década.

Una investigacion sobre musica implica aproximarse a la creacion y a la sensibilidad de los artistas,
cuestion dificil de expresar en un texto escrito. Como complemento a este trabajo se incluye un disco
compacto que ejemplifica con piezas musicales de los tres grupos las formas de transformacién de
esta expresion musical. Las piezas contenidas en el material estan referidas en el texto, esto como

material de apoyo a la presente investigacion.

Se incluye también un anexo en donde se presentan fotografias y datos acerca de los principales

instrumentos andinos que se usan en la propuesta musical estudiada.



CAPITULO 1. HACIA LA CONSTRUCCION DE LA NUEVA MUSICA CHILENA

1.1 La Musica como expresion de la cultura.

Alexander Alland (1977:39,cit. en Harris: 1996: 391) define el arte como un “juego con la forma que
produce algun tipo de transformacion- representacion estéticamente lograda”, donde estético apunta
a la existencia universal de una capacidad humana para dar respuestas emocionales de apreciacion

y placer cuando el arte es logrado.

El arte se constituye como categoria cultural a partir de la distincion de las experiencias estéticas mas
satisfactorias —en el campo de la pintura, la decoracidn, la expresion — de las menos elaboradas. En
occidente una obra debe ser valorada como tal por un grupo de autoridades que hacen o juzgan el
arte y que controlan los museos, la ensefianza en los conservatorios o la edicién de publicaciones
afines. Esta situacion no se presenta en la mayoria de las culturas (Harris: 1996:392), lo que no

significa que carezcan de valores estéticos.

Una idea basica en la moderna concepcién occidental del arte y de lo que no es arte la constituyen la
exclusion de dibujos, relatos y artefactos con un uso definido en las actividades de subsistencia
cotidianas y que se producen principalmente para fines practicos o la venta comercial. Los carpinteros
se distinguen de los escultores que emplean la madera, los albafiiles de los arquitectos, los pintores de
brocha gorda de los que pintan lienzos, etc. Rara vez encontramos en otras culturas una oposicion similar
entre el arte y el sentido practico. Muchas obras de arte se crean y representan en clara armonia con
objetos utilitarios. En todas partes los seres humanos, sean o0 no especialistas, disfrutan embelleciendo
y perfeccionando los contornos y superficies de vajillas, tejidos, maderas y productos de metal. Sin
embargo, todas las culturas reconocen que algunos individuos son méas habilidosos que otros para hacer
objetos utilitarios y embellecerlos con dibujos agradables. La mayor parte de los antrop6logos considera
como artistas al tallista de madera, al cestero, al alfarero, al tejedor o al fabricante de sandalias que
demuestre tener gran destreza en su oficio (Harris:1996:394)

El arte esta contenido dentro de la cultura, que consta de una cultura material y otra espiritual. La
primera se ocupa de los bienes destinados a la satisfaccion de las necesidades de subsistencia
material. La segunda cuida de los bienes para la formacion y el desarrollo de la conciencia. La espiritual
consta a su vez de la cientifica (pensamiento ldgico y critico) y la estética (sensibilidad o gusto). La
cultura estética posee su sistema de valores y unos sistemas de producir objetos, imagenes y/o
acciones que la expresan y la retroalimentan, los cuales conforman componentes tematicos, estéticos

y artisticos o sistematicos (pictéricos, escultdricos, arquitectdnicos, etc.). En su produccion,



distribucion y consumo intervienen el individuo que la realiza y el sistema o arte al que pertenece
(Acha:10:1993). Como parte de las expresiones que Acha (1994:11) denomina cultura espiritual
estética, se encuentra la musica* tradicional que mantiene aspectos estéticos autéctonos de manera

marcada en los instrumentos y las formas ritmicas que presenta.

La musica tradicional® es aquella que surge en grupos sociales en donde se mantienen formas
comunitarias de organizacién social a partir de formas econdmicas de acceso y tenencia de la tierra.
Asi la musica tradicional estara vinculada a actividades sociales comunales determinadas, en dos
ambitos basicos, el ritual y el profano. Responde a condiciones comunales expresadas en la
realizacion de celebraciones en los ambitos referidos; a través de ella se expresan los elementos

cosmogonicos y sociales que identifican a un grupo identitario ante otros grupos sociales.

La musica tradicional apoya la identificacion de grupos poblacionales, desde unidades pequefias como
la comunidad hasta grupos de filiacién étnica comun; ayuda en la construccion de unidades geografico-
culturales (Reuter:13:1994) y modelos nacionales. Esta musica mantiene una continuidad cultural
expresada en una tradicion que determina su estructura y las formas de ejecucién. Uno de los
requisitos basicos de legitimacion que le han impuesto los estudiosos occidentales es que surja de la

colectividad, asi se plantea un culto a “Don anénimo” (Villanueva:1994) es necesario destacar que las

4 La musica, en su acepcidon mas simple, puede describirse como la yuxtaposicion de dos elementos: el tono y la
duracién, generalmente llamados melodia y ritmo. La unidad minima de organizacién musical es la nota —es decir, un
sonido con un tono y una duracion especificos—. Por ello, la mdsica consiste en la combinacién de notas individuales
que aparecen de forma sucesiva (melodia) o simultanea (armonia) 0 en ambas formas, como sucede en la mayor parte
de la musica occidental. El sonido musical puede analizarse con componentes como tono (la experiencia humana de la
frecuencia), ritmo (patrones de organizacion temporal), textura (La interaccién acumulativa de partes o voces
individuales) y timbre (La calidad del sonido).El estudio trascultural de la musica debe concentrarse tanto en la
interpretacidn de los sonidos musicales y el contexto social en el que se produce como en las propiedades superficiales
de los sonidos mismos (Diccionario Antrop.: 2000: 372-373).

5 Es necesario aclarar que se podria emplear el término popular, que de entrada genera la nocién de una categoria “no
popular” asociada a la musica académica. La influencia del concepto ingles pop en esta nocion hace referencia a lo
popular en los medios de comunicacion (Reuters:15:1994). En este trabajo nos referimos a la mdsica surgida en el
pueblo a través de las experiencias culturales comunitarias y no a la impuesta al pueblo por los medios de comunicacion.
Otras denominaciones son: folklorica, del ingles folk —pueblo y lore- saber. El término folklore fue acufiado en 1846 por
el anticuario inglés William John Thoms para sustituir el concepto de antigliedades populares. El término “folkiérico” se
usa indiscriminadamente como expresidn peyotariva hacia cualquier tendencia al empleo de prendas de vestir indigenas
0 a un comportamiento estrafalario. También en el mundo de los negociantes de la musica (medios de comunicacion;
radio, tv, discos, espectéaculos) se esta aplicando dicho término a las canciones empobrecidas, prefabricadas que tratan
de emular a los cantos tradicionales con interpretes comerciales, visten e interpretan a partir de esquemas ficticios las
piezas tradicionales, constituyendo espectaculos ajenos a los comunidades que dicen retomar.

10



composiciones tradicionales tuvieron un autor especifico. La memoria de los grupos tradicionales
rescata y preserva la composicion mientras el autor se pierde. Hoy se acumulan datos que permiten
la permanencia de los nombres de los autores y compositores tradicionales, asi como el rastreo de los
mismos. Asi sucede con las composiciones de artistas como los hermanos Hermosa en Bolivia
(Kjarkas: 1997), Jacha Malku (2000) o las composiciones para charango de Eresto Cavour, Wiliam

Centellas o Eduardo Navia (Charango:1998).

La adopcion de estructuras musicales tradicionales es un recurso que permite generar vias de
comunicacion entre grupos étnicos alternos; por medio de estructuras musicales e instrumentos

musicales se generan vinculos entre realidades culturales distintas.

Para que se dé esa necesidad de vinculos mediante la musica se deben tener objetivos comunes. En
algunos casos el contacto histérico es determinante en la relacion de creacion y adaptacion. En Bolivia,
citando un ejemplo se presentan composiciones con ritmos tradicionales que retoman personajes
historicos, como el caso de la pieza “Bartolina Sisa” del grupo Taypi Kala. Basada en el ritmo de
toba, la interpretacion marca el impacto que genero la capacidad militar y personal de esta muijer,

quien se destacd como lider militar®:

Bartolina Sisa, Bartolina Sisa
Warmi del Alto Peru
Nueva alborada

Sembradora de esperanzas mil de luces

clara estrella maternal que viene alumbrando
enamorada de la libertad |a tierra del sol.

la vigilante inmortal (Tinkus: 13:2000)

1.2 Chile en retrospectiva

La Nueva Canci6n Chilena es una corriente musical producto de la apropiacion de la musica tradicional

del area andina y de Latinoamérica en general por sectores urbanos, asi como su conjuncion con

6 Tupac Catari se levanta contra el gobierno espafiol en 1781.Valcarcel (1982: 91-101). “Julidn Apaza habia sido sacristan
y panadero antes de convertirse en Tupac Catari. Junto a su mujer Bartolina Sisa, organizé un ejercito de cuarenta mil
indios que tuvo en jaque a las tropas enviadas por el virrey desde Buenos Aires”. Galeano ( 1984: 77)

11



musica de ascendencia occidental’, en un contexto de cambios historicos donde surge un nuevo

proyecto politico y cultural, alterno a los existentes.

Para comprender la formacién de la nueva musica chilena es necesario revisar las transformaciones

politicas y econdmicas que impactaron en la vida nacional.

Para Patricio Mans ( 1999: 22-25 ) los gobiernos militares han sido un constante en el area andina,
desde que surgen las naciones independientes de la corona espafiola. Una vez consolidados los
gobiernos, en el caso chileno, se crean grupos oligarquicos que detentaran el poder a través de las

presidencias, senadurias y otras posiciones politicas.

No podemos dejar de pensar que la ausencia de un verdadero espiritu democratico en Chile proviene
de la forma en que se consolido el Estado y como se perpetuaron en el uso y ejercicio del poder familias
enteras, convirtiendo los cargos senatoriales y, por ende, el poder politico, en asuntos de matrimoniales
entre fortunas y en la casi imposibilidad para los advenedizos de acceder a ellos... en pleno siglo XX
muchas diputaciones pasan de padres a hijos, lo mismo ocurre con las senadurias. También ha sucedido
con la presidencia de la republica... los tres Montt, los tres Errazunriz, los dos Alessandri y con dos
periodos el primero de ellos, los dos gobiernos de Ibafiez y los dos de Frei padre e hijo, lo que constituye,
ademas un rasgo curioso, una anomalia institucional y una muy clara ausencia de aceitados mecanismos
democraticos, pues en solo estos trece casos representan setenta y ocho afios de gobierno en una
nacion con s6lo ciento setenta afios de vida independiente (Mans:1999: 26)

En 1810 se inicia el proceso de independencia chilena de la metropoli espafiola, generando un estado
de guerra por mas de 16 afios. La batalla de Chacabuco fue decisiva para la causa independentista
representada por el “Ejercito libertador de los Andes”. O’ Higgins proclama la independencia. Las

tropas realistas fueron expulsadas del pais hasta 1826.

La creacion de la Republica chilena se inicia con presencia de los militares como dirigentes de la
nacion (desde 1811 a 1851, los gobernantes fueron militares), asentandose el poder en el Ejército.
Paulatinamente ceden el poder a los civiles a través de alianzas con la burguesia, estructurandose
una alianza civico-militar. O'Higgins gobemé desde 1818 hasta 1823, cuando problemas con la
aristocracia le obligaron a dimitir. Se promulgaron dos constituciones para organizar el Estado chileno,

7 “..desde hace cinco siglos nuestra cultura se ha nutrido de elementos europeos que estan presentes en nuestra
mausica... no solo son los elementos populares de la mdsica europea lo que nos ha influenciado... sino que también hay
a través de la mUsica académica europea una influencia que se traslada a lo popular de nuestro continente”. Rodolfo
Parada Lilo, director musical de Quilapaytn .1990.
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en 1823y 1828. La transicion entre el poder militar y el arribo del poder de la aristocracia mantuvieron
al pais en conflicto. Con la llegada del general conservador Joaquin Prieto y Diego Portales se
promulgd una nueva constitucion en 1933 en la que se otorgaban poderes autoritarios al poder

ejecutivo, que convertian al presidente en un dictador legal. (Mans: 1999:22-25)

En 1851y 1859, los grupos liberales llevaron a cabo infructuosos intentos armados para arrebatar el
poder a los conservadores. A pesar de su caracter autoritario, el gobierno del Partido Conservador
promovidé una politica interior que contribuyé sustancialmente al desarrollo comercial, minero y
agricola de Chile; se adoptaron medidas para explotar los recursos minerales, se construyeron
ferrocarriles y se promovio la inmigracion europea; ademas, se sentaron las bases del sistema escolar
y se crearon instituciones culturales. El principal acontecimiento en la politica exterior chilena durante
el periodo de predominio conservador fue la guerra que tuvo lugar en 1836 contra la Confederacion

de Peru y Bolivia.

En 1861 el ala progresista del partido conservador y el partido liberal promovieron reformas
constitucionales, entre ellas la reeleccion presidencial consecutiva. Se tratd de promover el desarrollo
de la explotacion de los recursos nacionales a través de la creacidn de nuevas vias férreas, carreteras
y un sistema postal. Al explotar los yacimientos salitreros de Atacama y recibir presiones de Bolivia, el
gjercito chileno toma el puerto boliviano de Antofagasta, generando la guerra del Pacifico, en donde
combate contra bolivianos y peruanos. Al término del conflicto Chile se anexiona las actuales regiones

de Antofagasta y Tarapaca.

Al interior de Chile se desarroll6 la “Pacificacion de la Araucaria” entre 1851 y 1886. La pacificacion
comenz6 con la invasion de los territorios mapuches radicados al sur de la frontera (la region
comprendida entre los rios Bio Bio y Toltén); tenia como fin la apropiacion de grandes territorios de
los indigenas asi como el establecimiento de colonos venidos del interior de Chile. De 1853 a 1868 el
Ejército chileno basé su estrategia de guerra en la construccién de fuertes que limitaban y reducian
los movimientos de los indigenas. Al comenzar la guerra de exterminio en 1869 se paso a la “guerra

de recursos” en donde se trataba de aniquilar a los indigenas arrasando las “rucas” (aldeas), matando
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a los indios, robando su ganado y quemando las sementeras. La guerra contra los indios termina en

1884, con la poblacién india casi desaparecida® por la agresion militar (Mans:1999:66).

En 1891 una parte considerable de las fuerzas politicas representadas en el Congreso organizaron
una rebelion contra la administracion del presidente José Manuel Balmaceda, lider del Partido Liberal.
Bajo las dérdenes del capitan Jorge Montt, oficial de la Armada, los rebeldes (que se autoproclamaron
congresistas) se hicieron con el mando de la flota chilena y controlaron las provincias del norte. En
agosto derrotaron al Ejército gubernamental en las batallas de Concén y Placilla, en las cercanias de
Valparaiso, que fue ocupada por los rebeldes al igual que Santiago, con lo que la guerra quedé6
virtualmente terminada. En el curso de la guerra civil se perdieron mas de 10.000 vidas y fueron
incalculables los dafios materiales. Balmaceda se suicido en septiembre. Poco después de la llegada
de Jorge Montt a la presidencia, Chile ingresé en un largo periodo de pacifica reconstruccion,
denominado Republica Parlamentaria (1891-1925). Como concesion al sentimiento liberal que
prevalecia en el pais, Montt instituy6 una serie de reformas, entre las que destacé la democratizacion
del poder ejecutivo. Los afios siguientes estuvieron marcados por la creciente participacion del pueblo

chileno en la politica y por el aumento de la agitacion politica.

Durante la | Guerra Mundial (1914-1918) Chile permanecio neutral. Tras el conflicto, el enfrentamiento
entre liberales y conservadores aument6. En 1920 los liberales llegaron al poder de la mano del
antiguo ministro del Interior Arturo Alessandri Palma, aunque no consiguié el consenso necesario para
sus propuestas de reforma. En 1924, un grupo de personalidades militares dieron un golpe de Estado
con el objeto de imponer reformas liberales, derrocando a Alessandri e instaurando una Junta Militar.
Esta fue a su vez derrocada en 1925 por otro golpe militar. Tras este acontecimiento se aprobé una
nueva Constitucién que reformé el sistema electoral, recortando los poderes del Congreso y
estableciendo la separacion entre la Iglesia Catélica y el Estado. Alessandri ocupd de nuevo la
presidencia en 1925, pero su mandato duré menos de un afio. Durante el mandato de Emiliano

Figueroa Larrain la autoridad estuvo en realidad en manos de un oficial del ejército, Carlos Ibafiez del

8 “Otro genocidio memorable es el perpetuado contra las razas patagdnicas y fueguinas. Alli tuvieron poca participacion
los ejércitos regulares de Argentina y Chile, pero los bandoleros que asolaban la regién contaron con el apoyo explicito de
los gobiernos de ambas naciones. Alli no hubo sobrevivientes de las razas Tehuelche, Selk’'nam, Qawakars y Yamana®
(Mans:1999:83).
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Campo, quien ocupd la presidencia desde 1927 hasta 1931. Tras varios golpes y cambios de

administracion, Alessandri fue reelegido en 1932 y consigui6 terminar su mandato en 1938.

En las elecciones de ese afio fue elegido presidente Pedro Aguirre Cerda, del Partido Radical, al frente
de una coalicién de grupos democraticos unidos en el Frente Popular. Su ambicioso programa de
reformas fue interrumpido en 1939 por un devastador terremoto que se cobrd unas 30.000 victimas.
Esta coalicion liberal volvio a ganar en 1942, esta vez llevando como candidato al radical Juan Antonio
Rios Morales, quien maniobro con pericia la nave del Estado en medio de la tormenta politica generada
por el enfrentamiento entre los partidarios de los aliados y los de los nazis durante la [l Guerra Mundial
(1939-1945). Rios condujo al pais a una posicién favorable a los aliados, declarando la guerra al Eje
en 1944. Durante el conflicto, el Partido Comunista surgié como una de las organizaciones politicas
mas poderosas de Chile. El pais fue miembro fundador de la Organizacion de las Naciones Unidas
(ONU) en 1945.

En 1946 gané las elecciones Gabriel Gonzélez Videla, lider del Partido Radical, apoyado por una
coalicién de izquierda cuyos principales componentes eran su propia agrupacion y el Partido
Comunista. Videla nombrd a tres comunistas para ocupar carteras ministeriales, pero la coalicion
consiguié mantenerse apenas seis meses, ya que los ministros comunistas, con frecuencia
enfrentados con los demas miembros del gabinete, fueron destituidos en abril de 1947. Hacia finales
del mismo afio, Chile rompi6 relaciones diplomaticas con la Unién Soviética. En 1948 centenares de
comunistas fueron encarcelados en virtud de la Ley de Defensa Permanente de la Democracia, que
proscribi6 al Partido Comunista. Poco después fue sofocada una rebelién militar encabezada por el
antiguo presidente Ibafiez. Durante los afios siguientes fueron frecuentes las manifestaciones sociales

y sindicales. En 1951 se produjeron huelgas en casi todos los sectores de la economia.

Al afo siguiente, la reaccidn popular contra los partidos tradicionales tuvo como consecuencia la
eleccién del general independiente Carlos Ibafiez, quien restaurd el orden en cierta medida, aunque
no pudo solucionar los problemas economicos y sociales. En 1958 asumié la presidencia Jorge
Alessandri, antiguo senador e hijo de Arturo Alessandri Palma, a la cabeza de una coalicion de
conservadores, radicales y liberales, con una plataforma que favorecia la libre empresa y la promocién

de la inversion extranjera. En respuesta a la fuerte oposicién del nuevamente legalizado Partido
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Comunista y de la recientemente creada Democracia Cristiana, Alessandri propuso un plan de diez
afios que establecia reformas fiscales, proyectos de infraestructura y la reforma agraria. En 1964
rompid relaciones diplomaticas con Cuba, aunque restablecio los vinculos con la Union Soviética. En
1960, un maremoto y un terremoto sacudieron al pais provocando enormes dafios y miles de muertos,

especialmente en la zona de Valdivia.

En las elecciones presidenciales de 1964, el antiguo senador Eduardo Frei Montalva, candidato de la
centrista Democracia Cristiana, derroté a una coalicion de izquierdas. Las importantes reformas de
Frei, como la nacionalizacién parcial del sector del cobre (la denominada “chilenizacién del cobre”),
provocaron la insatisfaccion de algunos sectores de la derecha, lo que desembocé en una violenta

oposicion politica.

1.3 El inicio de la Nueva Cancion Chilena.

Entre 1920 y 1960 se vive la permanencia y disolucion de un nuevo modelo politico social en Chile
basado en una nueva forma de entender la economia y la politica, es el “Estado de compromiso”. Este
nuevo modelo propici6 la organizacion de instancias politicas discursivas antagonicas en torno a un
centro politico y apoyo el desarrollo de instituciones culturales. En lo econdmico impulsé un “modelo
de desarrollo hacia dentro”, nuevo plan econdmico que fuera progresivamente instaurado a través de
la sustitucion de importaciones, favoreciendo las transformaciones productivas tendientes a instaurar
un formato industrializador. Ese proceso hall6 fuertes heterogeneidades estructurales en su camino,
como eco de una estructura de clases fragmentada y gobernada por tensiones, con una movilidad
social creciente de grupos en ascenso y lenta incorporacion de sectores urbanos populares vy el

campesinado al espacio ciudadano (Catalan y otros, cit. en Spencer: 2003).

A pesar de los avances conseguidos, estos dos procesos no se desarrollaron de la misma manera; la
falta de coordinacion entre las dimensiones econémica y politico- cultural se hizo evidente, generando
un mercado de pequefias proporciones y posibilitando un alto grado de permeabilidad y fragilidad de
la cultura nacional, en especial en la practica artistica. A partir de los cuarentas se inicia el proceso de
institucionalizacion cultural y musical, a partir de la creacion del Instituto de Extensién Musical (1940),

la Orquesta Sinfonica de Chile (1941), el Teatro Experimental y el Teatro Ensayo de la Universidad
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Catolica (1941). A la par se genera la concesion de espacios radiales con lo cual aumenta la oferta

programatica al cada vez mayor auditorio de la radio.

La apertura de las estaciones de radio a particulares generd la consolidacion de una industria de

masas que tendia a uniformar los gustos del publico; esta industria estaba centrada en las ciudades

mas pobladas. En esta nueva relacion de los medios de comunicacion masiva la musica se convertira

en un producto donde su valor de cambio esta sobre su valor de uso. Todas las tendencias musicales

aparecidas entre los afos veinte y fines de los sesenta en Chile estableceran algun tipo de relacion

directa o indirecta con esta industria cultural, tendencia que se mantendra hasta nuestros dias.

(Spencer:2003).

1.3.1 Paloma ausente.

Dentro de las tendencias musicales de Chile se presenta la figura de Violeta Parra como la iniciadora

de la Nueva Musica Latinoamericana.

Violeta Parra naci6 en San Carlos, en la Regién de Chillan, al sur de Chile. Su padre era profesor de
musica, su madre una campesina guitarrera y cantora. Fueron nueve hermanos que vivieron su infancia
en el campo.

Alos nueve afios se inicid en la guitarra y el canto; a los doce compuso sus primeras canciones. Tiene una
formacion de profesor en la Escuela Normal de Santiago. En esa época ya compone boleros, corridos, y
tonadas. Trabaja en circos, bares, quintas de recreo, y pequefias salas de barrio.

En 1952 se casa con Luis Cereceda. De este matrimonio nacen Isabel y Angel, con los cuales mas tarde
realizar gran parte de su trabajo musical. A partir de 1952, Violeta, impulsada por su hermano Nicanor
Parra, empieza a recorrer zonas rurales grabando y recopilando musica folklérica. Esta investigacion la
hace descubrir la poesia y el canto popular de los mas variados rincones de Chile. Elabora asi una sintesis
cultural chilena y hace emerger una tradicién de inmensa riqueza hasta ese momento escondida. Es aqui
donde empieza su lucha contra las visiones estereotipadas de América Latina y se transforma en
recuperadora y creadora de la auténtica cultura popular.

Compone canciones, décimas, musica instrumental. Es pintora, escultora, bordadora, ceramista, con "lo
que hay", pasando a la medida de su humor de una técnica o género creativo a otro.

En 1954 Violeta Parra viaja invitada a Polonia, recorre la Union Soviética y Europa permaneciendo dos
afios en Francia. Graba aqui sus primeros LP con cantos folkloricos y originales. Tiene contactos con
artistas e intelectuales europeos, regresando a Chile para continuar su labor creadora. En 1958 incursiona
en la ceramica y comienza a bordar arpilleras. Viaja al norte invitada por la universidad donde organiza
recitales, cursos de folklore, escribe y pinta. De regreso a Santiago Violeta expone sus 6leos en la Feria
de Artes Plasticas al aire libre. Durante los afios siguientes Violeta continta en su trayectoria, incansable.
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En 1961 Violeta inicia una gira con sus hijos invitada al Festival de las Juventudes en Finlandia. viajan por
la URSS, Alemania, lItalia y Francia donde permanecen en Paris por tres afios. Actuan en boites del barrio
latino y programas para radio y televisién. Ofrecen recitales en UNESCO, Teatro de las Naciones Unidas.
Realizando una serie de conciertos en Ginebra y exposiciones de su obra plastica. En 1964 expone las
arpilleras, 6leos, en el Pavillon de Marsan, logrando asi ser la primera artista latinoamericana que exhibe
individualmente.

En 1965 viaja a Suiza donde filma un documental que la muestra en toda su magnitud. Retorna a Chile y
canta con sus hijos en la Pefia de Los Parras, en la calle Carmen 340 en Santiago, Inaugura el Centro de
Arte en una carpa; graba discos de musica instrumental. Viaja a Bolivia en 1966, ofrece conciertos en
regiones del sur de Chile, contintia grabando acompafiada de sus hijos. Regresa a Santiago para continuar
su trabajo en La Carpa, escribiendo alli sus Ultimas canciones (Fundacion Violeta Parra).

Violeta Parra inicia su recopilacion del canto tradicional a través de trabajo de campo y la interpretacion
de ritmos rurales. En el mismo periodo (finales de los cuarenta e inicios de los cincuenta) otros
investigadores® recopilan el canto tradicional, con lo que lograran iniciar la difusion e interpretacion de

los cantos regionales'0 chilenos a través de grupos o solistas con diferente éxito.

Para Spencer (2003) en Violeta Parra, se distinguen tres partes en su obra poético musical:

1. Canciones de raiz folklérica ( o tradicional): en total mas de 90, compuestas entre 1953 y 1966.
2. Msica para filmes: “Mimbre”, “La trilla”, “Casamiento de Negros” y la “Tirana”
3. Obras de caracter instrumental

a. 13 obras para guitarra sola 0 con una voz compuestas cerca de 1960. Entre
ellas “Tres Cuecas Punteadas”, “Los Manteles de Nemesio”, “Canto a lo Divino”,
“Tres palabras” entre otras. Estas obras poseen una textura imitativa asociada
a la morfologia y prosodia folkléricas tradicionales.

b. Obras para guitarra sola o con voz del periodo 1958 — 1964: a él pertenecen “El
Gavilan” compuesta entre 1959 — 1960 y grabada por primera vez en 1964,

cinco anticuecas en 1960.

9 Juan Uribe Echavarria, Manuel Dannemann, Raquel Barrios, entre otros ( Advis: 1998)

10 Esta musica tradicional se caracterizaba por una sencilla textura arménica con una melodia de tipo diatonico, series de
acordes que dificilmente se atrevian mas alla de las triadas fundamentales y una ritmica apoyada en médulos establecidos
por las formulas acompafiantes de la Tonada o de la Cueca. La organologia se reducia al empleo de las guitarras,
acordeones y arpas y en el caso de la interpretacion de conjuntos, por un tratamiento homofénico de las varias voces
distanciadas por cierta intervélica. Los textos de las canciones, por otra parte, se referian genéricamente a una vida rural
idilica, protagonizada por un huaso honrado y galante y una campesina esquiva 0 amorosa, donde la naturaleza y el sentido
patridtico gravitaba fuertemente, aunandose a veces con la simpatia y el humor (Advis: 1998).
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En el disco “La Cueca presentada por Violeta Parra”, la autora anota un dato basico en la conformacion

de lo que posteriormente se conoceria como Nueva Musica Chilena: el trabajo de campo como fuente

principal de acercamiento a la musica tradicional.

Ahora que vamos a hablar de la cueca desde el afio 53 hasta hoy he podido darme cuenta que la cueca
chilena no es tan solo la que hemos escuchado por medio de la radio cantada por mi o por otros
intérpretes. Hasta este momento puedo dar cuenta de cuatro tipos de cueca. En Quilihua conversando
con Filomena Llemenes y Celia Llemenes tejedoras y cantadoras campesinas aprendi que en las fiestas
campesinas chilenas se cantan estos cuatro tipos de cueca; la cueca corta y comin que conocemos
todos, la cueca valseada , la cueca larga voluntaria y la cueca larga obligatoria que también lleva otro
nombre y se conoce como cueca del balance. Dice Dofia Celia que la cueca del balance se baila cuando
nadie se atreve a comenzar la fiesta, la cantora toma entonces la iniciativa y dice voy a cantar la cueca
del balance, inicia un verdadero balance de las personas que estan presentes y después de la tercera
parte empieza a nombrar a cada uno de los presentes, nombra primero a un hombre y luego a una mujer.
De alli van saliendo a bailar por obligacion y esa es la Cueca del Balance.

Cuando me iba yo aimaginar que al salir a recopilar mi primera cancién un dia del afio 53, a la comunidad
de Barrancas iba a aprender que Chile es el mejor libro de folcklor que se haya escrito, cuando apareci
en la comuna de Barrancas, platicando con Dofia Rosa Lorca, me parecié abrir el libro. Dofia Rosa es
una fuente folklérica de sabiduria, es una mujer alta, gorda, morena. De profesién partera campesina,
es arregladora de angelito, cantora y sabe santiguar los nifios, médica, sabe quebrarles el empacho,
sabe bendecir cuando hay mala suerte en la casa. En la entrada de la puerta de su casa tiene crucecitas
de valqui, sabe ahuyentar al demonio con unas palabras especiales. Es decir Dofia Rosa es todo un
mundo que sabe contar las andanzas de la cueca chilena (Parra Violeta, voz: La Cueca: piezas 1y 14).

A partir del conocimiento de las obras tradicionales Violeta Parra inicia lo que se conoceria como la

Nueva Cancion Chilena.

Su contribucion fundamental es en el aspecto creativo. Las primeras grabaciones reflejaban una

notable influencia de la poesia campesina tradicional chilena. Su difusién genera la aceptacion e

interés por estructuras musicales y formas textuales de otras regiones, alejadas del centro geografico

que a pesar de existir no eran conocidas o valoradas por los creadores ( Advis;1998).

Durante la estancia en Europa muestra la importancia que tiene para ella la adscripcion a la

nacionalidad chilena, asi como su afioranza por la cultura campesina y su interaccién con el medio

urbano;

Por que me vine de Chile, Quiero bailar cueca
tan bien que yo estaba allg, quiero tomar chicha
ahora ando en tierras extrafas quiero ir al mercado
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ay, cantando pero a penar. y comprarme un penguen,

Tengo en mi pecho una espina ir a Matucana

que me clava sin cesar, y pasear por la quinta
de mi corazén que sufre y en Santa Lucia

ay por su tierra chilena. contigo mi bien.

(Violeta Ausente, pieza 15, Tonada)

Disco Pieza 1

Las composiciones de Violeta ensefiarian nuevas posibilidades expresivas, tanto en la inventiva
como en lo interpretativo. Sus textos, de gran fuerza y belleza poética, se aunan con una musica en
cierta manera elemental, pero con resultados sorprendentemente insélitos y siempre atractivos?'. La
interpretacion y el aporte de formas de rasgueo asi como la utilizacion de instrumentos poco usuales
—como el charango o la quena- significaron una nueva forma de ejecucién para los jovenes creadores
(Advis: 1998).

En la pieza “Gavilan’( Violeta Ausente: 23), lo idiomatico'? resalta produciendo una obra que se aleja
del ambito académico y se coloca en la vanguardia de la creacion asociada a los ritmos tradicionales.
Establece a partir de la idea original (la comparacion de un gavilan con un ser humano y una derrota
amorosa), una composicion donde un elemento basico es el juego de fonemas al desagregar Gavilan
“gavi, gavi, gavi”; también “menti, menti, mentiroso”. En lo instrumental parte del punteo para alterar el
ritmo de cueca terminando en un canto ritualizado repetitivo. La guitarra es empleada con una variedad
de tonos trasladados a lo largo del mastil a través de una habil digitacion en donde la voz cumple el

papel de complemento a la ejecucion.

" En los primeros afios de la década de 1960 aparece una corriente paradgjicamente llamada “neofolklorica” cuya
contribucion a la Nueva Cancién Chilena es significativa en algunos aspectos. En las décadas anteriores los conjuntos
tradicionales realizaban diversos tipos de versiones de alguna cancién preexistente, cuyo rasgo principal era el respeto
por la creacion original aunque levemente alterada, ya sea por una fugaz variante en la secuencia arménica o un breve
agregado de ciertos efectos guitarristicos o el aporte de voces, las que simplemente duplicaban a la tercera o a la sexta
linea melddica principal. El neofolklore (como ejemplo el grupo Los Cuatro cuartos) originaria una gran renovacién de esos
tratamientos, sintetizables en: mayor libertad en las curvas melddicas y en los recursos arménicos, aplicacién no
plenamente desarrolladas de elementos polifénicos, traspaso de la ritmica usualmente instrumental a las voces; juegos
combinatorios con las diversas tesituras y timbres de las voces de los integrantes (Advis:1998).

12 |diomaticas: aquellas musicas escritas a partir de un instrumento con una utilizacién importante del idioma y recursos
organolégicos de éste. Lo idiomético no tiene que ver tanto con el anélisis de la partitura como con la observacion de las
propiedades “materiales” y posibilidades sonoras de un instrumento, todo lo cual posee consecuencias en las variables de
duracion (ritmicas) y frecuencia (altura, melodia), (Spencer:2003).
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En lo sucesivo las formas de rasgueo de la guitarra y el charango que plantea Violeta Parra en sus
composiciones seran retomadas por los grupos de la Nueva Cancién Chilena. Algunas de sus
composiciones mas representativas son “Run Run se fue pa’l Norte”, “Maldigo del alto cielo”, “Rin del
Angelito”, “Calambo Temucano” —composicion para quena-y “Volver a los diecisiete”. ( La Magia de

Violeta Parra: 1991, La Cueca; s/f, Violeta Ausente; s/f).

El mayor aporte de Violeta Parra a los cantantes y compositores posteriores sera su entendimiento de
la cancion como una herramienta de manifestacion, lejos de las trivialidades y los versos faciles pero
sin sacrificar belleza y la poesia contenida. Asi lo expresaba Violeta Parra: “La obligacién de cada
artista es la de poner su poder creador al servicio de los hombres. Ya esta afiejo el cantar a los
arroyitos y a las florcitas. Hoy la vida es mas dura y el sufrimiento del pueblo no pueden quedar
desatendidos por el artista” (Garcia: sff). Entre sus composiciones de compromiso social “Arriba

quemando el Sol” describe las condiciones de vida de los mineros.

Paso por un pueblo muerto Cuando vide a los mineros
se me nubla la razon dentro de su habitacion
porque donde habita gente me dije mejor habita

la muerte es mucho peor en su concha el caracol

el obrero ya no sabe y a las sombras de las leyes
lo que vale su dolor el intocable ladron

y arriba quemando el sol... y arriba quemando el sol...

(La magia de V.P. pieza 7)

‘La Carta” se convierte en una creacion que marca un nuevo aspecto, la composicion “periodistica”.
Comenta y denuncia un hecho concreto (la carta, que le llega a Paris desde Chile, le informa que su

hermano Roberto ha sido detenido por participar en una huelga), (Garcia: sff).

Me mandaron una carta La carta dice el motivo

por el correo muy temprano que ha cometido Roberto

en esa carta me dicen haber apoyado el paro

que cayd preso mi hermano que ya se habia resuelto

y sin compasién, con grillos si acaso ese es un motivo

por las calles lo arrastraron, si. preso voy también sargento, si.
La carta que he recibido Hoy que me encuentro

me pide contestacion tan lejos, esperando una noticia
yo pido que se propague me viene a decir la carta

por toda la poblacion; que en mi patria no hay justicia
el ledn es un sanguinario los hambrientos piden pan

en toda generacion, si. fuego les da la milicia.

( Nueva Cancion. sff).
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...La presencia de Violeta Parra es como una estrella que jamas se apagara. Violeta, que
desgraciadamente no vive para ver este fruto de su trabajo, nos marcé el camino; nosotros no
hacemos mas que continuarlo y darle, claro la vivencia actual...

(Victor Jara, cit. en Garcia: sff).

Entre 1965 y 1970 la Pefia de los Parra seré el lugar de reunion de los compositores e interpretes de
la Nueva Cancién Chilena. Los Parra, Angel e Isabel, son hijos de Violeta Parra. A través de los viajes
de los tres se conoce la musica latinoamericana en Europa. A su regreso, en 1964 abren un local en
Carmen 40, en Santiago, donde se bebe vino y se escucha musica chilena. Entre el elenco base
estaban Angel e Isabel Parra, Patricio Manns, algunos meses después se integraria Victor Jara. Con
el paso del tiempo tocarian en la pefia Los cuatro cuartos, Las Cuatro brujas, Quilapayun, Los Curacas.
Angel Parra diria afios mas tarde al referirse a la pefia “Ocho afios en que el trabajo artistico y el
trabajo politico se reunen, en que la comunicacion era directa, en la que conociamos la fuerza de

movilizacion de una cancion “(Garcia; sff).
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1.3.2 El alma se llena de banderas.

Victor Jara se ubicard como el cantante de mayor difusién entre los participantes de la Pefia de los

Parrats.

Victor nace el 28 de Septiembre de 1932 de padres campesinos: Manuel, inquilino. Amanda, cantora.
Su infancia transcurre en Lonquén, localidad cercana a la capital y su juventud en Santiago, en la
Poblacién Nogales. A la muerte de su madre ingresa al Seminario Redentorista de San Bernardo.
Permanece alli por poco mas de un afio. No posee formacidén musical académica: Su madre le ensefia
a tocar guitarra. En el Seminario aprende Canto Gregoriano.

En 1953, a los 21 afios, integra el Coro de la Universidad de Chile; participa en el primer montaje de
"Carmina Burana" e inicia su trabajo de recopilacion e investigacion folkldrica en terreno. En 1957, se
integra al conjunto de Cantos y Danzas Folkléricas "Cuncumén”, creado a raiz de unos cursos de
temporada dictados por Margot Loyola. Tiene, también, sus primeros contactos con Violeta Parra, quien
lo incita a seguir cantando. En 1959 graba para el sello Emi-Odeon, cantando como solista del
"Cuncumén”, dos villancicos que le fueran entregados por Violeta Parra.

En 1961 y en calidad de Director Artistico del conjunto, viaja con el "Cuncumén” por Holanda, Francia,
Unién Soviética, Checoeslovaquia, Polonia, Rumania y Bulgaria. Compone "Paloma Quiero Contarte”,
cancién que marca el inicio de su trabajo de creacion musical y poética. 1962: Graba "Paloma Quiero
Contarte" y "La Cancion del Minero", contenidas en el Lp "Folklore Chileno" del grupo "Cuncumén"” para
el sello Emi-Odedn.

Entre 1963 y 1968 se desempefia como Director de la Academia de Folklore de la Casa de la Cultura de
Nufioa. Entre 1966 y 1969 es Director Artistico del conjunto Quilapayun. Y entre 1966 y 1970, actua
como solista en "La Pefia de los Parra". En el afio 1966: aparece su primer Lp como solista. Lo edita el
sello "Arena" con el titulo "Victor Jara".Al afio siguiente, 1967, es el sello Emi-Odedn el que edita el Lp
"Victor Jara" y "Canciones Folkloricas de América”, junto a Quilapayin.

En 1969 Gana el Primer Premio en el "Primer Festival de la Nueva Cancién Chilena" con el tema
"Plegaria a un Labrador". Viaja a Helsinki invitado a cantar en un Mitin Mundial de Jévenes por Vietnam
que se realiza en la capital de Finlandia. El sello Dicap edita su Lp "Pongo en tus Manos Abiertas". 1970:
Renuncia al Instituto de Teatro de la Universidad de Chile para realizar recitales por todo el pais, en el
ambito de la campania electoral de la Unidad Popular. Emi-Odeén edita un nuevo Lp suyo: "Canto Libre".
En el afio 1971 trabaja intensamente con el compositor Celso Garrido Lecca en la musica para el ballet
"Los Siete Estados", de Patricio Bunster, para el Ballet Nacional. Ingresa, junto a Isabel Parra e Inti-
llimani, al Departamento de Comunicaciones de la Universidad Técnica del Estado. En calidad de
Embajador Cultural del Gobierno de la Unidad Popular, realiza una gira de recitales y programas de
television por México, Costa Rica, Colombia, Venezuela, Perd y Argentina. Es editado, por el sello Dicap,
su Lp "El Derecho de Vivir en Paz". Obtiene el premio "Laurel de Oro" como el mejor compositor del
afio.En los afios 1972 y 1973, compone la musica de continuidad para Television Nacional de Chile.

13 A la par de las actividades musicales Jara desarrollarg actividades de teatro. Entre 1956 y 1962 estudia actuacion y
direccion de teatro en la Universidad de Chile. Dirige obras desde 1957. Entre el 64 y 67 imparte clases de teatro en la
Universidad de Chile, obtiene diversos premios. La actividad teatral la continuard hasta su asesinato por los golpistas
(www. patriagrande. /chile/ Victorjara/ ujbio/ htim).
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Durante 1972: investiga y recopila testimonios en la poblacién "Hermida de La Victoria" los que forman

parte de su Lp "La Poblacion" para el sello Dicap. Realiza una gira musical por la Union Soviética y Cuba.
Es invitado al Congreso de Musica Latinoamericana organizado por "La Casa de las Américas", en La
Habana. Dirige el homenaje a Pablo Neruda, en el Estadio Nacional, al regreso del poeta a Chile, luego
de recibir el Premio Nobel. Es invitado por los campesinos de Ranquil para crear una obra musical acerca
del lugar. Se incorpora a los trabajos voluntarios con ocasion de la huelga de los camioneros que busca
paralizar al pais.

En 1973: participa en la campafia electoral parlamentaria, realizando conciertos en favor de los
candidatos de la Unidad Popular. Dirige y participa como cantante en un ciclo de programas de television
en contra de la Guerra Civil y Fascismo, acogiendo el llamado hecho, en ese sentido, por Pablo Neruda.
Realiza una gira de conciertos en Peru, patrocinado por el Instituto Nacional de Cultura de Lima. Trabaja
en la grabacion de sus ultimas composiciones para 2 Lps que no alcanzaron a ser editados. Graba el Lp
"Canto por Travesura", recopilacion del folklore picaresco de Chile, que no alcanzé a salir a la venta. 11
de Septiembre de 1973: Victor se dirige a la Universidad Técnica del Estado, su lugar de trabajo, donde
cantaria en la inauguracion de una exposicion, desde la cual se dirigiria al pais el Presidente Allende.
Los militares rodean el recinto universitario ingresando a él el dia siguiente, tomando detenidos a todos
los profesores y alumnos que se encontraban en su interior. Victor Jara es llevado al Estadio Chile y
torturado. Muere acribillado el 16 de Septiembre, pocos dias antes de cumplir 41 afios. Su cuerpo es
encontrado en la morgue como NN. Fundacién Victor Jara (www. patriagrande. net)

Al principio los temas de Victor Jara estaban constituidos por composiciones basadas en la musica

tradicional, producto del trabajo de campo, como “Ventolera” o “El Tinku” (Canto Libre, piezas 5y 6)

en donde a partir de ritmos del altiplano andino — el huayno y la tonada boliviana respectivamente-

empieza a experimentar con las tonalidades idiomaticas del charango y la quena.

En su segundo disco (Victor Jara, 1967) “El Aparecido”, pieza dedicada al Ché Guevara, muestra la

influencia que el revolucionario argentino tenia en el pensamiento de la época. Destaca el juego

silabico que se realiza en el estribillo y que recuerda los juegos similares en “el Gavilan” de Violeta

Parra.

Abre sendas por los cerros Su cabeza es rematada

deja su huella en el viento por cuervos con garra de oro
el 4guila le da el vuelo como lo ha crucificado

y lo cobija el silencio : |la furia del poderoso

Nunca se quejo del frio Hijo de la rebeldia,

nunca se quejé del suefio lo siguen veinte mas veinte
el pobre siente su paso porque regala su vida
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y lo sigue como ciego.

Cérrele, correle,correla
por aqui, por alli, por alla
crrele, correle, correla
correle que te van a matar
Disco Pieza 2

ellos le quieren dar muerte.

Correle, correle,correla
por aqui, por alli, por alla
correle, correle, correla
correle que te van a matar

En el mismo LP escribe “Cancién de cuna para un nifio vago”, bajo la forma de cancion. En esta pieza

aborda la problematica de los nifios de la calle, cuestionando a la sociedad que permite la existencia

de nifios abandonados.

Duermete mi nifio

nadie va a gritar
la vida es tan dura
debes descansar.

Otros cuatro nifios
te van a cuidar

la luna en el agua
va por la ciudad.

Cuantos como tU vagaran

La luna en el agua

va por la ciudad

bajo el puente un nifio
suefia con volar

La ciudad lo encierra
jaula de metal.

el nifio envejece

sin saber jugar

Cuantos como tu vagaran...

el dinero es todo
para dar
amargos los dias
si no hay

Duérmete mi nifio
Nadie va a gritar...

Musicalmente Victor Jara sera uno de los principales creadores de la Nueva Musica Chilena, debido

a su capacidad como compositor y sensibilidad como ejecutante’, su militancia en los movimientos

de izquierda hacen referencia a la opcion que tenia por el socialismo como sistema de gobierno y

como aparato ideologico en que se basara la creacion artistica.

14 Otros solistas importantes dentro del movimiento fueron: Kiko Alvarez, Homero Caro, Gonzalo “Payo” Grondona,
Osvaldo “Gitano” Rodriguez, Martha Contreras, Charo Cofré, Tito Fernandez y Richard Rojas (Garcia: 2001).

25



El gobierno de la Unidad Popular encabezado por Salvador Allende seria el eje a través del cual la
Nueva Cancién Chilena se consolida, generando la aparicion de agrupaciones musicales que hasta el

golpe militar trabajarian con Victor Jara.

Victor Jara

1.4 Los sesenta como década de cambio.

La década de los sesenta se constituye en un espacio temporal fundamental para la NCCh. El mundo
se encontraba dividido en dos grandes bloques que a partir del fin de la segunda guerra mundial se
dividian la supremacia mundial. Los proyectos capitalista y socialista se encontraban en el periodo
conocido como “Guerra Fria” y se mantenia la amenaza constante de uno al otro del uso de armas
nucleares como medio de presion y equilibrio. A partir del acuerdo de Yalta, la confrontacién se vio
regulada por el respeto o tolerancia a los limites de las areas de influencia, por lo menos en lo referente
a Europa (Wallerstein: 1999: 230).

Al interior del bloque capitalista diversos hechos configuraron nuevas formas de relaciones entre los
ciudadanos y los gobiernos, el asesinato de J.F. Kennedy en 1963 causé asombrd y suspicacia, los
movimientos por los derechos civiles de la poblacion negra, planted un nuevo escenario en las
relaciones interraciales en E.U. El asesinato de Luther King -1968- y la guerra de Vietnam empezaron
a generar un movimiento de critica sistematica a las decisiones gubernamentales, asi como
movilizaciones populares en desacuerdo al proyecto gobernante, generando movimientos de rebeldia
civil contra la guerra de Vietnam. Diversos Movimientos culturales plantearon también una nueva forma

de vida y de pensamiento como sucedi6 entre los grupos beatnik en un primer momento y los hippies
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posteriormente. Este ultimo movimiento planteaba una propuesta contracultural que criticaba al
materialismo y la sexualidad de la sociedad norteamericana, se postulaban formas de organizacion
basadas en la solidaridad, libertad sexual contrapuesta al puritanismo y revaloraba la naturaleza,
reivindicaban el hedonismo, el placer, las experiencias extrasensoriales y buscaban alternativas en
|as filosofias orientales (Rios: 1998: 13-20), (Agustin: 1996: 129-136)15.

La Unién de Republicas Socialistas Soviéticas atravesé en esta década por conflictos con los paises
bajo su control como sucedi6 con Checoslovaquia, donde el Ejército ruso invadié con 670,000
soldados acabando con la llamada “Primavera de Praga”. Debi6é también afrontar la “Revolucion

cultural” de la China de Mao Tse-Tung que constituia un peligro real a su hegemonia.

América Latina se convierte en un constante objeto de disputa de los bloques mundiales, el ingreso
de Cuba a la elite Soviética es visto por Estados Unidos como una amenaza constante a su seguridad
como sucedid en la Crisis de los misiles en 1962. Los acontecimientos politicos y sociales generan
también en nuestro continente nuevas formas de organizacion politica y social que producen una

nueva actitud por sectores de las sociedades latinoamericanas:

El incipiente Tercer Mundo albergaba nuevos paises con la independencia de Kenia, Rhodesia y Argelia.
Sudafrica veia consolidarse en Apartheid y las “leyes de control de identidad”, mientras Nelson Mandela
iba a prision. Setenta y siete paises en vias de desarrollo celebraron su Conferencia del tercer Mundo
en Octubre de 1967. Y en América Latina, Cuba prendia la chispa de la viavilidad del socialismo; el
sacerdote Camilo Torres, en Colombia, acercaba la Iglesia a la lucha armada; el Che en su intento de
“crear dos, tres Vietnam” perdio la vida en Bolivia a manos del ejército en 1967 y su muerte transformd
su imagen en un icono generacional (Alvarez: 2003:12).

Debido a las condiciones cambiantes en la economia y en las relaciones politicas se empezd a
construir movimientos sociales de participacion en donde los jovenes ocuparon un lugar central en el
cuestionamiento de la realidad. Estos movimientos buscaban plantear escenarios alternos de

convivencia social, asi se presentan en E.U. manifestaciones de rechazo a la Guerra de Vietnam. Se

15 “Las causas por las cuales se dio el auge del activismo social en los afios mencionados son muy complejas y variadas
(Cantor,1973). Desde los cambios en los patrones de acumulacién de la economia estadounidense y el papel de Estados
Unidos en el mundo de la guerra fria, hasta las nuevas tendencias intelectuales y culturales y el descubrimiento de la
pildora anticonceptiva, todos fueron factores explicativos de la insurgencia democrética de la época (McCarthy,1969)...
(Rios: 1998:24)".
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cuestiona el autoritarismo, sea cual sea su origen. Se suceden movimientos estudiantiles en Francia,

México y otros lugares en 1968.

En el medio musical se presenta una nueva generacion de musicos que impactan en Estados Unidos
y en Europa como parte de un nuevo fenémeno de masas y que son apoyados por los medios de
comunicacion, constituyendo un fenémeno de globalizacion de un modo de vida. Grupos como los
Beatles proponen criticas al autoritarismo de la familia, la escuela y los medios de comunicacién, estos
ultimos paradojicamente los impulsan debido a las ganancias econémicas que producieron. Plantean
una estructura musical basada en el rock, como una via de expresion alterna. Si bien impactaron la
vida de las sociedades industriales, en América Latina su impacto se dio en los grandes centros

urbanos en capas de jovenes clasemedieros'®.

La presencia de luchas de liberacion exitosas como Cuba o la propuesta de revolucion socialista
cristiana de Camilo Torres, marcaron a la juventud con un nuevo mensaje de esperanza, la muerte del
Ché se constituye en el ejemplo del revolucionario que antepone a la persona por el bien comun, a la
vida de un profesionista clasemediero por la de un luchador social que sacrifica su existencia. La
guerra de Vietnam es vista como la agresion de una potencia a un pueblo que a pesar de su inferioridad
militar es capaz de resistir y muestra la posibilidad de hacer frente al imperialismo norteamericano, 7

estos procesos politicos y sociales repercutiran en los integrantes de la NCCh.

16 El libro citado de José Agustin (1996) que examina el desarrollo de lo que denomina “Contracultura” en México, se basa
en el andlisis del rock en sus diversas variantes en México en el medio urbano. Para el autor es sélo esta expresion musical
la que contiene una propuesta innovadora, descalifica o en el menor de los casos minimiza a los grupos que tratan de
plantear vias alternas de expresion como los seguidores de la musica andina o los que trabajan en la recuperacion de la
musica tradicional. Es en los sesenta en México que se inicia la construccion de grupos que impulsan la musica tradicional
de las diversas regiones del pais. Grupos como los Folkloristas y Jaranero, comienzan el trabajo que influira en los noventa
a una explosion de las musicas locales como sucede en el sotavento con el nuevo son veracruzano, en la huasteca con la
rehabilitacion del huapango como genero de mayor aceptacion, aun sobre el rock o la cumbia, la mdsica negra en la costa
de Guerrero y Oaxaca, el son purepecha en Michoacan. El papel de musicos como “Jilguero” Flores en Bolivia y su impacto
en la musica masiva en dicho pais también merece atencion. El rock y sus diversas variantes son sélo una parte de las
expresiones musicales de América Latina.

17 Para Darcy Riveiro Latinoamérica en la década de los sesenta se conforma como una serie de naciones que estan en
clara desventaja tecnoldgica en comparacion a la zona de Norteamérica, “los latinoamericanos ocupan una posicién ocho
veces inferior respecto a los estadounidenses y canadienses en casi todos los niveles de desarrollo (Riveiro:1980: 54)”.
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1.5 La Nueva Cancion Chilena

Durante los afios 60 Chile y en general América Latina fueron testigos de la renovacién de la musica
popular'®, En el nivel internacional eventos como la revolucion cubana, la muerte del Ché Guevaray
la guerra de Vietnam generan el trasfondo de un nuevo tipo de canciones con mensajes mas directos
y comprometidos

Dentro de este movimiento se destaca por su originalidad la produccion musical chilena. Una
definicién correcta y que puede abarcarla en un sentido general es la escrita por Victor Jara en 1966

en la presentacion del primer disco del grupo Quilapayun:

“El canto es esencialmente humano, brota de la naturaleza compleja del hombre y cae en los demas
como la luz del sol o la lluvia, como un grito a su conciencia. Cada cancién es un ciclo que posee su
propia atmésfera y sentido y nosotros, en cada caso, hemos querido respetarlos. Frente a lo autdctono,
buscamos recrear la belleza y la fuerza vernacular y frente a nuestras composiciones, nos sentimos
libres en la forma musical y en el contenido: por supuesto sin transgredir las normas ritmicas y musicales
del canto popular, nuestro repertorio va mas alla de las fronteras de nuestro pais, las fronteras de la
musica que consideramos nuestras son otras (Garcia: 2001)”

La Nueva Cancion Chilena®® (NCCh) surge no solamente como un movimiento musical y poético: es
un movimiento social producto de una época de efervescencia politica y reivindicativa. Surge como

una herramienta de esclarecimiento y como crénica de las luchas sociales del pais (Garcia: 2001).

Para elaborar sus repertorios la NCCh recurrird al empleo de ritmos tradicionales chilenos y también

del resto de Latinoamérica.
Para Luis Advis (1998) las caracteristicas que describen a la NCCh son:

1.La orientacién tematica es vinculada al contenido politico de los textos, expresandose desde lo
sugerido hasta lo directo, de lo serio a lo humoristico o irénico, desde lo idealista a lo utopico.
2.En la estructura de los textos se conserva gran fidelidad a las formas estréficas de la musica
tradicional aunque a partir de 1972 aparecerian estructuras mayores de tendencia dramatico

18 Solo para citar ejemplos se puede mencionar a Atahualpa Yupanqui en Argentina y Los Folkloristas en México.

19 La denominacién Nueva Cancion Chilena se escucha por primera vez en julio de 1969 cuando Ricardo Garcia, locutor
y periodista junto con la Vicerrectoria de Comunicaciones de la Universidad Catélica organizan un simposio sobre la
situacion de la musica chilena, terminando los actos con un festival que denominan Primer Festival de la Nueva Cancién
Chilena, en el que participan artistas de diversos estilos, desde los mas comprometidos hasta los folkloristas. El jurado
falla el premio compartido por dos canciones “La chilenera” de Richard Rojas y “Plegaria de un Labrador” de Victor Jara
interpretada por este y Quilapayun (Garcia: 2001).
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teatral. Existirian versos mas libres pero sutilmente vertebrados a la musica (Ejemplo de ello
“Te recuerdo Amanda” de Victor Jara).

3. Las formas musicales simples seguirian paso a paso las estructuras textuales. Las estructuras
textuales complejas exigirian una variante inédita de las formas musicales. Asi nacerian
secuencias extensas que, al modo de la tradicion docta, se desplegaban mediante la
alternancia de partes habladas (relatos) y cantadas (canciones atingentes o desprendidas
formalmente del modelo original), incluyendo desarrollo instrumentales (preludios,
interludios) de textura més libre y hasta parabdlica.

4.En lo que se refiere al punto de vista organolégico, la evolucion de la NCCh desde sus inicios
hasta su apogeo, contempld paulatinamente la incorporacion de diversos instrumentos
venidos desde todas las latitudes. Como ejemplo de ellos esta el charango, la quena y la
zampofia del altiplano andino, el bombo legiiero argentino, el rondador ecuatoriano, el tiple
colombiano, el cuatro venezolano, incluso el apoyo de grupos orquestales.

5.La ritmica presenta gran diversificacion generandose un gran estilizacién de los elementos
ritmicos, asi las composiciones utilizaran ritmos como la cueca, la zamba, el huayno y otros
ritmos latinoamericanos.

6.Las posibilidades de la textura arménica se amplian. A las tradicionales triadas de 1, IVy V
grado pronto se sumaran notas agregadas al acorde (séptimas y novenas) acordes de paso
y complejas modulaciones.

7.Se perfeccionan las técnicas de interpretacion instrumental. Un ejemplo la quena de escala
pentatdnica pronto tendria que adaptarse a nuevas exigencias cromaticas.

8.La aparicion de texturas polifonicas.

La nueva cancion chilena se presenta como una opcion novedosa de sonoridades y composiciones
que apoyan una forma alterna de entender los procesos sociales y culturales. A partir de la conjuncion
de elementos musicales e instrumentos y ritmos que se crean en América -antes y después del
proceso de conquista- se plantea la creacion de una musica identificada con las experiencias

histdricas, ya no como una alabanza al pasado indio, sino como un arte enfocado a explicar las

condiciones sociales, economicas y politicas pasadas y presentes de Latinoamérica.

1. 5. 1 Quilapayun

Al consolidarse el trabajo de los solistas de la NCCh, se empieza también a crear agrupaciones
musicales que contintan el trabajo creativo empezado. Tienen como caracteristica principal la
direccién conjunta, sin solistas emblematicos o lideres que guien las pautas de trabajo. Esta forma de
trabajo colectivo se refleja en las piezas interpretadas que dan especial atencién a los arreglos
instrumentales en donde la quena u otro instrumento se alternan en el lugar del solista; predominan

los arreglos corales sobre éste.

En 1965 aparece el Conjunto Quilapayun. Crea un estilo que rompe canones instrumentales, vocales,

de repertorio y, a partir de trabajar con Victor Jara desde 1966 hasta 1969, también escénicos.
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El nucleo de formacion fueron Julio y Eduardo Carrasco junto con Julio Numhauser interesados en la
musica folklérica. Deciden nombrarse Quilapayun a partir de una interpretacion libre de los términos
“quila”, que en mapuche significa tres y “paytin’que interpretan como “barbas”: Los “tres barbudos”.
Consideraban que “asi como los Beatles se habian hecho famosos por sus melenas, nosotros, como
los revolucionarios de Cuba, nos hariamos famosos por las barbas” (Carrasco: 2000) 20, Con un
término de ascendencia indigena se marcaba distancia acerca de los grupos que existian en el

momento.

A finales de 1965 comienza su participacion en Pefias folkloricas donde conocen a Angel Parra e
inician el contacto con el canto social chileno asi como con instrumentos andinos (quena, charango).
Tocar en conjunto plante6 para los integrantes el reto de hacer un proyecto colectivo, basado en
expresiones corales y orquestales, rara vez en manifestaciones en solitario. Con Victor Jara delimitan
un estilo que seria seguido a lo largo de su carrera, en donde el cuidado escénico se convirtid en un

elemento fundamental.

Por medio de René Largo Farias se involucran en presentaciones en la provincia chilena a través del
proyecto “Chile rie y canta”, en donde entran en contacto con la poblacion rural de Chile y con la
burocracia cultural. Ademas resienten la molestia de los terratenientes por el tipo de musica que se

presentaba ante los campesinos?!. (Carrasco:2000).

20 Fundador y director de Quilapayun hasta finales de la década de los ochenta.

21 En este mismo periodo se inician las giras a Europa en donde es aceptada su propuesta musical, ademas de que
entablen contactos con otros creadores como Mari Franco, autora del libro “Basta” -recopilacion de canciones
revolucionarias latinoamericanas- del cual mas adelante retomaran algunas piezas.
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Quilapayun 1970
Fotografia de
Antonio Larrea

El @ambito musical que abarcaba su repertorio era muy amplio. Melodias pastoriles del altiplano,
canciones de arenga social, canciones de la guerra civil espafiola, temas amorosos y danzas
tradicionales, este material quedo registrado en diversas grabaciones (Quilapaytn, Grandes Exitos:
1964-1972).

Al regreso de Europa participan en el proceso revolucionario, adscritos en la izquierda marxista
apoyando al Partido Comunista. Se inicia el bloqueo de medios de comunicacién. Reaccionan
presentandose en las federaciones de estudiantes y los Centros de alumnos, los partidos politicos de

izquierda, los sindicatos y las centrales obreras. (Carrasco:2000).

A través de las Juventudes Comunistas se crea el sello Dicap, en el cual graban el disco “Por Vietnam”
en 1968. Por medio de este sello es posible que la cancién chilena llegue a la poblacién como

respuesta a la nula difusion de los medios de comunicacion.

El apoyo al movimiento social impuso nuestra musica en todo el pais, y rompié la censura, mas o menos
espontanea, que impedia que nuestras canciones pasaran en los medios de difusidn. Los artistas éramos
como la cresta de una ola inmensa, pero no porque fuéramos arrastrados por ella, sino porque
formabamos parte de su histoérico poder. El arte que no ayuda a crear el mundo en que tiene que vivir,
no alcanza jamas una gran audiencia y se queda por lo general, como una experiencia aislada, sin
consecuencias importantes para la tradicion viviente, las creaciones que interesan, son las que no se
agotan en ser expresiones pasivas de una determinada situacion histérico social. La mas humilde de las
manifestaciones artisticas puede crear mundo, si su potencia creadora se dirige a la vida, en vez de
quedarse trabada en las trampas de la subjetividad (Carrasco:2000:45).
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En 1970 Quilapayun graba la Cantata Popular Santa Maria de Iquique, obra que confirmaria la
propuesta musical de conjunto. El autor, Luis Advis, inicia en 1968 un recorrido por lquique donde
escribio una serie de poemas, material que posteriormente us6 en el montaje musical de la obra “Los
que van quedando en el camino” de Isadora Aguirre. En la obra se producen dos piezas que muestran
elementos de identidad; se usa la afinacion de la guitarra transpuesta y busca acercarse a la sonoridad
de la musica tradicional. Con este material y la necesidad de crear una obra que se pudiera presentar
en las calles o en otros espacios Advis es invitado, en 1969, a un concierto de Quilapayun. Al conocer
el trabajo del grupo, le propone la elaboracion de una cantata sobre la masacre de obreros en Iquique
en 1907. Advis compone la musica e investiga la historia de la represion obrera en la tradicion popular,
marcada como una leyenda macabra (Carrasco: 2000). Esta idea permitio crear una situacion
dramatica de oposicion entre el obrero y el ejército, la cual se ubica adecuadamente en el climax

emocional de la obra. La Cantata se estrena en 1970.

La Cantata cambia el modelo religioso por la cuestion social. En lo referente a la musica, se presentan
giros melddicos, modulaciones arménicas y nucleos ritmicos de raiz americana o hispanoamericana
sobre lo instrumental; de lo orquestal s6lo se conserva el bajo (Violonchelo y contrabajo) a modo de
apoyo, agregandose a él dos guitarras, dos quenas, un charango y un bombo. En el aspecto narrativo
el recitativo clasico cantado ha sido substituido por un relato hablado, el que sin embargo contiene
elementos ritmicos y métricos, con el objeto de no romper completamente el movimiento?2. La obra
inicia con un pregdn por parte de un solista sin instrumentacion, que prepara para el desarrollo y

presenta los elementos basicos de la trama:

Pregon. Seremos los hablantes
diremos la verdad,

Sefior y sefiores venimos a contar verdad que es muerte

aquello que la historia no quiere recordar amarga de obreros del salar.

paso en el norte grande,

fue Iquique la ciudad Recuerden nuestra historia

1907 marco fatalidad de duelo sin perdén

alla al pampino pobre por mas que el tiempo pase

mataron por matar no hay nunca que olvidar.

mataron por matar.
Ahora les pedimos que pongan atencién

22 Informacién de Luis Advis en la presentacién de la grabacion.

33



A la mitad de la obra, después de exponer las condiciones de vida de los mineros, se plantea la
necesidad de bajar a lquique a pedir solucion a las demandas. En esta parte de la obra se ligan un
relato y la pieza “Vamos Mujer’, esta Ultima basada en el ritmo de huayno. La pieza remata con un
interludio donde destaca el contrapunteo del duo de quenas y la percusion del bombo, generando en

conjunto el sentimiento de expectacién por la trama:

[Relato]

Se habia acumulado mucho dafio, mucha pobreza, muchas injusticias
ya no podian mas y las palabras tuvieron que pedir lo que pedian.

A fines de 1907 se gestaba la huelga de San Lorenzo

y al mismo tiempo todos escuchaban un grito que volaba en el desierto,
de una a otra oficina como rafagas se oian las protestas del obrero,

de una a otra oficina los sefiores, el rostro indiferente o el desprecio,
qué les puede importar la rebeldia de los desposeidos, de los parias

ya pronto volveran arrepentidos, el hambre los traera cabeza gacha.

Qué hacer entonces, qué si nadie escucha, hermano con hermano preguntaban
¢es justo lo pedido y es tan poco?, tendremos que perder las esperanzas.

Asi con el amor y el sufrimiento se fueron aunando voluntades,
en un solo lugar comprenderian habia que bajar al puerto grande.

Disco Pieza 3
[Cancidn]
VVamos mujer partamos a la ciudad, Dicen que Iquique es grande como un salar
todo sera distinto no hay que dudar que hay muchas casas lindas, te gustaran,
no hay que dudar confia ya vas a ver te gustaran confia como que hay dios,
porque en lquique todos van a entender.}*1 alla en el puerto todo va a ser mejor
Toma mujer mi manta te abrigara Qué es lo que pasa dime no llores mas,
ponte al nifiito en brazos no llorara {vamos mujer partamos a la ciudad
no llorara confia, va a sonreir, todo sera distinto...........
le cantaras un canto se va a dormir, (bis, primer parrafo) }*1

qué es lo que pasa dime no llores mas

Largo camino tienes que recorrer

atravesando cerros, vamos mujer,

vamos mujer confia que hay que llegar [Interludio instrumental]
en la ciudad podremos ver todo el mar

Disco Pieza 4
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Mas adelante se narra la estancia de los huelguistas en Iquique a través de un relato y una pieza

cantada; se plantea aqui la espera y la angustia en un contexto ajeno al obrero.

[Relato]

El sitio a donde los llevaban era una escuela vacia y la escuela se llamaba Santa Maria.

Dejaron a los obreros, los dejaron con sonrisas que esperaran les dijeron, soélo unos dias,

los hombres se confiaron, no les faltaba paciencia ya que habian esperado la vida entera.

Siete dias esperaron, pero que infierno se vuelven cuando el pan se esta jugando con la muerte, obrero
siempre es peligro, precaverse es necesario, asi el estado de sitio fue declarado, el aire trajo un anuncio
se oia tambor ausente, era el dia 21 de diciembre.

El momento climatico de la Cantata es la masacre, inicia con un preludio a partir de una quena y
guitarra en ritmo cercano al yaravi, continuando con el relato de la masacre y una letania cantada,

fondeada por una quena;

[Relato]

Nadie diga palabra que llegara un noble militar, un general, el sabra como hablarles con el cuidado que
trata el caballero a sus lacayos, el general que llega con mucho boato y muy bien precavido con sus
soldados, las ametralladoras estan dispuestas y estratégicamente rodean la escuela. Desde un balcén
les habla con dignidad, esto es lo que les dice el general:

Que no sirve de nada tanta comedia, que dejen de inventar tanta miseria, que no entienden deberes
son ignorantes, que perturban el orden que son maleantes, que estan contra el pais que son traidores,
que roban a la patria que son ladrones, que han violado mujeres que son indignos, que han matado
soldados son asesinos, que es mejor que se vayan sin protestar que aunque pidan y pidan nada
obtendran, vayan saliendo entonces de ese lugar que si no acatan ordenes lo sentiran.

Desde la escuela el Rusio, obrero ardiente responde sin vacilar con voz valiente, usted sefior general
no nos entiende seguiremos esperando asi nos cueste, ya no somos animales, ya no rebafios,
levantaremos la mano, el pufio en alto, vamos a dar nuevas fuerzas con nuestro ejemplo y el futuro lo
sabra se lo prometo y si quiere amenazar, aqui estoy yo, disparele a este obrero al corazén.

El general que lo escucha no ha vacilado con rabia y gesto altanero le ha disparado y el primer disparo
es orden de matanza y asi comienza el infierno con la descarga.

[Cancion letania]
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Murieron 3600 uno tras otro

3600 mataron uno tras otro

la escuela Santa Maria vio sangre obrera
la sangre que conocia solo miserias
seria 3600 ensordecidos

y fueron 3600 enmudecidos.

La escuela Santa Maria

fue el exterminio

de vida que se moria

soblo alarido,

3600 miradas que se apagaron

3600 obreros asesinados

En la despedida se emplea de nuevo un pregén para ligar la cancion final.

[Pregon]

Sefioras y sefiores aqui termina

la historia de la escuela de Santa Maria
y ahora con respeto les pediria

que escuchen la cancién de despedida.

[Cancién Final]

Ustedes que ya escucharon
la historia que se contd

no sigan alli sentados
pensando que ya paso,

el canto no bastara,

no basta sélo el lamento
miremos la realidad.

Quizas mariana o pasado

0 bien en un tiempo mas,

la historia que han escuchado
de nuevo sucedera

Es Chile un pais tan largo
mil cosas pueden pasar

si s que no nos preparamos
resueltos para luchar

Tenemos razones puras
tenemos porque pelear
tenemos las manos duras
tenemos con que ganar

Undmonos como hermanos
que nadie nos vencera

si quieren esclavizarnos
jamas lo podran lograr

La tierra sera de todos
también sera nuestro el mar
justicia habréa para todos

y habra también libertad

Luchemos por los derechos
que todo deben tener
luchemos por lo que es nuestro
de nadie mas a de ser *2

No hay que ser pobre amigo
es peligroso ser pobre amigo
es peligroso / no hay que hablar amigo
es peligroso / no hay que hablar amigo.

Unamonos como hermanos........(bis *2)

Quilapayun Santa Maria De Iquique. Cantata Popular. Version Original 1970

Texto y Musica: Luis Advis. Relator: Hector Duvauchelle

La Cantata en la parte final vincula el pasado con las condiciones politicas de Chile a inicios de los

setenta. Plantea la experiencia historica como espejo de lo que podria repetirse ante la presencia de
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movilizaciones sociales y de la posible respuesta de la clase en el poder, sugiriendo la organizacion

de los explotados como medio de resistencia.
1. 5. 2 Inti lllimani

En 1967 estudiantes de la Universidad Técnica del Estado crean Inti lllimani a partir de su interés por
la musica tradicional chilena. Empiezan tocando en la Pefia de la Federacion de Estudiantes de la
UTE. Muestran desde el inicio una tendencia a interpretar musica de diversos paises de
Latinoamérica, especializandose en los ritmos e instrumentacion andina, a diferencia de Quilapayun,

quien tiene como objetivo la linea politica (Sifuentes23: 2000).

Suplen la expresividad vocal por un colorido musical que desarrollaria plenamente a partir de los
primeros afios setenta. Este sonido “Inti lllimani” se debe principalmente a Horacio Salinas, director
musical del grupo, que ya desde sus primeras canciones instrumentales (Inti lllimani, Tatati y sobre todo
Alturas) o lo arreglos (recreaciones que hace de otros temas como Huajra de Atahualpa Yupanqui), se
revela a un gran compositor. Durante la década de los sesenta solo grabarian dos LP’s, aparte de alguna
colaboracion, el primero de ellos en Bolivia, Si somos Americanos (Impacto, 1968) y en Chile Inti lllimani
(Dicap, 1969); discos primerizos pero donde ya se apunta la futura trayectoria del conjunto (Gracia: 2001)

Durante los afios finales de los sesenta el grupo se dedica a giras y a visitar paises del rea andina:
Bolivia en el 69, en el 70 Peru y Bolivia, el 71 Ecuador, 72 Cuba, México y Costa Rica. La primera vez
que viven la inestabilidad politica de América Latina es en el 69 en Bolivia, debido a la muerte del Ché

y a la posterior guerrilla de Inti Peredo (Sifuentes: 2000).

Artisticamente el grupo es asesorado por Eduardo Carrasco de Quilapayun y por Victor Jara. Para
Horacio Salinas los elementos que permitieron la unién de Inti lllimani fueron el entusiasmo por la
musica andina, la pertenencia a la generacion de los 60 y toda su problematica politica y el desinterés
por los aspectos materiales. En cuanto al trabajo artistico, el grupo se basé en la unanimidad. Una

cancién tiene que gustarle a todos antes de ser incorporada (Sifuentes: 2000).

23 | uis Sifuentes entrevista a los integrantes de Inti llimani a partir de sus testimonios construye el libro citado.
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En el aspecto ideoldgico no militaban con partido alguno, no obstante reconocen la importancia de su
contacto con las juventudes comunistas del Partido Comunista Chileno y el trabajo de concientizacion

entre los grupos de obreros y los sindicatos chilenos, los influencio en el especto politico e ideoldgico.
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CAPITULO 2. 1970 - 1973. LA UNIDAD POPULAR Y LA MUSICA CHILENA

Durante el gobierno de la Unidad Popular, la NCCh sirvi6 como plataforma para la campafia
presidencial de Salvador Allende en 1970 y contribuyé en las actividades del gobierno de la Unidad
Popular. Generd una produccion de temas orientados a crear conciencia de la historia del movimiento
popular, de las responsabilidades planteadas por la via chilena al socialismo y de critica y comentario
de las contingencias en el periodo del gobierno de Allende ( Rolle :s/f). En este proceso se involucran

desde solistas encabezados por Victor Jara hasta los conjuntos como Inti lllimani y Quilapayun.

El triunfo de la Unidad Popular tiene como origen diversas influencias, destacando la revolucién
cubana que plantea que es posible implementar vias diferentes de vida para América Latina; la
experiencia cubana influy6 en la construccién de un movimiento revolucionario en Chile. En 1958 la
izquierda chilena sufri6 una nueva derrota electoral, que se repitio en 1964. Sin embargo en esta
ocasion la victoria no correspondio a la derecha tradicional y conservadora sino a la Democracia
Cristiana, colectividad que habia adoptado en parte el lenguaje y los anhelos de la época y que se
proponia hacer, en evidente critica a Cuba, una “Revolucion en libertad” apostando ademas por una
‘patria joven”. No obstante, el gobierno de Frei resultd decepcionante para amplios sectores de la
poblacidn y la idea de una revolucion decidida, radical, que pusiera fin al orden imperante se hizo cada
vez mas fuerte. La denuncia del imperialismo fue uno de los temas recurrentes del discurso politico
de la izquierda. La mayoria de la izquierda chilena no se inclinaba por la opcion armada revolucionaria,
sino por una alternativa diferente a través de la participacion en las elecciones presidenciales de 1970,
aceptando las reglas del juego del sistema politico imperante. Incluso los socialistas reconsideraron
sus practicas y se unieron a la tendencia mayoritaria. Se constituyé asi la Unidad Popular; coalicién
de partidos de izquierda que llevdé una vez mas a Salvador Allende, militante socialista, como

candidato a la Presidencia de la Republica (Rolle: s/f).

Los afios sesenta permitieron que se plantearan nuevas formas de actuacién de la sociedad; el
campesinado, los trabajadores industriales, de la mineria y obreros en general y los estudiantes fueron
preparando el clima para poder exigir un cambio en la sociedad chilena. Para la campaiia presidencial
de 1970 se inicié la presencia de la NCCh en las actividades de la Unidad Popular. La Democracia
Cristiana presentd un programa progresista con Tomic como candidato, mientras que la Derecha

planted el “peligro del comunismo” y propuso un salvador de la patria encarnado en el ex presidente
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Jorge Alessandri. Cada grupo planted un himno de campania; la Democracia Cristiana us6 un himno

de aires marciales “ni un paso atras”, “lo conquistado no se pierde” e invitaba a cantar a distintos

sectores de la sociedad. La opcion escogida es alternar las voces de coros de hombres y mujeres,

sintiéndose la presencia de un solista que lleva la conduccidn de las voces. La derecha utiliza un jingle

en el que se habla de la vuelta a la presidencia de alguien que sabe, exalta la personalidad del

candidato mas que las ideas o el programa. El himno que emplea la Unidad Popular es “Venceremos”,

en donde el sujeto que canta y que protagoniza la cancion es colectivo, es el pueblo. La participacion

de todos no se promete, se realiza en la propia cancidn, caracterizada por su tono entusiasta e

integrador de los sujetos populares a un proceso politico (Rolle: sff).

Con la fuerza que surge del pueblo, Si la justa Victoria de Allende
una patria mejor hay que hacer, la derecha quisiera ignorar

a golpear todos juntos y unidos, todo el pueblo resuelto y valiente
al poder, al poder, al poder como un hombre se levantara

Venceremos, venceremos

con Allende en septiembre a vencer,

venceremos, venceremos,

la Unidad Popular al poder.

Version electoral de “Venceremos” (Autores: Sergio Ortega y Claudio lturra)

Ademas del himno de campania los creadores de la NCCh participan en los eventos por la candidatura

de Allende.

Nosotros habiamos participado en la campafa electoral, recorriendo varias veces distintas provincias y
cantando en actos y en manifestaciones de apoyo al abanderado de la izquierda... y luego de la Unidad
Popular; Allende... las actuaciones fueron deplorables [en el aspecto técnico]... el publico se acostumbrd
a vernos en escenarios improvisados... la musica que haciamos respondia a algo profundo, por eso la
imagen de los ponchos negros terminé por grabarse en el corazén de mucha gente... Pasamos a ser
algo més que un grupo de musica y comenzamos a tener cada vez mayor ascendiente sobre el pueblo
(Eduardo Carrasco de Quilapayun).

...Isabel Parra con Victor Jara acompafandola en la guitarra junto a Angel Parra, hacen un importante
aporte a la campafia de Allende con su cancién “En septiembre canta el gallo”, la cual aparece como
una respuesta a quienes planteaban la vuelta de Alessandri... Isabel Parra canta representando a las
mujeres sufridas que ya no quieren esperar mas promesas de un futuro mejor... la cancion finaliza con
una estrofa cargada de optimismo y confianza “me voy por este caminito, yo no he perdido la confianza,
no me vengan con mas engafios, en septiembre canta el gallo’(Rolle:s/f).
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La pieza mas elaborada en el periodo de la campafa presidencial sera “Cancion del Poder Popular”
de Luis Advis y Julio Rojas en donde se conjugan los elementos presentes en las composiciones de
la NCCh, el sentimiento antiimperialista “echaremos fuera al Yanqui...”, el pueblo como responsable
de la conduccion del gobierno “Con la unidad Popular ahora somos gobierno”, se destaca la presencia

de un movimiento antepuesto a un lider “porqué esta vez no se trata de cambiar un presidente”.

Si nuestra tierra nos pide
tenemos que ser nosotros

los que levantemos Chile,

asi es que a poner el hombro.
Vamos a llevar las riendas

de todos nuestros asuntos

y que de una vez entiendan,
hombre y mujer todos juntos.

Porque esta vez no se trata
de cambiar un presidente,
sera el pueblo quien construya
un Chile bien diferente. (bis)

Todos vénganse a juntar,
tenemos la puerta abierta
y la Unidad Popular

es para todo el que quiera.

Echaremos fuera al yanqui
y su lenguaje siniestro,
Con la Unidad Popular
ahora somos gobierno

Porque esta vez no... (bis)

La patria se vera grande
con su tierra libertada,
porque tenemos la llave
ahora la cosa marcha.
ya nadie puede quitarnos
el derecho de ser libres,
y como seres humanos
podremos vivir en Chile.

Porque esta vez no... (bis)
(Inti lllimani; Antologia Vol 1.)

Disco Pieza 6

Allende asume la presidencia el 4 de septiembre de 1970, después de los intentos de gobierno
norteamericano por invalidar la eleccion, utilizando como presién al presidente saliente Eduardo Frei
con amenazas de embargo total de maquinaria, presiona también al Congreso para elegir a otro
candidato como presidente electo e incluso asesina al Comandante en Jefe del Ejercito René

Schneider, al fracasar el Plan Track Il que buscaba secuestrarlo (Garcia:1998).

Con la llegada de la Unidad Popular, los artistas que apoyaron la campafa por la via chilena al
socialismo cambiaron su discurso. El tono dominante pasé a ser el de invitacion a trabajar por
construir el Nuevo Chile, sin por esto dejar de lado una actitud vigilante frente a la oposicion derechista,
predominando en esta segunda linea la ironia y el sarcasmo (Garcia: s/f). Al triunfo de Allende se
abren las puertas para la difusion masiva de la NCCh. Se repasan los repertorios y se crean nuevas

canciones para apoyar el proceso. Eran tiempos de gran optimismo y trabajo. Dicap graba y distribuye
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gran cantidad de discos. Algunos artistas empiezan a trabajar para departamentos del Estado (Garcia
: 2001).

Pocas semanas después del triunfo de la Unidad Popular... fuimos nombrados oficiosamente,
“embajadores culturales” del nuevo gobierno. El propio Allende lo comunico a la Prensa... Con este
reconocimiento, en octubre de 1970 partimos de nuevo a Europa en mejores condiciones.. alli nos
encontramos con campafias contra el gobierno de Allende (E. Carrasco de Quilapayun, ob.cit).

Ese afio [1971], la UTE, que como resultado de la democratizaciéon producida por la reforma habia
llegado a ser dirigida por la izquierda, nos propuso incorporarnos a su plantel de artistas, recibiendo un
sueldo basico a cambio de realizar un nimero de actuaciones por afio. Es asi como Inti lllimani se
transforma en conjunto profesional... la época era superpolitizada, el pais estaba en ebullicién. Lo mas
politico que hicimos fue el “Canto al Programa”, en torno al programa de gobierno de Allende ( Jorge
Couldn de Inti lllimani en Sifuentes:2000)

Dos obras son muestra de este periodo, “‘La Fragua; Crénicas Populares” de Quilapayun y el ya

referido “Canto al Programa” de Inti lllimani.

En la obra “La fragua” se revisa la historia de Chile con el fin de concientizar a la poblacion sobre el
pasado y como se proyectaba éste en el presente, por medio de piezas y relatos que explicaban los
origenes de la realidad chilena. Dividida en cinco apartados retoma acontecimientos que se vinculaban

entre si. En “Las Luchas”, segundo apartado, se aborda la persecucion a los grupos politicos de

izquierda:
[Relato] (Cancion a la represion)
Un dia la patria se cubrié de infamia Compariero perseguido el partido volvera,
de cérceles de sangre, de persecucion, desde el fondo de la patria, con vigor
de dolor. renacera del obrero malherido
Banderas rojas, luto y muerte. que en Pisajua fue a morir,
Banderas con Crespones, su recuerdo proletario
trabajo clandestino en el pueblo ha de vivir.
Juan Chacon, ;no eras t0 Juan?
Yo no soy ni este Juan, Llora la patria sus hijos caidos por bala mortal
ni ahora ni antes, no pudieron siquiera saber, lo que es la libertad

buenas noches.

Campesino masacrado del Ranquino Ronquimal
con tu sangre nuevos surcos
todo el pueblo trazara
y en la plaza ensangrentada
la paloma te daré
es Ramona la que ha muerto
su valor perdurara.

En el tercer apartado, “La Herencia”, se enjuicia el proceso de exterminio de los grupos originarios

chilenos. Utiliza como introduccion un coro de voces que a partir de un ritmo cercano a la marcha
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rememora la guerra de exterminio y enjuicia en el relato el papel de Valdivia y su enfrentamiento con

Arauco.

[Relato]

Arauco te ha encontrado y te ha encendido
obscura llamarada, blasén moderno,
general del monte. Tu caballo seguido

y acosado se revuelve aun, ha sido
visto bajo un hosco pellino

un roble arisco, general aguerrido,

que recuerdos nos dejas con tu lanza,
que si no tu cefio pensativo,

tus ojos cavilantes, la nube de polvo que
te envuelve, una tarde de junio

0 de diciembre. ;Ddnde claro capitan
has aprendido la prudencia del condor?
Tu razon es la razén del arroyo,

supiste crecer donde era justo.

Pediste concejo al viento norte

y la filuda piedra de la costa

te ensefid el peligro.

Uniste a tus hermanos con el fuego,

que es el fuego de O’Higins de los otros,
el fuego que se aprende diariamente

en la enconada lucha por la vida.
Fragua tu nuestro destino,

cuatro lefios y cuatro llamaradas.

Corre araucano, la piedra es tu camino,
cuatro fuegos y cuatro llamaradas.

(Cancion S. Lautaro y Valdivia)

Desde el monte llovid
fuego y sangre sin cesar.

En el fondo del bosque
surge hondo tambor
en el risco nevado

se organiza el furor
todo arauco se yergue
mazo, pufio y tambor.

Todo arauco se lanza
contra el cruel invasor.

Y Valdivia corrid

entre muertos, humo y cal
ya cayd, ya de pie

su caballo ya murié

lanza aqui, mazo alla

su mandoble cesara.

[Relato]

¢ Que nos dejaste Valdivia?

¢ Que heredamos?

¢ Tu zarpazo de tigre embravecido?,

¢ Tu alarido final?

Y los bravos Araucanos ;Qué nos dejaron?

El cuarto apartado, “El Pufio del Pueblo” cierra con el relato que anuncia la llegada del trabajador al

poder.
[Relato]

Tus metales compafiero los tenemos en un pufio.

del obrero y del minero con los cuales te forjaste
tomamos clara ensefianza.
tu palabra camarada ya germina.

El duro camino que lleva al socialismo

el suefio del pueblo lo construira,

y aquellos que intenten cerrarnos el camino
el pufio del pueblo los castigara.
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En el quinto apartado “Seis Canciones Contingentes”, se plantea la denuncia de los enemigos de la

Unidad Popular. En “Las ollitas” se denuncia el uso de las marchas contra el desabasto

protagonizadas por la burguesia chilena,
Las Ollitas

- Oigame hijo traigame un sandwich compacto de
cocodrilo.

- No hay de cocodrilo.

- Es el colmo hasta donde vamos a llegar con este
gobierno.

(son cubano)

La derecha tiene dos ollitas
una derecha otra grandecita
la derecha tiene dos ollitas

una derecha otra grandecita

la chiquitita se la acaba de comprar
esa la usa tan solo pa’ golpear

Esa vieja fea, fea ,
patrona golosa, osa
como la golpea, pea, con la sediciosa, osa

Oye vieja zapa, tapa,

esa olla es nueva, eva,
como no se escucha, ucha,
dale con la mano, aro.

La grandecita la tiene muy llenita
con pollos y papita, asado y cazuelita
la grandecita la tiene muy llenita
con pollos y papita, asado y cazuelita

Un matadero clandestino se las da
En Velipilla se la manda a dejar.

La chiquitita se la acaba de entregar
un tipecito de patria y libertad
la chiquitita se la acaba de entregar
un tipecito de patria y libertad

Esa vigja fea........... (se repite)

En el “Enano Maldito” se plantea que los militares también pueden atacar otras opciones politicas;

“Patea los carabineros, entre méas duro sera mejor, Democristiano escucha si tu eres pueblo, también

te toca”. En “Vox Populi” se le advierte al Presidente Allende que debe enfrentar a los conspiradores.

Esta pieza se basa en el ritmo de huayno,

Vox Populi (Huayno)

Paralo, paralo la voz del pueblo
te lo plantea Salvador
Paralo, paralo la voz del pueblo
te lo plantea Salvador

No crean que conspirando

La fauna cocodrizada
se ha comprado una mansién
con los | ] prepara una traicién

Que empiece no mas la fiesta
los momios no pasaran

te sacaremos la cresta

como dijo Corbalan

Péaralo, paralo la voz del pueblo
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la cosa se vuelve atras
mejor no sigan sofiando
que el pueblo los va a parar.

Paralo, paralo la voz del pueblo
te lo plantea Salvador

Paralo, paralo la voz del pueblo
te lo plantea Salvador

(La Fragua; Cronicas Populares)

2.1 Canto al Programa

te lo plantea Salvador
Paralo, paralo la voz del pueblo
te lo plantea Salvador

En la obra “Canto al Programa” Inti lllimani retine un conjunto de piezas con la intencion de difundir el

programa de gobierno de Salvador Allende. Recurren para tal fin a un relator, quien presenta melodias

que abordan diversos aspectos de la Via Chilena al Socialismo.

[Relato de Introducci6n]

Yo soy gallo y soy cantor,
me llamo peyuco pueblo,
conozco muy bien mi tierra
desde la ciudad al cerro.

Si me miran en el campo
soy peodn de cuerpo moreno,
si me ven en la ciudad
puedo ser cualquier obrero.
Si me buscan en la costa
me encuentran en los pesqueros,
si van a buscarme al norte
voy vestido de minero.

Después de tantos anuncios
ya podemos comenzar,

y qué tal si nos largamos
con el poder popular?.
Disco Pieza 5

Asi, desde norte a sur,
aunque sea sin quererlo

me veran en todas partes
con el sudor en el cuerpo.
Como ya me he presentado,
ahora paso derecho

a contarles el programa

que segun mi entendimiento
nos favorece a nosotros,
trabajadores chilenos,

y a todas las capas medias,
démoslo también por cierto.

El relator es cualquier chileno, no es el partido ni el presidente. Es una persona mas que cree en el

proyecto politico de la Unidad Popular. Sobre la Justicia se plantea un nuevo pacto constitucional;

[Narrador]

24 Ya se ha hecho referencia a la Cancion del Poder Popular en el apartado de la Campafia de la Unidad Popular.
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El respeto por las leyes
sera claro como el agua,
justas seran para todos

ya nadie podra comprarlas,
porque es la cosa mas linda
la justicia para el pueblo,
pero para estar seguros
escuchémoslo primero.

El Rin De La Nueva Constitucién

La constitucién afieja
nueva la vamos a hacer,

y el pueblo se ird montando
de a caballo en el poder.

Ha de ser buena medida
hacer que el viejo congreso
vaya cediendo lugar

a la asamblea del pueblo.

La importancia del respeto
impone la mayoria,

por eso el asalariado

ya va tomando las bridas.

A nuestros representantes
elegiremos votando,

pero grandes votaciones
con todos participando.

Los hombres y las mujeres,
y por si usted no lo sabe
también los analfabetos,
aunque van a terminarse.

Los mayores de dieciocho
también van a la parada,
sera la cosa mas linda
con huifas y con guitarras.

Asi desde el dia mismo

en que tengamos el mando,
las masas trabajadoras
comenzaran gobernando.

Asi se vera clarito

que entendemos por justicia
aquello que favorece

a las grandes mayorias.

Una de las principales medidas que implementd la Unidad Popular fue la distincion entre la propiedad

social y la privada que es abordada en el siguiente relato y cancién;

[Relato]

No crean que difareo

si escuchan cosas tan lindas,
de golpe vamos a entrar

a la nueva economia.

Y sin que perdamos tiempo
de la propiedad social,

si ustedes me lo permiten
también les quisiera hablar.

Y sin hacerlos esperar
ahora mismo me largo,
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pero creo que mejor
sera decirlo cantando.

Canci6n de la propiedad social y privada

Ya no seran los campos
s6lo de algunos,

va a recibir el pueblo
todos los frutos.

Nacionalizaremos
muchas riquezas,
sistemas financieros,
grandes empresas.

Con esta economia
sera el estado (bis)
quien domine el control
de los mercados. (bis)

Y se iran expropiando
carb6n y yodo,
salitre y otras yerbas,
poquito a poco.

Toda la mineria,
el hierro y cobre,
con las demas riquezas
de nuestro norte.

En poder de sefiores

que hablan en gringo (bis)
y unos pocos criollos

que dan lo mismo. (bis)

[Relato]

Hay algunos propietarios,
Los pequefios y medianos
Agricolas e industriales

Que también son explotados.

[Sigue Canto]

Son victimas directas
de monopolios,

que por todo les pagan
menos que el costo.

Son propiedad privada
y en el gobierno

con mayor garantia
seguiran siendo.

Pero no hay que enchuecarse
con los empleados,

y para los obreros

buenos salarios.

Un aspecto basico del programa de gobierno de Salvador Allende era el papel de la cultura en la

nueva sociedad chilena,

[Relato]

De nuevo abriré la boca
para decir con mesura,
aqui cambiamos de tema
para hablar de la cultura.

Cancion de la Nueva Cultura
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Que la creacién y el arte
descubriendo nueva ruta,
vayan junto con el pueblo
hacia la nueva cultura.

La cultura del pasado
bajo forma nueva y pura,
con el pueblo incorporado
forja la nueva cultura.

Tendra el mas alto valor
el trabajo de los hombres,
la conciencia unificada

hara las transformaciones.

Que la creacion y el arte...

Todos podremos gozar
de la creacion y el arte,

y en materia popular

el pueblo pondra su parte.

Que la creacion...

Se abordan también la Reforma Agraria, la Educacion, la propuesta de una nueva relacion con las

fuerzas armadas y con los paises del mundo. El Canto al programa concluye con una nueva version

de la cancién “Venceremos”, acorde a los nuevos tiempos,

Venceremos

Desde el hondo crisol de la patria
se levanta el clamor popular,

ya se anuncia la nueva alborada,
todo Chile comienza a cantar.

Recordando al soldado valiente
cuyo ejemplo lo hiciera inmortal,
enfrentemos primero la muerte:
traicionar a la patria jjamas!

Estribillo

Venceremos, venceremos,

mil cadenas habra que romper,

venceremos, venceremos,

la miseria sabremos vencer. (bis)
(Canto al Programa: 1970)

Campesinos, soldados y obreros,
la mujer de la patria también,
estudiantes, empleados, mineros
cumpliremos con nuestro deber.

Sembraremos las tierras de gloria,
socialista sera el porvenir,

todos juntos seremos la historia,

a cumplir, a cumplir, a cumplir.

Estribillo

Venceremos...
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Salvador Allende durante un evento cultural. Foto: Luis Peirot

2.2 Canto General

El grupo Aparcoa musicaliza la obra “Canto General” de Pablo Neruda, acompafiando éste la lectura
de los textos en la grabacion. Se aborda la historia chilena, como parte del ya referido esfuerzo por
crear una nueva conciencia historica entre los chilenos. Algunos ejemplos de esta obra ilustran el

empefio de la NCCh por apoyar el nuevo proyecto de nacion chilena.

Canto General [Fragmento]
16. Texto Poético: Aristocracia Colonial Chilena

El criollo era un espectro desangrado que recogia las migajas, hasta que con ellas reunidas adquiria un
pequefio titulo pintado con letras doradas y en el carnaval tenebroso salia vestido de conde, orgulloso
entre otros mendigos con un bastoncito de plata.

23. Texto Poético: Presentacion de la Etapa (Capitalismo)
(Melodia foranea; pieza de musica barroca)

Cuando ya todo fue paz y concordia, hospital y virrey, cuando Arellano, Rojas, Tapia, Castillo, NUfiez,
Pérez, Rosales, Lopez, Jorquiera, Bermudez, los ultimos soldados de Castilla envejecieron detras de la
audiencia, cayeron muertos bajo el mamotreto, se fueron con sus piojos a la tumba donde hilaron el
suefio de las bodegas imperiales. Cuando era la rata el Unico peligro de las tierras encarnizadas se
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asomo el Vizcaino con un saco, el Urrasuris con sus alpargatas, el Fernandez Lechuguin a vender velas,
el Ratunate de la bayeta, el Chapaguirre rey del calcetin.

Entraron todos como pueblo hambriento huyendo de los golpes del gendarme, pronto de camiseta en
camiseta expulsaron al conquistador y establecieron la conquista del aimacén de ultramarinos, entonces
adquirieron orgullo comprado en el mercado negro, se adjudicaron haciendas, latigos, esclavos,
catecismos, comisarios, cepos, conventillos, burdeles y a todo esto denominaron santa cultura
occidental.

Ellos se declararon patriotas, en los clubs se condecoraron y fueron escribiendo la historia, los
parlamentos se llenaron de pompa, se repartieron después la tierra, la ley, las mejores calles, el aire, la
universidad, los zapatos; se sintieron tranquilos y seguros, el pueblo fue por calles y campifias a vivir
hacinado, sin ventanas, sin suelo, sin camisa, sin escuela, sin pan, hicieron una linea negra; aqui
nosotros porfiristas de México, caballeros de Chile, pitucos de jockey club de Buenos Aires, engomados
filibusteros del Uruguay, pizaverdes ecuatorianos, clericales sefioritos de todas partes. All& vosotros
rotos, cholos, pelados de México, gauchos amontonados en pocilgas, desamparados, andrajosos,
piojentos, pinilos, canalla, desbaratados, miserables, sucios, perezosos, pueblo.

24. Texto Poético: Imperialismo
(melodia foranea; pieza de jazz)

Cuando son6 la trompeta estuvo todo preparado en la tierra y Jehova repartié el mundo a Coca Cola In.,
Anaconda, Ford Motors y otras entidades, sus obesos emperadores viven en “New York” , son suaves y
sonrientes asesinos que compran: seda, nylon, puros. Tiranuelos y dictadores, compran paises, pueblos,
mares, policias, diputaciones, lejanas comarcas en donde los pobres guardan su maiz como los avaros
el oro. La Standar Qil los despierta, los uniforma, les designa cual es el hermano enemigo y el paraguayo
hace su guerra y el boliviano se deshace con su ametralladora en la selva.

Cuando llegan de “New York” las avanzadas imperiales ingenieros, calculadores, agrimensores expertos
y miden la tierra conquistada; estafio, petréleo, bananas, nitrato, cobre, manganeso, azucar, hierro,
caucho, tierra, se adelanta un enano obscuro con una sonrisa amarilla y aconseja con suavidad a los
invasores recientes. Es adoptado le ponen librea, viste gringo, escupe como gringo, baila como gringo
(musica)

Estallaron los aplausos en los bancos aristocraticos qué elocuencia, qué espiritual, qué filésofo, qué
lumbrera y corrié cada uno a llenarse los bolsillos en su negocio; uno acaparando la leche, otro estafando
en el alambre, otro robando en el azucar y todos llamandose a voces patriotas, con el monopolio del
patriotismo (musica)

25. Texto Poético: Lucha De Masas
(Aire de Cueca)

Ellos me dijeron mira hermano como vivimos aqui en Hamereston, aqui en Mapucho, en Riqueaventura,
en Paloma, en Pan de AzUcar, en Piojillo y me mostraron sus raciones de miserables alimentos, su piso
de tierra en las casas, el sol, el polvo, las vinchucas y la soledad inmensa, el rojo gota a gota iba
naciendo................. (musica)

26. Texto Poético: Imperialismo
(Melodia foranea)
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No es necesario pagar tanto a estos nativos, seria torpe sefiores elevar estos salarios, no conviene a
estos rotos, estos cholitos no sabrian sino embriagarse con tanta plata, no, por dios (musica)

29. Texto Poético: Lucha De Masas
(Aire de Cueca)

Y este habitante transformado que se construyo en el combate, este organismo valeroso, esta implacable
tentativa, este metal inalterable, esta unidad de los dolores, esta fortaleza del hombre, este camino hacia
mafiana, esta cordillera infinita, esta germinal primavera, este armamento de los pobres salié de aquellos
sufrimientos de lo mas hondo de la patria, de lo mas duro y mas golpeado, de lo més alto y mas eterno,
el rojo gota a gota iba naciendo (musica)

31. Texto Poético: Recabarren
(Aire de Cueca)

Organizé las soledades, llevé los libros y los cantos hasta los muros del terror juntd una queja y otra
queja y el esclavo sin voz ni boca, el extendido sufrimiento se hizo nombre se llamé pueblo, proletariado,
sindicato, tuvo persona y apostura, el rojo gota a gota iba naciendo (musica)

(Aparcoa y Pablo Neruda Canto General; Obra Poética y Musical).

Con el apoyo del gobierno de la Unidad Popular la NCCh se difunde. Los trabajos musicales mejoran
en calidad estética al colaborar con los grupos y solistas musicos académicos como Sergio Ortega,
Luis Advis y Gustavo Becerra. Se producen cantatas como “Canto para una Semilla” de Inti lllimani e
Isabel Parra, en donde se plantea la vida de Violeta Parra2. Se crea el “tren de la cultura” que recorre
el pais llevando el mensaje de la Unidad Popular y retroalimentandose de las experiencias locales, en

él participan muralistas, actores y musicos.

% Victor Jara resume la union de los musicos de academia y los grupos de la NCCh “Artistas de la musica culta se
acercaron a los musicos populares y entendieron perfectamente, humildemente, que el sonido de una quena puede ser
tan universal como una sinfonia o un cuarteto de cuerdas. Y han entendido, tal vez, que el sonido de la quena, o el sonido
de un charango o una guitarra, es mucho mas util para nuestro proceso revolucionario y quizas para el proceso
revolucionario de todo el continente” (cit. en Garcia: 2001).
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El Tren de la Cultura fue un proyecto que tenia como objeto llevar a las distintas regiones de Chile las expresiones culturales de la

Unidad Popular. (Fotografia de Antonio Larrea)

Durante los tres afios del gobierno de Allende se dieron algunos pasos para romper los patrones
invisibles transmitidos de generacién en generacion, las pautas que definen tacitamente quién sera
modelo y copia imperfecta, los secuestros de simbolos que hacen del saber un privilegio de pocos.
Durante estos afios, Chile experiment6 un shock de socializacion cultural, aparecieron algunas formas
interesantes en el arte popular, la produccion de la alta cultura traté de adecuarse como mejor supo a
un momento vertiginoso... Para imprimir una transformacion duradera se habria necesitado mucho mas
que mil dias de ensayo y error (Garcia:1998).

2.3 Victor Jaray la Unidad Popular

Victor Jara participa en el gobierno de Allende, manteniendo una actitud critica. En los trabajos de

1970 a 1973 reprocha a los grupos derechistas su responsabilidad en los intentos por buscar la caida

del gobierno de Allende. Sobre los problemas de abastecimiento, se burla de los aristocratas que

protestan por la falta de productos:

El Desabastecimiento

Sefiores voy a contarles Que no le falten al nifio

lo del abastecimiento filacines ni sofofas

que causa tanto tormento tres gramos de gaspon

a gente tan refinada para darle cuerpo a la sopa
se quejan de que no hay nada y como plato de fondo

que no soportan las colas osobuco a la gacela
cuando quieren juntar rabica con papitas freitaditas
golpean las cacerolas y huevitos del donieduars
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Aunque no soy erudito

en el arte culinario

voy a darles una receta

sefioras del barrio alto

se toman tres miguelitos

con linchaco y en salsa

de karateka se lumpenca un buen rato

Usted que invent6 la dieta
y come a la americana
que se coma la familia
barros lujo y barros carpa
como tiene neurastenia
por cuestiones de comida
cuando recete otro paro
también pare la cocina

Critica la vacilacion de quienes dudan en tomar partido con la Unidad Popular o con los opositores:

Vamos a cantar una pieza que en Chile tenemos que cantar muy a menudo, esperemos que ya pronto
no la tengamos que cantar, es a las personas que estan, que no estan ni aqui, ni alla%;

Ni Chicha Ni Limona

Arrimese mas pa'ca

aqui donde el sol calienta

si usted ya esta acostumbrado
a andar dando volteretas

“y ninguin dario le hara

estar donde la papa quema”

Usted no es na’

no es chicha ni limona

se lo pasa manoseando
caramba zamba su dignidad.

La fiesta ya ha comenzado

y la cosa esta que arde

usted que era el mas quedado
se quiere aduefiar del baile
tocara los olfatillos

no hay olor que se le escape

Ustednoesna'....
Disco pieza 7

Si queremos la fiestoca
primero hay que trabajar

y tendremos pa toditos
abrigo, pan y amistad

y si usté no esta de acuerdo
es cuestion de usted nomas
la cosa va pa delante

Yy no piensa recular

Ya déjese de patilla
venga a remediar su mal
si aqui debaijito el poncho
no tengo ningun pufal

y si sigue hociconeando
le vamos a expropiar

las pistolas y la lengua

y todito lo demas

Usted no es na'...

Combinando el sarcasmo vy la critica social, en las “casitas de Barrio Alto” hace una adaptacion de

“Little Boxes™:

“Se trata de un lugar que hay en Santiago y que recorriendo Latinoamérica habia en otros lugares, habia
en Peru, en Bogota, también en México, en Caracas. Lugares asi que generalmente estan puestos en
unas colinas muy suaves, donde no hay smog, donde el aire es muy limpio, donde las areas verdes son

26 Grabacion de Victor Jara en vivo en la Habana Cuba 1972.



mas hermosas. Para estar de acuerdo con el lugar las casas son mas grandes, mas espaciosas, a veces
son bastante grandes con ventanales, espaciosas que dominan a la ciudad y mas alla. En la cancion se
habla de un liquido el “resipol’, que pega cualquier cosa hasta las ideas. También hay una tela que se
llama “Prolen” y segun la television “Prolen viste para triunfar”, es decir uno se viste con un traje Prolen
y triunfa en la vida, si tiene un auto Peugeot — marca francesa y un terno de estos prolen, soluciond
todos los problemas en la vida y las aspiraciones fundamentales.”?

Las Casas De Barrio Alto

Las casitas de barrio alto Y el hijito de su papi

con rejas y ante jardin luego va a la universidad

una preciosa entrada de autos comenzando su problematica

esperando un peugeot en la intringuli social

hay rosadas, verdecitas fuma pitillos en Austin Mini

blanquitas y celestitas juega con bombas y con politica

las casitas de barrio alto asesina a generales

todas hechas con resipol y es un ganster de la sedicion
y las gentes de las casitas

Y las gentes de las casitas se sonrien y se visitan

se sonrien y se visitan van juntitas al super market

van juntitos al super market

y todos tienen un televisor Hay rosadas, verdecitas

hay dentistas y comerciantes blanquitas y celestitas

latifundistas y traficantes las casitas de barrio alto

abogados y rentistas todas hechas con resipol

y todos visten prolen

juegan brich, toman martini drink
y los nifios son rubiecitos

y con otros rubiecitos

van con otros al colegio hay

Las tareas voluntarias que impulsa el gobierno de Allende son defendidas por Jara como un medio

para mejorar las condiciones de vida;

Que Lindo Es Ser Voluntario

No me vengas con la historia Dale tala, dale arado

de la indolencia ahora son tiempos mejores
hace rato que te veo pa’ tu sembrado

dandole vueltas dale martillo a la mina

dale mas techo a las casas de los obreros.
Moscardon que pica y pica
sin consecuencias Compaiiero ti que endulzas toda la tierra
se les sacan las alitas a los especuladores no les des tregua
y las lancetas
Si la montafia no viene

Que cosa mas linda

27 Grabacion de Victor Jara en vivo en la Habana, Cuba, 1972.
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camina hacia ella
las metas de Recabarren
son las estrellas

Que cosa mas linda

es ser voluntario

construyendo parques para el vecindario
levantando puentes, casas y caminos
siguiendo adelante

con nuestro destino si

(El Derecho de Vivir en Paz)

es ser voluntario

construyendo parques para el vecindario
levantando puentes, casas y caminos
siguiendo adelante

con nuestro destino si

El rico se juega entero por su defensa

confunde la democracia con la insolencia
para hablar de socialismo estudia a Lenin
la revolucién no es juego para burgueses

La obra mas interesante de Victor Jara seria “La Poblacidn”, esta obra recuerda el estilo cantata por

mantener una unidad tematica enlazada con narraciones. Como su nombre lo indica, esta dedicada a

los habitantes de las “poblaciones callapampa”. Victor Jara realiza trabajo de campo, grabando y

entrevistando a los pobladores que tomaron terrenos sobre las vivencias que tuvieron. Con el

dramaturgo Alejandro Sieveking agrega voces andnimas. Esta obra conjuga la perfeccion de la

cancién mas auténticamente popular con el canto social y la musica de calidad (Garcia: 2001).

La obra comienza con un tema donde reflexiona sobre la condicién de los desposeidos, los que

cuentan sdlo con su fuerza de trabajo, expresandolo a través de la metafora de las manos;
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Lo Unico que tengo

(Canto de un gallo)
Quien me iba a decir a mi

como me iba a imaginar No hay casa donde llegar
si yo no tengo un lugar mi paire y mi mare estan
si yo no tengo un lugar mas lejos de este barrial
si yo no tengo un lugar mas lejos de este barrial
en la tierra mas lejos de este barrial

que una estrella
Y mis manos son lo Unico que tengo
y mis manos son mi amo y mi sustento Y mis manos son lo unico que tengo...

En el punto central de “La Poblacion” la toma de tierras se plantea como parte de una nueva legalidad
como para hacerse de un lugar donde se concentra la esperanza de un futuro. Jara emplea el relato,

la cancion y voces andnimas, creando una pieza de movimiento y compromiso.

La Toma
[voz de mujer]

“El dia 26 de marzo cuando fue la toma de terrenos habia una neblina espesa y esa fue la que nos
favorecio a nosotros porque nosotros ibamos a tomar lo otros terrenos y eso estaba lleno de carabineros
y después nosotros nos fuimos a San Pablo, ese dia nosotros sufrimos mucho porque después llegaban
camiones, llevaban toda la gente en carretelas, en carritos de mano, es decir toda la gente con sus
mochilas con su cosa de comida y entonces esa noche nosotros nos fuimos pasado el canal y eso fue
el accidente que tuvo la sefiora que se habia mejorado hace poco de guagua”.

Ya se inici6 la toma Son leidos de la mafiana

compafriero calla la boca dicen que dieron el tajo

cuidado con los pacos mejor no caiga en mis manos

que pueden dejar la escoba el traidor, el desgraciado

Sujeta bien al chiquillo Apurate, cuidado con esas ollas,

dile a Jaime que se apure ya falta poco, agarrate todos los bultos

no toques cuarenta y cinco
ojala que nos resulte

A mi compaito cuyo Porque el destino nos da
no lo veo por ninguin lado la vida como castigo

ojala que haya alcanzado pero nadie me acobarda
a pescar todos los bultos si el futuro esta conmigo

[ Voces de diferentes personas]
Apdrele te imaginas una casa... callate... corre.... al fin... j qué fue eso?... jya llegamos!...¢y la nifia?...
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Toma de Tierras.
Fotografia. Thomas Billhardt

Todas las actuaciones populares del Gobierno tuvieron sus canciones para publicitarlas: los trabajos
voluntarios, la nacionalizacién del cobre, las Juntas de Abastecimiento y Precios. Era una manera
nueva y novedosa de cancion. Todo se cantaba: La Unidad Popular fue un gobierno con musica
(Garcia: 2001).

El gobierno de los mil dias se vio, desde el inicio, presionado por una derecha que sentia amenazado
su predominio en la vida chilena. Salvador Allende afecté las industrias, atendié las demandas obreras
e inicié diélogos directos con los trabajadores y los campesinos. Aun en los momentos mas algidos,
como las tomas de tierras, Allende privilegio el didlogo. Los ataques sistematicos a la economia por
parte del capital internacional generaron desabasto, también impulsado por la burguesia chilena. Otro
elemento que permiti6 el triunfo de los golpistas fue el sectarismo en que cayeron diversos grupos de
la izquierda integrantes de la Unidad Popular; una vez ganado el poder se enfrentaron entre si y con
Allende. El Gobierno de los Estados Unidos no aceptd nunca la presencia de un presidente de
izquierda, elegido por el voto popular, que mantenia relaciones cordiales con la Cuba de Fidel Castro.

La participacion activa de EU en la caida de Allende fue el elemento basico en el derrumbe chileno28.

CAPITULO 3. EL GOLPE MILITAR, INICIA EL EXILIO

28 E| proceso de llegada, desarrollo y caida del gobierno de Allende se examina detalladamente en los textos de
Manss:1999, Garcia :1998, la Enciclopedia Encarta de Microsof edicion 2003 y otros textos citados en la bibliografia.
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El 11 de septiembre de 1973 se subleva la marina en Valparaiso. El presidente no obtiene respuesta
de los mandos militares: es el golpe de Estado. El Palacio de la Moneda es cercado por fuerzas de
tierra y aire, bombardeado e incendiado. Allende muere. Se desata terrible la represion: poblaciones,

fabricas y universidades son asaltadas, muchos de sus ocupantes son detenidos o desaparecidos.

Allende en la Moneda el 11 de Septiembre. Fotografia de Fundacion Presidente Allende

“Trabajadores de mi patria, tengo fe en Chile y su destino. Superaran otros hombres el momento gris y
amargo en el que la traicion pretende imponerse. Sigan ustedes sabiendo, que mucho mas temprano
que tarde, de nuevo se abriran las grandes alamedas por donde pase el hombre libre, para construir una
sociedad mejor... Estas son mis Ultimas palabras y tengo la certeza de que mi sacrificio no sera en vano,
tengo la certeza de que por lo menos, sera una leccion moral que castigara la felonia, la cobardia y la
traicion”.Palabras de Allende por Radio Magallanes. 11 de Septiembre. (Modak:1998)

Mientras el golpe militar se realiza, las radios mantienen mensajes ambiguos a los trabajadores,
llamé&ndolos a permanecer en sus puestos. Muchos trabajadores se quedan en sus casas ya que las
calles estan tomadas por el ejército. Continuaban los llamados de la Central Unica de Trabajadores,
con ritmos de Victor Jara, de Quilapayln, de los hermanos Parra. Las radios que apoyan a los
golpistas intercalan sus amenazantes bandos con musica de los Huasos Quincheros, el folklore
“‘adoptado” por la oligarquia. En el transcurso de las horas los dirigentes del gobierno de Allende pasan

de ministros y funcionarios a “jerarcas”, a prisioneros, a delincuentes y finalmente a numeros. Solo la
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Iglesia protestd el 13 de Septiembre: “Pedimos moderacion frente a los vencidos. Que no haya

innecesarias represalias” (Garcia :1998).

Una gran nube negra se eleva desde el palacio en llamas. El presidente Allende muere en su sitio. Los
militares matan a miles en todo Chile. El Registro Civil no anota las defunciones, porque no caben en los
libros, pero el General Tomas Opazo Santander afirma que las victimas no suman mas que el 0.01 por
100 de la poblacion, lo que no es un alto costo social y el director de la CIA, Wiliam Colby, explica en
Washington que gracias a los fusilamientos Chile esta evitando una guerra civil. La sefiora Pinochet
declara que el llanto de las madres redimira al pais. Ocupa el poder, todo el poder, una Junta Militar de
cuatro miembros, formados en la Escuela de las Américas en Panama. Los encabeza el general Augusto
Pinochet, profesor de Geopolitica. Suena Musica Marcial sobre un fondo de explosiones y metralla: las
radios emiten bandos y proclamas que prometen més sangre, mientras los precios del cobre se
multiplican por tres, subitamente en el mercado mundial.

(Santiago de Chile 1973; La reconquista de Chile. Galeano:1996:262.)

El dia 12 Victor Jara es detenido en la Universidad Técnica del Estado y confinado al Estadio Nacional.

“Por la noche la Universidad fue rodeada por soldados en carros blindados. Toda la noche estuvieron
preparandose para el ataque como si tuvieran delante una fortaleza militar. Después del intenso
cafoneo, los soldados irrumpieron en el edificio y emprendieron a culatazos con los estudiantes. Durante
varias horas los soldados pisoteaban con sus botas a la gente tendida, sin dejar que se levantasen hasta
que llegd la orden de trasladar a los “prisioneros” de la Universidad Técnica al Estadio de Chile que, al
igual que el Nacional, recibia a los prisioneros cautivos.”

Cecilia Coll.

“Cuando me detuvieron, me llevaron al Estadio de Chile. Fue por la tarde del 12 de septiembre. Alli ya
habia muchos prisioneros. Junto con otros presos nos ordenaron ponernos en fila con las manos en la
nuca. De repente un oficial me reconocio:

-Es el médico de Salvador Allende.

El comandante Manrique, un fascista empedernido, se acerco a mi, desabrochd la funda, sacé la pistola
y apuntdndome a la cabeza dijo:

-Ha llegado tu hora. Y dirigiéndose a los soldados ordeno:

-Separenlo de los demas y déjenmelo a mi.

Me apartaron del grupo y me dieron un empujon que me tiré por la tierra. Vi a un grupo de jovenes que
los soldados iban arreando, apuntandolos con metralletas.

Al comandante le dijeron:

-Son los de la Universidad Técnica.

Los pusieron en fila también. Manrique recorri6 la fila y sefialé con el dedo a un preso:

-A ese me lo dejan a mi también.

No queria dar crédito a mis ojos. Se trataba de Victor Jara. Varios soldados se animaron: “Aqui esta el
cantante Jara...”. Pero el oficial les corté:

-Este sefior quiere pasar por otro. Es un lider extremista.

Esa calificacion era suficiente para justificar el asesinato. Casi tres dias estuvimos juntos Victor y yo en
el Estadio de Chile. A nosotros casi no nos daban de comer. Engafiabamos el hambre con agua. Victor
tenia la cara llena de moretones y un ojo cerrado por la hinchazén. Conversamos mucho en ese tiempo,
Victor me hablé de su familia, de su mujer y sus hijas a quienes queria mucho, de sus espectaculos en
el teatro y de las nuevas canciones que sofiaba hacer. En el mismo estadio donde nos tenian presos, a
Victor le habian aplaudido cuando gan6 el concurso de la Nueva Cancion Chilena en el festival. Victor
se mostraba pesimista respecto a su destino. Pensaba que no saldria de alli. Trate de animarlo. Aunque
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presentia su proxima muerte, seguia siendo el de siempre. Se portaba con valor, con dignidad, no pedia
gracia a sus torturadores.

Pronto empezaron a trasladar urgentemente a los prisioneros al Estadio Nacional donde a los militares
les era mas facil controlar la situacion. En el ltimo grupo formado para ir al Nacional estdbamos Victor
y yo. En total éramos unas cincuenta personas. De pronto aparecié el comandante Manrique, recorrié la
fila y ordend salir a Victor Jara, Litre Quiroga, conocido jurista y comunista, y a mi.

-LIévenlos abajo -dijo. Yo sabia que ‘abajo’ nos esperaba la muerte.

Alli tenian habilitada una camara, en lo que habia sido guardarropa y varios bafios. Muchos de nuestros
comparieros fueron llevados alli, pero nadie volvié. Una vez que me condujeron al interrogatorio vy, al
pasar, vi un montén de cadaveres, de cuerpos masacrados y desmembrados. Luego sacaban los
cadaveres en camiones y los dejaban tirados en la calle. ‘Abajo’ nos metieron a Victor y a mi en un
mismo bafio. En el bafio vecino estaba Litre Quiroga. Victor y yo comprendimos que no teniamos
salvacion: éramos los Ultimos prisioneros del Estadio de Chile. Pero inesperadamente se dio la orden de
que Yo saliera. Victor y yo nos despedimos en silencio, con una sola mirada. Me llevaron a un camién
blindado con el motor en marcha, me metieron dentro y cerraron la puerta. EI camion estaba lleno de
prisioneros. Asi fui a parar al Estadio Nacional. Sélo estando alli comprendi porqué no me habian dejado
con Victor en la camara de condenados a muerte. Al verme entre los recién llegados, un coronel de
carabineros dijo:

-Es él. Tiene que decirnos todo lo que sepa de Allende.

Luego supe que el cuerpo de Victor habia sido descubierto cerca del cementerio Metropolitano y el
cadéaver de Litre Quiroga, en una calle de Santiago. Naturalmente, los militares mataron aquella misma
noche a los dos prisioneros que quedaban en el Estadio de Chile y luego arrojaron sus cuerpos en la
ciudad para que pareciera que habian muerto en un tiroteo callejero...”

Danilo Bartulin

(Testimonios de la muerte de Victor Jara, Fundacion Victor Jara).

Ya dentro del Estadio Nacional Victor Jara compone un poema inconcluso del que en el mismo lugar

se hacen varias copias en pedazos de papel. Una copia logra ser sacada del estadio:

&Y México, Cuba y el mundo? jQue griten esta ignominia!
Somos diez mil manos menos que no producen.
¢ Cuantos somos en toda la patria?
La sangre del compafiero Presidente golpea mas fuerte que bombas y metrallas.
Asi golpeara nuestro pufio nuevamente.
iCanto, que mal me sales cuando tengo que cantar espanto!
Espanto como el que vivo como el que muero, espanto.
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Vientos del pueblo

(Victor Jara)

De nuevo quieren manchar Ahora quiero vivir,

mi tierra con sangre obrera, junto a mi hijo y mi hermano,
los que hablan de libertad la primavera que todos

y tienen las manos negras, vamos construyendo a diario.
los que quieren dividir No me asusta la amenaza,

a la madre de sus hijos patrones de la miseria.

y quieren reconstruir La estrella de la esperanza
la cruz que arrastrara Cristo. continuara siendo nuestra.
Quieren ocultar la infamia Vientos del pueblo me llaman,
que legaron desde siglos vientos del pueblo me llevan.
pero el color de asesinos Me esparcen el corazon

no borraran de su cara. y me avientan la garganta.
Ya fueron miles y miles Asi cantara el poeta

los que entregaron su sangre mientras el alma me suene

y en caudales generosos por los caminos del pueblo
multiplicaron los panes. desde ahora y para siempre.

De verme entre tanto y tantos momentos del infinito
en que el silencio y el grito son las metas de este canto.
Lo que veo nunca vi, lo que he sentido y que siento hara brotar el momento...
(Poema Estadio de Chile; Fundacion Victor Jara)

Con el golpe militar y la muerte de Jara concluye el periodo de crecimiento de la Nueva Cancidn
Chilena. Se plantea un nuevo escenario para la cancion social a cargo de los grupos que sobreviven

en el exilio?.

3.1 El Exilio

El canto social chileno se internacionaliza debido a la naciente dictadura. Si hasta el 11 de septiembre
los grupos y solistas se habian avocado a tratar de cambiar a Chile, a partir del derrocamiento de la

democracia trataran de difundir lo sucedido en su pais.

A Quilapayun el golpe militar lo sorprende en medio de una gira por Francia, que se pensaba

continuaria por Escandinavia y Argelia. Cuando dejaron Chile no pensaron en un golpe tan rapido y

29 Patricio Manns, Angel Parra e Isabel Parra logran salir de Chile y continuar como solistas, colaborando
ocasionalmente con conjuntos como Inti lllimani o Quilapayun.
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contundente, a pesar de que el poder legislativo habia aprobado una acusacion constitucional contra
el gobierno y el poder judicial estaba aliado con los antigobiernistas. Frente a esto los partidarios de

la izquierda tomaron medidas, pero estaban desarticuladas (Carrasco: 2002).

El 11 de septiembre los integrantes de Quilapayln se encontraban en Francia y durante varios dias

no tuvieron noticias sobre la situacion en Chile. A partir de la nueva situacion.

“el contenido de nuestros conciertos cambi6 completamente, habiamos salido como embajadores de un
pais en construccién, y la vida nos transformaba en portavoces de una cruel derrota histdrica,
representantes de un pueblo sometido por la méas terrible de las dictaduras, embajadores de un martirio,
del que diariamente se daban nuevos detalles espeluznantes...nos enteramos de la muerte de Victor
Jara y de Pablo Neruda... todo lo que creiamos ser la base y el fundamento de nuestra covivencia
nacional se venia abajo, una contrarrevolucién, mas eficaz que la revolucion de Allende, habia devastado
la utopia (Carrasco:2002)".

Quilapayun con Victor Jara

Durante los primeros dias del golpe se prohibié el empleo de instrumentos como el charango y la
quena. En una reunién de los militares con el sindicado de folkloristas, los artistas fueron advertidos

con amenazas de no utilizar instrumentos de origen andino (Garcia: 2001).
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Fotografia Marcelo Montesino

Al conjunto Inti lllimani el golpe lo sorprende en ltalia, donde inician conciertos de solidaridad y

denuncia sobre la situacidn en el Chile de los golpistas. Después de los dias iniciales de desconcierto

se mantenia la esperanza del regreso.

Las primeras grabaciones de este periodo muestran la urgencia por denunciar la represion de los

militares chilenos. Del disco “El Pueblo Unido, Jamas sera Vencido” se muestra esta cancion de

Quilapayun.

La represion
(P. Rojas - Jaime Soto)

El aire se esta llenando,

se esta llenando de acentos,
a todos los comunistas
quisieran tenerlos presos.

Por las calles va brotando
un negro presentimiento,
porque quisieran matarlos
en cuanto puedan hacerlo,
€en pesares y agonias,

con prolongado silencio;
una llovizna de sangre
moja la cara del pueblo.

Que suelten a la jauria,
que desaten a sus perros,
muertes ni persecuciones
atemorizan al pueblo.

Que nadie derrame llanto,
que nadie moje pafiuelos,
apretar mas en el pufio

la verdad del sufrimiento.
Pero que no se equivoquen
los fabricantes del miedo,
ni prisiones ni cadenas
atemorizan al pueblo.

El conjunto Quilapayun habia empleado para sus creaciones desde los sesenta, diversos ritmos de

América latina; esta tendencia se fortalece en los primeros tiempos del exilio. Se retoman piezas que
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se tocaron durante la Unidad Popular actualizandas de acuerdo a los hechos. En esta pieza se

menciona a los generales golpistas:

La batea (22 version)

Mira la batea, como se menea
como se menea el agua en la batea.

De los cuatro pinganillas, qué barbaridad,

el Merino es curaguiilla, qué fatalidad. El cerebro de Gustavo, qué barbaridad,
Pinganillas, curagiiillas, cuanta cabeza de pescado, qué fatalidad.
y el Mendoza para el combo y la pata. El Gustavo, los pescados,

este circo de gorilas nunca mas.
El mas gil se llama Augusto, qué barbaridad,
cucarrea que da susto, qué fatalidad.
El Augusto, tiene susto,
porque pronto su castigo llegara,
(Adelante: 1975)

i)

AUIEERON

| adelante!

peane e

Se veia al exilio como algo temporal, como un proceso en donde el pueblo derrotaria al usurpador y
se exigirian cuentas al régimen golpista. En la pieza “Pido castigo” se graba una introduccidn en
francés acerca de la realidad chilena. La pieza se basa en el ritmo de trote, en donde un solista plantea

las causas y el coro exige castigo, al final solista y coro se unen con la frase “quiero castigo”:

Pido castigo
(Pablo Neruda - Eduardo Carrasco)
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Por estos muertos, nuestros muertos

pido castigo.

Para los que de sangre salpicaron la patria

pido castigo.

Para el verdugo que mandé esta muerte

pido castigo.

Para el traidor que ascendio sobre el crimen

pido castigo.

Para el que dio la orden de agonia

pido castigo.

Para los que defendieron este crimen

pido castigo.
(Adelante:1975)

Disco Pieza 8

No quiero que me den la mano
empapada con nuestra sangre

pido castigo.

No los quiero de embajadores
tampoco en su casa tranquilos.

Los quiero ver aqui juzgados

en esta plaza en este sitio.
Quiero castigo,
quiero castigo.

Quilapayun plantea la necesidad de dar a conocer la realidad chilena en espera de solidaridad de las

naciones con los derrocados, como se plantea en “Cueca por la solidaridad”. Se emplea el ritmo

clasico de cueca y la dotacién instrumental con guitarras;

Cueca de la solidaridad
(Eduardo Carrasco)

La vida, por Chile amado,
la vida, todos los pueblos,
la vida, se han hermanado.
La vida, todas las manos,
la vida, se han estrechado,

El clamor solidario
del mundo entero,

se levanta en defensa
de los obreros.
(Adelante:1975)

De los obreros, si,

del compafiero,

no estas solo en tu lucha,
pueblo chileno.

Mas temprano que tarde
caera el cobarde.

Inti lllimani también graba temas de denuncia, confiando en un préximo retorno a Chile a partir de la

caida de la dictadura. En esta pieza la estructura musical se basa en los coros vocales a contrapunto

entre dos voces, asi como un interludio musical a base de una quena solista, terminando con una

estrofa a contrapunto. Utilizan en la instrumentaciéon bombo, guitarra, quena y charango.

Canto a los caidos

(J. Seves — J. Coulon - L. Advis
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Por las calles vacias, noche sin rostro,
los trigales quemados, bandera herida,
que el aire en su vuelo se ha detenido
0 es que murid la llama en todos los fuegos.

Una mano del fuego hizo herramienta

Y detras de sus pasos dejo caminos

y de tierra y de fuego pan hace el hombre,

y el pan antes que trigo es mano que siembra
(v detras de sus pasos dejo caminos)

hay torrentes que corren bajo la tierra

asi arden las venas una palabra

su palabra creciente

Hacia la Libertad (1975)

Un sol nuevo alimenta cada mirada

como trigo sembrado

cuando hay junto una mano, manos hermanadas
cuando contra el tirano se alza la patria

un sol nuevo alimenta cada mirada

cuando hay junto una mano

cuando se alza la Patria contra el traidor.

Un dia el cobre se alzara. ..

Y en las entrafias del carbon...
Temblara el grito contenido de la tierra...
Para el traidor no habréa perdén.

-illimarni 2

LA NUEVA
CANCION
CHILENA

Para 1977 Inti lllimani ya plantea la resistencia ante una dictadura que se fortalece en Chile. También

retoma canciones de antes del golpe como “Rin del Angelito”, “Simén Bolivar”, “Arriba Quemando el

Sol” o “Juanito Lagunas”, (grabadas a inicios de los setenta ya en el exilio) recopilados en el 77 en

Inti llimani Antologia vol. 1.

Después de los primeros conciertos empezaron las grabaciones. En ese momento el repertorio busca
adaptarse a la nueva situacion, todavia incluye més canciones anteriores al golpe, que del exilio; son los
casos de los primeros discos de Isabel Parra “Vientos del Pueblo” o de Inti lllimani “Viva Chile” y “La
Nueva Cancion Chilena”. La verdadera etapa de las canciones resistentes empezaré a perfilarse a partir
de 1976, cuando los autores parecen ya haber asimilado la nueva situacion y ya se ha creado una
infraestructura sélida de creacién y distribucion de sus obras. Es ahi que empiezan a aparecer obras
netamente del exilio...también se crean nuevos grupos como Karaxu dirigido por Patricio Manns o Taller
Tecabarren dirigido por Sergio Ortega, otros desaparecen como Aparcoa (Garcia: 2001).
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En 1977, Inti lllimani graba el disco “Chile Resistencia” que refleja el momento de conformacion de la

nueva etapa del exilio;

José [integrante de Inti lllimani]: En mi experiencia, el primer periodo, el de la maleta cerrada, mostré a
la mayoria de los exiliados pendientes y dependientes de la situacién chilena, orientados a sostener y
enriquecer la solidaridad internacional como contribucién concreta al sonado vuelco de la situacion.
Viviamos con un calendario corto, que nuestros deseos coronaban con un pronto retorno. Ese periodo
durd, para muchos, 4 0 5 afos. Entonces se abri6 la maleta y se confirmé el segundo periodo, el de la
ventana abierta. Se intenté aprovechar las oportunidades existentes, cambiarle al exilio el signo ominoso
de ser prohibido en su propia tierra, por el signo positivo de aprender un nuevo ambiente... se buscé
una perspectiva personal mas independiente de la dictadura, pero ligada a la idea de regresar mejor

preparados (Sifuentes:2000).

La pieza “Chile Resiste” se basa en un ritmo cercano a la marcha; a partir de frases cortas el texto de

la cancion plantea el surgimiento de un movimiento de resistencia. La instrumentacion se basa en

cuerdas (guitarra y charango), resalta el canto coral y el contrapunto mantenido por el charango.

Chile Resiste
(Sergio Ortega)

Con paso rapido
camina la unidad
de los unidos ya
por la miseria,

los que la represion
golpea por igual
unieron la unidad
la resistencia.

Las horas del dolor
no son eternas.
Escucha:

(Chile Resistencia:1977)

Disco Pieza 9

ya se oyen
ya vienen,

ya cantan,
obreros,

son miles,
mujeres

son miles,
resisten,

avanzan

por Chile

por:

Chile, Chile, Chile
nos liberaremos,

Vamos a triunfar...
Lucha junto a mi...
Patria de unidad...

VVamos a forjar.

Dia tras dia: Venceremos,
nos liberaremos.

Al fascismo cruel, vamos a
aplastar

forjaremos patria de unidad.

No solo a resistir

ahora hay que avanzar,
con paso rapido

la vida cambia.

jA derrotarlos yal!

con fuerza y decision,
por la pendiente van
es el ocaso.

Las horas del dolor
Estan contadas.
Escucha...

En “Creemos el hombre nuevo” se esboza la nueva persona que puede surgir de la experiencia sufrida

de larepresion y exilio con un poema de Alberti. Originalmente pensado para Espafia, pero adecuado

a las condiciones vividas por Chile, retoman la idea del hombre nuevo planteada por la Unidad Popular.

La instrumentacion se basa en guitarras y en una quena que fondea los coros.

67



Creemos el hombre nuevo
(G.Galassi - R. Alberti)

Creemos el hombre nuevo cantando, Al pajaro, el viento, las nubes,

el hombre nuevo de Espafia cantando, y si esta mudo ya no es pajaro.

el hombre nuevo del mundo cantando. Al mar lo acomparian las olas
Canto esta noche de estrellas y su canto alegre los barcos,

en que estoy solo y desterrado. al fuego, las llamas, las chispas
Pero en la tierra no hay nadie y hasta las sombras cuando es alto.
que esté solo si esta cantando. Nada hay solitario en la tierra

Al arbol lo acomparian las hojas creemos el hombre nuevo cantando

y si esta seco ya no es arbol;
(Chile Resistencia:1977)

“‘Naciste de Lefiadores”, otra pieza del mismo disco, menciona la posibilidad de rehacer el proceso
revolucionario volviendo a recrear el espiritu de libertad en que se basdé la experiencia de la Unidad
Popular, expresado en la metafora del carbén y el rocio. Utiliza un ritmo cercano a la cancién, coros y

contrapunteo de una guitarra a las voces:

Naciste de lefiadores
(P. Neruda — Sergio Ortega)

Patria naciste de los lefiadores
de hijos sin bautizar de carpinteros
de los que dieron como un ave extrafa

una gota de sangre voladora. Hoy llegaras a sacudir puertas
con manos maltratadas,
Y hoy naceras de nuevo duramente con pedazos de alma sobreviviente,
desde donde el traidor y el carcelero con racimos de mirada
te creen para siempre sumergido, que no extinguié la muerte.

hoy naceras del pueblo como entonces.

Con herramientas hurafias
Hoy naceras del pueblo como entonces, armadas bajo los harapos.
hoy naceras de nuevo duramente
de hijos sin bautizar de carpinteros
hoy saldras del carbén y del rocio.

(Chile Resistencia:1977)

El grupo Karaxu graba “Cantos a la resistencia Chilena”, material que resalta el texto con arreglos
instrumentales sencillos en comparacion a los presentados por Quilapayun e Inti lllimani. Muestra un

caracter mas radical, la pieza “Carta a mi compafiera” inicia con el ritmo de balada y en el estribillo
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emplea el ritmo de trote. La instrumentacion utiliza en la introduccion una quena solista. A partir de la

entrada de una voz solista femenina el acompafiamiento se basa en guitarra.

Carta a mi compafiera

Ya lo se, ahora no hay descanso compariero
mis ansias me separan pasajeras

de momento solo tengo mi alma llena

de palabras inquietudes exiliadas

mi esperanza me mantiene aqui ligada

es mafana que regreso enfurecida Cuéntame si el hombre

a vengar muerto por muerto de la costa y la montafia,

de mi pueblo. si hombre de la industria y los caminos
retoman la bandera de la lucha

Porque hablemos de juntar cien bocas escondidas se barajan

el campo y la ciudad amado compafiero, concientes palabras del combate

y una sola patria al fin comienza ya la caza del verdugo

habra de construir la clase obrera 0 conservan aun las palabras de las olas.

y mafana a trabajar, a unir a organizar
la lucha continua,

en medio de la lucha, la consigna

nos volvemos a encontrar amado mio.
(Cantos a la Resistencia Chilena;s/f).

Otro ejemplo del trabajo de Karaxu es una carta que invita al trabajo clandestino, cuestionando los
riesgos y a la vez mostrando el espiritu de lucha en el interior de Chile30. En la introduccidn recita los
motivos para regresar del exilio. Después de la introduccidn se plantea una marcha, “Trabajadores al

poder”. Transcribo aqui Unicamente el texto inicial:

Permiso, con todo respeto revolucionario, permiso camaradas, permiso al fusilado, al que murié
combatiendo, permiso a aquel que torturado gritd dolor gritd su odio sobre Juan Manuel y el resto del
partido, permiso a ti combatiente clandestino.

Quiero decir es mi ultima cancién ésta que canto, ya me despido de las antiguas ciudades al lado de los
rios, no puedo irme en silencio, no es justo decir adiés hasta la vista, no. Quien quiera acompafiarme va
conmigo, no me despido. Extiendo invitaciones, yo voy a combatir,  quien va conmigo? El que no pueda
se queda pero combatiendo en la industria, en las calles y en los puertos. La lucha de mi pueblo es de
todos los pueblos.

Soy uno mas que se levanta de tu mesa, Paris antes del postre. Sin embargo no pierdo las esperanzas.
Regresaré a beber tu vino rojo, entre las manos rojas que dominaran tu cuerpo.

Permiso pues, ya me despido. No tengo direccion que darte, si deseas escribirme recibiré tus cartas a
través de las luchas de tus oprimidos; de todas formas mi casa sera un fusil, un panfleto clandestino o

30 El hermano de Eduardo Carrasco retorna a Chile donde se integra como parte de la resistencia armada contra la
dictadura (Carrasco: 2002).
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lo que ordene el partido. De preferencia, te pido escribeme en papel huelga, en pliego de peticiones, en
sobre azul para los patrones y no te olvides ponerle el sello azul de los trabajadores.
(Cantos a la Resistencia Chilena;sf).

CANTOS
Ay L* A

3.1.1. Buscando las raices indias

Inti lllimani muestra desde sus inicios preocupacion por el conocimiento de la musica tradicional de
las comunidades indigenas. En 1975 y 1976 produce dos volumenes dedicados a la musica étnica
andina.

En el primero de ellos se incluye una pieza de Violeta Parra “Mafiana me voy al Norte” donde emplean

cajas, charango y quenas. Esta pieza trata de las relaciones entre el sur y norte de chile.

Mafiana me voy pal norte Adornaremos la mesa

a cantarle a los nortinos con flores de camarugo
tengo lista mi trutruca matizado con copihues

mi tambor y mis platillos. del copihual de Temuco.
Un espinazo en la pampa Y cuando empiece la fiesta
le ofreceré al salitrero que lloren todas las quenas
unos rollitos de amores tambor del indio palpite
regalos de los surefios. al son de toda su pena.

Dentro de la musica instrumental presentan su version de “Huajra’, pieza de Atahualpa Yupanqui,
destacando el uso de una orquestacién completa de cuerdas (guitarras, charango), percusiones
(bombo) y una quena. Un huayno que después retomaron otros grupos es “Sefiora Chichera”; en esta
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pieza se emplea el idioma quechua, algo nuevo, pues este conjunto solo habia interpretado
composiciones en lengua espafiola. “Ojos azules” es un yaravi tradicional que recrean colocando
énfasis en la sonoridad de la zampofia. La ilustracion de la portada, en donde aparece un nifio
indigena, rompe un tanto el estilo de las portadas anteriores que hacian referencia a la resistencia a

los golpistas, destacando en esta imagen el caracter étnico de la musica ejecutada.

canta de pueblos andings

En el segundo volumen, de 1976, continla la presentacion de piezas andinas. “Taita Salasaca”,
menciona la relacién entre los hacendados y los indios dependientes. Utiliza el rondador (instrumento

de aliento) como base de la pieza, que acompafan con charango y mandolinas.

Taita Salasaca Ya patrén Sevilla

que alegre caminas ofreci6 a mi longa

por los chaquifianes un huasipunguito

sin ver las espinas con una vaquita

Yo ca voy contento mi patron Yo ca voy contento mi patron...

Apitula bamba yangapa

Que el Aafio faustito esperara

Para hacer casar con mi Rosa
Disco Pieza 10

Interpretan musica de carnaval de Bolivia, como la pieza “La Mariposa”, empleada en las morenadas.
También piezas en quechua como “Tinku” o huaynos intrumentados con charango, guitarra,

mandolinas y quenas como “Flor de Sancayo”. La pieza final es una sicuriada a base de zampofas y
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bombo, de origen boliviano. Resalta el que toquen las zampofias entre dos musicos, como se ejecutan

en las regiones indigenas andinas y no individualmente, como los grupos mestizos.

Los dos volumenes de “Cantos Andinos” son el primer material dedicado integramente a las culturas
de donde los grupos chilenos han tomado los instrumentos y los ritmos. Destaca el uso de lenguas
indigenas como parte del esfuerzo por retomar la musica de las comunidades tradicionales, tendencia

que sera mas adelante fundamental en la propuesta musical de los grupos de musica latinoamericana.
3.1.2 El Canto Nuevo en Chile. lllapu

Como producto de la NCCh se genera en el interior de Chile la creacion del Canto Nuevo, con autores
e intérpretes que permanecen en el pais, quienes se adaptan a la nueva realidad, pero contintan con

el uso de los ritmos y la instrumentacion que plante6 la NCCh;

El Canto Nuevo surge de la NCCh, algunos de sus miembros como Gonzalo “Payo” Grondona, Eduardo
Yafiez 0 Nano Acevedo habian formado parte de ella y otros como Ortiga, que provenia de los talleres
creados por Quilapayun, lllapu o Barroco Andino tenian estrechos lazos con la NCCh....debido a las
condiciones politicas existentes utiliza un mensaje social mucho menos directo que sus antecesores,
manifestando dentro de una poesia sutil el sentir de una nueva generacion, que en la mayoria de los
casos crecid dentro de la época de la dictadura. La musica va desde lo mas eléctrico, pasando por el
pop, hasta lo andino ( Garcia:2001).

Illapu se integra como grupo en 1971, dedicandose en un principio al rescate y recopilacion del folklore

andino. Su nombre significa en quechua “rayo”.
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En 1972 graba su primer disco, “Musica Andina”. Aqui se presentan piezas que muestran su interés

por conciliar diversas tradiciones musicales, con el uso predominante de instrumentos andinos. En la

pieza “Cancion y huayno” propone una melodia sencilla con ritmo de huayno:

Poco, poco a poco me has querido,
poco a poco me has amado

y al final como has cambiado

las cositas de mi amor

Nunca digas que no vidita
Nunca digas jamas vidita

Son cosas del amor vidita
Son cosas del corazon
Canci6n y huayno para cantar
Canci6n y saya para bailar

El grupo, originario del norte de Chile (Antofagasta), mantiene en esta grabacion el uso de quenas y

charangos como base de la instrumentacion. Empieza a crear sus propias melodias como “Carnaval’;

que describe el papel del carnaval en las comunidades indigenas, con un caracter paternalista en

cuanto a la observacion de las fiestas. En lo musical funde en una sola pieza el ritmo de saya y el de

tarkeada. Destacando en la instrumentacion el uso de la Tarka (flauta andina de boquilla doble).

Carnaval (fragmento)

Evocando tus quebradas
evocando tus salares
indio toca ya tu quena
y olvida asi tus pesares...

De lejos se oyen las voces

la pampa danzando esta

es que en los pueblos del norte
ha empezado el carnaval.

Ya se escuchan los sikuris
las cajas y las tarkeadas
el indio esta borracho
para el ya no existe nada.

Su relacion con la NCCh se muestra en la pieza “Milonga para nuestros tiempos” que recuerda las

primeras composiciones de Inti lllimani:

Solo quiero un dia yo ver
labradores al alba cantar

mil espigas al viento nacer,
santo triunfo de un duro luchar.

Bajo el tiempo sufrir sin saber

y mis manos morenas trenzar
impregnando la tierra en mi ser
con el tiempo muy dentro luchar

Hay que surgir del mar profundo,
mar de miserias en el nuevo mundo.
como espero yo un dia yo ver

a mi América en paz resurgir
dejando de lado el temer,
resurgente esperanza al vivir.

Hay que surgir...
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Disco Pieza 11

En esta primera grabacion interpreta “Pajaro Campana”, pieza paraguaya, asi como “Estudio para

Charango”, de Bolivia.

En 1975, ya con el gobierno de la dictadura, lllapu graba el disco “Chungara”. En este material se
presentan piezas tradicionales como “Mariposita”, un huayno del altiplano, de verso sencillo, que se
emplea como pretexto para manejar la sonoridad idiomatica de los instrumentos andinos, como la
zamponfia, las cajas de percusion, el charango y la guitarra como apoyo. En esta pieza se empieza a
perfilar el uso de voces a diferentes alturas tonales de los integrantes, que se constituiria como un

elemento basico en la identidad musical del conjunto.

Lo idiomatico juega ya un papel preponderante en este disco. Asi, en “Llanto de una Madre, Dos
Palomitas” se emplea el charango como elemento solista, inicia la melodia como un yaravi y a partir
de la mitad de la pieza se desprende el ritmo hasta semejar un huayno, donde el contrapunto y el

punteo son evidentes.

Quizé por las condiciones politicas imperantes en la grabacion se incluye “El Condor Pasa” “Czardas”
0 “Ellago de los Cisnes” que ponen distancia con las obras de la NCCh, en esos momentos perseguida
y proscrita. A pesar de interpretar temas ya elaborados por grupos como Calchaqui en los sesenta, la
interpretacién de lllapu aprovecha para hacer juegos melodicos y de contrapunteo en las melodias
citadas. Destaca el grito jes lllapu! Y jEso! como parte distintiva de las interpretaciones de este

conjunto.

En 1976 graba “Despedida del Pueblo”, disco en que continua el acercamiento con la tradicion musical
de las comunidades andinas y de otras latitudes. En este material se encuentra la pieza “Candombe
para José” que se constituy6 en una de las piezas clave de su musica en Chile y en otros lugares de
América Latina, ya que conjuga un ritmo negro con instrumentos andinos. La pieza con ritmo de

candombe , resalta el uso de la polifonia vocal del conjunto.

Camdombe Para José (Fragmento)
Perdoname si te digo, negro José,

En un pueblo olvidado, no se por qué tu eres diablo pero amigo, negro José
Y su dana de moreno lo hacia mover, tu futuro va conmigo, negro José,
en el pueblo lo llamaban negro José amigo negro José,
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amigo negro José yo te digo porque sé.

En “Socoromefia” se emplea la lengua quechua en una pieza llena de vida, donde el huayno se acelera
en la ritmica;

Socoromefia (Huayno)

jeso!

jcon sentimiento, lllapu!

ifuerza esas zampofias! Aguijita delgada
yo te ensartaria

Socoromefia del pelo largo Cholita mafiosa

¢ Qué es lo que me has hecho yo te amansaria

para no olvidarte?

Tu me decias quererme siempre Ay cuchibandida

tu me juraste amor eterno kubatiukaspi
aken guaguaparu

(fonético) ingafiuluririn

Ay cuchibandida

kubatiukaspi

aken guaguaparu

ingafiuluririn

3.2 El exilio como propuesta de vida.

El regreso a Chile se aplazaba y la dictadura se mantenia en el poder. Con el paso de los afios los

grupos musicales en el exilio intentan rehacer la vid

a en culturas distintas a la de origen. La tarea misma de continuar con la practica musical provoca

que se conozcan otras experiencias musicales y otras formas de crear.
3.2.1 Canto para matar una culebra.

En el disco “Canto para matar una culebra” (1979) Inti illimani presenta una nueva experiencia musical,
destaca el uso de las voces en una melodia acompafiada con guitarra. El tema se aleja de la
contingencia politica, ya no plantea el sentido de reivindicacion meramente politica de trabajos

anteriores. Menciona una relacién profunda entre la patria que se tiene lejos y la realidad del exilio.

[Para Inti lllimani] Las condiciones se pusieron dificiles e implicaron e implican muchos desafios: Pero
aqui hubo tesén, seriedad, una buena dosis de sanidad fisica y mental, que ha permitido enfrentarlas. Y
suerte, para que otros factores imponderables no precipitaran las cosas. Cuando el contexto se hizo
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dificil, el Inti logré poner en el centro de su propuesta una indudable calidad estrictamente musical, que
sin hipotecar sus contenidos humanos y sociales, equilibré las cosas (Cifuentes: 2000).

Vuelvo (Horacio Salinas- Patricio Mans

Con cenizas, con desgarros mi presagio, mi dulzura.

con nuestra altiva impaciencia, Vuelvo con mi amor espeso,

con una honesta conciencia, vuelvo en alma y vuelvo en hueso

con enfado, con sospecha, a encontrar la patria pura

con activa certidumbre al fin del ultimo beso.

pongo el pie en mi pais,

(pongo el pie en mi pais) Vuelvo al fin sin humillarme,

y en lugar de sollozar, sin pedir perddn ni olvido.

de moler mi pena al viento,

abro el 0jo y su mirar Nunca el hombre esté vencido:

y contengo el descontento. su derrota es siempre breve,
un estimulo que mueve

Vuelvo hermoso, vuelvo tierno, la vocacion de su guerra,

vuelvo con mi espera dura. pues la raza que destierra

Vuelvo con mis armaduras, y la raza que recibe

con mi espada, mi desvelo, le diran al fin que él vive

mi tajante desconsuelo, dolores de toda tierra.

En la pieza “Sensemaya; Cantos para matar una Culebra”, con versos de Nicolas Guillen y musica de
Horacio Salinas se plantea el uso de la voz como un juego y homenaje a lo caribefio. Ademéas emplea

instrumentos de percusion como base de la pieza, los coros utilizan el contrapunto de la voz del solista:

La culebra tiene los ojos de vidrio, La culebra muerta no puede silbar,
la culebra viene y se enrreda en un palo no puede caminar,
Con sus ojos de vidrio ven un palo no puede correr.

con sus 0jos de vidrio.
La culebra muerta no puede mirar,

La culebra camina sin patas, la culebra muerta no puede beber.
la culebra se esconde en la yerba No puede respirar,
caminando se esconde en la yerba no puede morder.

caminando sin patas.

Se canta sobre la formacion de nuevos actores sociales, de los chilenos que crecen dentro de la
dictadura y su toma de conciencia en un nuevo espacio de relaciones, como sucede en “Retrato” de
Horacio Salinas y Particio Manns. La relacion se vuelve intimista, se plantea en la letra y los arreglos
musicales el interés por el individuo que milita en la resistencia. El arreglo de la cancion se inicia con
un solista al que se le agregan voces del coro. Destacan el triple y el charango en el punteo que

acompafia a los coros:
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De amplia miel era su
corazén en agraz
y su boca locuaz
como un viento fluvial.

La corriente total
de su sangre en accion

No fue extrafia al telar...
y a mi lado sofié

Cuando ardi6 la ciudad,
cuando el tanque arras6

la arrastraba en turbién y su pueblo cayo6
convencido y caudal. traicionado otra vez
la vimucho a través
No fue extrafia al telar, de los meses actuar,
por la usina paso trabajar, ayudar,
ala greda volvié desgarrarse los pies...
regreso de la mar
y a mi lado durmid. No fue extrafia al telar
por la usina paso,
Germino con aquel ala greda volvio,
resplandor maternal regreso de la mar
que la hacia panal y... desapareci.

y la henchia de ser.

Y aprendi6 a comprender
Y comprendio al pensar
Y penso al militar

Y milit6 al crecer.

El tema “Hermanochay” recupera la presencia de los instrumentos andinos en un huayno que, en
lengua quechua, narra la invitacion de un joven a sus parientes a un baile. Los instrumentos empleados

son la zampofia, el charango, quenas, guitarra y bombo.

La “Petenera” es un son huasteco mexicano que, en este disco, Inti lllimani adecua a su sonoridad;
la primer estrofa la lleva un solista y, a diferencia del son huasteco, la segunda la responde el coro.
Destaca el uso del guitarron, la guitarra punteada y el violin. Un rasgo mas, al contestar al solista todo

el coro hace el falsete tradicional, arreglo vocal poco comun adn entre los huapangueros huastecos.

En “Angelita Huenuman” se retoma un tema de Victor Jara que describe la vida de una tejedora. Aqui
Inti lllmani a la vez que propone nuevas sonoridades, retoma una de las premisas basicas de la NCCh,
la presencia de la realidad como tema del canto, s6lo que ahora con una expresion refinada y madura,
mas alla de la denuncia. La zampofia acompafia el fondeo de los coros, asi como una quena a

contrapunto acompana la voz solista.
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En el valle de Pocuno

Donde rebota el viento del mar.
Donde la lluvia cria los musgos
Vive Angelita Huenuman.

Entre el mafiio y los hualles
el abellano y el pitran

entre el aroma de las chilcas
vive Angelita Huenuman.

Cuidada por cinco perros
un hijo que dej6 el amor
sencilla como su chacrita
el mundo gira alrededor.

La sangre roja del copihue
corre en sus venas Huenuman
junto a la luz de una ventana
teje Angelita su vida.

Sus manos bailan en la hebra
como alitas de chincol

es un milagro como teje
hasta el aroma de la flor.

En tus telares Angelita

hay tiempo, lagrima y sudor
estan las manos ignoradas

de este mi pueblo creador.

Después de meses de trabajo
el chamal busca comprador

y como péjaro enjaulado
canta para el mejor pastor.

‘Samba Landd” es la pieza que cierra este material con instrumentos y ritmos de la musica negra
peruana. Es una denuncia de la situacion de los descendientes de los esclavos africanos en América
Latina. El cajon peruano y la guitarra seran la parte basica de la instrumentacion, asi como la presencia
de coros en la mayor parte de la pieza, destaca un fragmento en donde se pasa del Landé al vals

peruana con el fin de preparar el cierre de nuevo en Lando:

Sobre el manto de la noche
esta la luna chispeando,
asi brilla fulgurando

para establecer un fuero:
"libertad para los negros
cadenas para el negrero".

Samba Lando, samba lando,
¢,qué tienes tu que no tenga yo?

Mi padre siendo tan pobre
leg6 una herencia fastuosa:

La gente dice: jqué pena
que tenga la piel obscura!
como si fuera basura

que se arroja al pavimento,
no saben que el descontento
entre mi raza madura.
Samba Lando...

Hoy dia alzamos la voz

como una sola memoria.
Desde Ayacucho hasta Angola,
de Brasil a Mozambique,
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"para dejar de ser cosas ya no hay nadie que replique,
- dijo con animo entero - Somos una misma historia.
ponga atencién, mi compadre, Samba Lando...

que vienen nuevos negreros".

Samba Lando...

El viejo continente comienza a hacerse notar en sus corazones y en sus discos. Principalmente en
"Palimpsesto". De ahi proviene "El mercado de Testaccio", hito musical del conjunto que Horacio Salinas
compuso una mafiana de domingo en honor a un mercado de verduras y abarrotes de Roma. Era una
manera de sobreponerse al dolor del exilio y adoptar, asi como Italia los adoptaba, los sonidos propios
de la cultura mediterranea. El tema también era un homenaje a la banda municipal que Salinas
escuchaba de nifio cada domingo en la plaza de Lautaro: "Fue mi testimonio del amor compartido por el
lugar en que se vive y la nostalgia por la tierra que no se tiene". Con ese mismo sentimiento compuso
"Danza" y "Danza di Calaluna". La primera inspirada en un tipo de musica que interpretan conjuntos
familiares de tres violines y un acordedn en Ratvik, pueblo al norte de Suecia, pais que Inti-llimani
recorrid en cada uno de sus rincones y donde comprendié que todas las expresiones folcléricas en el
mundo son hermanas espirituales. La segunda, de sus favoritas, es un homenaje a la alegre musica de
Cerdefia y a Calaluna, pequefia caleta. (Parot. www.inti-illimani)

3.2.2 La Revolucion y las Estrellas.

Quilapayun se avoca a cimentar el canto como medio que permita construir una nueva idea de
revolucion. En la grabacion “Umbral”, de 1979, se inicia una nueva poética con textos mas sutiles e
intrumentaciones mas elaboradas (Garcia:2001). El contacto con el pintor Roberto Matta serd

definitivo para el trabajo desarrollado por Quilapayun:

El surrealismo, en la vertiente que Matta representa, ha influido en nuestra creacion y en nuestro
discurso, a partir del disco, "Umbral", editado en Paris, en 1979. El titulo de este disco fue escogido, con
la entera conciencia de que con él, atravesabamos hacia un nuevo momento de nuestra evolucién. Por
eso, los discos que vienen después ("Darle al otofio", "La Revolucién y las Estrellas", "Tralali tralald", y
el que estamos grabando en este momento) forman con él, una unidad de sentido, en la cual, en muchos
aspectos, hemos logrado la culminacién de un proceso. Con ellos, nos hemos adentrado en un lenguaje
bastante mas sofisticado, musical y poéticamente, lo cual ha sido interpretado equivocadamente por
algunos, como una falsa intelectualizacion elitista. La verdad, es que hemos querido llegar hasta los
limites de lo popular, por una necesidad espontanea, surgida de un auténtico impulso por ir mas alla de
lo hecho. No hemos querido repetimos, eso es todo, hemos querido replantearnos siempre el problema
de la forma, como si la cancidn por hacer, tuviera que inventarse completamente. Asi, han ido saliendo
cosas verdaderamente nuevas, que nos han ido abriendo, a su vez, nuevas posibilidades de evolucién.
(Carrasco: 2000).
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La pieza “Discurso sobre los derechos humanos del pintor Roberto Matta, pronunciado en el foro sobre

la cultura chilena que tuvo lugar en Torum (Polonia) en mayo de 1979 y en el que participaron

connotados intelectuales” (Roberto Matta - Eduardo Carrasco), aborda la nueva manera de trabajo de

Quilapayun, donde plantea el uso de polifonias basado en arreglos corales y estructura musical

compleja, esto aunado a la poética de Matta, impregnada de surrealismo;

Discurso...

Esta historia es tan redonda
como es redonda la tierra

y por eso para verla
redondo ha de ser el ojo.

Ahoranza es ver el centro
desde el centro de la esfera
un ver que es ver de una vez
un alboroto en la vista.

Ver a los destacagados

Estos los destacagados
programados, programadores de
agravios

que con balidos de pélvora
tumban y tumban sin tumba.
Para salir del agravio

de que no seamos hoy dia

se requiere agricultura

de una real demogracia

Que salga el sol en el ser
que nos dejen ser humanos
que el sujeto humano esta
muy sujeto a ser humano.

Hay que sacarse la mierda
volver a la inteligencia
iluminar nuestro verbo
reoxigenar la vida.
Mafiana es hoy dia mismo
y estamos muy atrasados.
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que quieren arauco muerto
para sembrar sacristanes
descargando avemarias.

Que Alonso ensille su Zufiga
y alborote el verbo ser

para que redondamente

se sepa lo que hoy ocurre:
se proponen liquidar

lo que arranque en nuestra América

con pinocharcos de sangre
servidores del Imperio.

El estado del humano

en el sepultado estado

en que esta cualquier estado
esta en deplorable estado.

Reorganizar la amistad

es la cuestion mas urgente
y una sola religion

no sirve para este asunto.

Sacar la luz de la tierra
y de toda confliccién
de raspares y rascares

Hay que alegrar esta tierra
construir nuevas justicias.

El cuezco de este problema
es que estamos todos solos.
Abrir el verbo sin miedo,
atencion al infrarrojo.

Y esto es todo lo que digo
que les digo que se diga.
Sefioritas, sefioronas y
sefiores:

Muchas gracias.

bajo la lucha de clases.

En “Umbral” se plantea la entrada a una nueva etapa. El exilio no es un momento de paso, es forma
de vida; el regreso a la patria no se vislumbra inmediato como sucedia en la etapa anterior. Se
reinventa el trabajo y las composiciones del conjunto, en Umbral se plantea la autocritica sobre la
transformacion que ha tenido la agrupacion:

Umbral
(Eduardo Carrasco)

Por fin llega el viajero hasta el umbral
atras quedé el dolor, en la memoria.

La noche se hizo voz, la luz palabra

la batalla ganada o perdida, da lo mismo;
y atras también jirones de alegria
relampagos, banderas, ilusiones,
afrentas, harapos de algun beso,
campanas, soledades y Victorias.

Mas que la ruina sobre ruina

mas que la primavera desangrada

o la calle final o el nacimiento

de lo incansablemente prometido
importa que el poema abra las puertas.
Y no es crepusculo el incendio silencioso
que el peregrino tiene ante sus ojos

sino la aurora viva de los hombres...

.Y esto era todo?

Y est a? ...y €s la cancién el sol en lontananza.
¢Y esto era nada’

En este material también aborda Quilapayun la tarea de mantener la memoria viva sobre la represion

en Chile. En “Ronda del Ausente” plantea la experiencia de un nifio que pierde a su padre:

Ronda del ausente

(Fernando Alegria - Hugo Lagos)
El nifio pidi6 una estrella

adentro de un cascabel

la quiere para su padre

si vuelve a jugar con él.

El nifio pidié una estrella
adentro de un cascabel

la quiere para su padre.

si vuelve jugar con él.

La casa alumbra el camino
lucerito de papel
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El padre mirando el cielo
ve a su nifio florecer

la noche es jardin al vuelo
y el viento es un carrusel.

Por muros se sube el humo

por llanos se va el corcel
galopa el agua del rio

no la pueden detener.

La nube que emprende el vuelo
una rosa va a encender

el nifio encontro la huella

y en el sol su redondel.

la puerta se abre despacio
a la sombra de un laurel
sofiando que el suefio pasa
la vida empieza a correr
que juntos estan de nuevo
y el mundo va a amanecer.

El nifio y el padre saben

que el fuego se va a encender
las penas se acaban padre

se acaba el anochecer.

La nube pidié una estrella
adentro de un cascabel

la quiere para su padre.

¢ Volvera a jugar con é1?

La presencia y el recuerdo de Victor Jara se mantienen en la memoria de Quilapayun. Jara fue director

del conjunto, asi cdbmo su promotor y compositor. Al paso del tiempo surge la necesidad de recordarlo,

afos después de su asesinato:

Cancio6n para Victor Jara
(Eduardo Carrasco)

Yo no tenia voz

viajaba entre paredes
andaba por las calles
sin ver con los oidos

y quedaba una estela
sin ecos a mi paso.

Sentia que habia algo
detras de los rumores
una como presencia
de cantos en las cosas:
silencio era este viaje
de guitarra dormida.

Me faltaba un dolor
para alcanzar el grito
una bandera herida

0 una espantosa lagrima
que llegara a la tierra
trizandome la vida.

Asi que vagamente
entonaba palabras
latidos sin bordonas
alaridos sin luto
invocando tinieblas

Pensar que eras amigo
de tanta sed viajera
que juntos nos hicimos
cancion de llamarada

y corrimos al viento

con las manos abiertas.

Pensar que recorrimos
la antorcha mas unida
cuando tu nos traias
un dia de noviembre
melodias de arado

y rezos para el alba.

Ahora estas callado
cantando lo de siempre
subido a tu estandarte
con balas en el pecho
compartiendo la herida
la l&grima del pueblo.

Aqui tienes palabra

para volver al dia
renuncia a tu nocturno
recinto dolorido

y que se queden muertos
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0 nubes desterradas. los que te dispararon.

Entonces de repente Toma mi voz entonces
sobrevino tu muerte hagamos con tu sangre
COmo una campanada venganza y poesia.

y subi hasta el poema Vistamonos de patria
para encontrar tu boca callémonos cantando

y hablar por ella ahora. canciones de Victoria.

En la siguiente grabacion “La Revolucién y las Estrellas” (1982), la experiencia del exilio se muestra

de manera mas amplia. Se consolida como la opcion musical de Quilapayun una opcién combativa,

pero apoyada en una estética elaborada. Se mira la creacion musical y la poesia desde nuevos

enfoques, que la consideran capaz de establecer una nueva relacion con el proceso revolucionario,

ya no solo cémo medio, sino como parte integrante de la transformacion objetiva de la realidad.

[Eduardo Carrasco, director de Quilapayun en los setenta y ochenta]... la utopia revolucionaria que ha
prevalecido hasta ahora en nuestro continente, ha sido una, eminentemente econémica y social. Durante
demasiado tiempo, se ha vivido en la ilusién de que, satisfaciendo las hambres del estomago, ibamos a
poder solucionar todas las demas dificultades faciimente. A la cultura y el arte, se las comenzé a ver
como epifendmenos o reflejos de las condiciones materiales, cuya Unica finalidad podria, ser entretener
a las gentes en sus horas libres, o servir de alimento para aquellos que necesitan consumir erudicién y
saber... La cultura es un suefio constructivo, indispensable para poder vivir, un abrir las puertas y las
ventanas de la casa, para que el hombre pueda por fin salir a tomar el sol que le plazca, a pasearse por
los jardines que €l sea capaz de inventarse y a volar a donde quiera... El razonamiento, segun el cual,
hay que ocuparse primero de los problemas materiales, para después pasar a lo "accesorio", la cultura,
el arte, etc., es completamente falso, y conlleva una dramatica declinacién hacia la incultura, la
inconsciencia, y como ha ocurrido concretamente en algunos procesos que se reclaman del socialismo,
ala barbarie... No puede haber revolucién en contra de las ciencias: la revolucion tiene que ser cientifica.
No puede haber revolucién en contra de la cultura: la revolucidn tiene que ser cultural. No puede haber
revolucion en contra del arte: la revolucidn tiene que ser artistica. . Hay que ponerle a Marx un sombrero
lleno de palomas, hay que volver a unir la revolucion con las estrellas... No hemos encontrado todavia
nada que nos apasione mas, que seguir tratando de inventar este grupo musical latinoamericano, con
las raices enterradas en esa torre de Babel, que se llama Chile, y con las ramas abiertas hacia el mundo,
un grupo del cual algun dia se diga... ¢ Quilapayun? ...; Quilapayun?... ah, si, esos que intentaron unir la
revolucion con las estrellas. (Carrasco: 2000).

‘La Revolucion y las Estrellas” es un disco definitivo y definitorio de una nueva filosofia humanista para

entender el exilio, ya tan largo, y de cdmo todas las banderas que flamearon se han ido desgarrando

con el tiempo (Garcia:2001).

Luz Negra
(Eduardo Carrasco)
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Habria que decir que lo inmediato

la vida se ha ido haciendo mas dificil,
de rojo se mancharon nuestros suefios,
la boca ya no encuentra su palabra,

la noche envuelve el cielo y lo aprisiona,
la patria va alejandose del hombre

y todas las banderas que flamearon

se han ido desgarrando con el tiempo.

Habria que decir que ya no estamos
cantando por las grandes alamedas,

ya no es la misma siembra en la guitarra
ya no es el mismo canto el que da vida.
Disco Pieza 12

Habria que afirmar valientemente

que un mundo nos separa de ese mundo
y un mundo es lo que queda destruido

y un mundo por hacer es la tarea.

Yo quiero savia y amor de poesia
y lucho en el poema y en la tierra.

Mi combate es luz y fuego en la vendimia
de la revolucion y las estrellas

y busco mi pais donde los hombres

se asignen el deber de la sonrisa

y busquen en el mar de lo invisible

la Ultima razén de esta vida.

Si bien se consideran en una nueva etapa de creacion musical, el conjunto no abandona la denuncia

de las condiciones sociales y culturales existentes al interior de Chile: las medidas de la Junta en

materia de eventos culturales, incluyen reglas que impiden la presentacion de grupos que consideran

enemigos y el auge de la corrupcion en el pais.

Es el colmo que no dejen entrar a la Chabela
(Eduardo Carrasco - Patricio Wang)

Prohiben la luna llena

y el sol de pasos ardientes
el lucero ya naciente

y su ventana serena.

Le prohiben la palabra

al pasado y al futuro;

nos quieren a todos puros
sin ninguna escarapela.

Entra el hombre en la mujer

cuando hay enamoramiento

y se arman los casamientos

de entrar y entrar y no ver

los peligros de la cosa

porque entrar es muy bonito

hasta que llega el hijito

y crece la parentela.

iEntren todos con cautela!

iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!
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jProhibida la vihuela!
iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

Entra el arroyo en el rio

y el rio en el mar hurafio,

entra el dia todo el afio

por la puerta del rocio

sin que nadie se dé cuenta

y casi sin hacer ruido

entra el pajaro en el nido.

El otofio y su acuarela

entran en la hoja que vuela.

iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

Dejan entrar el ladrén

y al zorro contrabandista

pero no a los folkloristas

jesos no tienen perdon!

Entra el sefior senador

con dinero en la maleta.

Entra la vieja alcahueta

el pillo en su carretela

y el chiquillo con viruela

iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

Entra el politico cierto

de la Unidad Popular

y no han parado de entrar

los musicos de concierto.

Dejan entrar a la dama

con abrigo de visdn

entra todo un orfedn

y en medio, la corruptela

de piojos y sanguijuelas

iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

Entran en Vifia del Mar

los magnates al casino

la cebolla entra en el pino

y los peces en el mar.

Una vez que el odio ha entrado

no se lo puede sacar

si no es con el verbo amar

que se conjuga en la escuela

de la patria que consuela.

iEs el colmo que no dejen entrar a la Chabela!

En “Oficio de Tinieblas por Galileo Galilei” los intrumentos andinos (quena y zampofias) se conjugan

en una experimentacion con los juegos vocales, la melodia la conduce una voz solista y los coros

apoyan en contracoro al solista. Las percusiones introducidas en contrapunto al coro y a la voz solista

apoyan la entrada de la quena. En esta pieza se logra un efecto de polifonia compleja entre las voces

y los instrumentos, estos Ultimos aprovechados en sus caracteristicas idiomaticas.
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Quilapayun; La Revolucion y las Estrellas; 1978

3.2.3 La Construccion De Una Nueva Sonoridad lllapu 1977 - 1981

lllapu continu residiendo en Chile. En 1977 graba “Raza Brava”, en donde la tendencia a lo étnico se

fortalece; los ritmos del norte de Chile predominan, asi como la incorporacion de instrumentos y ritmos

de otras partes de América Latina.

El primer tema, “Amigo”, tendra gran aceptacion, por su sencillez que mantiene en una composicion

basada en la instrumentacion andina de quena, charango, bombo y guitarras.

Amigo
(del Folklore)

Amigo, amigo, amigo

de la tristeza soy,

amigo, amigo,

buscando un amor yo voy.

No conozco el amor sincero
todo es un momento mas;
donde estas amor te espero
sé que nunca llegara.

La, la, la
canta
la, la, la
amigo

Amigo, amigo,

amigo de la tristeza soy,
amigo, amigo,

buscando un amor yo voy.
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Amigo, amigo,

amigo de la tristeza soy,
amigo, amigo,

buscando un amor yo voy.

Mi guitarra también llorando,
tiene su modo de cantar

y con ella voy suplicando

un carifio para amar.

Amigo, amigo,

amigo de la tristeza soy,
amigo, amigo,

buscando un amor yo voy.

Cuando estoy para dormirme
no tengo con quien sofar;
cuando quiero emborracharme
no tengo con quien brindar.

Amigo, amigo,

amigo de la tristeza soy,
amigo, amigo,

buscando un amor yo voy.

La, Ia, la
canta
la, la, la
amigo

‘Zamba de Lozano” es la segunda pieza, en ella se describe el paisaje de la Puna. El trabajo vocal
destaca la tesitura de las voces solistas y afirma el estilo de lllapu. Continta el uso de instrumentos

andinos como la zampofia y la quena. Esta pieza es una recreacion sobre el tema del paisaje del

altiplano.
Zamba Lozano Ramito de albahaca,
(Leguizamon - Castilla) nifia Yolanda ¢ donde estaras?
atras se quedd alumbrando su claridad.
Cielo arriba Jujuy, flores de los tolares,

camino a la puna me pongo a cantar, bailan las cholitas el carnaval.

flores de los tolares,

bailan las cholitas el carnaval.

Y en los ojos de las llamas
me mira solita la luna de sal

Jujenita, quien te vio

en la puna triste te vuelve a querer;
mi pena se va al aire

y en el aire llora su padecer.

y estan los remolinos,

en los arenales déle bailar. Me voy yendo, volveré,
los tolares solos se han vuelto a quedar;
se quemara en tus ojos,
zamba enamorada del carnaval.

Con semejante tematica, la pieza que da nombre al disco, ‘Raza Brava”, es un composicion

instrumental de Roberto Marquez donde, a partir de las tarkas , se recrea un ambiente de carnaval.
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Al igual que Inti lllimani, lllapu integra a sus grabaciones material sonoro de otras latitudes, como “El

Cascabel’, son de Veracruz, México. En esta pieza se substituye el requinto jarocho o el arpa por la

quena, que interpreta la parte solista de la musica como lo realiza el arpa o el requinto. Destaca el

contrapunto y el uso de la sonoridad del instrumento andino adecuado a esta pieza mexicana.

La presencia de Violeta Parra se mantiene en el repertorio. Pero lllapu por vivir en Chile después del

golpe, sblo toca temas asociados con el folklore. Asi se retoma “Paloma Ausente”, pieza de la tradicion

musical chilena. En el arreglo, lllapu introduce la quena y las zamponas:

Paloma Ausente
(Violeta Parra)

Cinco noches que lloro por los caminos
cinco cartas escritas se llevd el viento
cinco pariuelos negros son los testigos
de los cinco dolores que llevo dentro
paloma ausente.

Paso lunas enteras mirando el cielo,
con un solo deseo en el pensamiento:
que no descienda herida mi palomita,
la que viene fundida a los elementos
paloma ausente

Dice un papel escrito con tinta verde,
que teniendo paciencia todo se alcanza;
una que bien la tuvo sali6 bailando,

de su jardin, al arco de las alianzas
paloma ausente

Una jaula del aire viene bajando

con todos sus barrotes de calaminas:
todos los pajarillos vienen trinando,
sin embargo, distingo a mi golondrina
paloma ausente,

paloma ausente,paloma ausente
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En 1978 lllapu graba el disco “Canto Vivo”, con una notable tendencia a recrear el repertorio tradicional
del area andina del norte de Chile, en especial la provincia de Antofagasta. Ademas de la recreacion,
incorpora arreglos vocales, asi como el especial rasgueo del charango como instrumento base y los
contrapuntos en el dio de quenas. Como sucede en “Zampofia queja del indio”, la letra aborda la
presencia actual del indio en el altiplano y el interés acercarse a su cultura a través de la musica, sin

el etnocentrismo de las grabaciones iniciales del conjunto:

Zampofa Queja Del Indio

(N. Lemus - J. M. Marquez) Zampofia queja del indio
Dime si te hizo el indio fragil tropa de cantares
metido en profundidades eres amante del viento

si eres quejido del tiempo hija de cafiaverales

ramo de cafaverales. la, lala...

Pareces mano del indio Quien imite tu sonido
amarrada a despertares conocera mis paisajes
como fila de suspiros el norte amarro en tu cuerpo
entubas las soledades. bravura de soledades.

Las piezas “Tambo quemado” y “Greda Roja” son composiciones instrumentales en que se construyen
aproximaciones a las sonoridades del carnaval andino con el uso de cajas de percusién, tarkas,
quenas y zampofas, ocasionalmente acompafiadas por el charango. “Que lindas son las obreras” es

una pieza tradicional, que en los afios de la Unidad Popular grabaron Victor Jara y Quilapayun, con
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ritmo de huayno. Es una de las pocas piezas que se encuentran en esta etapa relacionadas con los

grupos de la Unidad Popular:

Las Obreras
(Del folklore boliviano)

El dia que yo me muera
como las estrellas

se acabard la alegria

qué alegres son las obreras
bailemos con ellas.

De luto estaran las yungas
como las estrellas

cerrada la pulperia

qué alegres son las obreras
bailemos con ellas.

Como las estrellas, hermosas y bellas
Qué alegres son las obreras, bailemos con ellas.
Qué alegres son las obreras, bailemos con ellas.

Si supiera que cantando
como las estrellas

algun alivio tuviera

qué alegres son las obreras
bailemos con ellas.

De la noche a la mafiana
como las estrellas
cantando me amaneciera
qué alegres son las obreras
bailemos con ellas

Como las estrellas, hermosas y bellas
Qué alegres son las obreras, bailemos con ellas.
Qué alegres son las obreras, bailemos con ellas

El racismo es abordado en el tema “Candombe Mulato”, donde el conjunto reivindica la validez de la

tradicion musical negra, en plano de igualdad con otras expresiones musicales. Utiliza el ritmo de

candombe:

Candombe Mulato
(Del folklore)

Negro con rasgos de blanco
blanco con rasgos de negro
nunca quieras ocultar

lo que te viene de dentro.

En el fondo de la sangre
llevas dos sangres latiendo
nunca quieras apagar

el tambor de los abuelos.

Cha, cha, cha mulato

cha, cha, cha mulato

cha, cha, cha mulato venga esa mano
que hace chas, chas, en el tamboril.

Mezcla de negro y de blanco
mezcla de blanco y de negro
vamos, vamos de una vez

al tambor de los abuelos.

Baila, baila, pero piensa
que la vida no es un juego
ni darse a la zamba, son
con dinero o sin dinero.

Cha, cha, cha mulato

cha, cha, cha mulato

cha, cha, cha mulato venga esa mano
que hace chas, chas, en el tamboril.

La vida no es mulato

cosa de sangre o de pelo
que el hombre piensa mejor
con el estomago lleno

Baila, baila, pero piensa
que debes poner el seso
para que piensen mejor
los hombres del mundo entero.
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La grabacion concluye con “Esta naciendo un cantor”. La pieza tiene una base ritmica de baguala, con

una introduccién de charango y zapofias; después de la primera estrofa se cambia el ritmo a trote, con

guitarras de acompafiamiento, al tercer verso se suman coros y charango. Al final de la pieza vuelve

el ritmo de baguala en un coro a contrapunto.

Esta Naciendo Un Cantor
(O. Torres - R. Méarquez)

Del vientre terrenal dolido
esta naciendo la arcilla

y el viejo viento partero

la saca desde la entrafa
ahi esta el primer grito

ahi nace el primer canto

y la aurora de los hombres
confundida en su quebranto
confundida en su quebranto

Esta naciendo un cantor

de agua, de arcilla, de sudor
esta naciendo un cantor
alfarero y labrador

desde la greda se vino
perfumando el horizonte

de bagualas y lamentos
corono su sentimiento

Yo soy como el tambor

de cuero duro y porfiado

si mas me ataca el palo
maés fuerte se hace mi canto

Para 1979 lllapu produce “El Grito de la Raza”, que recuerda la estructura de las Cantatas de la Unidad

Popular. Es una obra compuesta por 10 selecciones que intercalan la narracién fondeada con temas

instrumentales. El objetivo es reivindicar la presencia de los pueblos originarios, asi como el derecho

a la preservacion de su cultura.
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En la primera pieza se acompafia un poema con el fondeo de zamponias, se plantea la ruptura de las

culturas indias con los primeros contactos occidentales. La segunda pieza es un cuestionamiento

acerca del exterminio del pueblo Tehuenche;

Amanece La Raza

Todo el continente esta

virginalmente tranquilo.

Hasta el cielo se elevan

las verdes hojas del Nandubay,

y hermosamente déciles

caen los brazos del viejo sauce

en las aguas del Mataquito.

Alla, en la lejania de la Pampa

un nifio mira el horizonte

con los ojos claros del maternal Chaco.
Todo el continente tiene la vida en paz...

...Por el mar se vino la muerte blanca.

Cayé el quetzal moribundo

en la tierra Tolteca,

un huefiecito Mapuche

quedo gimiendo en el campo de batalla, y ahora,
desde el cauce de nuestra vital sangre pregunto:

Relato:

¢ Donde estas Gigante Austral
con la antigua espera olvidada
del grito indio ancestral?

El viento amigo leal

las praderas despeinaba

el acero asomaba

solo vivia el Ona

en la tierra patagona

que de rios desangraba.

El tehuelche indomito

entre sombras surgia

un lobo de mar gemia

la nostalgia de la noche.
Que se nos cierre el broche
de la olvidada historia

pues la raiz es la gloria

de las viejas tolderias,

y la esperanza solia
degollar a la escoria.

La sangre en la tierra

Gigantes Del Sur

¢, Donde estan los Gigantes del Sur?
¢;Donde viven los Tehuelches?

¢, En qué rumbo anda el Ona
caminando el tiempo perdido?

¢Donde estan los Gigantes del Sur
caminando su piel curtida?

En el malén Alacalufe

desangrado quedd dormido. (bis)

¢,Donde estan los Gigantes del Sur?
esa raza, sangre valiente.

Es la tierra cuna de indios

orgulloso surge el nativo.

Se los llevd el huracan de los blancos,

mi vida, se los llevd el destino de la tierra.
Mi vida se los llevo. (bis)

Pero vive en el canto

del hombre que en la siembra

se va arrancando la vida

por un fruto que no es suyo.

Sigue sangrando tu herida,

Se los llevd el huracan de los blancos...
(repite)

Relato:

Tu, el hombre de los pinos
que entre el bosque renaces
esquivando las voraces
dentelladas del destino
que tu tribu no afind.

Pues la causa orgullosa
de tu libertad afiosa

te costd mas que la vida
escapar de las heridas
que tu senda Victoriosa.

Musculosos y robustos

ojos libres y hundidos
caminante de queridos
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en guijarros se volvia

y la ira florecia

en el malon de la guerra.
El arco la flecha no yerra!
Huracan Alacalufe

que vestias de plumaje
para fecundar el valle
con el aroma del molle

el mas divino brebaje.

¢;Donde estas hombre-indio?

¢ Qué manos te arrancaron el aire
y se marcharon?

La vida el indio perdid,

y la aurora se murid

colonizada en libros

de escritores esbirros,

tu lucha no revivieron,

tu humildad pisotearon

€N es0S 0Scuros escritos.

campos de bellos arbustos
quién puede hacer un busto
que dignifique tu fuerza?
Antigua querida raza

de los Pehuenches valerosos,
que en rios caudalosos
recorrias por la caza.

Ahi vienen las boleadoras

a los yuyos arrollando,

y la greda perfumando

se liga con la aurora,

pues el crepusculo llora

de ver la raza dormida

en la profunda herida

de los Pehuenches valientes
donde la sangre caliente

fue de furia oprimida.

Que retumben los tambores
en el bosque mas profundo
que el grito es fecundo
encendido arreboles.

Amargo fueron los males

del hombre esclavizado

no hay mal que haya quedado
impune en la labranza,

que se alza la esperanza

de los hombres marginados.

En la pieza “Libertad invasor” se refieren a la guerra contra la nacién mapuche. Como complemento

interpretan la pieza instrumental “Arauco de Pie”, melodia basada en instrumentos mapuches;

Libertad, Invasor

Caballos, corazas, blancos, blancos!!!
rubios, sangre, muerte!!!

cafones y lanzas, leyes, leyes,
cercos, puas, hambre!!!

caballos, corazas, blancos, blancos!!!
rubios, sangre, muerte!!!

cafiones y lanzas, leyes, leyes,
cercos, puas, hambre, guerral!l
libertad!!! invasor!!! libertad!!!

Relato:

A pesar de la espada y la cruz
del decreto del villano,

de la furia y de la noche

jAln estas en pie!

ilndémito pueblo Mapuche!
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En “Kunza” cuestiona el exterminio del grupo del mismo nombre y considera a otros grupos etnicos

herederos de su tradicion de lucha. Después del poema se desarrolla una pieza a ritmo de morenada.

Es importante resaltar el empleo de una legua indigena en esta pieza.

Kunza
(Tema instrumental)

Relato:

Caia el sol caliente

en las tierras de Atacama

sobre el Licancabur y el Quimal,
se alzaba tu estampa afiera

de gruesa espalda morena.
Eres tan viejo como el viento
que reseca tus praderas.

Poco sabemos de tus caminos
el kunza, tu lengua natal

que se haido en el tiempo decia:

kun'a kum yokonama
kun'a kum yokonama
akayo sipuri

akayo simaya.

yo hablo

yo hablo

yo soy el hombre

yo soy el agua.

Indomable guerrero del desierto
tu libertad absoluta

resistio el dominio del inca

y al soberano espafiol...

y en el grito de Tupac Amaru,
Tomas Paniri, Damaso Catari
se levantaron los pilares

de la rebelion india

en el valle de Atacama

Caminante Antiguo

Caminante antiguo

del desierto grande
arriero nocturno

sabio quebradefio (bis)

Retumba en la pampa
el putu de guerra

se alza la indiada
Paniri con ella (bis)

kun'a kum yokonama
kun'a kum yokonama
akayo sipuri

akayo simaya.

Las piezas finales recapitulan criticamente el proceso de independencia y la continuacion de la

dominacién de los grupos indios a manos de los criollos como nueva casta dirigente. En la Ultima pieza

se propone el despertar de las culturas indias en el presente;
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Relato:

Sobre el manto venerable

del padre Andes Americano

las raices laboraban la esperanza,

libertaria ciencia de los rios

que despierta al alba

esquivando roquerios.

jAhi estaba nuestra sangre

caminando a pie forzado!

iLibertad! jLibertad! jIndependencia!

clamaron las voces.

jIndios! jIndios!

Indios y criollos se alzaron juntos.

La sangre criolla continua su curso

Los indios

Reductos amortajados, humillados y explotados.
Hoy, hoy te saco desde el fondo de la tierra
antigua sangre ancestral

y me voy contigo cabalgando

en tus suefios de primavera.

Te grabo en el surco para inmortalizar tu lucha
iCuidado! Cuidado criollos presentes en esta hora
que la historia se repite

y aun no hay cantos

florecidos en la aurora.

Cancion Del Nuevo Amanecer

América no estaba sola

estaba el hombre Inca

estaba el hombre Maya, el Azteca
laborando la esperanza

en el canto del mafiana.

Y Chile no estaba solo

estaba el Huolliche

estaba Lican-antay, el Mapuche
laborando la esperanza

en el canto del mafiana.

Aqui va tu tiempo

el nuestro

entrando cual vendaval

y vienen las sangres muy juntas
el grito se hace cantar
mientras mas largo el camino
mas lento se hace el andar.
No esperemos la esperanza
que no sabe caminar
unamos todas las manos
juntemos toda la sangre

para llegar al final

La ultima grabacion de lllapu en Chile es “El Canto de lllapu”. En este material se afirma la intencién

de recrear la musica tradicional andina con arreglos que la vinculan a la musica occidental; asi los

ritmos se manipularan buscando una mayor cadencia estética occidental, a diferencia de la tendencia

a la estructura monotematica y repetitiva de la musica indigena. lllapu incluye en sus estructuras

musicales tonos menores y bemoles que en la musica tradicional son poco usados. El empleo del

instrumental andino busca recrear las sonoridades tradicionales en un nuevo contexto musical, para

extender el conocimiento de la musica tradicional a la poblacién no india, como medio de revaloracion

de las tradiciones alternas.
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El Canto de lllapu

La tercer pieza, “Lo mio se va perdiendo”, aborda el proceso de cambio cultura indigena al abandonar
sus tradiciones por la adopcion de nuevos patrones de cultura.

Lo mio se va perdiendo

(O. Torres - R. Marquez). Se estan juntando los viejos

Se estan viniendo mis penas desde Chiapa y hasta Putre

por el cielo de mi pueblo defendiendo sus comunas

en su fiesta menos canto del tiempo que les margina (bis)

esta luna es mi condena (bis)
Lo mio se va perdiendo

Se estd muriendo la noche todo se lo lleva el viento
no esta el pastor que la cuida mi raza, mi canto, la chacra
andan solitas las llamas y del pueblo su sentimiento

se despide la vicua (bis)

La revaloracion de figuras historicas fue también una constante en la NCCh. Inti lllimani compone
piezas a Luis Recabarren (dirigente socialista chileno de principios del siglo XX), a Simon Bolivar, A
Salvador Allende. lllapu busca retomar la vida de otros lideres de las luchas libertarias de América
Latina, en este caso de Juana Azurduy (17817-1830), heroina de la independencia boliviana®!. La
pieza se basa en coros y en un ritmo cercano al trote, emplea charango y guitarra, asi como interludios

con quena, el arreglo denota una melodia marcada por la fuerza de interpretacion vocal e instrumental.

Juana Azurduy Juana Azurduy

31 Nacié en Chuquisaca (actual Sucre). Se casé con el general patriota Manuel Ascencio Padilla y luché junto a él en las
guerras de emancipacion del Alto Peru, haciéndose popular por su coraje. Su accién mas famosa se produjo cuando su
marido le encomendé la defensa de la hacienda de Villar. Juana Azurduy lo defendié con sélo treinta fusileros. En uno de
los asaltos matd ella misma al jefe de la fuerza enemiga y le arrebaté una bandera que luego presento a su esposo. Encarta
2003.
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(A. Ramirez - F. Luna).

Juana Azurduy

sol del alto Peru

no hay otro capitan
mas valiente que tu.
Oigo tu voz

mas alla de Jujuy

y tu galope audaz
Dofia Juana Azurduy

Me enamora la patria en agraz
desvelado recorro tu faz
el espafiol no pasara

con mujeres tendra que pelear.

sol del alto Peru
no hay otro Capitan
mas valiente que tu.

Truena el cafidn
préstame tu fusil

que la Revolucién
viene oliendo a Jazmin

Tierra en armas

que se hace mujer

amazona de la libertad

quiero formar en tu escuadrén
el clarin de tu voz atacar.

Una pieza en especial llama la atencién en este disco, un poema de Pablo Neruda, musicalizado por

Roberto Marquéz, que marca el inicio del cuestionamiento de lllapu a la realidad chilena bajo la

dictadura militar. El arreglo musical se basa en un ritmo lento como letania, con una introduccion en

donde la quena reproduce la melodia de los versos y una voz solista inicia. Al desarrollarse la pieza

otros instrumentos (guitarras, charango) se incorporan, asi como el juego de voces que, a estas

alturas, identifica ya el trabajo del conjunto. La pieza plantea el recuerdo vivo de los caidos en cualquier

momento de la historia chilena, pero en especial, por su cercania, los sucesos del golpe y las

permanentes violaciones a los derechos humanos en la dictadura:

Aungue Los Pasos Toquen
(P. Neruda - J. M Marquez).

Aunque los pasos toguen
mil afios este sitio

no borraran la sangre

de los que aqui cayeron
y no se extinguira

la hora en que caiste
aunque miles de voces
crucen este silencio.

Disco Pieza 13

La lluvia empapara

las piedras de las plaza
pero no apagara

vuestros nombres de fuego
mil noches caeran

con sus alas oscuras

sin destruir el dia

que esperan estos muertos.

El dia que esperamos
alo largo del mundo
tantos hombres el dia
final del sufrimiento

Aungue los pasos toquen...

La musica de ascendencia negra comienza a ser una constante en las grabaciones del grupo,

fortaleciendo asi el interés por mostrar una propuesta musical multicultural. En Toro Mata, retoma una
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pieza tradicional peruana. Destaca el uso del cajon peruano que a mitad de la pieza logra una

interpretacion solista de gran calidad:

Toro Mata
(Folk. Negro del Per0).

Toro mata y toro mata
Toro mata rumbandero toro mata.

Toro mata y toro mata

Toro mata rumbandero toro mata
Toro toro.

Toro mata y toro mata

Toro mata rumbandero toro mata (bis).

Yo vengo porque es mi gusto
Y en mi gusto nadie manda toro mata
Toro toro (bis).

Ay la ponde ponde

Ay la pondeee

Ese negro no es de aqui
Ay la pondeee

Ese negro es de Acari

Ay la pondeee

Hay que matar a ese negro
Ay la pondeee

Quien trajo este negro aqui
Ay la pondeee

Ay la ponde, ponde, ponde
Ay la pondeee

Ay la ponde, ponde, ponde
Ay la pondeee.(bis)

lllapu, a lo largo de los setentas inicia giras al extranjero, difundiendo su propuesta musical. Su obra

no era tan politizada como la de Quilapayun; no obstante, en 1981, cuando regresaban de su segunda

gira por Europa y Estados Unidos, la dictadura militar, via decreto, le impide el ingreso al pais. Empieza

su prolongado exilio en Francia y luego en México (www.illapu.net).
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CAPITULO 4. DICTADURA'Y EXILIO

4.1 El régimen de Pinochet

A partir del Golpe militar se establecié una Junta encabezada por el general Augusto Pinochet Ugarte
que suspendié inmediatamente la Constitucién, disolvié el Congreso, impuso una estricta censura y

prohibio todos los partidos politicos.

Las Fuerzas Armadas han asumido el
deber moral que la patria les impone de
destituir al gobierno que, aunque
inicialmente legitimo, ha caido en la
ilegitimidad flagrante, asumiendo el poder
por el sblo lapso que las circunstancias lo
exijan, apoyado en la evidencia del sentir
de la gran mayoria nacional, lo cual de por
Si, ante dios y ante la historia hace justo su
actuar, y por ende, las resoluciones,
normas e instrucciones que se dicten...

Junta Militar. Bando 5, 11 de septiembre de
1973

Augusto Pinochet al inicio de la Dictadura. Foto David Burnett

Todas las instituciones republicanas fueron destruidas, el Ejército deja de ser republicano y se
constituye como una entidad fuera del control de las instituciones nacionales como el Congreso. Los

militares se convierten en el Unico poder que establece en Chile nuevas reglas sociales y politicas.

Después de la caida de Allende se impone la persecucion y desaparicion de los colaboradores y

simpatizantes del presidente derrocado. Al paso de los dias no se presenta una resistencia masiva y
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los militares toman el control absoluto de la vida chilena. Una vez consolidados en el poder, la

dictadura inicia la construccion de medidas que le permitan legitimarse y consolidarse.

Entre las medidas para lograr su consolidacion se emplearon tres tipos de acciones segun Ballesteros

(2001);

Represivas

-Aniquilamiento de focos de resistencia popular armada en cordones industriales, poblaciones,
campamentos, universidades, sectores rurales.

-Represion en el interior de las Fuerzas Armadas y Carabineros, en contra de tropas y oficiales que se
negaron a obedecer a los mandos golpistas.

-Busqueda, detencion y/o muerte de funcionarios del gobierno de la Unidad Popular, de las direcciones
politicas y militantes de los partidos de izquierda, de representantes de la Central Unica de Trabajadores
(CUT), de responsables de medios de comunicacion progresistas, de exiliados politicos latinoamericanos
residentes, de extranjeros supuestamente sospechosos.

-Negacién de salvoconductos para salir del pais.

-Clausura de medios de comunicacién no afines.

-Control militar sobre universidades y otros centros de ensefianza.

-Estado de Sitio y toque de queda nocturno permanente.

-Campos de concentracion de detenidos politicos en diversos puntos del pais, el Estadio Nacional de
Santiago, entre ellos.

-Coordinacion de los servicios de inteligencia de las FF.AA. y las policias.

Politicas

-Disolucién del Parlamento.

-Disolucion de los partidos politicos de izquierda y receso de todos los demas.

-Promulgacion de Decretos-Ley contra el sistema legal y constitucional vigente, con la complicidad de la
Corte Suprema de Justicia y la Contraloria de la Republica.

-Disolucidn de todas las organizaciones populares a nivel municipal, provincial y nacional.

-Control de toda actividad nacional en los niveles administrativo, educacional y poblacional.
Econdmicas

-Anulacién del derecho de huelga.

-Realizacion de despidos colectivos.

-Congelacion y disminucion real de sueldos y remuneraciones, en el marco de una inflacion galopante.
-Reconsideracion de la propiedad juridica de las empresas del area social, devolucién a antiguos
propietarios.

-Imposicién de disciplina militar en el trabajo.

-Liberacion de precios de todos los productos de consumo de acuerdo con la economia de libre mercado.
-Acuerdo con los Estados Unidos para el financiamiento de la deuda externa.

-Indemnizacion de las empresas extranjeras afectadas por las nacionalizaciones del gobierno de Unidad
Popular.
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Desaparecidos

Un elemento fundamental en la construccion de la dictadura es el “enemigo interno”, concepto que
engloba a quienes se oponen al gobierno dictatorial, a partir del cual se plantea que la izquierda tratara
de retomar el poder como en el ficticio Plan Zeta (Orlando Lettier, citado en Ballesteros, 2001). Se
justifican las represiones y desapariciones en los primeros meses de la dictadura como parte de la
lucha por la “Seguridad Nacional’. Es la “lucha antisubversiva” el pretexto para que la junta militar
desaparezca la division de poderes. La Junta Militar tendra potestades constituyentes y legislativas y

el Presidente de la junta la potestad ejecutiva.

La disidencia sera tratada como enemiga de la nacién, aplicandose medidas militares en su contra.
Se busca reducir a la minima expresion la participacion de la sociedad civil en la vida nacional con las

medidas referidas en el area laboral, politica y educativa.

El gobierno de la dictadura se propondra en los afios siguientes iniciar la construccion de un modelo
capitalista neoliberal, en donde se impulsan las privatizaciones de sectores como el educativo, la
salud, la prevision social y los servicios publicos. La libre empresa como elemento primario del
accionar economico y la desaparicion de subsidios marcan la actividad econdmica durante la

dictadura.

La dictadura se roded6 de un Poder Judicial obsecuente. Para lograr control social y politico se crearon

drganos represivos como la DINA y el CNI, que desaparecieron y asesinaron sin juicio a miles de
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chilenos. En colaboracion con otros paises del cono sur se organizaron camparias de persecucion y
exterminio como la “Caravana de la Muerte” o la Operacion Céndor. La poblacién vivio aterrorizada
por la represion, por la ocupacion militar de las ciudades y el toque de queda que durd mas de tres
afos (Soto: 2003).

Durante los afios siguientes, la Junta Militar gobernd al pais con gran rigor, aunque hacia finales de la
década pudo apreciarse una cierta apertura. En 1978 se levant el estado de sitio (aunque sigui6 en
vigor el estado de emergencia) e ingresaron mas civiles en el gabinete. Sin embargo, Chile sigui6
siendo esencialmente un Estado policial. Una nueva Constitucion, la de 1980, sometida a referéndum
el dia del séptimo aniversario del golpe militar, legaliz6 el régimen hasta 1989; Pinochet inicid en marzo

de 1981 un nuevo periodo de gobierno, ahora como presidente, con una duracién de ocho afios.

En el ambito econdmico, el gobierno de Pinochet aplicdé medidas de austeridad que provocaron el
recorte de la inflacién y una mayor produccién entre 1977 y 1981. No obstante, a partir de 1982, la
recesion mundial y la caida de los precios del cobre provocaron un retroceso de la economia chilena.
En 1983 se produjeron amplias protestas contra el gobierno, seguidas de una serie de atentados en
las grandes ciudades. El aumento de la tension popular y el progresivo deterioro de la economia
llevaron a Pinochet a reinstaurar el estado de sitio en noviembre de 1984. A finales de ese mes, se
firmé un tratado con Argentina, en el que se ratificaba la soberania chilena sobre tres islas del canal
de Beagle (Picton, Nueva y Lennox). En septiembre de 1986, tras un fallido intento de atentar contra

la vida de Pinochet, se desarroll6 por parte del gobierno una nueva campaiia represivas2.

Un pasaje de Galeano (1986) nos da una vision, entre social y literaria, de la situacién que se vivia en
la economia chilena a inicios de la década de los ochenta del siglo pasado, en donde Pinochet habia

implementado el neoliberalismo como politica de Estado:

1983
Santiago de Chile

32Encarta 2003
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-Usted tiene derecho a importar un camello- dice el ministro de Economia. Desde la pantalla de televisor,
el ministro exhorta a los chilenos a que hagan uso de la libertad de comercio. En Chile cualquiera puede
decorar su casa con un autentico cocodrilo africano y la democracia consiste en elegir entre un Chivas
Regal y un Johnnie Walter etiqueta negra...Todo es importado. De afuera vienen las escobas, los
columpios de pajarito, los choclos, el agua para el whisky; el pan baguette llega volando desde Paris. La
politica econdmica, importada de los Estados Unidos, obliga a los chilenos a limitarse a rascar las tripas
de sus montafias, en busca de cobre, y nada mas; ni un alfiler pueden fabricar, porque resultan mas
baratos los alfileres de Corea del Sur. Cualquier acto de creacidn atenta contra las leyes del mercado,
que es como decir las leyes del destino...De los Estados Unidos vienen también los programas de
television, los automoviles, las ametralladoras y las flores de plastico. En los barrios altos de Santiago
no se puede caminar sin tropezar con computadoras japonesas, videocasetes alemanes, televisores
holandeses, chocolates suizos, mermeladas inglesas, jamones daneses, trajes de Taiwan, perfumes
franceses, atunes esparioles, aceites italianos...Quien no consume no existe. El pueblo, que se usa y se
tira, no existe; aunque paga la cuenta de esta fiesta de fiado...Los obreros sin trabajo revuelven la basura.
Por todas partes se ven carteles que advierten no hay vacantes, no insista...Se multiplican por seis la
deuda externa y la tasa de suicidios.

4.1.1 La Resistencia

El Estado policial gener6 también movimientos de resistencia al interior de Chile, como el Frente
Patriético Manuel Rodriguez, que surge en 1983 como respuesta a la represion. El objetivo de este
Frente fue apoyar a las movilizaciones que se realizaban contra la dictadura, con el fin de responder
a larepresion que se desencadenaba cada vez que la poblacidn protestaba. El frente se constituy en
“El brazo armado del pueblo en su lucha contra la dictadura” (Blanchet: 2003). Una de las acciones
mas destacadas de las realizadas por este grupo fue la emboscada a Pinochet en el Cajon de Maipd,
en 1986. Existieron otros movimientos, como el MIR que provenia de los tiempos de la Unidad Popular.
Se reconstruye durante la dictadura; en los primeros afios, 1974 y 1975, pretendié proteger de la
represion a dirigentes, cuadros y militantes. Esta organizacidén -por medio de la guerra popular-
planteaba continuar y profundizar las politicas de la Unidad Popular. Para fines de los setentas la
organizacion realiza acciones de propaganda armada; la represion la llevo a separarse y dividirse a

mediados de los ochenta (Aguilo:2003).

La oposicidn no solo empled la lucha armada. En Chile se fueron gestando, a lo largo de la dictadura,
diversas formas de protesta contra el régimen. En 1977 se producen las primeras manifestaciones
publicas de protesta, se repiten en 1978 y 1979 con fuerte represion a los manifestantes, en 1980 la
movilizacion de masas se extiende entre obreros, los pobladores, el estudiantado y otros sectores. En

1982 se produce la primera “Marcha de Hambre”. Entre 1983 y 1987 contintan y se multiplican
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manifestaciones y jornadas de protesta nacional. En 1986 se realizan dos dias de Paro Nacional, en

octubre de 1987 el Comando Nacional de Trabajadores convoca a una huelga general.

Las masivas protestas y jornadas nacionales, dejan un saldo de cientos de muertos, miles de heridos y
detenidos, cientos de allanamientos y operativos militares en poblaciones y barrios obreros. En este
periodo, la fuerza ascendente del movimiento de resistencia antidictatorial, la creatividad popular y sus
organizaciones representativas se fortalecen, los partidos de la izquierda constituyen espacios de unidad
y apoyan todas las formas de lucha contra el régimen dictatorial. Toda una infinidad de acciones, que
son imposibles resumir en su totalidad y que indican los modos legitimos en que se expresd la resistencia
popular, a pesar del terror y la represion (Marin: 2003).

Chile transita de manera forzada de un proyecto socialista moderado a un régimen militar que elimina
la participacion de la sociedad en el proyecto de nacion a través de la represion. La dictadura plantea
la construccion de un nuevo pais apolitico en donde el individuo es parte de una maquinaria dedicada
a la produccidn y generacién de capital para los grupos dirigentes. Combate al “un enemigo interno”,
asi como previene la participacion de “enemigos externos” empleando desde la represion directa de
los opositores con asesinatos y torturas, hasta el control del individuo mediante la educacion y los

medios de comunicacion.

No obstante, en Chile se presentan luchas por la via armada y civil que tratan de cambiar las
condiciones generadas por la dictadura. Estas acciones, aunadas a la politica internacional y a las
necesidades del capital internacional sentaran las bases para el inicio de un periodo de transicion,
prélogo de un nuevo periodo en la historia chilena. Esto en su conjunto marcara la pauta del trabajo
de los grupos musicales revisados. Un hecho sera fundamental en este proceso, el fin del exilio como
parte de la preparacion a la transicion democratica que afectara de diversa manera a Quilapayun, Inti

[llimani e lllapu.

4.2 América Latina en los ochenta

América Latina durante la década de los ochenta se constituye como un &rea convulsionada por la

implementacion de politicas econdémicas que pretendian la liberacidn del capital. Hay una creciente
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aceptacion, por parte de gobiernos de distinto corte ideoldgico, de la importancia de la gestion

macroecondmica con el fin de ganar competitividad internacional. ( Rosenthal:1991).

Los paises latinoamericanos ingresan en la globalizacion en una situacion débil por la dindmica de
endeudamiento externo. La expansion de la deuda durante la mayor parte de los 70 habia sido
acompafiada en los paises capitalistas avanzados por politicas keynesianas. El fracaso de estas
politicas keynesianas abrid paso a la reaccion neoconservadora, “consistente en un intento de imponer
un disciplinamiento monetario sobre la lucha de clases” (Clarke 1988). Pero esta reaccion enfrenté
muy pronto sus propios limites: la restriccion del crédito volvié como un boomerang contra el capital
mismo en la modalidad de bancarrotas y cesaciones de pagos, asi en los capitalismos avanzados
(quiebras y crisis bancarias), como en los periféricos (crisis de la deuda de 1982). Una subsiguiente
expansion de la deuda -y su socializacidn, via conversion en titulos- fue entonces la unica reaccion

viable del capital ante la crisis.

En Centroamérica durante esta década tomaran mayor fuerza politica y militar movimientos

insurreccionales en Guatemala (Burgos: 2000) y El Salvador, ademas del triunfo del movimiento

Sandinista en Nicaragua.

YOLOCAMBA-ITA

La experiencia centroamericana llevd a desarrollar instancias de apoyo en muchos paises
latinoamericanos a las luchas en esta region, por medio de grupos civiles o de combatientes de

diversas nacionalidades, reforzando el sentimiento de solidaridad (Alegria: 1983, Macias: 1998).
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Diversas dictaduras ceden el poder a grupos civiles, como en Brasil que desde 1965 hasta 1985 estuvo
gobernado por militares. En Uruguay la dictadura se mantiene de 1973 a 1985. En Paraguay Strossner
gobierna desde 1954 hasta 1989. Argentina estuvo gobernada por militares de 1975 hasta 1983, Peru
se mantuvo bajo regimenes militares de 1968 hasta 198033. Chile continua durante toda la década de
los ochenta bajo la dictadura de Pinochet (Pérez: 2003). Para evitar la polarizacién de las fuerzas
sociales la politica norteamericana considera que las dictaduras ya no son efectivas y por tanto no

necesarias. Ademas, era su manera de evitar la experiencia centroamericana en el cono sur.

En América Latina para este periodo se vive una guerra de Baja Intensidad contra los grupos
disidentes al proyecto capitalista, consistente en la militarizacién de las zonas con presencia de
organizaciones independientes de caracter disidente a los gobiernos, asi como el asesinato selectivo
de lideres populares. El bloqueo a Cuba por parte de los Estados Unidos de Norteamérica se
mantiene, asi como las agresiones a paises del area por parte de esta potencia continuan de forma

ininterrumpida (Klare: 1988).

A mediados de la década un evento cambiaria la correlacion de fuerzas en el orden mundial y, por
consiguiente, en América Latina. A partir de 1985 la URSS con la direccion de Mijail Gorvachov, inicia
el proceso de abandono del socialismo real, ingresando paulatinamente a la economia capitalista. En
los paises socialistas europeos se transita de los regimenes socialistas a regimenes con economia de

mercado, en el proceso denominado “Revolucion de terciopelo”s4.

33 Encarta 2003.

34 Revolucion de Terciopelo, nombre por el que se conoce al proceso revolucionario que puso fin en 1989 al predominio
del Partido Comunista (PCCh) en Checoslovaquia. Formé parte del complejo ciclo revolucionario iniciado en la segunda
mitad de la década de 1980, durante la presidencia de Mijail Gorbachov en la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS), que puso fin a la Guerra fria. A su vez, estuvo precedido por acontecimientos similares en Polonia, Hungria y la
Republica Democratica de Alemania.
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4.3 Madurando el exilio.

Los Conjuntos musicales que se mantiene en el exilio, Inti lllimani y Quilapayin empezaran desde
finales de los setenta y la década de los ochenta a plantear una nueva relacion entre su produccion y
los acontecimientos que suceden en el mundo y en Chile en especial. El contacto con el pais de origen
es cada vez mas dificil. Ademas, la estancia en paises extranjeros ya por un periodo prolongado,
influye de manera directa en las producciones asi como en la ideologia de los miembros de las
colectividades musicales. Ya no se coloca tanto énfasis en la denuncia de la situacion politica, se
retoma la poética en las letras y la complejidad de las orquestaciones se amplia. lllapu, el grupo que
permanece en Chile hasta inicios de los ochenta, sera el vocero de la denuncia de la realidad chilena,
pues debido a que ellos permanecen en Chile por lo menos la mitad del periodo de la dictadura tienen

una optica diferente a la de los grupos exiliados desde el momento del golpe militar.
4.3.1 Survario.
En 1987 Quilapayun graba el disco “Survario”. En este material se consolida la influencia de la estancia

europea, ademas de la escuela surrealista’® de Matta, se encuentran influencias de la musica

contemporanea europea en el tratamiento de la sonoridad de las zampofias como sucede en “La

Mano”.
La Mano
(Eduardo Carrasco -
Patricio Wang)

La mano prédiga que siembra

La mano dentro de la espiga La mano alada en la victoria la mano franca sobre el pecho
la mano oculta en la semilla la mano alzada en la batalla la mano erguida en su derecho
la mano junta hecha gavilla la mano escrita en la muralla la mano que une a macho y
la mano amor en mano amiga. la mano ciega de la historia. hembra.
La mano alondra sobre el arpa La mano junta en la plegaria La mano que ha movido el monte
la mano arpia en la injusticia la mano diestra en la vasija la mano hermana de tu hermano
la mano incendio en la caricia la mano libre que prohija la mano sol mano con mano
la mano adiés sobre la carta. la mano abierta y solidaria. la mano cielo y horizonte.

35 “El surrealismo pretende definir una practica artistica alternativa a la tradicional. Busca la utopia de un hombre nuevo en
una sociedad nueva. Los surrealistas la buscan liberando el mundo de lo pulsional, de lo inconciente. Suefios y deseos
son el material favorito de los surrealistas, asi como los procesos para hacerlos aflorar a la superficie. Tuvo como fundador
a Breton en 1924” (Grandes: 1994: 13) .
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La critica hacia las dictaduras latinoamericanas es expresada en una pieza en donde de nuevo se

aprecia la influencia del surrealismo musical.

Los destacagados

(Rafael Alberti - Eduardo Carrasco)

Destacagada

madre

laberinto de mierda

€en su vientre

aluznoda

da a sombra a pedihorror
destacagados putridos
viruviolentos cagatiranidos
rompetapanarices

hedor

peste del mundo

Alli por los rincones
donde evacua la madre
nace un destacagado

Presto

se destacaga en pie

de hierro empala oprime

patibula extermina

Jhonfixonburunda Primero el Grande

y el hijo el hijo el hijo Pinosanguinochetburunda
el Inmenso

Segundo esputo puto de su progenitora

con Stroesnerburunda Tercero en sangre

y Burunbanzerda cagado el Cuarto
dictadestacagados todos de su madre Adefesia
hija destacagada de sus hijos

la Unica

‘Cancion de América” cierra el disco referido. En esta pieza se retoman los elementos que
caracterizaron la mayor parte de los trabajos de Quilapayun; empleando instrumentaciéon andina —
quena y charango- se desarrolla el tema con un cantor solista y coro a contrapunto. El texto hace

referencia la existencia de una identidad comun latinoamericana.

Cancién de América De la arcilla de mis valles
(Jaime Silva - Luis Advis) de mi luz en vendaval
Yo soy tierra de mazorcas nacen hombres que cultivan
de palmeras y chagual |la tibieza del maizal
tengo el cuerpo hecho de alturas son aquellos que vendimian
todo el mar es mi sayal la turquesa y el nopal
y en la nieve de mi son aquellos que proclaman
frente hay latidos del volcan. la vigilia del cristal

que construyen la aventura
Con mis manos tejedoras de mi azul meridional.
bordo vuelos de quetzal
quiebro cuarzo con los pufios Yo soy tierra de mazorcas
de invencible guayacan de palmeras y chagual
abro surcos luminosos tengo el cuerpo hecho de alturas
en el suelto del metal. todo el mar es mi sayal

y en la nieve de mi frente
hay latidos del volcan.
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4.3.2 Imaginacion.

La obra de Inti lllimani adquiere en este periodo tendencia a la experimentacidn de sonoridades trabaja
también en la reelaboracién de piezas anteriores aprovechando las nuevas tecnologias de grabacion

y la influencia que sobre el conjunto ejerce el contacto con musicas de diversas latitudes.

INTI-ILLIMANI
IMACINATION

En la grabacion “Imaginacion” recopila piezas instrumentales de sus grabaciones anteriores, asi como
nuevas piezas que recrean las sonoridades andinas. En este material se conjuga la experiencia en el

manejo idiomatico asi como la influencia de la estancia en el exilio.

En 1986 Inti lllimani presenta “De Canto y Baile”. En este material se continua la exploracion de las
caracteristicas ritmicas y sonoras de América latina. Se presenta la pieza “Mi chiquita” de Nicolas
Guillen, basada en ritmos negros con influencias caribefias, en contraposicion a esta pieza se
encuentran “Dedicatoria de un libro” de Venezuela y “Cantica de la Memoria Rota” piezas con ritmica
pausada que permite un manejo sutil de lo idiomatico en la instrumentacion y el trabajo vocal.
“Candidos’es una pieza que cuestiona al catolicismo en su version ortodoxa y la actitud de quienes

viven de acuerdo a esos valores.
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Candidos

Texto: José Seves - Eugenio Llona / Musica: José

Seves

Rompi6 el &vido su cantaro

Ya no hay médico en lo pdstumo,
Impondran célebre, los candidos,
su voragine mas poetica,

su voragine.

Vive esta plebe autoctona
como un desolado paramo,
viéndose tan misera y decrépita
sin un santo fiel en la cuspide,
sin un santo fiel.

Sufriendo leyes maléficas

no hay mas que subir los &nimos
al compas de un danzar telurico,
al cielo gritar nuestros canticos,
al cielo gritar:

Presiento que por lo empirico

se ha enloquecido la brujula,

el clamor que tuerce los estomagos
va azuzando al fin los espiritus,

va azuzando al fin.

Candido, libera tu rabia, candido,

tu vieja ternura o, Usala

para revertir tu lébrega vida de Lazaro.
Candidos, con tanta esperanza cdsmica,
venid porque al fin

el avido rompe su cantaro.

Antes de morir famélico,

martir de un destino trégico,

mas valdra reconquistar por Ultimo

el honor de ser pueblo intrépido,

el honor de ser:

Candido, libera tu rabia...

Dentro de los trabajos musicales de Inti lllimani de fines de los ochenta, se encuentra “Fragmentos de

un suefio” (1987), disco que cierra el ciclo del exilio. La caracteristica principal de este material es el

trabajo conjunto de Inti lllimani con los musicos Jonh Wiliam y Paco Pefia. Destaca la presencia de

ritmos andinos y piezas que plantean el uso barroco de la instrumentacion como “Danza de Calaluna”

0 “el Mercado de Testaccio”. El conjunto experimenta con sonoridades de la musica europea que

portan los artistas invitados.

Jorge Couldn. La Nueva Cancion Chilena en el exilio ha cambiado en la medida de que el exilio es una
experiencia absolutamente diferente de la experiencia que nosotros vivimos antes de vivir exiliados. Y
como siempre nuestro canto se aliment6 de la realidad, se alimento de lo que pasaba alrededor nuestro,
ahora pasan ofras cosas, problemas diferentes, vibraciones distintas, una manera distinta de
relacionarse con el medio ambiente, un medio ambiente que no es el nuestro, que no es el de nuestro
pais, el de nuestro continente. Esos son los cambios que ha sufrido, que son bastante claros. El canto
que ahora cantamos nosotros 0 que cantan grupos como Quilapayin u otros grupos en el exilio es un
canto fuertemente marcado por nuestra experiencia del exilio, tira hacia una rebeldia permanente de
fondo pero también hacia una gran melancolia, precisamente porque el exilio es la pérdida de algo que
es la propia tierra, el propio ambiente, el propio habitat en el cual nos habiamos desarrollado.

(Varela:1985).
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El exilio permite a este grupo estar en contacto con una diversidad cultural mas amplia. Eso se refleja
en las composiciones y en el nuevo tratamiento de algunas piezas del repertorio del periodo de la

Unidad Nacional.

4.3.3 lllapu. El exilio.

Como se ha mencionado lllapu es exiliado al regresar de una gira a Europa 'y EU en 1981. Los trabajos
anteriores de este grupo se habian inclinado a la preservacion, difusion y reinterpretacion de piezas
del &rea andina y del resto de Latinoamérica como complemento. Al ser exiliados, lllapu integra de
manera predominante a su repertorio piezas sobre la realidad social que vive Chile y el resto del
mundo. En el plano artistico esto se traduce en una expansion de su trabajo instrumental y de su
narrativa musical. En el plano politico se convierte en el grupo mas combativo que denuncia la

situacion chilena, producto de su participacion en apoyo de organizaciones de solidaridad comunitaria.

En 1981 el gobierno militar de Chile censur6 lllapu, obligando al grupo al exilio. ¢ Qué obligd al gobierno
para que adoptara puntos de vista hostiles?

Roberto Marquéz: "La verdad es que fuimos exiliados no solo por nuestra actividad musical, sino por la
vinculacion con la 'Vicaria de la Solidaridad', con las bolsas de cesantes, con los comedores infantiles.
En esa época se hacian muchas actividades solidarias, nosotros éramos un elemento convocante,
mucha gente se juntaba bajo el alero de nuestra musica. Si bien en esa fecha era dificil poder decir las
cosas abiertamente, la gente lograba darse cuenta del mensaje y era posible establecer una buena
comunicacion." (Pertout:1997)"

lllapu y Quilapayun
en 1981
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Es en 1984 cuando lllapu graba “De Libertad y Amor”. En este material se presentan las primeras

canciones dedicadas a esta nueva fase de su formacién musical y de la vida personal de los

integrantes.

De Libertad y de Amor

En la primera pieza “De libertad y Amor” se inician las referencias a la salida del pais. La base ritmica

sera la aproximacion a una marcha, en la instrumentacion destaca un duo de quenas como

acompafiamiento a la voz solista y una guitarra acustica punteada, el ambiente es de fuerza por el

empleo de los coros y las breves pausas de silencio.

De Libertad Y Amor
(O. Torres - R.Méarquez)

El sol se fue, se fue de aqui
se fue de fuego no lo senti
yo me quedé sobre el pais
para morir y revivir

Alla en Barranca, en San Miguel,

0 sobre el barro de Pudahuel

entre los pasos del hombre fiel

una y mil veces, me volveré, me volveré
me volveré, me volveré, me volveré.

Cancion de ayer, cancion de hoy
que va golpeando a mi poblacién
antigua y cruel como el dolor
del hambre frio de la nacién.

Disco Pieza 14

Pues un patriota, un gran sefior
me esta apuntando en el corazén,
para tildarme de Juan traidor

y yo soy flor tan solo flor,

tan solo flor, tan solo flor.

Me hice flor de un color

en el silencio de mi temor

y me junté y fuimos dos

y como piedra ya somos diez,
porque en el fondo del corazon
que nos abraza con su calor
hay un futuro partido en dos

de libertad, de amor, de amor

y amor de amor y amor de amor.

Y gota a gota puede el sudor
armar de pronto la gran cancién
que todo el pueblo como una voz
en la alameda ya lo entono,
liberacion, liberacién.
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Las composiciones instrumentales se basan en el uso de la sonoridad de la quena asi como en el uso
del charango como instrumento base. Los ritmos se conforman de manera libre, como sucede en
“Poblacion La Victoria”; el uso de zampofias y un ritmo semejante a la balada conforman los elementos

principales de “Pampa Lirima”.

La pieza “Copla de Morenada” emplea la instrumentacién del ritmo morenada de Bolivia, destaca el
juego de zampofias y la quena que responde la melodia. En la letra se plantea el deseo de regresar
a Chile, esta cancidn es una de las primeras en ser compuestas después del decreto de prohibicién

de ingreso dado por la dictadura.

Copla De Morenada

(Roberto Marquez)

Tierra mia volveré para florecer
Carnavales, carnaval, cuando escucharas sera octubre llevara cantos de amores
esa copla que al volver no pude cantar tierra mia volveré para florecer
carnavales, carnaval, no se me olvidan sera octubre llevaré cantos de amores

los morenos que bailan con alegria
Carnavales, carnaval, cuando escucharas
esa copla que al volver no pude cantar

El disco cierra con “Un Dia borrare esta pagina”. Plantea la necesidad de terminar con el exilio, asi
como de reconstruir el proyecto de nacién en un Chile sin dictadura.

Un dia borraré esta pagina
(Quilo Martinez - Roberto Marquez)

Un dia en la mafiana saldra el sol Un dia en la mafiana cuando salga el sol
y habra pan en la mesa y tal vez, para alumbrar de nuevo.
una esperanza en la casa del hombre
una esperanza en la casa del hombre Entonces...
el fusil caerd, el nifio saldra a correr yo borraré esta pagina algun dia
en su caballo de madera, entonces...
galopando reldmpagos yo arrancaré estas letras algun dia
y remontando vientos para que nadie te recuerde
galopando relampagos y vientos. cizafia ya quemada
destruida y olvidada
Un dia en la mafiana cuando salga el sol una vez arado nuevamente el campo

para alumbrar de nuevo .
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La larga noche pasara y todos
aprenderemos a cantar de nuevo

a sonreir, a sonreir

a mirar el futuro

con los ojos sembrados de esperanza.

“Para Seguir Viviendo” grabacion de lllapu de 1986, contiene criticas abiertas a Pinochet, como en la

primera pieza “Que va a ser de ti", con ritmo de Landd. La pieza emplea el cajon peruano como

instrumento base y destaca la caida del régimen militar como una realidad que se esta gestando.

Que Va A Ser De Ti
(O.Torres - R.Méarquez)

Al cazador le llegd su tiempo

al cazador el ciervo ya lo alcanzé
que va a ser de'i

si te sorprende la mafiana,

si todo el sol entra en tus venas,
si te saludan con pafiuelos,

si los nifios te sonrien,

si te siembran el amor

y de amor no sabes nada.

Que va a ser de ti.

Que va a ser de i,

si los poetas te descubren,

si los pintores te dibujan,

si las madres no se olvidan,
si en un suspiro te ignoramos,
si se agotan las palabras,

y se gastan las murallas.

Que va a ser de ti.

Que va a ser de ti

cuando tu hierro sea nieve,

si eres tan bravo en el cuartel,
como duefio de burdel.,

no lo vayas a olvidar

cuando te llegue la hora.

(Coro)
Si te sorprende la mafiana! Que vaaserdeti
y todo el sol entre en tus venas! que va a serdeti
si te saludan y sonrien! que va a ser de i
y del amor no sabes nadal! que va a ser de ti,
Que va a ser...
si se agotaron las palabras! que vaaserdeti
y si los desaparecidos! que va ser de i

si eres culpable y te ponemos!  que va a ser de ti
de espaldas contra lamuralla.  Que va a ser

Que va a ser...

La descripcion de la vida cotidiana se plantea en la pieza “Arrurrl la Faena”, esta composicion se

parece a las de Victor Jara en la necesidad que tenia este autor de reflejar las luchas cotidianas. Aqui

se critica también la politica economica de la dictadura. En la pieza se utiliza el ritmo ecuatoriano de

albazo.
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Arrurrd La Faena
(Roberto Marquez)

Arrur( pedacito de luna llena

ya se durmié tu nifio, mamita obrera,
ya se durmié tu nifio, mamita obrera,
mamita obrera.

arrurd vas juntando sabanas viejas
para la piel del nifio, mamita obrera,
para la piel del nifio,

mamita obrera.

Arrurl tu cansancio que se desvela
tus brazos son la cuna, mamita obrera
arrurrd que te paguen cuatro monedas

para el pan que te pide, mamita obrera.

Arrurrd que tu hijo ya se despierta.
la faena te llama, mamita obrera,
la faena te llama, mamita obrera,
mimita obrera.

Arrurrl pedacito de luna llena

ya se durmid tu nifio, mamita obrera
ya se durmié tu nifio, mamita obrera,
mamita obrera

mamita obrera

mamita obrera

Salvador Allende esta presente en “Ganaremos la Alegria”. El ritmo cambia de Baguala a Chaya,

emplea la instrumentacion andina de quena, charango y el bombo como base en la parte de la

baguala.

Ganaremos La Alegria
(J.M.Memet - R.Marquez)

Si tu sangre ardié de pronto
consumida, consumida

y nada pudo hacer nuestro dolor
para ayudarte, para ayudarte

que hacer entonces en la esquina
de la vida, de la vida

sino entender que tu muerte

fue en el mundo, fue en el mundo

Los hombres y los dias pasaran
estoy seguro

también se ira el amor si lo maltratan,
estoy sequro,

mas aun es necesario, detonar cada alegria

nadie asesina la alegria

Ellos seguiran, si seguiran
levantando monumentos
mas estatuas, mas estatuas
que recuerden mas el odio

No entenderan ni siquiera

ante los muertos, ante los muertos
que la muerte vencera

sblo a la muerte, solo a la muerte

Los hombres y los dias pasaran, estoy seguro
también se ird el amor si lo maltratan, estoy seguro,
mas aun es necesario, detonar cada alegria

nadie asesina la alegria

La caida del régimen militar se considera ya como una posibilidad real. No obstante, se vive en un

estado represor. En esta pieza se describe como se comporta la dictadura durante la mitad de los

ochenta, se utiliza el ritmo de Tonada Potosina;
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Cuarto Reino, Cuarto Reich
(O.Torres - R.Méarquez)

Dicen las leyes

los tristes reyes

del cuarto reino animal (bis)
si uno de abajo

pide derechos

a la prision va a parar (bis)
palos si gritas

fama si callas

en este reino de paz (bis)
cuando el gorrion

cantaba su cuento

su corazén enjaulé (bis)

Dale con piedras,

prende los fuegos,

dale su justa verdad (bis)
condores, ranas,

llamos, palomas

y también nuestro huemul (bis)
en sus moradas primaverales
hacen el pan y la luz (bis)

Asi termina la triste vida

del cuarto reino animal (bis)

voces del pueblo vienen danzando
con la justicia del sol (bis)

dale con piedras,

prende los fuegos,

dale su justa verdad (bis)

Basandose en el ritmo de trote, lllapu crea una pieza que cuestiona a los colaboradores del régimen

militar; a la vez, hace notar que un movimiento social de rechazo a la dictadura esta creciendo:

" PARAY SEGUIRAVIVIENDO
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Se Estan Quedando Solos
(O.Torres)

Los que miran y no ven

lo que pasa en el pais

los que vejan a la abeja

que defiende su panal

los que llevan diez monedas
de traicién en la moral

son los mismos que predican
con la espada y alcatraz

y no escuchan a la gente
que comienza a pregonar
que hay un tiempo que termina
y otro tiempo que vendra
como chacal sin cervatillo
como raton sin ratonera
como la novia sin anillo
como Colé6n sin carabelas

Siii, se estan quedando solos jmuy solos!
se estan quedando solos jmuy solos!

Los que viven y sonrien
a pesar de la impiedad
los que llevan en la raza
la virtud del verbo amar
los que son crucificados
en el nombre de la paz
son los mismos que se enfrentan
ala ira de goliat

con las piedras del coraje
recogidas al azar

y construyen muralla
para el dia que vendra

Disco Pieza 15

Como jazmin de primavera
como la madre con el nifio
como la luz salvadorefia
como el fuego con la lefia

Siii, se estan multiplicando

Los que nacen convencidos
de la eterna oscuridad

los que miran a la luna

como bola de cristal

los que suefian con Sudafrica
y el pan de Paraguay

son los mismos gerentejos
que se afanan en coimear

y no escuchan a la gente

Que comienza a pregonar
que hay un tiempo que termina
y otro tiempo que vendra

Se estan quedando solos
como chacal sin cervatillo jsi!
se estan quedando solos
como ratén sin ratonera jsi!

Se estan multiplicando
como jazmin de primavera jsi!
se estan multiplicando

como la luz salvadorefia si, si, si si....
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CAPITULO 5. 1988 EL FIN DEL EXILIO

La Dictadura Militar inicia los preparativos para la transicién a través de suavizar el trato a los

disidentes y proponiendo un referéndum acerca de su permanencia en el poder. Levanta las

prohibiciones de regreso a los exiliados.

El regreso de la mayoria de los integrantes de la NCCh coincide con la campafia del NO, en contra

de la perpetuacion de la dictadura. Después vendrian las campafias presidenciales en las que también

colaboraron algunos de los cantantes; esto llevaria a enfrentamientos y rupturas con partidos en los

que habian militado o apoyado durante tantos afios (Garcia:s/f).

5.1 Inti lllimani

Al grupo Inti lllimani le sorprende la noticia de poder regresar a Chile, ya que solo unos afios atras se

le habia negado el acceso al pais.

En 1985 se organizo un Festival en el Teatro Caupolican en el cual premiarian a Inti-lllimani, cuyos discos
habian vuelto a publicarse con enorme éxito. El conjunto pidié a la embajada de Chile en ltalia
autorizacién para asistir al evento, pero la respuesta nunca llegd. Acordaron entonces que Marcelo
Coulony José Seves asumirian el riesgo y viajarian a Santiago de Chile a recibir el galardén. El ambiente
en el avion era de gran tension. Al momento de aterrizar la nave fue inmediatamente desviada a uno de
los extremos de la pista y rodeada por un grueso contingente militar con sus armas apuntando. Se les
neg6d el permiso para descender y debieron volar a Argentina. En Buenos Aires realizaron una
conferencia de prensa con Mercedes Sosa. La noticia fue difundida internacionalmente, mientras que en
Chile la prensa oficial guardo estricto silencio. En el futuro muchos exiliados se aventurarian a seguir el
ejemplo de Inti-lllimani, mientras en el aeropuerto Pudahuel se doblaba la vigilancia (Parot:2003).

El regreso a Chile los toma por sorpresa y genera un reencuentro con su pais:

Las fronteras estaban abiertas, el exilio habia terminado. Una soleada mafiana del 18 de septiembre de
1988 una multitud de chilenos fue a recibirlos al aeropuerto de Santiago para llevarlos al improvisado
escenario de una poblacién marginal. Alli Inti-lllimani canté "Vuelvo" acompafiado de un coro de decenas
de miles de personas. Hasta hoy lo recuerdan como el dia mas importante de sus vidas.

El 18 de septiembre de 1988 Inti-lllimani volvid a Chile luego de 15 afios de exilio, justo a tiempo, antes
que toda la desilusion de una larga espera terminara con la esperanza. Vanos hasta entonces habian
sido los intentos del pueblo chileno por derribar a la dictadura militar. Hasta que llego el plebiscito del 5
de octubre de 1988 con el cual Pinochet confiaba perpetuar su régimen. Con fines proselitistas el
candidato Unico fue permitiendo el ingreso de muchos expulsados hasta decretar el fin del exilio.
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Dias después, el 24 de septiembre, organizaron un concierto multitudinario en la poblacion La Bandera.
Nunca imaginaron un regreso tan glorioso. Inmediatamente se comprometieron con el reestablecimiento
de la democracia en Chile, participando activamente en actos por el "NO" en el plebiscito que puso fin a
la dictadura militar (Parot:2003).Luego de participar en la campafia por el NO apoyarian en la campafa
presidencial al candidato de la Concertacion. En algin momento se produjo un choque entre los viejos
afectos y la realidad; surgieron diferencias insalvables con el Partido Comunista y mas de veinte afios
de militancia terminaron abruptamente (Cifuentes:2000)

La recepcidn que reciben en Chile, hace replantearse su relacién con una nacién que habia cambiado

durante los afios de la dictadura y que genera cuestionamientos a su trabajo anterior;

Nos encontramos con una situacion que estamos todavia tratando de comprender porque sin duda la
vida bajo una dictadura tan larga ha cambiado también -creo yo- aspectos de la idiosincrasia -por asi
decirlo- de los chilenos. Soportar el terror propio de vivir bajo una dictadura es un elemento que ninguno
de nosotros lo habia vivido antes y que también la gente lo trasmite. Pero también junto a eso se trasmite
una gran necesidad de paz, una gran paciencia por darle a Chile un camino por el cual pacificamente se
vayan recuperando valores que esta dictadura ha tratado de pisotear... En cuanto a la represion politica
es bastante velada actualmente, es dificil que repriman a gente muy conocida, pero por otra parte han
detenido a cientos de muchachos que hacen propaganda mural, porque la dictadura sigue estando, solo
que tiene -y esperamos que asi sea- sus dias contados, tiene fecha para irse (Varela:1989).

Inti lllimani se ve en la necesidad de adecuarse a la nueva realidad. La dictadura esta en el proceso

de transicion y la sociedad chilena comienza a vivir una nueva experiencia en donde se negocia un

cambio de régimen. La creacién musical se replantea y, por consiguiente, las posturas ideoldgicas se

afectan. Vivir en Chile exige un ejercicio de critica a la creacién y desarrollo del mismo conjunto.

5.2 Quilapayin

A diferencia de Inti lllimani, Quilapayun regresa en enero del 1988 y realiza una serie de conciertos

ese mes. Después se plantea a peticion de Eduardo Carrasco, la disolucién del conjunto. Carrasco se

quedara en Chile y el resto del grupo regresa a Paris, donde ira cambiando de integrantes.
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En 1988, [Eduardo Carrasco] cuando supo que podia volver, vino a Chile para participar en las
actividades que se oponian a la permanencia de los militares en el gobierno; participd en actos, hizo una
pequefa gira y volvio a Francia, pero en menos de una semana descubrié que no podia mantenerse
alejado de su pais. Volvié a rehacer su vida, a resolver problemas con el pasado, a trabajar en la
Universidad de Chile, a formar nuevos artistas (Pancani:1999).

El grupo queda bajo la direccion de Rodolfo Parada y Patricio Wag, quienes lo dirigiran de manera
colegiada (son los dos unicos integrantes que permanecen del conjunto original). Quilapayun entra en
un proceso de transicion que llevara a una ruptura a inicios de la primer década del siglo XXI. Con un

nuevo conjunto graban en 1992 el disco “Latitudes”.
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La primera pieza, “Regreso’, plantea la experiencia del retorno, en donde se percibe que no se
pudieron adaptar a la nueva realidad chilena. Las condiciones que los hicieron abandonar el pais —el
golpe militar, la violencia represora- han cambiado, el pais transita hacia un régimen presidencial. En
la instrumentacion destaca la inclusion del piano y percusiones. Se mantiene la quena pero solo como

fondo o complemento.

Regreso (Rodolfo Parada - Patricio Wang)
Fui desgarrado de todas las sefias

Volver a los suefios que hicieron mi llama y mi descubrir
rendido por la ausencia, y es de un distante lugar que los afios
diferente, me envian los signos de mi entender.
sin certezas por ver y sentir. Y, sin embargo, yo sé que total
Preciso no es facil decir sabré compartir un dia

aquello que el silencio el espacio que se nombra mi pais.

guarda como una fabula.
Cambiaron las vidas

Venir de tan lejos, vencible, en torno de la espera,

con la marcha del tiempo simplemente, por anhelos de ser y vivir.
en los habitos, jAbrir la frontera es el fin,

y en los labios la esperanza, latir desde la tierra

la risa nostalgia. en cancion pura y unica!

No es con razones que puedo explicar Presente y lejana

lo distinto que estoy en la misma luz la esencia del motivo,

y es inquietante saber que las sombras el comienzo, la memoria,
cambiaron sus formas de acontecer. la raiz de la luz y del amor.
Nada se olvida porque hasta el final iEs siempre fragil la constancia
atado quedo6 en mi vida del volver, voz y lagrima!

el espacio que se nombra mi pais.

En “Creer es ver” se cuestiona la pertinencia de permanecer como un proyecto de vida, se plantea la
necesidad de actuar como medio de permanecer, de crear ante las nuevas circunstancias, se busca
‘crear lo inhabitual”. La musica recuerda el estilo Quilapayun de los ochenta, en donde la zampofia se
convierte en un elemento de acompafiamiento de la voz solista a contrapunto; se emplean, ademas,

una guitarra acustica y coros de apoyo al solista:
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Creer es ver
(Rodolfo Parada)

Entre el querer y no poder

la vida viene y va sin gran medida

y el tiempo pasa sin mirar

adonde ha de llegar el que camina.

¢, Como saber si hay un lugar

en donde terminar

la travesia?

Ser 0 no ser no es la cuestion fundamental
porqué soy hasta el final

una misma cosa,

pero me importa recobrar la ingenuidad
de poder recomenzar

y que el amor responda.

Una experiencia por fatal

no puede condenar la poesia,

ni tan siquiera relegar

lo mas elemental: la fantasia.

¢ Donde esta el suefio y donde esta
la propia realidad

que nos habitan?

Nunca se ha visto mariposa sin su flor,
ni una herida sin dolor,

ni corazén que esconda;

por eso en toda geografia lo esencial
es crear lo inhabitual

cuando la pasion desborda.

No hay mayor fuerza ni razén
que la que nace de tu corazoén.

Cuando a lo lejos cielo y mar

son uno y mismo azul para la vista,

no importa mucho la version,

que aqui dos cosas son, y muy distintas.
jPorqué creer también es ver

que estan por suceder

las maravillas!

Si aln no es posible unir la espera con el fin
y la historia por venir

no excita la ocurrencia,

dar tiempo al tiempo es una idea baladi
pues el futuro ya esta aqui

con poca y gran urgencia.

La figura de Salvador Allende es recordada en “Allende”, en un ritmo cercano a la balada. La

instrumentacién emplea unicamente un piano. El arreglo vocal se basa en un solista y en coros de

apoyo, al final de la cancion se incluyen coros con una orquesta de cdmara.
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Allende

(Rodolfo Parada - Orlando Jimeno-Grendi - Patricio
Wang)

Exacta amaneci6 la luz del dia,

exacta en su perfil la madrugada,

cuando de pronto el viento agudo de Septiembre
hizo callar tu vida, tu voz y tu mirada.

Se fue tu cuerpo a la extension del suefio
mientras tu sombra caminaba a tu encuentro
Yy poco a poco te alejaste de ti mismo

hacia el recinto del amor definitivo.

El Tiempo no se muere con tu tiempo
a pesar de la invariable

dispersion en tu distancia,

pero aprende la certeza

que en toda lontananza

la Historia pertenece a tu destino.

Se siente, amanece... jAllende

Alzabas el destello en primavera

abriendo nuevo espacio a los sentidos,
con solo ansias de justicias necesarias
para cumplir asi los signos prometidos.

Pregunto entonces por tu asombro entero
desde el umbral del momento decisivo,

si tus ojos anunciaban el otro tiempo

de lo posible que hoy en dia es desafio.

Pregunten por su aliento detenido
quienes por vida y omisién

no conocieron su palabra,

pues no escapa a la evidencia

que su vida, sin tardanza,

reclama una presencia en el camino

Se siente, amanece... jAllende!

‘La Batea”, tema que Victor Jara y el mismo Quilapayun popularizaran durante la Unidad Popular y

que tendria modificaciones a los largo de los afios, denunciando a la dictadura, se presenta en este

material en una nueva versién en donde se hacen menciones politicas a los nuevos tiempos,

comparandolos con la sexualidad. El arreglo clasico es substituido por un arreglo orquestal basado en

un sintetizador y percusiones:

La batea.txt (3% version)

(Rodolfo Parada - Hernan Gomez - Toni Tafio)
Mira la batea, como se menea

como se menea el agua en la batea.

Por los cinco continentes, qué barbaridad,
crece fuerte la corriente, qué felicidad,

la corriente, de la gente,

que libera otra manera de pensar.

Si ha cambiado el mecanismo, qué barbaridad,
también cambia el erotismo, qué felicidad,

asi mismo, por lo mismo,

las posturas, las mas duras, cambiaran
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5.3 lllapu

lllapu sera sorprendido al igual que Inti lllimani con la noticia de su regreso a Chile:

Después del colapso del gobierno militar de Chile en 1988, lllapu regreso para quedarse en Chile. ; Como
describirias tU las actuaciones de ustedes que siguieron después delante de méas de 100,000 personas?
Roberto Marquéz: "El re-encuentro con una masa de gente importante, permitié adentrarnos de lleno en
el pais, ademas nos hizo sentir que la gente aun nos seguia."(Peorut;1997)

En 1991 lllapu graba el disco “Vuelvo”. La pieza que da origen al titulo del disco hace referencia a las
experiencias del grupo durante el exilio. La instrumentacion se basa en el Charango, bateria de
bombos y un duo de quenas que marca el inicio, el interludio y el final de una pieza con ritmo de trote.
En la letra se plantea la necesidad de no olvidar, asi como la exigencia de castigo a los represores. El

ritmo es alegre, destacando la palabra “vuelvo” en los arreglos corales;

Vuelvo Para Vivir
(A. Marquez)

Vuelvo a casa, vuelvo compariera Olvidar por jubilo no quiero

vuelvo mar, montafia, vuelvo puerto el amor de miles que estuvieron

vuelvo sur, saludo mi desierto pido claridad por los misterios

vuelvo a renacer amado pueblo olvidar es triste desconsuelo

vuelvo , amor vuelvo

a saciar mi sed de ti Vuelvo, amor vuelvo...

vuelvo, vida vuelvo

a vivir en ti pais. Bajo el rostro nuevo de cemento
vive el mismo pueblo de hace tiempo

Traigo en mi equipaje del destierro esperando siguen los hambrientos

amistad fraterna de otros suelos mas justicia, menos monumentos

atras dejo penas y desvelos

vuelvo por vivir de nuevo entero Vuelvo, amor vuelvo...

vuelvo, amor vuelvo...
Disco Pieza 16

“Primer Suefio de Amor” es una pieza que recuerda los ritmos nortinos de Chile. Se retoma la frase
del regreso a la tierra. En esta pieza destaca el uso de un saxofén que hace duo con la quena, asi
como un bajo eléctrico que acompafa y complementa al charango. Emplea una base ritmica de

aplausos como en los huaynos andinos;

Primer Suefio De Amor
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(R. Marquez)

Querida pampa

atardecer de mil colores

a tu regazo, paloma mia vuelvo alegre

tu voz morena

me dio el amor sin ataduras

tu sangre nueva, todo tu sol llené mis venas
perla del norte

Vuelvo desierto, sal mineral

mi adolescencia, canto vital

las salitreras, mi infancia en flor
mi primer suefio de amor

Sobre tus cerros voy cantando
me hundo en la arena

en la humedad de tus playas
y cuando me vaya

tu carifio he de llevarme

tal vez mafiana

regresaré para quedarme

“Ya quisieran por olvido” es una composicion que hace hincapié en la necesidad de no olvidar a los

represores, advierte sobre los riesgos de una transicion donde las condiciones sociales permanecen

a pesar del abandono de la dictadura de los puestos formales de mando, cuestiona también a los

intelectuales que plantean el olvido como solucion a la situacién del pais;

Ya Quisieran Por Olvido
(A. Marquez - R. Marquez)

Dicen que todo ha cambiado
lo dicen con pretensién
dudan que la solucién

sea cambiarlo todo

asi buscan acomodo

para su futuro incierto

lo que en el pasado, cierto
jugaron con nuestra suerte
no saldran por inocentes

el dia del juicio justo.

Tengamos ojos abiertos
muy atentos los sentidos
ya quisieran por olvido
engafar nuestros intentos
como aquellos intelectos
de origen bien conocido
que con un costal de olvido
predican resignamiento
hay que triste pensamiento
si al pobre deja de lado

Yo creo que es un insulto
creer que el viejo modelo
remendado con buen hilo
pueda resultar correcto

lo digo por el hambriento

y también por el cesante

por los que han andado errante
por los desaparecidos

que estan condenados digo

los regimenes de muerte

“Tres versos para una historia” es la reflexion acerca de los que se quedaron en Chile y sufrieron la

represion, sobre quienes fueron desaparecidos o que continian detenidos en carceles clandestinas.
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El arreglo es sencillo con una guitarra y una voz solista que interpreta esta cancion compuesta por

tres poemas encadenados;

Tres versos para una historia
La historia de Manuel

(A. Marquez)

Aqui vivia un hombre ayer
hoy vive s6lo su hijo Manuel
busca a su padre quiere saber
a dénde puede su llanto arder.
tenia cinco afos el dia aquel
su madre dijo de viaje fue
nada ha cambiado del cuarto
aquél

sobre la cama yace un clavel.

A cada noche y amanecer

corre hasta su cuarto buscandole
su madre dice hijo Manuel

tal vez mafana, tengamos fe.
Creci6 sofiando el dia ver

el de su cuento de anochecer

su madre entonces dijo Manuel
s6lo lo cierto lo ha de traer.

Hasta siempre amor
(O Torres)

Desde esta celda donde el odio
ha confinado

la sonrisa, amada mia

yo me desangro en la ausencia
de tus manos

y me duermo, con tu universo
que es fuerza y vida en la
esperanza de los hijos

que quedaron

pero si muero en la desdicha de
no verte mas

levantate, recégeme

no ha sido en vano el sacrificio de
la carne

levantate, recégeme

no ha sido en vano el sacrificio de
la carne

hasta siempre amor.

Hasta siempre

Soy parte de esta historia
(R. Marquez - P. Valdivia)

Usted me busca

Y N0 me encuentra

pero yo estoy aqui

soy como usted

no he desaparecido

yo soy reflejo vivo
escucho trenes de prisa
y gritos de vendedores
usted me busca

y no me encuentra

pero yo estoy aqui
jamas me fui.

Juan terminé la escuela
y aunque muy tarde sea
ira buscando la verdad
usted y él, me encontraran

Ves yo estoy aqui

donde jamas me fui

estoy aqui

y a veces canto

te puedo ver sola bailando.

Para que nadie pierda la
memoria

porque soy parte de esta historia
estan mis hijos, mi mafiana

mi mafiana, mi mafiana.

El disco cierra con “Escribo por ejemplo”, cancién que propone la construccién de una realidad

diferente. La pieza empieza con una voz a capella a la que se suman percusiones y zampofas

acompafadas de un bajo eléctrico y coros, termina con un cambio de ritmo que acelera la pieza a

partir del charango y el bombo.

Escribo Por Ejemplo
(N. Lemus - R. Marquez)
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Si solamente escribo

pienso que cada verso

€S un amigo mas, en la batalla.

Y me gusta escribir sobre los tiempos
sobre la necesidad de la palabra
escribo por ejemplo:

pueblo mio que estas en mi cuerpo
en la ruta, en la huella, en el pan
pueblo mio reparte los peces

en la mesa donde han de llegar

No importa si tallas una lagrima

no importa si ella rima con la vida

no importa si tu verso es doloroso
que estemos nuevamente al empezar
vamos inventemos nuevas sendas

la esperanza es la cancién vital

hay que abrir al sol todas las puertas
y el mafiana echar a caminar

pueblo mio recibe mis versos

en tus brazos donde anidaran
pueblo mio tu razon es vida

que de nuevo empieza a caminar

Vamos hay que andar
Vamos hay que andar
Vamos hay que andar

Yo busco los caminos para el arbol

el hueco necesario al edificio

el terraplén para el sembrado antiguo
un pedazo de luna entrecerrado

la claridad del sol sobre la ausencia

“Vuelvo” es un disco de reencuentro con la realidad chilena, es un disco que propone no olvidar que
construye una propuesta de futuro a partir de cambiar la realidad. La instrumentacion se vuelve méas

experimental logra una sonoridad que combina lo tradicional con nuevas propuestas.

El segundo disco de lllapu ya de regreso del exilio, es “En Estos Dias”, que lograra premios de ventas
en Chile y el extranjero. Dos son las melodias que se colocan en el mercado comercial, con una
propuesta intimista, pero vinculada con las condiciones reales de vida de la juventud proletaria en
Chile y de América Latina en general. En la primera “Lejos del Amor”, se plantea la presencia de una
pareja en un lugar que podia ser un deposito de basura a orillas de un lago contaminado, mezcla
realidad y amor. La pieza se basa en la quena y zampofias en los interludios musicales, el charango
y la guitarra son la base ritmica. En la segunda pieza “Del Pozo de tus suefios”, se marca la influencia
que en el conjunto han tenido movimientos como la trova cubana; esta composicion recuerda las

canciones de Pablo Milanés y las influencias caribefias de Juan Luis Guerra y las bachatas.

Del Pozo de mis Suefios
(L. Valdivia - R. Marquez)

Lejos Del Amor
(L. A. Valdivia - R. Marquez)
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Qué hacen aqui
estas gaviotas

tan lejos del mar
qué hacen aqui
entre piedras y rincon
en este rio marron
qué hacen aqui

tan lejos del mar.
Qué hacen aqui
estos pequefios
lejos del hogar

que hacen aqui
entre hiedras y dolor
en este sucio baldon
qué hacen aqui
lejos del hogar

Qué hacen aqui

estos amantes

en este lugar

qué hacen aqui

entre hierbas y candor
en este parque de amor
qué hacen aqui

lejos de la razén.

Lejos del amor

lejos del cielo

como un alma perdida
un sol sin vida

qué hacen aqui estos desvelos
qué hacen aqui sin un consuelo

Voy a beber del pozo de mis suefios
quiero buscarte en mis recuerdos

y mi sed que retome la piel de tu cuerpo
voy a beber del pozo de mis suefios.

Yo sé que esta despierto ese amor mio

tal vez oculto en tu cintura

cual amante te acecha mi fresco delirio

yo se que esta despierto este amor mio.

Y Vuelve

tu encanto

los dias sin horas

me envuelve tu aroma

tus besos me queman

voy a beber del pozo de mis suefios

La soledad no existe en estos dias
mi corazon viajero ya se encamina
como una estrellas que mi pecho ilumina
la soledad no existe en estos dias.

“Palabras de Nuestros Tiempo” es un acto de reflexion sobre los hechos pasados en Chile, sobre el

golpe y la destruccion de un proyecto de nacion. Propone realizar el cambio de la sociedad a partir de

una decision conciente, asumiendo un lugar en el proceso historico, cuestiona si la democratizacion

via elecciones ha logrado cambiar las condiciones de vida. Emplea una estructura de balada y se basa

en un piano asi como en una quena solista.

Palabras De Nuestro Tiempo
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(A. Marquez)

Si fuera solo a regresar a lo que fue
y no tomara las lecciones del ayer
refundaria lo que a fuego como ley
arrebataron sin tomarme parecer.

Honestamente que borrar no puede ser
antes la muerte a traicionarte a ti y aquél
que en el camino por tener lo que hoy podré
diste la vida con inquebrantable fe.

Se trata entonces que podamos ejercer

la libertad de ser actor y proponer

sobre el camino que queramos emprender
para que €l hombre libre pueda florecer.

Mientras un nifio por la calle pida un diez

y por escuela tenga el hambre y el neoprén
la libertad seguira siendo de papel

suefio fecundo que no acaba de nacer.

Mano con mano vamos juntos de una vez

para botar todos unidos la pared

el egoismo impuesto que no deja ver

que tu problema es mio, es nuestro y es de aquél.

Ya no podemos esperar que alguna vez
haga un milagro lo que debamos hacer
tomar conciencia del derecho y del deber
para que el hombre libre pueda florecer.

El desempleo producto de la implementacion en Chile de las politicas neoliberales afecta a la

poblacion. En el tema “Un Poco de mi Vida” se aborda la cuestion entre los jovenes que nacieron o

crecieron dentro de la dictadura;

Un poco de mi vida
(A. Marquéz - R. Marquéz)

Lo que voy a contar en este dia

es nada mas que un poco de mi vida
soy hijo de este tiempo sin colores
que no dejo6 volar mis ilusiones

que no dejo6 volar mis ilusiones

Soy uno de esos jovenes pendientes
eterno buscador de algun presente

ayer era después o bien la muerte

hoy me dicen que espere, que sea paciente

En el mercado libre soy vacante
y sepan que no fui mal estudiante
pero mas fuerte fue la economia
la urgencia de tener para comida

CAPITULO 6. 1990-2003; LOS ULTIMOS ANOS
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6.1 La transicion de la dictadura a la democracia

La dictadura militar chilena encabezada por Augusto Pinochet se ve forzada a permitir el paso a
gobiernos democraticos electos, como producto de las presiones sociales al interior de Chile y de la
situacion internacional, donde las dictaduras se ven como un elemento innecesario debido a la caida

del bloque socialista y la implantacién de las politicas neoliberales en América Latina.

“En Chile no se mueve una hoja sin que yo lo sepa” Pinochet. Foto: Claudio Pérez

‘Legalizada” la dictadura hasta 1989 por su constitucion de 1980, tratd de ampliar su periodo de
gobierno, para lo cual llamé al referéndum de continuacién. Los resultados no avalan la continuidad
del gobierno militar36, con lo que se prepara el escenario de la transicion al convocar a elecciones. En
1990 es electo Patricio Aylwin como presidente de la republica. La entrega del poder politico es
negociada por los militares buscando conservar influencia politica, no afectar a sus intereses
economicos o ser enjuiciados por los actos cometidos durante la dictadura. Se aseguraron de tener

representantes en el senado asi como el control de las fuerzas armadas.

36 “El dos de febrero de 1988, 13 organizaciones politicas de centro e izquierda constituyeron el Comando Nacional por el
NO y empezaron a abordar la gigantesca tarea de lograr una inscripcion superior a seis millones de ciudadanos en los
registros electorales recién abiertos, organizar una estructura de campafia y formar comandos en las trece regiones del
pais, ademas de preparar apoderados para fiscalizar 22 000 mesas de votacién. Simultaneamente hubo que dar forma a
una fuerte solidaridad internacional, capaz de convertir la lucha por el NO y el rechazo a Pinochet en el plebiscito en un
hecho de impacto mundial (Maira; 121:1999)".
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Para Marin (2003) la burguesia chilena, una vez reconstituidos y fortalecidos los sistemas de
produccion y la implantacion del modelo neoliberal capitalista; inicia los términos del proceso de
transicion hacia el restablecimiento del sistema parlamentario y empieza a configurar la alianza politica
que sostendra la futura Concertacion por la Democracia. El paso previo fue la firma de los acuerdos y
garantias para la preservacion y continuidad del modelo econdmico y social vigente y la impunidad de

los militares.

Soto (2003) plantea que la constitucion promulgada por Pinochet en 1980 ha tenido pocas
modificaciones en los gobiernos posteriores a la dictadura. Para este autor no se puede hablar de
régimen democratico pleno cuando persisten los senadores designados y vitalicios, la composicion y
las atribuciones del Consejo de Seguridad Nacional y la incapacidad del presidente de la Republica

para remover a los jefes militares.

El proceso de transicion se contempla como una negociacion constante entre los elementos militares
y los civiles en un equilibrio de cesiones y demandas que tiene como caracteristica la no afectacion
de los intereses de los representantes de la dictadura, como en los casos que analiza Cavallo (1998).
Este autor examina el dificil equilibrio de los presidentes electos a partir de 1990 y su tensa relacién
con las fuerzas armadas, como en el caso de un hijo de Augusto Pinochet y su participacién en casos

de corrupcion, o las amenazas de reedicion del golpe militar durante el gobierno de Aylwin.

El poder militar asegura un modelo de transicion basado en la amenaza de volver a tomar el poder.
Desde 1989 se ha permitido que los ciudadanos recuperen el derecho a elegir un Jefe de Estado por
sufragio universal, pero en el marco de la estructura creada durante la dictadura (Garcés: 2003). El
‘proceso de Amarre” (Maira: 1999) que trascurre en el Ultimo afio de gobierno de Pinochet -marzo
1989 a marzo de 1990- consistié en la sancién o afianzamiento de un cuerpo numeroso de normas
legales, debidamente coordinadas entre si, cuyo propdsito era prorrogar los criterios prevalecientes
de la dictadura militar durante un lapso indeterminado de tiempo, preparando asi a los futuros
gobiernos democraticos. El conjunto de sus piezas ha sido dispuesto de tal manera que la sumatoria
constituye un mecanismo de alta precision, cuyos componentes se refuerzan mutuamente, evitando

su supresion o la modificacion de sus contenidos.
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En el Chile de la transicion destacan tres enclaves autoritarios (Soto: 1998) que protegen a los
participantes en la dictadura e influyen en el desarrollo de una democracia tutelada. El primero de
ellos es el institucional, que abarca las cuestiones constitucionales; deja una serie de candados para
la proteccién de cualquier cambio en la organizacién y distribucion de los espacios de poder. El
segundo es el actoral, representado por las fuerzas armadas, la derecha politica y el sector
empresarial, representantes de los intereses del capital y la continuacién del modelo econdémico
neoliberal impuesto y desarrollado por la dictadura. El Gltimo enclave lo constituye la relacion ético-
simbdlica que incluye la impunidad frente a la violacidn de los derechos humanos, asi como todas las

practicas legales y culturales que impiden el enjuiciamiento de los culpables.

Patricio  Aylwin 'y Augusto
Pinochet en la toma de
Posesion del primero. Chile.
1990. Foto Eduardo Ramirez.

6.2 La reconciliacion

Los gobiernos que han sido parte del periodo de transicion -Aylwin, Frei y Lagos- han planteado la
‘reconciliacion” como el medio para transitar del gobierno militar a un proyecto democratico incluyente,
cada uno con variantes, pero coincidiendo en el no ataque a los valores heredados del pinochetismo.
No se ha alterado la campafia de los medios de comunicacion contra los “desmanes callejeros” y el
“terrorismo”. Los militares siguen afirmando que estan en guerra contra el “enemigo interno”. Los
medios masivos —radio, tv, diarios- amplifican las versiones del gobierno militar y el neolibelismo

acerca de los asesinatos masivos, las desapariciones, las tumbas colectivas, la tortura y el terrorismo
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de Estado institucionalizado, repiten la consigna oficial de que “hay que dejar atras el pasado’, e
insisten en que “todos fuimos responsable”, lo que equivale a decir que no hay responsables (Cockroft:
2004)

Dentro de esta politica de olvido y autocritica de lo pasado, los medios de comunicacion han dejado
de decir palabras y hechos, tales como “Golpe Militar, “dictador”, “dictadura”, Terrorismo de Derecha”,
“‘Despidos Masivos”, reemplazandolos por términos tales como “Pronunciamiento Militar”, “Gobierno
Militar”, “Movilidad Laboral”, que provoca en la poblacion el olvido y el real significado de los elementos
léxicos (Soto: 2003).

La preservacion de la cultura de la dictadura es el elemento fundamental que plantea la existencia de
un “olvido” sobre los acontecimientos sociales y politicos. “La verdad es que las principales
complicaciones en la transicién de Chile provienen de la imposibilidad de modificar y desbordar los
esquemas institucionales y culturales no democraticos establecidos en las apropiadas previsiones del

equipo politico del gobierno militar” (Maira: 1999).

El Chile de hoy se contrapone con el Chile de Salvador Allende. A través de la dictadura militar se
transformd la realidad chilena. Uno de los argumentos fundamentales de los golpistas fue la situacidn
econdmica que se vivia en los tiempos de la Unidad Popular. El llamado proceso de gobernabilidad
aseguro la retirada del Estado de la economia produciendo reformas estructurales; cambié el régimen
politico y la constitucionalidad. Se dio preeminencia al capital privado en la asignacién de recursos y
en el control del mercado, se reformé el mercado de capitales, el mercado libre de trabajo plante6 la
maxima utilizacion de la fuerza de trabajo en la l6gica del mercado. Estas acciones fueron presentadas

como la confirmacién de un deber historico’, que tenia como meta el servicio altruista de la dictadura.

37 “En comparacién con paises de América Latina, Chile se encuentra entre los tres primeros paises con mejor situacion
social relativa. Sin embargo, la distribucion del ingreso es tremendamente regresiva. Este proceso, que iniciara la dictadura
en 1973, no ha logrado ser mejorado por los Gobiernos de la Concertacion. El 20% de la poblacién se apropia del 57% del
ingreso total, y al 20% de ingresos inferiores sdlo le corresponde el 4,5%. Esto significa 13,8 veces mayores ingresos de
los sectores mas favorecidos (datos de 1966). Sélo Brasil, en América Latina, tiene una distribucién peor, y entre 65 paises
en desarrollo Chile ocupa el séptimo lugar con peor distribucién del ingreso. A nadie se le escapa que estas irritantes
desigualdades estan en la génesis de los problemas de integracién nacional de la ciudadania chilena... Después de 30
afios, con macroeconomia exitosa, las desigualdades son muy evidentes, y no hay un proyecto ilusionante que motive
sobre todo a los jévenes chilenos. La magnitud del gasto social en un Estado jibarizado como el chileno, esta muy lejos de
la magnitud relativa de los paises desarrollados. Economia injusta, vacilaciones institucionales ante la defensa de los
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No de otra manera se puede entender la frase de Pinochet el dia de la entrega de mando a Patricio

Aylwin en 1990 “No teniamos plazos, sino metas. Labor cumplida” (Roitman:2003a).

...El Chile de hoy es heredero del golpe militar que derrocase al gobierno constitucional de Allende. El
Pecado original de su violenta implantacion se redime por el éxito de sus resultados ¢ El fin justifica los
medios?... Si miramos en el ambito politico, los méximos responsables de la tirania, de Pinochet a sus
complices civiles, hoy sentados en los bancos del Senado, en la Camara de Diputados o como
embajadores, siguen sin reconocer su pasado golpista y su complicidad con la tirania. La impunidad es
un hecho, los tedricos de la transicion hablan de tener paciencia (Roitman:2003a).

La realidad chilena se plantea en dos discursos. En el primero (el de la derecha) las transformaciones
han sido necesarias para lograr una nacion en crecimiento y con fortaleza econdmica. Para ello fue
necesario pasar por una etapa de ajustes y cambios que incluyeron actos violentos, pero que, con la
salida de los militares de la presidencia, permiten construir una nacién democratica sin rupturas con
las acciones politicas y sociales realizadas después de la caida de la Unidad Popular; por ello es

necesario el olvido y la reconciliacion.

En el plano contrario se presenta otra forma de ver la realidad chilena. Se plantea que los responsables
de las violaciones a los derechos humanos sean castigados y que la “reconciliacion” no debe incluir
el olvido. La “Batalla por la Memoria” recurre a las protestas callejeras o a los actos de organizaciones
de trabajadores (como la huelga general de la CUT en agosto del 2003). En las provincias han surgido
redes de ayuda mutua, surgen colectivos de trabajadores, grupos de jovenes comenzaron a reunirse
frente a las casas de torturadores en las llamadas “funas”, los actos del aniversario de los 30 afios de
la caida de Allende congregaron alto numero de chilenos que se reunian para recordar a la Unidad
Popular (Cockroft: 2004), (Urbano: 2003).

En el periodo de la transicién los gobiernos chilenos han planteado “el olvido y la reconciliacién” como
forma de construir una democracia que tiene limitantes, producto de la presencia de los militares

chilenos, asi como de las directrices del capital. En esta situacion se presentd el proceso a Pinochet

derechos humanos y soberania popular escamoteada, pueden explicar las preocupantes ausencias de participacion
electoral: en las elecciones parlamentarias del 2001 votaron 6.991.504 chilenos; 900.000 fueron votos nulos o en blanco;
1.100.000 se abstuvieron y, lo que es peor aun, 2.200.000 potenciales electores ni siquiera se inscribieron en los registros
para hacer uso de su derecho a elegir. El 40% del cuerpo electoral chileno no se expresa politicamente y este fenémeno
es mas acentuado en los jovenes que al cumplir 18 afios pueden votar’ (Soto:1998).
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en Inglaterra, en donde el gobierno chileno impulsoé el retorno el exdictador como medio de preservar
la paz interior, si bien se han castigado a otros miembros de la dictadura, como los asesinos de
Orlando Letelier. La memoria de Allende y los crimenes de la dictadura se encuentran presentes en
una sociedad que ha vivido con el miedo a volver a pasar por esas experiencias. No obstante la
necesidad de justicia se mantiene no sélo entre los que vivieron el proceso sino entre jovenes que

tratan de recuperar la memoria.

Todo esto en medio de una sociedad que, por el modelo econémico y politico, privilegia el
individualismo y valores de mercado (Roitman :2003b). Esta orientacion neoliberal genera también la
presencia de grupos sociales que mantienen abierta la peticion de “Mas justicia y Menos

Monumentos”.

6.3 América Latina en blisqueda de nuevas vias

América latina se ha visto transformada por diversos acontecimientos que han reconfigurado las
relaciones entre paises, etnias, partidos politicos. Se han sufrido cambios debido a las intervenciones
economicas del capital internacional; las antiguas formas de lucha -la electoral o la armada- se han

visto rebasadas por las nuevas condiciones que afectan al continente.

Las formas clasicas de lucha por el poder se han visto afectadas por las nuevas condiciones
internacionales. Los conflictos armados como los de Centroamérica se han solucionado a través de
negociaciones. La mayor parte de los estados se encuentran gobernados por tecnocracias que al
aplicar el modelo neoliberal producen amplios grupos de desocupados. Los que antes engrosaban
los movimientos insurgentes se ven ahora como parte de los grupos migrantes que abandonan las
areas de nacimiento en busqueda de mejores niveles de ingresos, como la plantea Zamora (2003),
quien relaciona la migracion con la implantacion del modelo neoliberal y la derrota de los movimientos

insurgentes en América Latina.
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Las culturas indigenas se estan planteando como movimientos emergentes que al contar con una
amplia tradicion cultural y experiencia de luchas comunitarias se presentan como parte de los
movimientos de resistencia contra las politicas neoliberales, como sucede con el Movimiento Indigena
Pachakuti en Ecuador (Del desencanto....:2003), quienes han logrado derrocar un régimen. Otra
experiencia que ha impactado en América Latina ha sido la irrupcion del Ejercito Zapatista de
Liberacion Nacional en México, ejército constituido por poblacién indigena que gener6 la atencion
mundial en los pueblos indios (Rodriguez:2002). El mas reciente movimiento indigena y popular es el
llevado a cabo por mineros, cocaleros y campesinos bolivianos que lograron, en octubre del 2003, la
renuncia del presidente de Bolivia. (Que regrese Tupac:2003). Estas formas alternas de lucha también
han impactado en la produccion musical de los grupos revisados en este texto. Por el reconocimiento

de estos a las nuevas formas de lucha.

6.4 Rupturas, encuentro y denuncia.

El fin de la dictadura y las transformaciones que se generaron impactaron en los grupos revisados de
diversa manera. Asi Quilapayun no puede adecuarse a los nuevos tiempos, fragmentandose en el
regreso del exilio. Inti lllimani se tratara de adaptar a las nuevas circunstancias chilenas e lllapu

continuara el reclamo de justicia y se convertira en la voz de quienes piden recuperar la memoria.

6.4.1 Al horizonte, la busqueda.

La ultima produccién musical de Quilapayin es “Al Horizonte” grabado en 1999. Siete afios
transcurrieron desde la ultima grabacion. Como se ha mencionado, la salida de Eduardo Carrasco
afectd el proceso musical de Quilapayun, que con la direccion de Rodolfo Parada, propone en este
material ritmicas y melddicas diferentes de la que tenian bajo la direcciéon de Carrasco. El grupo
actualmente reside en Francia.

Las composiciones adquieren un caracter internacionalista, en el sentido de que tratan los problemas
globales como el narcotréfico y la venta de substancias a los nifios. Esto es tratado en “A los nifios
con suerte”, pieza que abre el disco. La musica se basa en un ritmo que recuerda al trote chileno; el
charango se mantiene como base del ritmo, se hace uso de un duo de quenas a contrapunto y de los

coros como apoyo a la voz solista, la zampofia remata los coros vocales.
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A Los Nifios Con Suerte
(Rodolfo Parada - Serge Gainsbourg)

Quiero decirles
en esta hora
incitadora

A los nifios con suerte
que no han jugado con la muerte
ni con el shoot, ni el shit,

quiero decirles en substancia lo siguiente:

No toquen a la linea
ni a la pasta en solapado envase,
volada blanca y curvilinea
para al fin retornar a la base.
iCero héro-es, la conclusion!
Yo les digo, y otros conmigo,
que no hagan deal con los dealers
que esperan desde ahora la hora,
in-ci-ta-do-ra
febril.

Disco Pieza 17

A los nifios con suerte
que no han jugado con la muerte
ni con el shoot, ni el shit,

quiero decirles en substancia lo siguiente:

No exploren los trances

ni la travesia en punto fijo

pues no hay Edén que un nifio alcance
por muy lejos que se lleve el crucifijo.
jCero héro-es, la conclusion!

Yo les digo, y otros conmigo,

que no hagan deal con los dealers
que esperan desde ahora la hora,
in-ci-ta-do-ra

febril.

En “Alharaca” se plantea la problematica del racismo y la discriminacion. Para ello se emplea un

arreglo ritmico parecido a los arreglos electronicos de la musica pop de los ochenta, con influencias

caribefias. El ritmo cambia y recuerda a la tonada al final de la pieza:

Alharaca
(Rodolfo Parada - Patricio Wang)

Alharacal!

del nuevo rico

que mira en menos
al siempre pobre.
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jAlharaca!

del blanco hechizo
que mira en menos
al indio y al mestizo.
jAlharaca!

Tanto que andar por el mundo
para entrar y darse cuenta

de lo inmenso de la afrenta
con la que se trata al vulgo.

El dolor es muy profundo
delante' tanta arrogancia

sin sentido ni sustancia

y con total desenfado.

iYa se vera el resultado

si aumenta la discordancia!

Aqui por na' se acreditan

la soberbia y el descaro
cuando un hombre sin amparo
una mano solicita;

de un tirén su honor marchita
un nuevo rico cumplido

que moderno y presumido

lo arrumba muy satisfecho.
iVaya el tremendo derecho

de ser un tipo metido!

La tierra es grande y compuesta
de nativos muy diversos

y aunque a veces muy dispersos

su armonia manifiesta.

Por eso aqui la protesta

que en mi pais de mestizos
todo aquel que es mas cobrizo
se encuentra en un casillero
iCuando el portazo es primero,
en contra me movilizo!

jHabra que invertir las normas
del cielo y la economia,

hacer verde apologia

del poema y las reformas,
inventar cien plataformas

y tocar diez panderetas.

Pero no hay mejor receta
para apurar la conciencia:
i"S6lo el amor con su ciencia"
como dijera Violeta!

Quilapayun se presenta como un grupo enfocado a la creaciéon de un espiritu internacional. No

renuncia a la herencia musical de mas de treinta afios de carrera pero continia con un proyecto de

creacion que deja atras la denuncia que lo caracterizo. Ahora se constituye como una agrupacion

preocupada por la sonoridad y la experimentacion con los instrumentos andinos, pero también por la

incorporacion de nuevas tonalidades, como sucede en “Suite Movil” y en “Temporia”.

6.4.2 Lo personal y la recuperacion de los sonidos tradicionales.
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Inti lllilami edita "Andadas" en 1993, “un disco que expresa los sentimientos vividos con el regreso a
Chile. El nombre lo puso Paco Pefia luego de ver la caratula disefiada por René Castro, un buen titulo
para un periodo donde los pasos del grupo recorrieron cada ciudad y pueblo de su pais recuperado”
(Parout:2003). La pieza "Tata San Juan" es una melodia tradicional del extremo norte de Chile que
Salinas conoci6 a través de un disco de la Unesco que recogia el solitario canto de un pastor Aymara.

En esta pieza instrumental se trata de reconstruir la sonoridad tradicional indigena.

“El Equipaje del destierro” es una pieza en donde después de afios de exilio, afirman optimistas lo

positivo de reencontrarse con su tierra y de continuar trabajando alli.
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El Equipaje Del Destierro

Musica : Horacio Salinas / Letra : Patricio
Manns

Tu me preguntas como fue el
acoso aquel que obtuve

metes la lengua en mi cabeza,
en mi pesar, en mi algo

y bien te dejo suponer que
abandoné mi pueblo

que hui rompiendo el crudo
umbral como un puma aterrado.

Pero yo te aseguro que no me
han quitado nada

puesto que de esta tierra no me
podran apartar

pues como van a robar mi
volcan y su volcana

desviar de mi alma el embocar
del rio con su ria

hacharme en el paisaje el arbol
con su arboladura

matarme en plena sien el rudo
piojo con su pioja

quemar con un fogon usual mi
libro 'y su librea

juntarse el yatagan con mi dolor
y su dolora.

Hacer agua en temporal mi
bote con su bota

batir en retirada mi conjuro y
Su conjura

vibrar la cuerda de mi solfeo
con su solfear

Tu me preguntas como fue el
acoso aquel que obtuve
pones el 0jo a ojear en la
estacion de mi memoria

y bien concedo que al final
ganaron la batalla

que falta conocer el resultado
dela guerra

pero confieso que yo no
extravié un grano de polen
puesto que de esta tierra no me
podran apartar

pues como van a extenuar mi
caso con su casa

adelgazar mi saco vecinal
CcOoN Su saqueo

uncir mi canto universal de
grillo a su grillete

vaciar de contenido mi
araucano y su araucaria
cavar con funebre placer mi
tumbo con su tumba

frenar la turbulencia de mi
gesta con su gesto

el choque de mis esperantes
con su espera dura

El equipaje del destierro es mi
maleta de humo

puesto que de esta tierra no me
podran apartar

En 1996 se grabd “Arriesgaré la Piel” material en donde se vuelve a las sonoridades tradicionales y a

ritmos mestizos que, debido a la apertura a nuevas formas musicales retomaron a nivel publico;

Durante el exilio en Europa habian estado recopilando un buen nimero de joyas del cancionero popular
latinoamericano. Valses peruanos, boleros, cumbias que nunca dejaban de cantar en las reuniones
familiares alrededor de una guitarra y una botella. "Con los amigos no cantdbamos precisamente "El
Pueblo Unido..." sino canciones romanticas, esas que estan en la memoria colectiva del continente",
sefiala Jorge Coulon. Desde hace mucho tiempo tenian el deseo de realizar un disco de boleros, que
finalmente no se concretd, pero dejo en el camino varias canciones que incluyeron en sus siguientes
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producciones. EI mismo Patricio Manns, colaborador eterno del conjunto, era amante de esa musica.
Hasta entonces habian mantenido en la clandestinidad esta especie de amante secreta que era la
musica roméntica latina, sumiéndose en lo que ellos describen como una clara esquizofrenia.

Presentarla en sociedad era echar abajo muchos mitos. (Parout:2003).

Medianoche
Texto: Patricio Manns / Musica: Horacio
Salinas / Arreglos: Horacio Salinas

Ven a beber conmigo en doce copas
doce campanas esta medianoche
escucharas el bronce congelado
tafiendo nuestro adios en doce copas.

Ven a besar conmigo en doce copos
la nieve amarga que fundi6 el invierno
sobre la altura de mis sienes y este
desamparado corazén que tengo.

Ven a morder conmigo en doce gritos
los labios de un dolor ya redoblado
sera la ultima boca que tu beses
cuando vayas camino del ocaso.

No bien bebas conmigo el sorbo amargo

en la voz gris de los metales ciegos

vendra esta medianoche repicando

la eternidad de nuestros dos destierros.
Disco Pieza 16

Arriesgare La Piel
Texto: Patricio Manns / Musica: Horacio
Salinas / Arreglos: Horacio Salinas

Quizas me fuera necesario anoche
tomar la inttil decision de verte

asi sea en el centro de la noche
asi sea en el centro de la muerte.

Mi corazon es un caballo alado
mi decision es una espada amarga
yo volveré a buscar lo mas amado

pese a la incertidumbre que me embarga.

Arriesgaré la piel por un encuentro
aunque paguemos caros los engafos
porque la vida es un instante dentro
de la perdida inmensidad de este afio.

Afo de espera y afio sin memoria
que no quisiera prolongar en suefio
entre el cuchillo de tus dos historias
y las heridas de mis dos desvelos.

En el disco “Amar de Nuevo” (1998), se retoma la musica tradicional mestiza de diversos pueblos de

América Latina.,

El disco es un homenaje a los ritmos mestizos, de los cuales Inti lllimani disfrutd desde los inicios de

su carrera, pero que debido a las condiciones de debate ideologico de los sesenta y los setenta, no

habia interpretado publicamente. Con el regreso a Chile, se plantea el recuperar e interpretar temas

de la cotidianidad tradicional en América Latina. La pieza “Antes de Amar de Nuevo” es un vals

peruano que da nombre a la grabacién:

Antes De Amar De Nuevo
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Horacio Salinas - Patricio Manns / Arreglo: Horacio
Salinas.

Antes de amar de nuevo, lava tu corazoén
con agua y con ceniza que sean verdaderas:
asi el recién venido sabra que has olvidado
al otro que ocupaba tu vida aventurera.

Antes de amar de nuevo, desata las amarras
que te retienen lejos, en horizonte extrafo:
ignoras lo que vale conquistar un minuto
cuando orgullosamente te has dormido mil afios.

Se ama de pie en un mundo confuso y desgarrado
que apenas da reflejos de algo mucho mas bello:
para alcanzarlo basta con limpiar la mirada

y sin ninguna duda sabras lo que es aquello.

Antes de amar de nuevo, llora un poco en silencio,
haz como hace la lluvia que lava tu ventana,
el sol no esta tan lejos de tu alma vanidosa,
solo que para verlo hay que abrir la mafiana

‘Lejanias”, disco de 1998, se enfoca a la sonoridad de los ritmos e instrumentos andinos como una
forma de homenaje de Inti lllimani a quienes le proporcionaron las bases melddicas e instruméntales
de su produccion musical; los pueblos indigenas andinos. Contiene temas de Ecuador, Pert y Bolivia.

Destaca el virtuosismo y el apego a la ritmica indigena en las obras ejecutadas.

“Inti lllimani Sinfénico”, de 1999 es la culminacion del trabajo de este grupo en lo referente a técnica y
sonoridad. Los acompafia la Orquesta Clasica de la Universidad de Santiago, donde los arreglos
sinfénicos apoyan las piezas del conjunto. Temas como el “Aparecido” de Victor Jara, “América Novia
Mia” o “La Fiesta de San Benito” piezas del periodo de la Unidad Popular, son complementados con
piezas del exilio como “El mercado de Tesstaccio”, “La Fiesta de la Tirana”, “El Corazén a Contraluz”

y “Sensemaya.

"El significado de este trabajo es ampliar la sonoridad de un arreglo existente en nuestro grupo, para
ser vestido de otros nuevos y en coherencia con los recursos que una orquesta ofrece” medita
Salinas.(Parout: 2003).

Posteriormente produciran grabaciones en vivo como “Antologia en Vivo” (2001). Consta de dos discos
compactos en donde se presentan temas desde la etapa de la Unidad popular hasta recopilaciones
de musica indigena y mestiza de fines de los noventa. Es una grabacién en vivo y con masicos
invitados, como Isabel y Angel Parra. La tltima produccion, “Lugares Comunes” (2002) es un trabajo
de recopilacion de musica mestiza e indigena, destacando “Capac Chunchu” pieza Tradicional de la

provincia de Paucartambo, Cuzco, Peru.
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6.4.3 Mas justicia, menos monumentos.

Ya de regreso en Chile, lllapu seré el conjunto que continle la critica hacia la democracia controlada
que deja la dictadura tras de si. El conjunto continuara también con la experimentacion de nuevas

sonoridades sin dejar los instrumentos andinos como base de su estilo musical.

En 1995 graban “Multitudes”, disco con tres ejes tematicos: la peticion de justicia, las relaciones de

pareja y la adecuacion de los integrantes a los nuevos tiempos.

En “Quién te Salvard” se cuestiona el papel de los miembros de la dictadura que continian en puestos
de gobierno. El titulo hace referencia a Chile, en el texto se critica la lenta y controlada transicion,

debido a las leyes protectoras dejadas por la dictadura.

Quién te salvara
(Luis A. Valdivia - Roberto Marquez)

A nada temen y con descaro Dulce patria de tus defensores

ellos asoman de vez en cuando quien te salvara de tus salvadores

como fantasmas desde el pasado a nada temen y con descaro

a recordar que no movamos

las ordenanzas que nos legaron. Ellos defienden con dura mano
leyes que ofenden las dignidades

Dulce patria de tus defensores y nos quedamos sin un amparo

quien te salvaré de tus salvadores cuando lo justo es olvidado

A nada temen y con descaro
ellos levantan la voz de mando
para mostrar su poder intacto
se proclaman como garantes
de este libre mercado reinante

“Sincero Positivo” plantea la nueva relacion entre sexualidad y el Sindrome de Inmunodeficiencia
Adquirida (SIDA), que modifica la forma de establecer relaciones de pareja. Aborda ademas la falta

de apoyo a quienes padecen de este mal.
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Sincero Positivo
(Luis A. Valdivia - J. Miguel Marquez)

Ya no basta moralizar
ya no basta pontificar
porque para fin de siglo
millones pereceran

De nada me sirve
vendarme los 0jos

de nada me sirve

creer que es para otros
y cerrar la puerta

de nada me sirve
porque va creciendo

el mal de fin de siglo

Sindrome de muerte
cuido mis amores
sindrome de muerte
libre y protegido

mis amores

sincero positivo

Nos malquiere y acecha
el méas duro enemigo

el dolor més odioso

al amor conferido
siembra crueles designios
infectando carifios

da al amor un delirio

al horror nos margina

De caer un dia mal herido
hipodérmico y fatal

quiero que estés a mi lado
porque muchos me abandonaran

Sindrome de muerte
cuido mis amores
sincero positivo

Sobre el cambio generacional y los nuevos tiempos después de la caida formal de la dictadura lllapu

plantea la necesidad de adecuarse a la nueva realidad, aceptar los cambios y proponer nuevas vias

de lucha, como se muestra en estas dos piezas:

¢ Qué Nos Esta Pasando?
(Andrés Marquez - Roberto Marquez)

Qué nos esta pasando
no somos los de ayer
cierto ha pasado tiempo
decimos madurez

€s0 no da motivo

para dejar de ser
eternos sofiadores
motores del hacer

Qué nos esta pasando
nos piden defender
esos diez mil valores
del afio de aquel rey
lo sin explicaciones
que quisimos romper
para lanzar la rueda
de cambios a correr

Hagamos Un Pacto
(Andrés Marquez - Roberto Marquez)

Por qué

sobreviviente de qué gloria
hoy te conforta la memoria
y te molesta el pelo largo
por qué

se te borraron los afios
sobre todo las locuras
aquellas que te ensefiaron
por qué no es bueno

el vestir estrafalario

el vivir sin escenario

el amor improvisado

Como puedes negarme que suefie
si tu eres quien no duerme

si se apago6 tu alegria

y un mar sereno te conforma
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Qué nos esta pasando
quien lo puede creer
nosotros los rebeldes
hoy somos timonel

es algo de la vida
dificil de entender

la maldicién del cielo
que no deja crecer

Qué nos esta pasando
esto no puede ser
propongo desatarnos

y volver a creer

que vengan las ideas
el nuevo acontecer
cambiar el verbo nunca
por puede suceder

Por qué

te horrorizas cuando hablo
que el conddn es necesario
o llego un poco mareado
por qué

me condenas por mis afios
a vivir encapsulado

y sospechas de antemano
por qué no puedo

ser joven y alocado

sin terminar encarcelado

y la moral como jurado

Por qué

no firmamos un pacto

y me ayudas cuando caigo
sin infiernos como pago
por qué abrazarnos
cuesta tanto

Como puedes negarme

“Morena Esperanza”, disco de 1998, muestra a un grupo que retoma los sonidos y valores étnicos. En
la primera pieza, “Bio Bio”, se hace referencia al rio que separaba a los territorios mapuches de los
territorios mestizos en el siglo XIX. Alinicio se utilizan percusiones modernas 'y tradicionales asi como
trompetas tradicionales, instrumentos de cuerda como la guitarra y poco después un charango e

instrumentos electro acusticos, lo que crea un ambiente ceremonial y de grandeza, para dar paso a la
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letra, en donde el rio se describe a si mismo, marcando su grandeza al hablar de las araucarias, arbol
siempre verde y simbolo de la lucha mapuche. Este mismo sentimiento de grandeza es apoyado por

la musica y la introduccion de los mocefios.

En la siguiente estrofa es un mapuche que habla sobre su etnia y su manera de ver el mundo,
generando un sentimiento de amplitud, de fin y de principio. Al terminar la estrofa, con un sintetizador
aparece una ruptura que marca fuerza y remite a la estrofa en donde se reconoce el amor a los
antepasados y la existencia de peligros que tratan de eliminar la identidad mapuche. La intensidad
baja y es llevada a una reflexion sobre los origenes y el futuro, esto se refuerza con una voz en lengua
mapuche que genera un sentimiento de dignidad y de armonia. Mientras la voz se presenta, la

intensidad gradualmente vuelve dando una imagen de preparacion.

El rio retoma la palabra a través de él la identidad mapuche plantea su negativa a desaparecer y su
resurgimiento, remarcado en las dos ultimas lineas del parrafo. Por ultimo, retoma la palabra el
mapuche para plantear un tiempo nuevo. El cierre de la pieza emplea zampofias, que no habian sido
utilizadas, para marcar el sentimiento de esperanza en un futuro en donde resurja la identidad

mapuche.

Bio Bio, Suefio Azul
lllapu
(Texto: Elicura Chihuailaf Musica. Roberto Marquez)
Esta es mi madre tierra

Elel mu kechi malall, kalli amulepe fi ko

Elel mu kechi malall, wifio petu fi kuyfimogen
Feypi Willi Kvrvf fii Pvllv mogeley tati

Ifichifi Ai kom pu che, Ai pu wenvy, mvifen fl
mogen.

[iRepresas no! jQue mis raudales sigan!
jRepresas no!, que vuelva la libertad florida.

Asi dice el espiritu del viento sur que no perece,
pues son mi gente, mis amigos, el rocio de la vida!]

La luna es el ave

que va alumbrando mis palabras,

su canto memoria

del sol sobre mis aguas,

de donde sino el brillo de mis peces,
de donde el verde de mis araucarias.

de todos mis antepasados,

¢,se quedara sin sombra

el valle en que florece

el pensamiento, el aire

que sembramos?

somos danza de amor cuando amanece.

Bio Bio, suefio azul de mis antiguos
yO SOy quien viene a tocar

tu corazdn a ver si crece

la lucha total

a nuestros enemigos.

Que mis raudales sigan,

que vuelva en flor la vida libre,
espiritu del viento,

aliento de llovizna

que sdlo bese el lecho de mis piedras,
yo no seré laguna de tristeza.
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“Morena Esperanza®, pieza que nombra al disco, mantiene la idea de una identidad compartida entre

todos los habitantes de Latinoamérica. Se emplea un ritmo cercano al candombe, en donde un duo de

quenas inicia la melodia que tiene como instrumento base al charango;

Morena Esperanza
Nelly Lemus/ Roberto Marquez

Cadenciosa la esperanza

se metié entre las polleras
y le fue afirmando el paso
que bailaba la morena

Al moreno que sofiaba
revertir la vida entera

la esperanza le dio un beso
mintiendo la primavera

Los morenos en festejo
candombeando la esperanza
meneando pierna y caderas
ardian como candela

Suspendidas de la luna
van y vienen las morenas
y sus pechos agitados
alumbrando como estrellas

La globalizacion influye también en la relacién de pareja. En “Dos Sobreviviendo” se narra la historia

de una pareja que se mantiene unida a pesar de la falta de empleo o los cambios de actividades. Los

considera sobrevivientes del mercado. El ritmo se acerca a la balada pop, no obstante los instrumentos

andinos se conservan acompafiados de bateria y bajo eléctrico;

Dos Sobreviviendo
(Texto: Nelly Lemus Musica: Roberto Marquez)

Maria corazon cortando el viento,
Pedro tu libertad rompiendo el cielo,
van juntando monedas y recuerdos
sin encontrar un sol para sus suefios.

Pedro y Maria son dos sobreviviendo,
navegan en un mar de indiferencia

y cada nuevo dia, un siglo entero

que les marca ocupado sin clemencia

Pedro hoy dia albafiil ayer labriego,
desgastado en las piedras y en los huesos
llega al rincon de siempre detrés del beso
que Maria le guarda al regreso.

Pedro y Maria son dos sobreviviendo,
navegan en un mar de indiferencia

y cada nuevo dia, un siglo entero

que les marca ocupado sin clemencia.

Y como ellos, miles son los sin vuelo
que parten a la esquina con sus suefios,
uniendo fuego, manos y atropellos,

son como un gran mural de este milenio.

Pedro y Maria son...

“Por si algun dia” narra la decepcién de la transicion hacia una democracia que no castiga a los

culpables; plantea la esperanza de lograr cambios en un pais donde los culpables no son sancionados.
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Destaca el “no olvido®, el mantener para las generaciones futuras el recuerdo de lo sucedido durante

y después del golpe militar, asi como pedir el castigo a los represores.

Por si algun dia
Elgueta/ Marquez

En esta tierra
donde nacimos
me da tristeza

lo que vivimos,
cuantas promesas
de nuevos dias

y la justicia

no se avecina

El sol que viene
de amanecida
no lo vislumbro
con tanta herida
que sigue abierta
en la memoria,
esta de luto

toda la historia

Estoy atento

por si algin dia

un nuevo viento
llega a mi vida,

que los culpables
cumplan condena
y las promesas

se vuelvan ciertas ...
Que nuestros nifios
jamas ignoren

que en este suelo
hubo dolores,

que crezcan libres,
canten canciones,
que vuelen alto

Sus corazones

Allende, a pesar del tiempo, se mantiene como una figura central en la obra de lllapu. En “Encuentro

con la Vida” se le retoma con la propuesta de tomar su mensaje como parte del proyecto de futuro, no

s6lo como el caido, sino como el inspirador de tiempos y vidas nuevas;

Encuentro Con La Vida
J.M.Memet / Roberto Marquez

Qué puede hacer un hombre que esta solo

solo con el mundo me refiero,
sino vivir este combate por la vida

con tanta soledad que crece, aumenta.

Y en el rumbo que toma su mirada,

que es la nuestra, nuestro pueblo,

no es la herida que se abre en el pais,

la llaga inmensa es més perfecto,

es dejar atras la muerte, alla tan lejos.

Y es aquel su corazén

que cae para siempre,

y es aquel que disparando
para siempre

amd la patria,

y es aquel que en esta muerte
abrié las anchas alamedas
para siempre.

Un hombre disparando para siempre

su sangre en mi cancion, un hoyo enorme
deja latir un corazén que al beso llega

y que otro hombre necesita en esta lucha
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Illapu recopila en “Momentos Vividos” (2000) grabaciones hechas entre 1998 y 2000. Realiza aqui
arreglos corales y acompafiamientos con orquestas de camara a piezas de otras producciones.
Destaca el uso de coros de cdmara en “Aunque los pasos toquen” y la intervencion de musicos
invitados, como Pablo Milanés en “Del Pozo de mis Suefios’.

‘Ojos de Nifio” es la mas reciente produccion de lllapu (2002). En ella se encuentran arreglos

musicales que a partir de ritmos tradicionales, incluyen sonoridades como el rock y el jazz.
En la pieza que da titulo al disco se plantea el proceso educativo y social de los nifios del medio urbano

de clase media, como se forman su mundo a partir de las experiencias cotidianas y la interaccion que

mantienen con los medios electrénicos y con su familia;
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Ojos de Nifio
C. Elgueta - R. Marquez

Con tus ojos de nifio tienes la confusioén,
entre la realidad y la ciencia ficcion,

el entorno no ayuda a entender lo esencial,

las oportunidades, casi ya no las hay.
casi ya no las hay.

Vives el abandono de tus padres igual,

porque desde temprano tienen que trabajar,
ellos prometen cambios, y regalos comprar,
no han entendido nunca que falta solo amar.

que falta solo amar.

Un arma no hace al hombre, solo causa dolor
y la muerte segura de los suefios de amor,

la calle es tu ensefianza, la escuela no da mas,
compleja es la existencia de nuestra sociedad.
de nuestra sociedad.

Con tus ojos de nifio tienes la confusién,
Entre la realidad y la ciencia ficcion.

vives el abandono de tus padres igual,
porque desde temprano tienen que trabajar.
tienen que trabajar.

Un arma no hace al hombre,
solo causa y la muerte...

Victor Jara es recordado con una pieza que marco la NNCh, “Plegaria de un Labrador”. El arreglo

parte del uso de sintetizadores, asi como de voz solista, a la cual le siguen un duo de quenas que

repiten la melodia del primer verso; a continuacion se le suman coros y la musica avanza en intensidad,

en donde predomina el charango y la bateria. Un duo de voces interpretan los versos siguientes, para

ceder el lugar a una quena solista, la voz solista prepara la salida que rematan con fuerza los coros.

Esta es una version que contrasta con la suavidad de la grabada por Victor Jara y Quilapayun en los

setenta.

Plegaria A Un Labrador
V.Jara

Levantate y mira la montafia

de donde viene el viento, el sol y el agua.

Tu que manejas el curso de los rios,
tu que sembraste el vuelo de tu alma.

Levantate y mirate las manos,

para crecer estréchala a tu hermano
juntos iremos unidos en la sangre,

hoy es el tiempo que puede ser mafiana.

Libranos de aquel

que nos domina en la miseria,
traenos tu reino de justicia e igualdad,
sopla como el viento

la flor de la quebrada

limpia como el fuego

el cafion de mi fusil.

Hagase por fin tu voluntad
aqui en la tierra

danos tu fuerza y tu valor
al combatir

sopla como el viento

la flor de la quebrada
limpia como el fuego

el cafién de mi fusil.

Levantate y mirate las manos,

para crecer estréchala a tu hermano
juntos iremos unidos en la sangre,
ahora y en la hora de nuestra muerte
amén, amén, amén
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Illapu y Quilapayin
México. 2003

El disco y este texto cierran con una pieza que el grupo lllapu le hace a Augusto Pinochet, después

de su detencion en Inglaterra y su posterior liberacion negociada entre las autoridades inglesas y

chilenas (Sanjuana: 2003). Si bien la justicia se aplaza, el principal responsable se enfrenta a

situaciones que jamas sofi0 y que abren la esperanza de la llegada de nuevos tiempos:

Declarese Responsable
N.Lemus - R.Marquez

Qué siente sefior; cdmo se siente
beber un poco de dolor profundo
sentir indignacion inapelable

cuando por afios era mierda intocable.

Al menos sefior hizo noticia

en los diarios, las bocas, y en el cable
los miles que murieron sin un juicio
aun preguntan, anciano deplorable.

Disco Pieza 17

CONCLUSIONES

Como fue vivir en tierra ajena
obligado, alejado, repudiable
recordara que muchos por su mano
quedaron como estrellas incontables
regados por el mundo, vulnerables.

Qué se siente sefior, como se siente
beber solo una gota miserable

de todo ese dolor que usted produjo

claro que usted no se declara responsable.

Caer de tanta altura y tanta muerte
debe ser bofetada memorable
nosotros los sencillos esperamos
ver la justicia roer augusta carne.

Como fue vivir en tierra ajena....

151



La historia de América Latina muestra una dependencia constante entre los gobiernos de los paises
del area, en este caso Chile, y las decisiones economicas y politicas de los grupos hegemdnicos,

internos y externos.

Esta genera medidas de respuesta y defensa, por parte de los opositores a los gobiernos. La creacién
de movimientos artisticos por parte de grupos sociales que retoman elementos de la tradicion cultural
de los pueblos para plantear otras formas posibles de convivencia en donde el capital no sea el

principal regulador de las vidas, es una de ellas.

En el caso de Chile, a partir de la introduccién de la masificacién de los medios y de la creacion de
una “musica nacional’, surgen voces que plantean la revision de la identidad chilena misma. Asi,
Violeta Parra se dedica a investigar la musica en las comunidades, con el interés de conocer la

realidad, mas allé de las pautas generadas por el Estado y los nacientes medios electrénicos.

Este encuentro con los origenes, lleva a Violeta Parra, una vez conocida la tradicion musical chilena,
a crear con base en esta nueva veta revalorada. Los cambios que hace Violeta Parra a las
sonoridades, y sobre todo, el uso del elemento idiomatico, generan la existencia de bases para
elaborar un nuevo discurso en una nueva cancién, una nueva forma de comunicarse con los chilenos
y el mundo. Las estancias de Violeta en el extranjero le permiten plantear que los latinoamericanos

también pueden crear arte a partir de las tradiciones propias.

El espacio de competencia entre proyectos de nacion que se inicia en Chile a mediados de los
cincuenta permite también la toma de conciencia de sectores de la poblacion que generaran la

necesidad de medios de expresion de las alternativas.

Violeta difunde los ritmos de diversas partes de Chile y hace que se revaloren las raices musicales
nacionales. Sus composiciones, que parten de ritmos elementales, permiten expresiones complejas
tanto en lo poético como en lo melddico, revolucionando la ejecucion de instrumentos propios de las

tradiciones populares, haciéndolos medios de construccion de piezas complejas.
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Un elemento que a la larga seria definitorio en el canto chileno y latinoamericano en general sera la
vocacion de Violeta Parra de plantear la realidad unida al canto. La denuncia de las acciones que

atentaban contra los individuos y las poblaciones es un elemento basico en la obra de Violeta Parra.

Victor Jara sera quien continue y siente las bases del nuevo canto chileno. Al iniciar, como Violeta,
recopilando, se pone en contacto con formas alternas de comprender la vida, tanto individual como
social. Sus primeros trabajos le introducen a sonoridades alternas, experiencias que buscara recrear
en agrupaciones musicales donde varios integrantes compartan el mismo interés. De la influencia de

Vitor Jara se conformaran los conjuntos descritos en este texto, Quilapayun e Inti lllimani.

Estos conjuntos provienen de instituciones universitarias, que se identifican con los movimientos de
izquierda, en un contexto internacional de cambio. En especial la revolucion cubana influira en la
propuesta de una musica latinoamericana que empieza a recurrir a ritmos tradicionales, en primer

lugar del area andina, que luego se ira extendiendo a la diversidad ritmica e instrumental del area.

La participacion de Quilapayun y posteriormente de Inti lllimani en caravanas de difusion generara en
los grupos la conciencia de transmitir la realidad a través del canto, presentdndose ante los grupos
sociales marginados como los obreros y campesinos. El triunfo electoral de la Unidad Popular permitira
que la NCCh se institucionalice, sea parte de un proyecto de nacién. Con esta nueva relacién se
plantean obras musicales en las que el mensaje de la Unidad Nacional llegue a sectores amplios de
la poblacién. Esta sera la etapa en donde se pone mayor atencién a las letras, contestatarias y
pedagogicas, cayendo incluso en la ortodoxia, usando constantemente las estructuras de himnos y
marchas. El canto de la NCCh plantea al pueblo como quien podra sacar adelante el destino del pais.
La participacion de amplios segmentos proletarios de la poblacion era un elemento esencial en el

experimento musical novedoso que acompafia al proyecto de gobierno de izquierda.

La participacion de la NCCh en el proyecto de Allende la marcara de manera definitiva, se le asociara
en los tiempos futuros con la izquierda y el gobierno derrocado. No obstante ser apoyada por las
autoridades en turno, no muestra ser sélo vocera o una forma de propaganda, a través de Victor Jara

se continua la critica a los problemas pendientes.
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Con la abrupta ruptura del proyecto de la Unidad Popular se crean adecuaciones en los grupos que
salen al exilio. La instrumentacion se enfocara en un primer momento a la busqueda de una identidad
propia; asi, en las primeras producciones en el exilio se tratan melodias y ritmicas andinas, a la par
de la denuncia de los sucedido en Chile a través de letras y ritmos que empiezan a ser desarrollados
con mayor cuidado de los musical, sin dejar la denuncia como acto principal. Es también en esta etapa

que se incluyen con mayor frecuencia ritmos de otras latitudes de América Latina.

Creer temporal el exilio que se sufre, genera piezas que exigen una justicia inmediata. Esta relacion
entre la idea del exilio temporal y el pronto regreso influye en composiciones que expresan la

necesidad de retomar el proyecto de Allende una vez derrotada la dictadura, por el pueblo organizado.

Quienes permanecieron en Chile, como el caso de lllapu, se veran en la necesidad de ahondar en las
raices andinas al no poder seguir trabajando los temas de la NCCh. Con esto a la larga podran crear
piezas inspiradas en la sonoridad tradicional, pero que llevan los nuevos mensajes generados por los

cambios en Chile y América Latina.

Durante el exilio se recurre también a fomentar la solidaridad internacional. Asi se retoman piezas de
paises ajenos a Latinoamérica, se retoman poemas y musicas de Espafa, de Italia o de la Union

Soviética.

Cuando el exilio pasd a ser ya una condicion permanente de vida, los grupos se plantearon un discurso
musical influido por las culturas de los paises en donde residian. También buscan una mayor
expresividad melddica, con la inclusion de ritmos de origen europeo, e incluso con el uso de lenguas
del mismo origen en las composiciones. Asi Quilpayun plantea una obra imbuida en el surrealismo,
que continta la denuncia de la situacion chilena pero matizada por arreglos musicales complejos. Inti
illimani considera el regreso ya como una opcion lejana, en sus letra la patria empieza a sustituir el
discurso contra la dictadura, plantea también temas cercanos a la vida de los chilenos en el interior de
su pais y muestra una mayor preocupacién por el individuo, en contraposicion a las primeras

composiciones del exilio en donde se habla del pueblo o de las organizaciones populares.
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En este periodo se replantean las fallas en el proceso de la Unidad Popular. También propone que la

musica debe ocupar un lugar central en el proceso revolucionario, no solo ser un complemento.

lllapu, que se mantiene en Chile, explora la conjuncién de lo tradicional con temas que inician la
descripcion de lo cotidiano. Al no poder tocar temas que cuestionen a la dictadura continua también
con la experimentacién de las sonoridades andinas. Cambia su percepcion acerca de los indigenas,
de considerarlos depositarios de tradiciones los valoran ahora como miembros de la sociedad chilena,
con conflictos y demandas. En este periodo revisa el proceso de conformacion de la nacién chilena

dejando atras la historia oficial de “progreso”, denunciando el exterminio de los pueblos originarios.

El Golpe Militar y la posterior dictadura se convierten en elementos centrales en el mensaje de la
NCCh en el exilio. Las medidas ejercidas por la dictadura son enjuiciados a través de la produccidn
musical de los grupos revisados. Fuera de Chile uno de los medios de denuncia y solidaridad fueron
los musicos formados en la NCCh. A través de sus trabajos artisticos se convirtieron en voz que

testimonid los crimenes al interior de Chile en este periodo.

Durante los ochenta el canto se vuelve intimista, se recrean los espacios personales, y las sonoridades
son influenciadas por el exilio en tierras europeas (Quilapayun). Inti lllimani continua el trabajo con los
ritmos de América Latina y con el perfeccionamiento de la ejecucién instrumental, graba con solistas

europeos en donde el repertorio recibe influencias de la cultura italiana.

lllapu es aguijoneado por la dictadura, con la prohibicion de regreso, hacia una mayor radicalidad. A
partir de su exilio integra a su repertorio el permanente cuestionamiento a la dictadura y las
condiciones imperantes en Chile. Este grupo desarrolla en sus temas la solidaridad con diversos
pueblos en lucha como el salvadorefio. Asi como muestra interés en la vida cotidiana y en las

relaciones de pareja.

El regreso a Chile provocard en los grupos diversas reacciones. Quilapayun quedara dividido.
Mientras su director permanece en Chile, el resto del grupo regresara a Francia; esta ruptura aun
persiste en el 2003, donde ha tomado el rumbo de una confrontacion, incluso juridica, ya que Eduardo

Carrasco ha integrado en Chile un Quilapayun “Histérico” que se contrapone el Quilapaydn “Francés”.
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En la raiz de la separacion esta no adaptarse a los nuevos tiempos que vive Chile. Inti lllimani se
conforma como un grupo con gran dominio técnico e instrumental y se dedicara a difundir ritmos que
el medio musical académico considera como “populares’. En varias grabaciones de este periodo

destacan temas que en los setentas no se interpretaban, ya que carecerian de caracter revolucionario.

llapu, al regresar a Chile, continta con la critica a la dictadura y al proceso de transicion, al que
considera una simulacién que permite que las leyes y normas de los golpistas se mantengan. Con
esta posicion politica logra aceptacion entre los jovenes chilenos, que se incrementa debido al manejo
de sus composiciones, que acompafia con arreglos instrumentales donde mezcla la ritmica andina

con corrientes como el rock, los ritmos caribefios e incluso el jazz.

Durante la ultima década Inti lllimani se ha enfocado a los sonidos tradicionales, recuperando piezas
de su repertorio anterior entre otras melodias de las comunidades andinas, incluyendo lenguas
indigenas. Quilapayun a disminuido su trabajo debido a los conflictos por los que atraviesa. lllapu se
plantea como la voz critica de Chile, exige que se haga una justicia verdadera y que las nuevas

generaciones no olviden los hechos; piden Mas Justicia y Menos Monumentos.

Después del recorrido a través de las grabaciones musicales, los textos generados y los
acontecimientos historicos que las han influido, surgen temas que se denotan en el desarrollo del

trabajo:

Al inicio del proceso de conformacién del canto chileno se toma de la musica tradicional andina sus
instrumentos, que son empleados para crear una nueva sonoridad que permita hacer llegar los
mensajes de la NCCh a publicos cada vez mas amplios. Si bien se retoman algunos temas de las

comunidades indigenas, estos se descontextualizan del papel que juegan en las comunidades indias.

Durante el exilio se muestra una tendencia a construir una identidad mas globalmente latinoamericana
que fuera mas alla de su condicion de exiliados politicos, por lo que se recurre de nuevo a expresiones
musicales andinas en donde se empieza a manejar el uso de lenguas indigenas. Esto es evidente en

Inti illimani.
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Lo instrumental y lo ritmico de las comunidades es retomado por lllapu, en un inicio en un plan
paternalista, posicion que cambia al considerar a los creadores de la quena y el charango como

culturas con proyectos y valores propios.

En la década de los noventas, con la aparicion de movimientos étnicos, Inti lllimani e lllapu plantean
un nuevo acercamiento a la musica tradicional, respetando los contextos de las melodias y creando
piezas que reconocen la dignidad de las comunidades como creadoras, no sélo como abastecedoras

del instrumental y de la ritmica que emplearon para transmitir sus mensajes.

Asi podemos delimitar un periodo de apropiacién del instrumental andino, que empieza con la
construccion de la NCCh y se mantiene hasta mediados de los ochenta, continta con un periodo de
reflexion y rescate, concluyendo con un periodo de reconocimiento de las comunidades como

creadoras e interlocutoras de los materiales realizados.

Salvador Allende y Victor Jara son figuras presentes en todos los periodos, aunque se cambia el
significado de su presencia. Asi en los primeros afios del exilio se les considera personas asesinadas
por la dictadura con la consiguiente exigencia de castigo, al avanzar el exilio se les considera
comparieros caidos que motivan a continuar las peticiones de justicia. Cuando el exilio termina se les
reconoce como iconos de lucha y elementos que plantearon un proyecto interrumpido. En la ultima
década se les considera hombres que se sacrificaron por una idea que no debe olvidarse y que al

morir se convirtieron en elementos de vida para crear un nuevo futuro.

La experiencia de estos musicos chilenos ha influido en el renacimiento de la musica latinoamericana.
Su influencia se presenté en los grupos centroamericanos de los ochenta como Yolocamba Ita (1984)
y en el movimiento de musica andina en Peru y Bolivia en grupos como Kjarkas ( s/f), Alaxpacha
(2001), Awatifias (2001), Jacha Mallku (2001), en Chile su influencia se nota en grupos como Maipu
(1993), Markamaru (1998), Los Jaivas (1997), Arak Pacha (1994), por citar algunos.

El canto chileno tiene como base una experiencia histérica en donde un proyecto politico y social

platea un rumbo alterno al capitalismo. Esa experiencia es derrotada, no asi los suefios y las

esperanzas que generd y que se mantienen vigentes, entre otras razones por la terquedad de

157



agrupaciones musicales que no cesan en plantear que es posible cambiar si se mantienen las

esperanzas de un futuro con dignidad en América Latina.
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Raza Brava. Dicap. Chile. Disco Compacto 1977

Canto Vivo. Dicap. Chile. Disco Compacto 1978

El Grito de la Raza. Disco Compacto 1979

Theatre de la Ville - En vivo. Disco Compacto. 1980

El Canto de lllapu.1981 EMI Odeon Chile.Disco Compacto 2001
De Libertad y Amor. 1984. Nueva Cultura Latinoamericana. 2000
Para Segquir Viviendo. Disco Compacto 1986

Vuelvo Amor... Vuelvo Vida. EMI Odeon Chilena. Disco Compacto.1991

En Estos Dias. EMI. Disco Compacto. 1993
De Suerios y Esperanzas .1994
Multitudes. EMI Odeon Chilena. 1995

Y es Nuestra. Alerce Producciones Fonograficas S.A. Santiago de Chile. 1996
Intrumental songs from the Andes; lllapd. EMI Hemisphere/ Emi Odedn. 1997

Morena Esperanza. EMI Odeon Chilena. 1998
Momentos Vividos. EMI. Disco Compacto. 2000
llapu.. Warner Music.WEA. Disco Compacto 2002
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ANEXO
INSTRUMENTOS ANDINOS

Los conjuntos de musica latinoamericana han empleado desde la NCCh, una serie de instrumentos
originarios de la region andina. Estos instrumentos fueron adaptandose a las necesidades musicales
que surgieron en el proceso de creacion de esta corriente.

Originalmente los instrumentos tuvieron como funcién ser parte de los rituales agricolas y sociales de
las comunidades andinas, papel que es relegado en los grupos de musica latinoamericana. Para estos
grupos se convierten en medios de expresion de sus necesidades acusticas y estéticas. Asi se
transforman buscando una nueva sonoridad, las zampofias se completan con escalas cromaticas
occidentales, al igual que las quenas. El Charango se construird preferentemente de madera,
desplazando al charango tradicional de concha de armadillo.

Existe una gran diversidad de variantes de los instrumentos andinos, dependiendo de la region o el
grupo étnico que los fabrica, varian las dimensiones y los materiales de construccién. Aqui se
presentan los instrumentos mas comunes empleados por los grupos revisados en el presente texto
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QUENA

Enciclopedia Encarta, Archivo Fotografico Oronoz

BOMBO

Flauta caracteristica de la musica popular del
altiplano andino. En la actualidad se fabrica
con una cafia agujereada, pero antiguamente
se construia con otros materiales, como
huesos, madera o barro cocido.

La quena actual tiene una longitud de 25 a 50
cm y consta de 5 o 6 agujeros frontales
equidistantes y uno en la parte posterior para
el dedo pulgar. Tiene un sonido muy
caracteristico, dulce y quejumbroso, muy
nostalgico y de gran expresividad. Puede
utilizarse como instrumento solista o
combinada con otros instrumentos.

Sus origenes podrian estar en las antiguas
flautas del Imperio inca, ya que se han
encontrado instrumentos parecidos en los
asentamientos de Ica y Nazca. La quena se
encuentra en la sierra y altiplano peruano y
boliviano, asi como en el norte de Chile y de
Argentina.

Instrumento de percusion que pertenece a la
familia de los membrandfonos. Sus
dimensiones son mayores que las del tambor
y produce un sonido grave de altura
indeterminada. No tiene bordones y se
percute con una maza de cabeza de cuero de
forma esférica, rellena de crin de caballo.
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ZAMPONA (SIKU, ANTARA)

trumento musical parecido a una flauta, muy
izado por los quechuas y los aymaras del
plano boliviano. Su nombre se remonta al
lo XVI. Esta formado por dos hileras de tubos
cafia o barro, colocados en forma escalonada
on distintas longitudes. La melodia se ejecuta
plando en cada cafa cerrada por separado,
ca deslizando los labios a lo largo del
rumento; los tubos abiertos sirven para
pyar a la melodia y modificar el timbre. Son
pmpafiados por instrumentos de percusion, y
8! tocan en grupos que suelen contar con
rumentos de hasta cuatro tamafios
erentes. En Peru también se llama antara.

Kevin Healy/"Sicuriada" de Music of the Andes
and Argentina (Cat. # T-112) (p) 1988 Music of
the World, Ltd. Reservados todos los derechos
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CHARANGO

Instrumento musical de

i o cuerda parecido a una
- ' pequefia guitarra muy
ey LA A difundido por los Andes,

——-—-—_:"g;.,: S8E  ' 1 , pE especialmente en Per,

Bolivia y el norte de
Argentina. Emite un
sonido muy agudo
producido por cinco
6rdenes dobles de
cuerdas, es decir, por
cinco pares de cuerdas
afinadas al unisono, que
suelen pulsarse con los
dedos o con un plectro.
El fondo abombado de
la caja de resonancia
estd fabricado con el
caparazon de un tatd o
armadillo. Tiene como
origen la adaptacién de
los laudes europeos por
los grupos indigenas.
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TARKA

Aerofono tubular de soplo con canal de
insuflacion. Por lo comun, su largo fluctia entre
los 35 cm y los 45 cm, y su didmetro, entre los 5
cm y los 7 cm. Si se mira su cuerpo
transversalmente, éste tiene en su parte superior
cinco lados rectos obtenidos mediante cortes
longitudinales, que le dan una forma de
pentagono irregular, y su parte inferior posee la
forma de una semicircunferencia.

MOCENO

El voluminoso grosor de sus paredes de madera
permite su pronunciado y caracteristico rebaje,
que se extiende casi desde el comienzo de la
segunda mitad del largo del instrumento hasta
cerca del extremo de ésta, y sobre cuya
superficie plana se encuentran sus seis
agujeros.

Debido a su tesitura habitual de una octava y
media, que va desde un Sol 4 hasta un Do 6,
con la Tarka pueden ejecutarse melodias ricas y
complejas.

No resulta facil sugerir siquiera su origen o
procedencia, pudiéndose suponer, por razones
analdgicas, su ancestro andino prehispanico,
con un notable influjo europeo en su forma de
actuar.

El mocefio es similar a una flauta travesera de
sonido bajo. Su construccion estd hecha con
dos cafias paralelas, unidas entre si por
ataduras y un conducto, también de cafia, que
transmite el aire insuflado.

Sobre la cafia mas pequefa tiene un orificio a
través, sobre el que se insufla aire que la recorre
y en su recorrido se conecta con una cafia de
mayor tamafio, de cuerpo mas largo y ancho,
que le proporciona un sonido grave y nostalgico.

Similar en su ejecucién a la quena, también
tiene seis o siete orificios en el cuerpo, que a
medida que se cierran con los dedos se logra la
nota que se busca, alargando o acortando el
flujo de aire.
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PIEZAS DEL DISCO GUIA
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Violeta Ausente (Violeta Parra)

El Aparecido (Victor Jara)

Relato -Cantata Santa Maria de Iquique- (Quilapayun)

Vamos Mujer -Pieza de la Cantata Santa Maria de Iquique- (Quilapaytin)
Relato —-Canto al Programa- ( Inti lllimani)

Cancidn del Poder Popular -Canto al Programa- (Inti lllimani)

Ni Chica, ni Limonada (Victor Jara)

Pido Castigo (Quilapayun)

Chile Resiste (Inti lllimani)

. Taita Salasaca (Inti lllimani)

. Cancioén de los Nuevos Tiempos (lllapu)
. Luz Negra (Quilapayun)

. Aunque los Pasos Toquen (lllapu)

. De Libertad y Amor (lllapu)

. Se Estan Quedando Solos (lllapu)

. Vuelvo (lllapu)

. A los Nifios con Suerte (Quilapaytin)

. Medianoche (Inti lllimani)

. Declarese Responsable (lllapu)
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