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Ogorki matosolne antropomorfizowane.
Proby o wierszu Za szktem

ABSTRACT. Poprawa Adam, Ogérki matosolne antropomorfizowane. Préby o wierszu ,Za
szktem” [Anthropomorphised freshly pickled gherkins. Attempts at the poem Behind glass].
,Przestrzenie Teorii” 26. Poznai 2016, Adam Mickiewicz University Press, pp. 185-194. ISSN
1644-6763. DOI 10.14746/pt.2016.26.12.

The last volume of poetry by Stanistaw Baraniczak, titled Chirurgiczna precyzja (Surgical precision)
features the poem Za szktem (Behind glass). It is an extremely ironic and ambiguous work. The
interpretation provided in this paper points to the exceptional importance of this text for
Baranczak’s poetry as a whole.

Jak na porzadnego strukturaliste przystato, Baranczak preferowat
przejrzyste i precyzyjne konstrukcje. Przystepujac wiec na przyklad do
wyktadu zatozen i powinno$ci ttumacza Szekspira, sformutowat ,Teorie
Trzech Truizméw Translatorskich™, ktéra szybko stala sie kwadratem
przektadowych obowigzkéw. W monografii za§ Bialoszewskiego opisat te
tworczo$é w odniesieniu do trzech rejestrow jezyka. Po wielokroé postu-
giwal sie ujeciami binarnymi, co znalazto wyraz choéby w czestotliwosci
pojawiania sie spdjnika ,i” w tytutach ksigzek. Takie strukturalistyczne
my$lenie organizowalo réwniez wiele skladnikéw poezji Baranczaka.
Rzecz jasna, intencjg pisarza i badacza byly uklady niejednoznaczne,
zdynamizowane, o czym przypominam, gdyz w recepcji jego tekstéw nie
brakowalo statycznych schematéw. Tymeczasem juz w pierwszym tomie
krytycznoliterackim autor opowiedzial sie nie tyle za ,wspétistnieniem
sprzecznosci”, ile za ,walkg sprzeczno$ci™.

Podobne napiecie okresla cale pisarstwo Baranczaka, tak réznorodne
przeciez, a zarazem przekonujaco spdjne. Opozycja ta pojawia sie réwniez
miedzy okladkami niektérych pojedynczych ksiazek. Przed laty zastana-
wiatl sie Tadeusz Nyczek nad gatunkowym rozrzutem jednego ze zbioréw
krytycznoliterackich, w ktérym przeciez zamieszczone tam artykuty, ese-
je, recenzje, polemiki itp. dobrze do siebie pasowaly. Niemnie;j

1 Zob. S. Baranczak, Ocalone w tlumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji
z dodatkiem matej antologii przekladéw-problemdw, Krakéw 2004, s. 194-196.

2 Zob. tenze, Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w miodej poezji lat szesé-
dziesigtych, Wroctaw 1971, s. 14-15.
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trzeba posiadaé wyjatkowo sprecyzowany system wiar i przekonan, by zdecydo-
wa¢ sie na taki zabieg, ktory w kazdym innym przypadku spowodowalby po-
wstanie li tylko chaotycznego zbioru przypadkowych tekstow, dokumentujgcych
najwyzej rodzaj obecnos$ci autora w biezgcym zyciu literackim. Etyka i poetyka
jest bodaj naj$mielszym przypadkiem takiej decyzji powstalym w powojennej
praktyce krytycznej, ale tez réwnie rzadko spotkaé¢ mozna po prostu réwnie pre-
cyzyjny system preferencji autorskich3.

Owszem, Nyczek nie jest przesadnie pows$ciggliwy w szafowaniu su-
perlatywami, wystarczajaco wiele powodéw przemawia jednak za takim
wyréznieniem wspomnianego tomu Barariczaka. A przytaczam te opinie,
zeby za jej pomoca wyjaskrawié¢ teze niniejszego szkicu: otéz z Chirur-
giczng precyzjg sprawa przedstawia sie poniekad odwrotnie. To nie-
watpliwie najbardziej zréznicowana wewnetrznie poetycka ksigzka Ba-
ranczaka, co szczegélnie dobrze widaé w zestawieniu z dwoma (wrecz)
absolutnie sp6jnymi tomikami poprzednimi, Podrézq zimowq i Widokdw-
kg z tego swiata. Wielo§é gatunkow liryki, po ktére siegnagl Baranczak
w ostatnim (jak sie okazalo) tomie, nie wyczerpuje problemu. Oproécz
~=Zwyklych” wierszy pojawit sie tu drukowany wersalikami Tekst do wy-
grawerowania na nierdzewnej bransoletce, noszonej stale na przegubie na
wypadek naglego zaniku pamieci, utwor wyjatkowo jak na pézniejsza
tworczo$é poety bez ryméw, niemniej $ciSle zrytmizowany. Tuz po styn-
nym oléniewajacym erotyku Plakata w nocy, ale nie jej ptacz go zbudzit
nastepuje zestaw Piosenek, nie spiewanych Zonie (wylgcznie z matodusz-
nego braku wiary we wiasne mozliwosci wokalne); jedna z tych piosenek
utozona zostala z magnetycznych klockéw umieszczanych na drzwiach
lodéwki. Ta réznorodnoséé jawi sie jako wrecz manifestacyjna. I nie idzie
bynajmniej o to, ze Chirurgiczna precyzja okazaé¢ by sie miala zbiorem
cokolwiek przypadkowym. Czesci sktadowe tomu podkreslaja natomiast
wlaénie odmienno$é, dopasowanie niekoniecznie oczywiste, wielokierun-
kowo$é. Tak sfunkcjonalizowana konstrukcja znaczy zaréwno w obrebie
tej ksigzki, jak i w relacji pomiedzy nig a dotychczasowa poezja Baran-
czaka. Nie wykluczam, iz intencja takiego wtasnie utozenia tomu (i o ta-
kim tytule!) bylo zakwestionowanie — a na pewno zapytanie o te cze$é
recepcji, w ktorej poezja przekonanego zwolennika idei nieufnos$ci domy-
kata sie latwo i1 bez zgrzytéw. A przeciez, jesli mozna uzy¢ i takiej pary
terminéw, caly czas chodzi réwniez o entelechie i entropie. ,Nasze poda-
nie pdjdzie prawdopodobnie do kosza™ — autor nie wykluczatl tej mozliwo-
$ci, zmierzajac do konca tytulowego eseju Tablicy z Macondo. Gatunek

3 T. Nyczek, Powiedz tylko stowo. Szkic o poezji ,,Pokolenia 68”, Warszawa 1985, s. 210.

4 S. Baranczak, Tablica z Macondo. Osiemnascie préb wytlumaczenia, po co i dlaczego
sig pisze, Londyn 1990, s. 233.
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piSmiennictwa uzytkowego jest tutaj autoironiczng alegorig zasadniczego
tekstu egzystencjalnego, przygotowanego z poszanowaniem trudnych re-
gul sztuki pisarskiej. To wszystko zmierza zatem pewnie do nieuniknio-
nej przegranej; czytano za$ Baranczaka w sposob przewaznie budujacy.
W Chirurgicznej precyzji znalazl sie wiersz Za szkiem, utwor do-
prawdy szczegélny. Przede wszystkim — tak, w przypadku Bararczaka
jest to hierarchia uzasadniona — co§ dziwnego dzieje sie tutaj z rymami.
O ile wsp6tbrzmienia klauzul sa nieraz w jego poezji skomplikowane, lecz
zawsze tworza systematyczny i konsekwentny uklad, o tyle w Za szklem
porzadek ryméw wskazaé raczej trudno. Wers 1. rymuje sie z 10., 11.,
14. 1 22.; wers 2. z 5., 26. 1 28., ale pojawia sie tez kilka (osobno) wspél-
brzmigcych bliskich par: 30.1 31., 38.1 39., 40. 1 41. Sg tez pary oddalone,
np. 3.1 8. lub 37.1 42. Nie da sie tu méwié o rymach regularnych.
Zjawisko to okazuje sie fonetycznym sygnatem innosci catego utworu.

Rézni sie on sporo od pozostatych tekstéw z tomu, jak i praktycznie
od wszystkich wierszy autora, poczawszy od tomu Sztuczne oddychanie.
Niektore partie Za szklem warto by intrygujaco zestawié¢ z metaforyka
1 obrazowaniem pierwszych ksiazek Baranczaka, Korekty twarzy i Dzien-
nika porannego. Konstatowanie powrotu do tamtej poetyki czy radykal-
nego przewartosSciowania, ktére proponuje p6zny Baranczak, bytoby prze-
sadg. Na pewno jednak Za szkfem i cala Chirurgiczna precyzja maja by¢
réwniez inng jakoScigs.

W samo potudnie. Kuchnia. Ogoérki swg matosolno§é

znoszg z opartg wprawdzie na solidnej podstawie dna stoja,

ale naiwng ufnoscig w naprawe tej krzywdy, w ogole

w pomys$lniejsze, co najmniej Sredniosolne jutro®.

Tekst rozpoczyna sie powtérzeniem polskiej wersji tytutu znanego
filmu Freda Zinnemanna z Garym Cooperem w roli gtéwnej. Aktor pojawi
sie raz jeszcze pod koniec utworu, zatem przywolanie tego obrazu nie jest
przypadkowe — ale i nie do konca serio. W samo pofudnie nalezy wpraw-
dzie do klasyki kina, lecz jest to tylko western. Jesli proponowana w ten
spos6b hierarchia gatunkéw gorszytaby zwolennikéw aesthetic correct-
ness, spiesze z uzasadnieniem. Ot6z na poczatku lat siedemdziesigtych

5 Por. ,Za szkiem to piekny, poetycko brawurowy wiersz, jako$ radykalny i [...] mak-
symalistyczny w docieraniu do esencji czasu, historii, biografii i jezyka. Wiersz bedgcy
pochwalg idiomu, a na ptaszczyznie indywidualnej poetyki Baranczaka swoiscie rewoltujg-
cy. To jakby powrdt lingwizmu”. J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stani-
stawa Barariczaka, Warszawa 2007, s. 276.

6 S. Baranczak, Za szktem, [w:] tenze, Wiersze zebrane, Krakéw 2014, s. 467. Pozosta-
le przytoczenia z wiersza za tym samym zrédtem, s. 467-468.
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ubiegtego wieku publikowat Baranczak na tamach poznanskiego ,,Nurtu”
cykl felietonéw Odbiorca ubezwilasnowolniony i w jednym sposrod tych
tekstow zajal sie wlasnie westernem, nie omieszkujac przywotaé¢ przy
okazji paragenologicznego okreslenia: ,koriska opera”.

Aby mozliwa byta sytuacja, organizujgca fabute W samo potudnie, widz musi by¢
pewien, ze pozytywny szeryf nie moze stchérzyé i uciec z miasta przed bandyta-
mi (chwilowe wahania bohatera wcale tu naszej pewnosci nie ostabiajg). Aby
mozliwe byly setki innych, bardziej stereotypowych sytuacji, odbiorca przyjaé
musi caly kodeks honorowy §wiata westernu |[...] §wiat taki w gruncie rzeczy ob-
cy jest wszelkiemu tragizmowi. Tragizm jest bowiem niemozliwy w sytuacji, gdy
bohater sprowadzony jest do roli marionetki, na tyle postusznej konwencjonal-
nym nakazom zachowan, ze jego dziatanie zawsze da sie przewidziec”.

(Ewentualne) pytanie o to, dlaczego western mialby by¢ tragiczny,
latwo uchyli¢, odwolujgc sie do estetyki Baranczaka, w ktérej kultura
masowa istnieje obok wysokiej, obie podlegaja przy tym jednorodnej
aksjologii (pisal o tym autor przekonujaco w Czytelniku ubezwlasnowol-
nionym). W takim estetyczno-wartoSciujacym systemie kategoria tra-
gizmu pozostaje niezbywalna. Przypomnie¢ warto przy okazji, iz N.N.,
bohater Sztucznego oddychania, w jednej z czeSci poematu cierpi z powo-
du niemozliwo$ci tragedii.

Tak tedy przywolanie na samym poczatku wiersza westernu ustana-
wia ironiczng sytuacje intertekstualng. Dalej dzieja sie réwnie ciekawe
rzeczy. Ot6z pewna faza, by tak rzec, kulinarnej chemii, staje sie cecha
aksjologiczng. Skoro spodziewana $redniosolno$é lepszego jutra (postawa
oczywiscie rowniez przedstawiona z dystansem) ma byé czyms lepszym,
to malosolnosé¢ jawi sie jako (przej$ciowy) etap niedostatku. Koncept
Baranczaka wychodzi wiec od operacji lingwistyczne;.

Antoni Libera tak oto skomentowal przepisany powyzej fragment
wiersza:

By¢ moze bycie w Czasie to proces dojrzewania — niczym ogérkéw w stoju? (Za
szklem) Dzi$ jesteSmy jeszcze: ,malosolni”, ,$redniosolni”, ,niedo-solni” — i dlate-
go czekamy, widzac wszystko przez szybe, ktéra znieksztalca obraz [niczym
zwierciadlo u §wietego Pawla w I Liscie do Koryntian — A.P.]. Ale jutro, gdy doj-
rzejemy, kto wie, moze i pelniej bedziemy istnie¢? Zapominamy jednak, ze cze-

kanie ogérkéw na ich ,pelnosolno$é” to ich... niedoczekanie. Bo zanim do tego
dojdzie, zostang wczedniej zjedzones.

7 Tenze, Western, czyli tragizm geometryczny, ,Nurt” 1973, s. III (oktadka).
8 A. Libera, O ,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Barariczaka, ,Zeszyty Literackie”
1999, nr 1, s. 158.
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Iwona Misiak dostrzegla zas w Za szkfem temat gnostycki®. Podobnie
Tomas Venclova, ktéry pisat o ,dualizmie i zwigzku cierpigcej, zakazonej
gniciem materii i ducha, ktory ja roz§wietla”0,

Zgoda, mozna i tak. Czy jednak przywotani interpretatorzy sklonni
byliby sadzié, ze Baranczak proponuje alegorie poddajacg sie wcale jed-
noznacznej — i wylacznie powaznej — wyktadni? Czyzby budowat znacze-
nia wiersza jak, nie przymierzajac, o§wieceniowi tworcy bajek? Znacznie
ciekawszy wydaje sie sam pomyst antropomorfizacji ogérkéw, spotecznej
zreszta, przeprowadzony pozornie catkiem serio. Przeciez jest to koncept
tak wyraznie literacki i metaliteracki (autotematyczny) zarazem, ze prze-
de wszystkim — a przynajmniej najpierw — skupia uwage na sobie; tym
bardziej ze kontynuacja bedzie réwnie zaskakujaca jak domniemana
ogérkowa alegoria:

»,Czas to najlepszy lekarz”. ,,Czekaj, to doczekasz”. Przystowia
ogorkéw majg zawsze w Srodku te rezolutng

pestke zaimka ,to” i te prostg godno$¢ sumiastych
wileniszczyzn i podkarpaci sprzed pierwszej Swiatowej. Ogorek
mimo niepi§mienno$ci powinien nazywa¢ sie pigon —

»,Pigon marynowany, salatka z pigoniéw” — za swoja
wytrwalto$é w konserwowaniu ducha jezyka: ,Wolno-¢,

ogorku, w swoim stoju”, mruknie zawsze poprawnie, |[...]

Ogorki, o czym powszechnie wiadomo, nie $piewaja, chociaz — jak
okazuje sie u Baranczaka — zwykly powtarzaé¢ przystowia. Do Gatczyn-
skiego siegam nie bez powodu: w Dlaczego ogorek nie Spiewa antropo-
morfizacja jest jawnie purnonsensowa, o czym nie zaszkodzi pamietac
w przypadku tlumacza i entuzjasty angielskich oraz amerykanskich pur-
nonsensistéw. Nie sposéb wiec wykluczy¢ tezy, w mysl ktorej (wszelkie)
sensy przypisywane wierszowi sg, a z calg pewnos$cig moga byé podmino-
wane absurdem.

W kazdym razie — i domyst ten nie jest przesadnie ryzykowny — autor
kontynuuje dominante lingwistyczng. Porzekadta ogérkow warte sg wiec
uwagi ze wzgledu na powracajgcy w nich zaimek. Dalej poeta wprowadza
cigg eponiméw ze szczegdlnie intrygujacym pigoniem. Co pod pewnymi
wzgledami jeszcze ciekawsze, pochwala poprawnosci wyrazenia ,wolno-¢”
odnosi sie do ortografii, ogorek za$ za kazdym razem nalezycie ,mruk-
nie”. Czy mozna wypowiedzieé¢ lgcznik? Pytanie nie od rzeczy w przypad-

9 Zob. 1. Misiak, Stanistawa Barariczaka dialog chirurga i demiurga, ,,Teksty Drugie”
2007, nr 3, s. 87-89.

10 Zob. T. Venclova, O ,,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Barariczaka, ,Zeszyty Lite-
rackie” 1999, nr 1, s. 166.
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ku autora, ktéry wnikliwie zanalizowal zapisywanie jezyka moéwionego
przez Bialoszewskiego. ,,Wolno-¢, ogérku, w swoim stoju” jest oczywiscie
parafraza powiedzenia o proweniencji ludowej, zapisanego przez Fredre
w tekscie literackim!l. Ortografia z dywizem jawi sie jako synekdocha
dawnego, utraconego porzadku; Swiat pigoniéw zostal bowiem w dzisiej-
szych czasach (uzycie wySwiechtanego wyrazenia, jak sie okaze, jest tu
uzasadnione) zanegowany.

[...] gdy w miastach

kran gazety rozwadnia i odwania czosnkowy wigor

porzekadta, przejezyczajac ,wolno-¢” w bezmys§lng ,wolnosc”;

w dodatku, jak otéw w wode, gubig dywiz niechlujni zecerzy —
czcionka, rzecz jasna, wstanie z odpowiedniej przegrodki w kaszcie,
ale w Dzienn Sadu; na razie kazdy re-make Ostatniej Wieczerzy

lub serial ,Vade-mecum!2 gietdowe” telewizyjne programy
reklamuja, stosujgc zapis tgczny; blagam, nie kazcie

mi zy¢ w tej epoce uproszczen. [...]

Przypomina sie zaraz ,,od Uproszczenia umyst zbaw3 z modlitewnej
piesni Podrozy zimowej, niejedyne miedzytekstowe nawigzanie autora
w obrebie jego wlasnej twoérczosci... Opozycja dawnych i nowych czaséow
zastanawia w tym wierszu ze wzgledu na jej jaskrawosé¢ i, wydawac by
sie moglo, jednoznaczng kontrastowg aksjologie. Egzemplifikacja krytyki
jezyka (i) wspélczesnosci budzi przeciez watpliwo$é, skoro lgczna pisow-
nia ,remake” i ,vademecum” pojawia sie nie tylko w drukach masowych
(jak programy telewizyjne), ale i w naprawde porzadnych stownikach.
Ba! nawet sam Pigon w wydaniu krytycznym Pism wszystkich Fredry
publikuje bezlgcznikowy zapis: ,Wolnoé¢ Tomku, / W swoim domku”14!
Réwniez we wezesniejszym Stowniku warszawskim brak dywizu, i przy-
stowie przedstawia sie wlasnie tak: ,Wolnoé¢, Tomku, w swoim domku”15,
Owszem, postaé przemawiajgca w wierszu moglaby konsekwentnie zby¢

11 Zob. H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa, Warszawa 1990, s. 209.

12 Zeby nie sktamaé, wyrazenie to zostalo wydrukowane z dywizem tylko w osobnym
wydaniu tomu Chirurgiczna precyzja, Krakéw 1998, s. 53. W obu natomiast edycjach Wier-
szy zebranych — w wykorzystanej w niniejszym szkicu oraz poprzedniej z roku 2006 — wid-
nieje zapis ,Vademecum”, bedacy wszak przedmiotem namietnej krytyki wyglaszanej
w wierszu.

13 S. Baranczak, XXIII (Gdy swieci nam neonéw blask...), [w:] tenze, Wiersze zebrane,
s. 415.

14 A. Fredro, Pawet i Gawel..., [w:] tenze, Pisma wszystkie, t. XII: Wiersze. Czes¢ dru-
ga, Warszawa 1962, s. 64, 65.

15 J. Kartowicz, A. Krynriski, W. Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego, t. VII, War-
szawa 1919, s. 689.
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te przyktady krytyka postepoéw czynionych przez jezykowy uzus i nadal
bronié¢ normy, gdy ona nig byé przestala.

Jerzy Kandziora w swoim sugestywnym i imponujacym odczytaniu
wiersza wychodzi od uznania ,ogérkéw matosolnych” za idiom prowadzg-
cy do idiolektu mocno nacechowanego sensami egzystencjalnymi.

Wszystko, co poprzednio opowiedziano w wierszu, spotyka sie w jego [podmiotu
narracji] biografii, ktérej nie da sie oddzieli¢ od tamtej prehistorii, ktéra sie
w niej nawarstwila, z ktorej sie ta biografia wytonita do samodzielnego zycia, do
sprawdzania tego wszystkiego, do buntu, nieufno$ci, wolnoscié.

Owszem, naszkicowana w wierszu przeszto$é sprzed pierwszej $wia-
towki istnieje w §wiadomoSci przemawiajgcego w nim bohatera — chyba
jednak nie bardziej, niz w $§wiadomoSci (statystycznego? modelowego?)
uczestnika kultury polskiej. Autobiograficzna postaé z wierszy Baranczaka
nie jest stamtad, nie wywodzi sie z Kresow. Nie przebijam interpretacji
Kandziory zdroworozsadkowa kontra. Chodzi o to, ze poznanisko-harwar-
dzki poeta nie potrzebowal podbudowywaé swoich tekstow tozsamoscig
kresowa — ani zadng inng dookres$long geograficznie. Zgoda, nietrudno
wskazaé w jego poezji liczne wlaénie geograficzne konkrety, poznanskie
czy nowoangielskie, nie jest on przeciez pisarzem nostalgicznym, matooj-
czyznianym. Nazwa ulicy lub miejscowosci funkcjonuje u Barariczaka na
prawach realistycznego i egzystencjalnego detalu, nie stanowi natomiast
pars pro toto regionalnej tozsamosci. Owszem, wyjatkowo wykorzystuje
on leksyke gwarowsg, niemniej sg to przedsiewziecia lingwistyczne, nie
za$ kryptokomunikaty wskazujgce na (waloryzowana dodatnio) przyna-
lezno$é bohatera do lokalnej wspélnoty. Ciekawe zreszta, ze wiersz tak
mocno afirmujacy spoleczno$é, w ktoérej znalazl sie bohater, jest wlasci-
wie utopijng wizja wspélnoty (Po przejsciu huraganu ,Gloria”).

No i czy ,o0gorki malosolne” naprawde sg idiomatyczne? W stowniku
polsko-angielskim sg odpowiedniki przymiotnika ,matosolny”, co Swiad-
czyloby na rzecz jego ponadlokalnego obiegu. Nie wykluczam zreszta, ze
obraz sloja z malosolnymi ogérkami nie musi wcale by¢ poznanska (czy
szerzej: wielkopolska) reminiscencja. Gdyby nie zapisana kiedy$ przez
Baranczaka uwaga o podrecznym $rodku interpretacji, jakim jest telefon,
zapytatbym panig Anne, czy takie stoje z kiszgcymi sie ogérkami bytly
ustawiane rowniez w kuchni w Newtonville. Catkiem serio za$: nigdzie
w wierszu nie ma podanego czasu ani miejsca, w ktorych bohater wi-
dzial/widzi wypelnione wiadomymi warzywami szkto, poczatek (to znaczy

16 J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza..., s. 276.
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sam st6j) nie musi zatem oznaczaé ani przeszlosci, ani polskich realiéw.
Iwona Misiak zestawia Za szkfem z przettumaczonym przez Baranczaka
wierszem Wallace’a Stevensa Anegdota o sfojul’, co przesuwa akcent
z domniemanej lokalno$ci na intertekstualng ztozono$é.

Wracam do kontrastu miedzy niegdy$ a dzis. Zgoda, krytyke uprosz-
czen wspoélezesnych bohater wiersza podzielal niewatpliwie z autorem.
Czy jednak pigoniowe wilenszczyzny i podkarpacia bylyby utraconym
ztotym wiekiem? Niekoniecznie. Ortografie mialy wprawdzie bardziej
ztozong, nie bez powodu przeciez tamta kultura przedstawiona zostala
w wierszu w sposob wyzywajaco stereotypowy!s,

Czas tamtej kultury zbiega sie zreszta z (rozumianym szerzej) prze-
omem modernistycznym w kulturze polskiej, co taczy sie przeciez z me-
tafora ,kran gazety”, ktéra jest podjeciem modelu Peiperowskiego (a wiec
tez sygnatem wskazujacym na wczesng poezje Baranczaka).

[...] Swiadomosé, ze z nig [epoka uproszczeri] nie wygramy,
ogorki przyjmuja w sposéb, w jaki wartownik u bramy
znosi szturchanie lizakiem przez matg dziewczynke: stojgc
na baczno$¢, weiaz z godno$cia, niemg jak ryba w tej wodzie
z koprem, metnej i wspélnej: [...]

Postaé matlej dziewczynki kilkakrotnie w pisarstwie Baranczaka po-
wracata (wiersze Co jest grane i Nazajutrz, felieton Dziewczynki wrecza-
Jace kwiaty, od ktorego zaczal sie cykl Odbiorcy ubezwilasnowolnionego),
stuzac autorowi do odstaniania semantycznych manipulacji. Jest to wiec
postaé, by tak rzec, szczegdlnie dotkliwa: wartownik wprawdzie nie
zostaje przez nig pokonany, lecz jest — troche na modte Gombrowicza —
dutkniety. Lepkosé takiego §ladu (a wéréd przetozonych przez Bararncza-
ka wierszy Ogdena Nasha jest rowniez ten o stanie klawiszy fortepianu
dotykanych dzieciecymi palcami, mocno naznaczonymi przez stodycze)
staje sie rowniez czym$ w rodzaju nieusuwalnego o$émieszenia. Uprosz-
czenie jako sktadnik? efekt? przyczyna? kultury infantylizujacej to niezty
trop. Nie proponuje tu alegorezy, zawsze (powtorze) w tym wierszu ryzy-
kownej. Do wartownika niepokojonego przez dziewczynke z lizakiem po-
réwnane sg wszak ogorki... To przeciez trzeba powiedzieé: przeciwko
uproszczeniu proponuje Baranczak poetycka komplikacje wysokiego stop-
nia, ktora tworzy réwniez poréwnanie skorki ogorkow do twarzy Gary’ego
Coopera. W filmie Zinnemanna postaé kreowana przez tego aktora roz-

17 Zob. 1. Misiak, Stanistawa Barariczaka dialog..., s. 89.
18 Kandziora pisze o ,«epoce uproszczen» — kiedy§? teraz?”. Zob. J. Kandziora, Oca-
lony w gmachu wiersza..., s. 275 [wyr. A.P.].
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wigzata problem, w zakonczeniu wiersza pojawia sie natomiast jako jesz-
cze jeden skladnik sensotwoérczej nierozstrzygalnosci.

[...] Twarz z brodawkami i wszystkim, struzkg potu, fatldami skéry;
ale tak jasno wtedy, ze trzydziesci lat temu, w salce

kina ,Muza”, na §cianach, na ich tynku i boazerii

jej ekranowy odblask wypisywatl: wolno-¢é, niewierny

Tomku, w samo potudnie, czyli w kazdej chwili, wolno ci sprawdzié

te mgietke na szkle sloja, krwotok tej szyby, puls gwiazdy,

sprawdzaé zycie, wlasne, na przegubach §wiata ktadgc péislepe palce.

W samo potudnie jest filmem czarno-biatym, i poniewaz sporo ujec
kreconych bylo w dziennych plenerach, sala kinowa czesto bywa oswiet-
lana — tyle ze sg to migniecia, nie za$ zrédlo $wiatla o staltym natezeniu.
Zastanawiam sie nad tym, gdyz odbicia ekranowego blasku staja sie figu-
rg chrystologiczng, skoro adresatem wypowiedzi jest niewierny Tomek,
oczywista aluzja do sceptycznego apostota. W perykopie z Ewangelii
Janowej Tomasz otrzymuje mozliwo$é dotykowego sprawdzenia zmar-
twychwstania, ale z niej rezygnuje. Propozycja Jezusa, ta o palcu i rece,
jest poniekad wypowiedzig ironiczng: jej celem nie jest umozliwienie
Tomaszowi doS§wiadczenia, lecz krytyczne przypomnienie jego empirycz-
nej deklaracji. Inna rzecz, ze widzacy Jezusa uczen nie musiat juz badac
jego ran.

gdy przez kazdy moment i miejsce przewlekala sie nitka sensu,
ktérego nie chcieliémy dociec, a na naszych przegubach uciety
palec Thomasa Randolpha wystukiwatl bezgto$ne akcenty'®.

To inny przegubowy motyw, jeszcze z Widokowki z tego Swiata.
Oksymorony tworza tu jeszcze paradoks czy juz raczej negacje? Joanna
Dembinska-Pawelec opatruje final Za szkfem takim komentarzem:

[...] miarowy rytm zycia, przejawiajgcy sie w przestrzeni makrokosmosu planet
oraz mikrokosmosu ludzkiego ciala, do§wiadczany przez puls krwi, obecny jest
w wierszu Za szkfem [tu przytoczenie koncowki tekstu]. Zestawione w synekdo-
chicznym obrazie ,puls gwiazdy” i puls krwi wyczuwalny ,na przegubach §wiata”
akcentujg wzajemna przynalezno$é i wspdélnote cztowieka oraz §wiata20.

Obawiam sie przeciez, ze wraz z niewiernym Tomkiem jesteSmy ofia-
rami ironii, tej poetyckiej i tej absurdalnej, wynikajacej z pozostawania

19 S. Barariczak, Sierpieri 1988, [w:] tenze, Wiersze zebrane, s. 370.

20 J. Dembinska-Pawelec, ,Poezja jest sztukq rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji
polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak), Katowice 2010, s. 404.
Zob. tez s. 412, gdzie autorka komentuje zakoriczenie Sierpnia 1988 z palcem Thomasa
Randolpha.
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w sytuacji raczej neantyzujacej. Nie brak bowiem w potencjalnie weryfi-
kujgcym wyliczeniu Baranczaka sygnaléw negatywnych: krwotok szyby,
po6tslepe palce. Niejasny epitet okreslajacy palce — dlaczego pé6tslepe? bo
sprawdzajace w ciemno$ci? — oraz enumeracyjny rytm kaza przywotac
jeszcze jeden (i ostatni juz w tym szkicu) wiersz poety, mianowicie Na
pustym parkingu za miastem, zaciggajqc reczny hamulec:

[...] Gdzie$ bedzie: nie z wlasnej woli wybrana
sekunda ockniecia sie w ruchu, posrodku zdyszanego wyznania
przecinek stawiany na o$lep, na opak, na zawsze?!.

Sekunde z Pustego parkingu i kazdg chwile z Za szklem mozna uznac
za wcale podobne miary czasu: wyjatkowe, powtarzalne i nikngce na
zawsze (stad dwuznaczno$é tego okreslenia). Sprawdzanie $wiata spro-
wadza sie za$ do niepewnego sprawdzania siebie. Samozwrotnosé ja?
Poniekad tak, skoro ja nicestwieje wraz ze Swiatem.

Zeby jednak zakonczenie nie zabrzmialto zbyt pointujgco, nie zaszko-
dzi jeszcze kilka zdan autokomentarza interpretatora. Otéz wiersze Ba-
ranczaka niejednokrotnie wymykaly sie definitywnym ujeciom, niektoére
z rozwigzan zastosowanych przez poete pozwalaly nawet na przywolanie
poststrukturalistycznej przeciez kategorii nierozstrzygalnosci. W Kontra-
punkcie $wiadomie uzyty niewykonalny rym uniemozliwial domniemane
rozstrzygniecie. W Obserwatorach ptakow za$ deklaratywny finat podany
zostal w cudzystowie, co oznaczalo réwniez niewiadome autorstwo?2.
W utworze Za szklem, przypomne, rzecz komplikuje sie jeszcze bardziej,
dlatego tez wybralem nieco inny sposéb opisu. Staralem sie raczej przy-
bliza¢ do punktéw zawezlen stylistycznych, znaczeniowych, niz ryzy-
kowaé (zbyt) uspdjniajacg wykladnie calosci wiersza. Nie wykluczam
zreszta, ze stychiczna konstrukcja komentowanego utworu jawi sie wlas-
nie jako ironiczne zakwestionowanie calo$ci. Zaskakujgca antropomorfi-
zacja ogorkéw matosolnych, do tego konstrukcje metaforyczne wystarcza-
jaco rézne od tych spotykanych w wiekszosci toméw Bararczaka — takie
Srodki stylistyczne powstrzymuja interpretatora od przesadnie pewnych
swego orzeczen. I nie proponuje tu (taniej) retoryki, w mysl ktorej analiza
jest czyms$ podrzednym wobec jej przedmiotu. Nie. Szukalem natomiast
w miare mozno$ci adekwatnego jezyka opisu, pozostajacego (réwniez
mozliwie) jak najblizej wiersza, acz na zewnatrz.

21 S. Baranczak, Na pustym parkingu za miastem, zaciggajgc reczny hamulec, [w:]
tenze, Wiersze zebrane, s. 322 [wyr. A.P.].

22 Kwestie te opisuje dokladniej w osobnych interpretacjach tych wierszy. Zob. A. Po-
prawa, Bach w samochodzie albo préba kontrapunktu; Migotliwosé wartosci, [w:] tenze,
Formy i afirmacje, Krakéw 2003.
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